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A minha filha Flora!
Ao(a)s punks das e nas periferias deste imenso pais!




EPiGRAFE

Dificil € viver no inferno (e vem a tona)

Que o0 mesmo império canalha que nao te leva a sério
Interfere pra te levar a lona, revide!

(Emicida)

Eu tenho pressa de vencer (eu tenho pressa)
Eu tenho pressa de vingar (eu tenho pressa)
Vencer para me suceder (eu tenho pressa)
Vingar pra me realizar (eu tenho pressa)!
(Devotos)
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RESUMO

Este trabalho teve como objetivo analisar a formag¢ao das identidades punks no Recife entre anos de
1980 e 1990. O punk pode ser definido como um fendmeno cultural ligado a musica, mais
especificamente ao rock, com origens entre as décadas de 1960 e 1970 em algumas partes do mundo,
notadamente Estados Unidos da América e Inglaterra, mas ndo apenas. Para atingir os objetivos
propostos, utilizamos um quadro conceitual que aborda as categorias de cultura, identidades e
memoria como componentes interligadas no que entendemos como formacgao identitaria. O estudo
baseia-se na andlise de depoimentos e fragmentos de cultura material produzidos por aqueles grupos.
Foram realizadas 23 escutas entre o periodo de julho de 2022 e dezembro de 2024. A cultura material,
por sua vez, ¢ analisada a partir de arquivos pessoais, tais como fanzines e cartas que foram
produzidos e arquivados pelos depoentes. Foram utilizados os pressupostos do Manual de Historia
Oral (Alberti, 2013) para a obtencao e tratamento das entrevistas, fazendo as adaptacdes necessarias
ao publico pesquisado, bem como autores como Cardoso (1997), Vainfas (1997), Thompson (1981,
1998, 2001), Garcia (1990) e Groppo (2021) para revisao bibliografica acerca do conceito de cultura.
Hall (2006; 2012) e Castells (2018) para revisao acerca do conceito de identidades e Garcia (1990);
Pollack (1992), Barros (2011) e Candau (2011) para tratarmos de memoria. Os resultados apontam
para a existéncia de uma cena cosmopolita na cidade, a partir dos anos de 1970 com o Udigrudi, que
vai se adensar na década seguinte quando o punk e outras identidades ligadas ao rock mais extremo
efetivamente aportam na capital pernambucana, todavia, de maneira marginalizada e periférica. Aos
poucos, esses novos corpos comecam a ocupar € ‘nomadizar’ nos espacos diversos da urbe e areas
circunvizinhas, demonstrando dinamicas proprias, que ja se apresentam bem consolidadas no fim nos
anos de 1990. No inicio dessa década, punks passam a conviver com outra cena cultural pujante, que
altera parcialmente suas dindmicas: o manguebit. Por fim, as identidades punks no Recife se formam
em meio as transformagdes pelas quais passava o pais com o fim da ditadura e os posteriores avangos
tecnologicos e infraestruturais. A cidade do Recife acompanha esse cenario, todavia, as identidades
punks nascem, antes de tudo, assentadas em um signo de contingéncia e na convivéncia com outras
tribos urbanas, demonstrando for¢a necessaria para atuarem como produtores de dindmicas culturais
e do espago urbano. O projeto foi aprovado pelo Comité de Etica de Pesquisa com Seres Humanos
da Universidade Federal Rural de Pernambuco, sob o nimero CAAE: 62380322.1.0000.9547.

Palavras-chave: Punk; Identidades; Cultura; Memoria; Recife.
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ABSTRACT

This study aimed to analyze the formation of punk identities in Recife between the 1980s and 1990s.
Punk can be defined as a cultural phenomenon linked to music, more specifically rock, with origins
between the 1960s and 1970s in some parts of the world, notably the United States of America and
England, but not limited to. To achieve the proposed objectives, we used a conceptual framework that
addresses the categories of culture, identities, and memory as interconnected components in what we
understand as identity formation. The study is based on the analysis of testimonies and fragments of
material culture produced by these groups. Twenty-three interviews were conducted between July
2022 and December 2024. Material culture, in turn, is analyzed based on personal archives, such as
fanzines and letters that were produced and archived by the deponents. The assumptions of the Oral
History Manual (Alberti, 2013) were used to obtain and process the interviews, making the necessary
adaptations to the target audience, as well as authors such as Cardoso (1997), Vainfas (1997),
Thompson (1981, 1998, 2001), Garcia (1990) and Groppo (2021) for a bibliographic review on the
concept of culture. Hall (2006; 2012) and Castells (2018) for a review on the concept of identities
and Garcia (1990); Pollack (1992), Barros (2011) and Candau (2011) to deal with memory. The results
indicate the existence of a cosmopolitan scene in the city, starting in the 1970s with Udigrudi, which
would become more intense in the following decade when punk and other identities linked to more
extreme rock effectively arrived in the capital of Pernambuco, albeit in a marginalized and peripheral
manner. Little by little, these new bodies began to occupy and ‘nomadize’ in the various spaces of the
city and surrounding areas, demonstrating their own dynamics, which were already well consolidated
by the end of the 1990s. At the beginning of this decade, punks began to coexist with another thriving
cultural scene, which partially altered its dynamics: manguebit. Finally, punk identities in Recife were
formed amid the transformations that the country was undergoing with the end of the dictatorship and
the subsequent technological and infrastructural advances. The city of Recife follows this scenario;
however, punk identities are born, above all, based on a sign of contingency and coexistence with
other urban tribes, demonstrating the strength necessary to act as producers of cultural dynamics and
urban space. The project was approved by the Ethics Committee for Research with Human Beings of
the Federal Rural University of Pernambuco, under number CAAE: 62380322.1.0000.9547.

Keywords: Punk; Identities; Culture; Memory; Recife.
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INTRODUCAO

Punk rock, hardcore, sabe onde é que faz?

L4 no Alto José do Pinho. E do caralho!

Tem Devotos, Terceiro Mundo que botam pra fuder

Todo sentimento obtido em seu viver

(Trecho da musica Punk Rock Hardcore — Devotos, 1997)

No ano de 2024, a banda pernambucana de punk rock e hardcore Devotos foi
considerada patrimonio imaterial do Recife, por meio da Lei Municipal 19.213/24, de autoria
da vereadora Cida Pedrosa, sendo aprovada na camara dos vereadores e sancionada pelo entdo
prefeito da capital pernambucana, Jodo Campos. O grupo, assim como o punk recifense, possui
uma longa trajetéria passando da marginalizagcdo ao reconhecimento da cultura alternativa e
periférica tanto pelo meio social, quanto estatal. Locais que de alguma forma possuem relagdo
com movimento punk no Brasil ja haviam sido patrimonializados, mas, aparentemente, por
meio de pesquisas realizadas, essa ¢ a primeira vez que uma banda de punk rock e hardcore
possui esse reconhecimento no pais.

A despeito de todas as discussdes acerca da patrimonializagdo excessiva ocasionada por
leis municipais e estaduais que permitem a esses entes, por meio de seus poderes legislativos,
declararem patrimonios imateriais a seu bel prazer, constando nesse processo a auséncia de
qualquer discussdo social de cunho mais profundo, este fato foi tratado com tom de humor por
parte da banda. Um de seus integrantes, inclusive declarou que eles estao oficialmente ficando
velhos, a partir desse titulo. Cabe dizer que apds o reconhecimento, o grupo nao diminuiu o tom
critico das letras de suas musicas mais recentes, a exemplo do single’ Viadmir Herzog, langado
em dezembro de 2024, que trata do assassinato do jornalista homonimo, em 1975, pela ditadura
militar brasileira.

O movimento punk ou simplesmente punk ¢ a denominacdo dada a um subgénero do
rock e as formas ideologicas e praticas que o permeiam, surgido marcadamente nos Estados
Unidos e Inglaterra, na vaga que compreende o periodo de crises que teria culminado com a
pos-modernidade a partir de 1968. Apesar de correntemente ser aceita a década de 1970 como

seu inicio, pesquisas mais recentes demostram que o conjunto de formas que estariam em sua

! Missica langada isoladamente. Serve para divulgacio e posteriormente pode ser encartada em algum album que
a seguir. Difere do EP (extended play), que ¢ um lancamento contendo em geral quatro composi¢des que podem
ou nao estar no langamento posterior. Ja o album (que pode ser chamado de disco ou CD) é composto por sete/oito
ou mais musicas e representa o produto principal de uma banda ou artista em determinado periodo.
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génese ¢ anterior ao ano de 1976/1977 — esses, particularmente marcados pela apari¢do do
grupo Sex Pistols, banda inglesa que, com apoio do mercado capitalista, jogou os holofotes
midiaticos em cima daquele fendmeno nascente.

O punk é composto em seu inicio majoritariamente por jovens que buscavam, dentre
outras coisas, afastar-se de valores conservadores da sociedade, bem como se insurgir contra o
rock progressivo que se tornava cada vez mais complexo em termos de necessidades financeiras
para sua producgdo. Esse fato inviabilizava a juventude sem grandes posses de ingressar no
mercado fonografico, dado o tempo de maturagdo de uma obra, que demandava também um
conhecimento musical mais apurado.

Outros principios eram subjacentes aqueles grupos, tais como os protestos contra: a)
corrida armamentista; b) nacionalismos e patriotismos e; ¢) de maneira geral, a ideologia e
valores capitalistas, porém desde cedo os coletivos espalhados pelos diversos cantos do planeta
também demostravam preocupagdes com problemas locais. O punk aportou no Brasil pouco
depois de ganhar suas fei¢des internacionais com a cena inglesa. De certo, ndo era facil
consumir esse tipo de musica, mas, de algumas formas, ela comeca a penetrar em regides
diversas, tanto em capitais como Sao Paulo, Rio de Janeiro, Porto Alegre, Brasilia e Recife, mas
também localidades no interior do pais.

Estudos realizados a partir dos anos 2000 — época em que se inicia a diversificagao e
crescimento da pos-graduacgao brasileira, demonstram que esse espraiamento ndo se deu apenas
no eixo Sul/Sudeste/Centro-Oeste, que foram privilegiados pelos primeiros ensaios sobre o
tema. Essas novas pesquisas asseveram as influéncias do punk em cidades das regides Norte e
Nordeste, facilitadas cada vez mais pela descentralizagdao das investigagdes em diversas areas
pelo pais.

O punk pode ser entendido, de maneira mais simples, como um movimento cultural (ou
contracultural) da juventude, mas passado mais de meio século de sua institucionalizagio?, —
ou seja, de quando essa alcunha foi dada aquela parcela de jovens insatisfeitos com os contextos
histdricos e sociais vigentes — hoje ha punks que ja passaram dos cinquenta ou sessenta anos de
idade, e que continuam na ativa, propagando suas ideias, o que, por sua vez, poe por terra a
questdo de colocéa-lo como algo ligado apenas a juventude. Acerca da utilizagao dos termos
fenomeno, movimento ou cultura, aprofundaremos a discussao no capitulo II.

A ideia de pesquisar o punk nasceu da observacdo de que ele faz parte da dindmica

cultural da cidade do Recife desde meados dos anos de 1980 até os dias em que esta tese foi

2 Mais a frente, em nosso capitulo II, faremos algumas consideragdes sobre os marcos iniciais do punk no pais.
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escrita. Essa constatag@o foi realizada por meio das pesquisas bibliograficas, além da imersao
em campo ¢ analise de itens diversos advindos da cultura material produzida por esses grupos.
Uma caracteristica peculiar na cidade ¢ a percepg¢ao de que essa sonoridade se insere em outros
espacos que extrapolam os ‘puramente’ voltados ao estilo. Neste caso, entender tanto a
formacao das identidades punks no Recife, quanto a aceitacdo de um movimento que se inicia
como um fendmeno marginalizado, mas que se torna uma forma cultural propria e ocupa
diversos locais da sociabilidade recifense, acabam por se inscrever em um problema de pesquisa
a ser analisado.

A questao de o pesquisador principal ter certa vivéncia dentro do movimento poderia
trazer problemas ao trabalho, mas também oportunidades. O risco maior seria a perda de
objetividade cientifica, que no caso da Historia, pode ser combatida pela necessidade de o
proprio trabalho da disciplina ser ancorado em fontes. Jorn Riisen (1996, p. 78) alertava para a
questdo da narratividade e da objetividade da Historia, concluindo que as criticas a ideia
narrativa — que ¢ um construto mental do historiador — sdo combatidas, por sua vez, no fato de
que a escrita é ancorada em procedimentos académicos ja bem estabelecidos. E na racionalidade
do método, “que se dota de pretensdo e objetividade, o conhecimento que se obteve pela
pesquisa e se apresenta como historiografia”.

Por outro lado, essa proximidade traz potencialidades, por permitir um entendimento a
partir da observagdo de comportamentos, praticas culturais, posturas, vivéncias e formas
comunicativas para além de depoimentos coletados e da cultura material, possibilitando pensar
dinamicas que estruturam o objeto e por ele sdo estruturadas. Em suma, essa convergéncia com
a cultura pesquisada — nos dias atuais e em dias passados — facilita inclusive examinar as
mudangas e permanéncias em sua trajetoria.

Portanto, a escolha do tema tem a ver com questdes pessoais acerca de como se
processam identidades urbanas na capital pernambucana nas ultimas décadas do século XX.
Elas sdo impactadas e impactam a0 mesmo tempo uma transformagao do Recife em um potente
espaco para o underground nacional na primeira metade da década de 1990. Como pesquisador
principal, pude, desde tenra idade, perceber essas transformacdes e a inquietagdo de uma
juventude — imersa em diversos problemas sociais — em fazer suas vozes serem ouvidas.

Esse contato passou a acontecer em duas frentes. Uma, no bairro de Peixinhos, no qual
o pesquisador principal residia, e onde comegou a ser gestada uma cena punk, entre fins dos
anos de 1980 e inicio dos anos de 1990, com bandas como Cuspe Seco, Sangue de

Menstruacio, posteriormente Ataque Suicida etc. E a outra veio de estudar no Centro do
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Recife, a partir de 1994, na escola Sizenando Silveira, que fazia parte do L.LE.P. (Instituto de
Educagao de Pernambuco), inaugurado em 1962, proximo ao Parque Treze de Maio, no bairro
de Santo Amaro, que compreendia as escolas Sylvio Rabelo, Sizenando Silveira®, Rochael de
Medeiros e o jardim da infancia Ana Rosa Falcao de Carvalho (Sousa; Moreira; Souza, 2021).

Na década de 1990, o Sylvio Rabelo era uma escola de magistério, cujo publico era
mormente feminino, enquanto o Sizenando Silveira era uma escola propedéutica, que possuia
o ensino médio conhecido como cientifico, em contraposi¢do as escolas técnicas. O Rochael de
Medeiros, por sua vez, atendia criancas de primeira a quarta série (antigo primario), € o Ana
Rosa era dedicado a educagao infantil. Nesta década, ja existia uma profusao do rock pelo centro
do Recife, algo que vinha ocorrendo desde a década anterior.

A partir dessas frentes, a adolescéncia, o contato com o punk tanto no bairro de
Peixinhos, quanto no Centro do Recife, as inquietacdes que deram origem ao projeto de
pesquisa que origina esta tese comecaram a ocorrer. Outras instancias ainda se fazem
necessarias para explicar o nascimento do problema de pesquisa, tais como conflitos familiares
pela afetividade relacionada ao rock, algo que podera ser observado também nos depoimentos
abordados nesta tese, além da inadequagao inicial com a cultura local, que, a esta altura, pode
se dizer que, mais por alienacao causada por discursos sobre a inferioridade das formas culturais
locais do que pelo entendimento do cendrio social e urbano da capital pernambucana.

A partir do exposto acima, considerando a imersdo em campo em mais de trés décadas,
enfatizamos que que apesar de nos determos nos anos finais do século XX, por vezes, no
decorrer desta tese, langaremos mao do comparativo com dinadmicas atuais, dado do tempo de
acompanhamento do desenrolar dessas historias. Isso posto, consideramos os ensinamentos do
célebre historiador francés Marc Bloch (2001), que nos alertam para ndo nos langarmos ao
passado sem entendermos sua relagdo com o presente. Buscamos apoio também em Isabel
Guilen (2018, p. 114) que, ao analisar o fendomeno dos maracatus-nagdo em Pernambuco,

considera que a imersdo e o contato com grupos historicizados pode contribuir ndo apenas para

3 Vale lembrar, que ap6s a repartigdo da educagdo proposta na Constituigdo de 1988, enquanto a Unido passou a
organizar o sistema federal de ensino, composto em sua grande maioria por universidades e institutos federais (as
antigas escolas técnicas federais), os estados e o Distrito Federal atuaram prioritariamente no ensino fundamental
IT (6° ao 9° ano — antigas 5% a 8 serie) e ensino médio. J& os municipios foram encarregados da educagdo
fundamental I (1° ao 5° ano — anteriormente alfabetizacdo a 4* série) e educagao infantil. Essa organizacao levou
alguns anos até ser implementada em sua plenitude, entdo, o centro do Recife concentrava uma quantidade
significativa de escolas de nivel fundamental II (antigo ginasio) e nivel médio, tanto publicas quanto privadas,
fazendo com que houvesse a necessidade de muitos jovens que ndo eram atendidos em suas localidades terem que
se deslocar ao centro expandido, marcadamente os bairros de Santo Amaro ¢ Boa Vista para poderem realizar suas
formagdes. Esses lugares também incluiam uma concentracdo de bibliotecas, centros culturais e espacos de lazer
visando atender aos estudantes.
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formular novas questdes, mas para uma melhor percepgao das fontes analisadas: “[...] ndo hesito
em afirmar que a compreensdao que tenho dessa cultura hoje ndo pode nunca prescindir da
experiéncia vivida no ‘campo’, na convivéncia com essas pessoas, para além das entrevistas
formais gravadas”.

Nesse caso, podemos afirmar, na mesma concepg¢ao da autora, que a convivéncia com
pessoas do movimento punk — e nos espagos por elas frequentados, na participacdo em shows,
eventos diversos, e at¢é mesmo durante o processo de escuta dos depoimentos, além do
mapeamento da acdo desses grupos em outros cendrios culturais da cidade — se tornou
imprescindivel para entender as representagdes que eles fazem da realidade e de seu passado,
considerando que continuam atuantes na construgdo/ressignificacdo do espaco geografico e
historico da urbe.

Resolvida a questdo da aproximacdo com o objeto, optamos por investigar apenas a
cidade do Recife, por entendermos seria impossivel dar conta de toda sua regido metropolitana
com a profundidade necessaria, mas podemos dizer que em varias outras localidades
circunvizinhas da capital eventos de punks ocorreram e t€ém ocorrido com uma grande
frequéncia, com um aumento verificado ap6s o periodo pandémico que pode ser acompanhado
por paginas de bandas, grupos e fomentadores nas redes sociais. Em bairros da RMR como
Maranguape (Paulista); Alto José do Pinho, Tejipio, Varzea (Recife); Peixinhos (que fica no
limite entre Olinda e Recife), Prazeres (Jaboatdo dos Guararapes) dentre outros, podemos
observar a existéncia de eventos diversos ligados tanto a questdo periférica, estando o punk rock
muitas vezes presente, juntamente com outras tribos que coexistem no cotidiano da cidade.

O estado de Pernambuco tem a cultura como um dos seus principais cartdes postais.
Seja no cotidiano, seja nos festejos de época como Carnaval, Sdo Jodo e mais recentemente
Festival de Inverno de Garanhuns, varios ritmos regionais e/ou outros ‘incorporados’ acabam
fazendo parte da programagao. Nas cidades interioranas, por sua vez, as maiores comemoragdes
quase sempre estdo ligadas aos festejos juninos, a festas de colheita ou a algum padroeiro de
determinada localidade, porém, na capital esse cendrio festivo € mais presente no dia a dia.

Devido a essa caracteristica, no ano de 2021, o Recife passou a integrar o rol Creative
Cities Network da Organizagao das Nagdes Unidas para a Educacao, Ciéncia e Cultura (Unesco)
na categoria musica. A pagina do 6rgao menciona o bloco de carnaval Galo da Madrugada, além
de festivais como o Abril pro Rock, Porto Musical e Rec’n Play que possuem uma ligagao
estreita com os produtores culturais Paulo André Pires e Sonally Moraes Pires que fizeram parte

dos depoentes desta tese, acerca do nosso objeto de pesquisa.
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Apesar de nos referirmos apenas ao Recife e ndo toda sua regido metropolitana, por
vezes ¢ impossivel separar, como dissemos anteriormente, as dindmicas que ocorrem em
localidades proximas, portanto, acabaremos por circular um pouco por fora da cidade
propriamente dita, observando essa zona que ao mesmo tempo influencia e ¢ influenciada pela
cidade.

Como objetivo geral, pretendemos investigar a formagdo das identidades punks no
Recife a partir de memorias acerca do tema, desta forma, contribuindo para a construgdo de
uma historiografia do movimento na cidade.

Especificamente, buscamos:

I. discutir os conceitos de cultura, identidades e memoria, relacionando-os com o

entendimento do movimento punk;

II. refletir sobre questdes gerais relacionadas ao movimento punk no mundo e no
Brasil;
I1I. relacionar o contexto histdrico e as transformacdes tecnoldgicas que afetaram o

consumo musical urbano e periférico no pais entre o final da década de 1970 e
os anos de 1990;

IV. entender a formacdo das identidades pumks no Recife e suas principais

caracteristicas.

A opc¢do historiografica para lidar com essa pesquisa foi a combinacdo de algumas
categorias que marcam os estudos da Historia Cultural, posto que o objetivo principal vem a
ser o estudo de como se formaram esses grupos na capital pernambucana. Considerando a
polissemia do termo cultura, adotamos uma perspectiva ligada a ideia de que toda producao
humana que ndo seja estritamente biologica pode ser enquadrada nessa categoria. A cultura
envolve tanto questdes simbolicas, quanto materiais, comunicagdo, intera¢ao de ideias, ritos
diversos, dentre outras. Por outro lado, consideramos que a cultura pode modificar
comportamentos biologicos, pois desde a maneira que se concebe o nascimento até mesmo as
necessidades mais basicas podem ser impactadas pelo contexto histérico de cada época. A partir
dessa ideia, procuramos trabalhar também o conceito de contracultura surgido, enquanto
categoria histdrica, na década de 1960, mas que na condi¢do de categoria trans-histérica, pode
funcionar como chave para explicar conflitos sociais e culturais em momentos historicos
diversos.

A opcdo por analisar contracultura, em especifico, se da pelo fato dela ser adotada pelos

punks em sua autodenominacio. E uma questdo que parte de dentro para fora, e ndo a partir
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unicamente das escolhas tedrico-metodologicas desta pesquisa. Ela também apresenta uma
ligacdo com um terceiro conceito, que € o de subcultura, que acaba por fechar uma triade na
tentativa de explicar conflitos culturais diversos suscitados no meio social.

Durante as origens da musica punk rock e dos primeiros grupos de punks, havia dois
grandes blocos econdmicos que disputavam hegemonia mundial, ou seja, o capitalismo e o
socialismo no que podemos chamar de versdo pos-stalinista, que levaram o mundo a beira de
um colapso nuclear. O punk, tendo aparecido inicialmente em paises basais para o sistema
capitalista, voltou inicialmente suas armas para ele, mas nao so. Portanto, julgamos que
entender como o cenario de beligerancia constante que influenciava a juventude daquele
periodo também se faz necessario. Isso pode ser observado nos nossos depoimentos que serao
exploradas ao longo da tese.

Para cumprir com o objetivo de entender essa equacao, tragamos um panorama historico
sobre o surgimento do vocabulo cultura em alguns matizes que influenciaram o pensamento
historiografico mundial e também brasileiro, além outros conceitos que servem ao
entendimento da formag¢do das identidades desses jovens que ndo se sentiam representados
pelas opgdes politicas e econdmicas em vigor. Nao podemos dissociar, por outro lado, que
enquanto fendmeno localizado, o punk chega ao Brasil préximo ao periodo da reabertura
politica apds os anos de chumbo da ditadura militar.

Mesmo em um tempo e espago determinados, as questdes aqui elencadas possuem
ligagdes com tramas maiores que fazem parte direta ou indiretamente de sua composigao.

Metodologicamente, adotamos pressupostos da Historia Oral, no que diz respeito a
coleta, tratamento e transcri¢ao de depoimentos diversos, observando, para além das vivéncias,
outras contribui¢des dos inquiridos no sentido de entender silenciamentos, risos, demonstragdes
de alegria, e mesmo certas manifestagdes de desagrado com determinados temas. Adotamos as
terminologias de Alberti (2013) no sentido de ndo usar a palavra “versdo”, para os depoimentos
dos entrevistados, por entendermos que determinadas contingéncias na consecucao das escutas
podem fazer com que individuos se posicionem ou representem esses fatos de uma forma que
faca sentido para eles, mas que nem por sejam menos verdadeiros.

Para tanto, foram coletados vinte e trés depoimentos que compreendem um publico entre
punks declarados, musicos, jornalistas, fomentadores, produtores musicais e adictos de outros
subgéneros do rock para além do punk — mas que pelo proprio desenrolar dessa historia na

cidade do Recife conviviam nos mesmos espagos.
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Quanto ao estado da arte, na etapa de elaboragdo do projeto que viria a dar origem a este
estudo, executamos pesquisas em diversos repositorios de teses e dissertacdes, e chegamos a
conclusdo de que apesar de haver alguns estudos que mencionam o punk recifense, a maioria
se refere a ele apenas enquanto predecessor do movimento mangue, que vai tomar forma na
primeira metade da década de 1990, chegando posteriormente a ser considerado patrimonio
imaterial do estado de Pernambuco a partir da Lei Ordindria 13.853/2009.

J& durante a escrita do material final, repetimos a pesquisa no repositorio da
Universidade Federal de Pernambuco, considerando a existéncia de um Programa de Pos-
Graduagdo em Historia daquela casa existente desde 1974, com doutorado implementado em
1991. Entre 414 resultados encontrados, ordenados a partir do ano de 2006, encontramos alguns
poucos estudos em que o punk aparece como objeto de estudo transversal, sendo muitas vezes
ligado a estética da moda de subculturas urbanas e também as cartografias da cena musical
recifense. Nao havia, por outro lado, nenhuma pesquisa historiografica sobre o movimento.

Portanto, esta ¢ a primeira tese que se volta ao objetivo principal de entender como essas
identidades se formam no Recife, para além de parte da sua trajetoria, ja que € um campo vasto
que permite suscitar outros problemas especificos. Por outro lado, as pesquisas sobre a tematica
punk tém tomado folego no pais em anos recentes. Um interessante levantamento foi realizado
pelo historiador Tiago de Jesus Vieira que se encontra disponivel eletronicamente para
consulta®. O autor mapeou entre 1982 e 2015, 88 estudos entre dissertacdes, teses e trabalhos
de conclusdo de curso (TCC), que versam sobre o punk ou identidades correlatas, produzidos
no pais. Ainda no ambito da UFPE, um trabalho de mestrado na area de geografia cultural,
defendido em 2024, de autoria de Alexsandro Antonio de Miranda, chega a conclusdes
proximas as deste estudo, porém, essa dissertacdo ndo tem como foco a historiografia do
movimento, mas uma espécie de cartografia dos territorios ocupados.

Voltando aos repositérios, alguns desses trabalhos tratam sobre o fendmeno no Recife,
mas apenas um deles, defendido em 2013, ¢ uma pesquisa historiografica. Trata-se de TCC de
graduacdo em uma instituicdo de ensino superior privada, que se encontra fora de
funcionamento. Boa parte desses estudos, por sinal, ndo esta disponivel em bancos de pesquisa,
considerando que a Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES
sO tornou obrigatdria a disponibilizagdo de teses e dissertagcdes em sites institucionais a partir

do ano de 2006. Todavia, foi apenas com a Plataforma Sucupira, iniciada no ano de 2013, que

4 Acervo Punk. Disponivel em <https://acervopunk.com.br/teses-e-dissertacoes/>. Acesso em 25 mai. 2024,
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esses materiais elaborados em programas de pos-graduacdo diversos tornaram-se realmente
acessiveis fora da circunscri¢ao institucional na qual foram produzidos.

Com relagdo aos TCC, por sua vez, ndo existe um repositorio nacional como ocorre com
a pos stricto sensu, sendo as instituigdes nas quais os estudos sdo realizados as principais
responsaveis pela sua salvaguarda. Portanto, ndo trataremos em especifico dessas pesquisas
encontradas no mapeamento acima, devido ao fato de que a muitas delas ndo estarem
disponiveis online.

Partindo desta dificuldade, empreendemos, no entanto, uma busca no Portal de
Periddicos da CAPES, visando analisar o que tem sido discutido em anos mais recentes, fazendo
referéncia ao nosso objeto de pesquisa.

No caso da busca pelo termo chave ‘punk’, filtrando o periodo de 2013 e 2023, o portal
retornou 4.005 resultados, sendo a maioria deles, 2.298, escritos em lingua inglesa. Sem
desconsiderar o fato de que o punk surgiu inicialmente nos Estados Unidos da América e
Inglaterra e a relevancia da producdo académica em lingua inglesa, optamos por usar o filtro
para lingua portuguesa, a fim de entender esse fendmeno a partir do ponto de vista de produgdes
brasileiras e/ou da América Latina, considerando o espraiamento desse fendmeno para fora dos
paises do tronco linguistico anglo-saxdo, o que gera contextos histdricos bem diversos a serem
analisados.

Essa opcao reduziu nossos resultados para um total de 101 textos, sendo 99 artigos, um
livro e uma resenha. Ao utilizarmos o filtro Social Sciences, encontramos treze resultados
organizados por ordem de relevancia e percebemos que os resultados nem sempre eram ligados
a nossa problematica, além do fato da pesquisa no Portal de Periodicos ser realizada em titulos
e resumos, portanto, alguns textos apontavam para outros achados que ndo os desejados.

Isto posto, percebemos que era preciso utilizar a combinagdo de palavras mais
especificas a fim de refinar nossos resultados. Portanto, optamos por usar a chave ‘punk’
juntamente com ‘historia’. Adotando os mesmos filtros descritos acima, tivemos 116 resultados
no geral, sendo 78 artigos, 36 conjuntos de dados e dois livros. Desses, 16 estavam escritos ou
possuiam resumos em lingua portuguesa. Como os artigos estao organizados em ordem de
relevancia, optamos pela escolha dos que nos pareciam mais relevantes.

As produgdes de Vieira (2018) e Vieira e Bittencourt (2022) chamam a atencao por
tratarem de tematicas caras a esta tese, fazendo tanto um panorama acerca das pesquisas sobre
o punk na Regido Sul do Brasil e suas contribui¢des para o debate identitirio, bem como

tracando um quadro relativo de quarenta anos de pesquisas sobre o punk no pais. Outro estudo
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relevante ¢ o de Gustavo dos Santos Prado (2017) que fala sobre a vida na periferia identificada
nos fanzines de Sdo Paulo, entre as décadas de 1980 e 1990.

Adicionalmente, dois outros artigos podem suscitar pontos diversos acerca desse debate.
Um deles, de Carlos Eduardo Marquioni (2021) fala sobre uma “faria compartilhada”, partindo
do que o autor descreve como “sentimento” e da cultura material nos primordios do punk
interiorano paulista. Ainda ha um estudo de Paul Sneed (2006) que remete a cena recifense,
tendo como foco o movimento mangue e seu didlogo com o punk.

Selecionamos alguns desses textos para auxiliar reflexdes realizadas nesta tese. Vale
ainda frisar que dois trabalhos encontrados na pesquisa realizada no Portal versam sobre
questdes femininas/feministas. Um deles fala sobre o anarcopunk feminino em Sao Paulo, a
partir da pesquisa de Moacyr Oliveira Alcantara (2019) e outro sobre a invisibilidade feminina
no rock portugués, nesse caso, remetendo diretamente a Portugal e ndo ao Brasil (Guerra, 2020).
Uma das afirmagdes da autora, ¢ que as mulheres eram retratadas apenas a partir de esteredtipos
dominantes, como meras namoradas, acompanhantes ou atores sociais submissos.

Vale frisar que, para esta empreitada, encontramos dificuldades em identificar mulheres
que se intitulavam como punks para participarem do estudo, considerando o recorte historico
das ultimas duas décadas do século XX. Entre as pessoas que aceitaram colaborar, a presenca
feminina se faz de forma tangencial. Por outro lado, atualmente nas observagdes de campo foi
possivel perceber que a presenca feminina se faz forte e efetiva. Nas declara¢des de um dos
nossos depoentes, isso demonstra o quanto o machismo estava presente nas relagdes sociais
entre as décadas de 1980 e 1990, na cidade do Recife.

O intento de fazer esse estado da arte nasceu da leitura de Ivone Gallo (2010), em um
texto intitulado Por uma Historiografia do Punk, utilizado como uma das produgdes principais
na fase de elaboragdo de projeto. A autora afirmava entdo, que as publicagdes ¢ documentos
orais, além de outros registros produzidos nos ultimos anos t€m facilitado o acesso a militAncia
punk, todavia esse acervo precisava ainda de uma histéria e de uma historiografia. Gallo inicia
suas reflexdes levantando o panorama geral e traumatico que se desenvolve no mundo ocidental
entre as décadas de 1960 e 1970, colocando os punks como sobreviventes desse periodo cadtico
da histéria mundial. Por outro lado, ela advogava que o reducionismo com que muitas vezes
fora tratado o tema, supervalorizando o contexto econdmico, porém sem nexos com o social e
a cultura, acarretou a incapacidade de uma visdo historicizada ou antropologica, sendo a

juventude colocada apenas como transgressora ou desviante. Neste caso, o punk seria apenas
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uma resposta a crise pela qual vivia o mundo ocidental, perdendo-se nesse processo de redugao
a dimensao criativa e viva do movimento.

Uma das opgdes que fizemos, ao construir esta pesquisa, foi a de utilizar depoimentos
de alguns desses ‘sobreviventes’, além de outras pessoas que se ligaram ao punk de alguma
maneira no recorte historico e territorial acima referido. O fato de nossos depoentes terem acima
de 36, chegando alguns a casa dos mais de sessenta anos de idade — e que continuam ativos no
movimento — demonstra que se inicialmente o fendmeno era marcadamente ligado a juventude,
ele havia amadurecido.

Apesar de nao ser usual usar transcrigdes em uma introdugdo, talvez a fala de um dos
nossos depoentes, que vive cotidianamente o punk, esclareca melhor. André Loreno (vocalista
da banda Drunk of War), entrevistado em 03 de outubro de 2022, releva que:

Aqui [Recife], nunca deixa de ter punk. A galera pode estar um pouco afastada,
intocada, mas Recife ¢ um lugar onde o punk floresce sempre, brother. Tem
muita gente nova também, sempre aparece, sempre estd renovando a galera
[...]. Mas os jovens que se identificam e procuram o punk, ja que o punk nao
procura ninguém [...]. A galera que vai se identificando, que vai procurando
para poder se expressar, ¢ uma identificagdo cultural.

Loreno, também conhecido como Pernal, além de ser um membro antigo no movimento,
teve diversas andancas pelo Brasil. Passou parte de sua vida no estado do Pard, depois
retornando a Pernambuco, além de eventualmente caminhar pelo eixo Sul-Sudeste do pais com
sua banda, tendo uma visao propria acerca daquilo que vive e professa.

Contudo, ndo podemos dissociar o fato de que a procura pela filosofia/ideologia e pelas
ideias desenvolvidas pelos punks tém um grande apreco dos jovens, pois, aparentemente, a
depender do contexto vivido, tendem a aceitar menos as regras de convivéncia mais ligadas a
manutencao da ordem social vigente. Por outro lado, essa questdo ndo ¢ unanime, considerando
que outra parcela da juventude se mostra mais conformista, como ¢ possivel identificar
atualmente no recrudescimento do conservadorismo ligado a cultura mercadoldgica e cristd em
boa parte do mundo ocidental. Cite-se como exemplo os Estados Unidos e o Brasil, onde os
campos definidos como progressista e conservador tém vencido eleigdes alternadamente por
margens bastante apertadas, além do fato de que ambos, em maior ou menor grau, precisam
dialogar com o mercado para poderem governar.

Também podemos identificar que os punks no século XXI, além de valores classicos
relacionados aquelas formacgdes identitarias, possuem novas agendas se comparadas as de sua
origem. Portanto, afirmar que o movimento hoje ¢ o mesmo das décadas finais do século XX ¢

considerar uma pretensa imutabilidade de valores e cristalizagdo de discursos que ndo
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encontram respaldo em nossos achados de pesquisa, além de desconsiderar a historicidade dos
contextos nos quais esses grupos aparecem e continuam (ou ndo) suas trajetorias.

Por fim, o ultimo problema que queremos levantar ¢ a falta de visibilidade dada pela
producao académica e midiatica as diversas manifestagdes ao redor do pais. Bittencourt e Rocha
Janior (2018), abordando o estilo de vida punk na cidade de Maceio, estado de Alagoas, no
Nordeste do Brasil, ja alertavam para o destaque dado aos acontecimentos ocorridos em Sao
Paulo, Rio de Janeiro e Brasilia, como se o ‘mito originario’ do punk no pais estivesse ligado
apenas a essas localidades. Cada vez mais, novos trabalhos em ciéncias sociais (considerando
uma acep¢do ampla do termo que inclui a Historia, a Antropologia, a Geografia Cultural, a
Sociologia, a Comunicacdo, a Psicologia, dentre outras) mostram que o surgimento desse
fenomeno cultural se deu em diversas partes do pais, porém com algum ‘atraso’ em relagdo ao
eixo Sul-Sudeste, explicado em parte pela desigualdade de acessos que havia no ultimo quartel
do século XX.

Essas dificuldades, claro, foram gradativamente sendo fustigadas pelo desenvolvimento
das redes de infraestrutura a partir dos anos de 1970, bem como do mercado de bens e servigos
nas décadas seguintes, que foram ainda mais impulsionados pela chegada e popularizacao do
computador pessoal e da internet no Brasil durante a década de 1990. Nao podemos
desconsiderar, em nenhuma hipotese, o impacto gigantesco que esse fato teve nas identidades
culturais que prezavam primordialmente por ideais anticapitalistas e antissistémicos, mas que
quase sempre se utilizaram da tecnologia subvertendo seus objetivos primarios.

Vieira e Bittencourt (2022), que sdo historiadores e se dedicam as pesquisas sobre o
punk no Brasil, publicaram, como acima referido, um artigo abordando o estado da arte da
produgdo sobre o tema. Torna-se claro, neste caso, que refazer todo esse levantamento seria
desnecessario, tendo em vista a qualidade do material apresentado pelos autores no artigo
intitulado 40 anos de pesquisas sobre o punk no Brasil: novas possibilidades em cena. Optamos
entdo por tecer alguns comentarios sobre a produgao referida, relacionando-a com um panorama
de estudos recentes, buscando refletir o que fora levantado acerca dos nossos recortes de
pesquisa.

De acordo com os autores, a primeira investigacao sobre o fenomeno foi realizada por
Antonio Bivar em 1982, num livro intitulado O que é punk?. Bivar ficou a cargo dessa tarefa
por meio da Editora Brasiliense, pois desde a década de 1960 estava envolvido com a escrita
de pecas teatrais que apresentavam elementos contraculturais. Durante a instauragao da ditadura

militar, o literato e teatrdlogo fora exilado na Europa, onde passou a ter contato com as
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realidades juvenis do velho mundo, marcadamente em Londres. Em seu livro, apesar da
caréncia de referenciais teorico-metodoldgicos — ainda pouco disponiveis naquela época para
tratar seu objeto de estudo — o autor procura fazer uma narrativa histoérica na tentativa de
compreender aquele fendmeno que se espraiava pelo mundo, tendo ainda um capitulo dedicado
ao que chama de ‘pré-historia’ do punk e outro dedicado ao seu nascimento. A obra ainda
apresenta também um capitulo dedicado a sua explosdo e implosdo pelo mundo, finalizando
com uma tentativa de entender o punk na cidade de Sao Paulo (Bivar, 1982).

De acordo com Vieira e Bittencourt (2022), pelo menos até a virada do século XX para
o XXI, trabalhos académicos sobre o assunto eram raros no pais, apesar de ja serem temas dos
estudos culturais em outros paises desde a década de 1970, nos quais as manifestagdes juvenis
passaram a fazer parte desse campo interdisciplinar. Por meio de um quadro comparativo, os
autores mostram que a produ¢do de teses e dissertagdes sobre o punk aumentou de uma, entre
1982 e 1990, para 35 na década de 2011 a 2020, sendo 29 dissertagdes e seis teses.

O baixo numero de estudos sobre a juventude na América Latina no ultimo quartel do
século XX tem relagdo direta com a instauracdo das ditaduras militares em varias localidades.
No Brasil, a partir do Ato Institucional nimero 5, em 1968 — que recrudesceu as acdes dos
militares contra a sociedade civil — foram proibidas pesquisas sobre grupos potencialmente
transgressores (Vieira; Bittencourt, 2022). O fato interessante ¢ essas investigagcoes
aumentavam em paises como Estados Unidos da América (EUA) e Inglaterra, ao mesmo tempo
em que eram vetadas em outros paises controlados por regimes autoritirios largamente
financiados pelo capital norte-americano.

Nesse sentido, os primeiros ensaios, quando se tornou possivel realizar pesquisas sobre
a juventude, versavam em torno do movimento estudantil como uma oposi¢do organizada
produzida em um momento de crise. Por outro lado, lembramos que Gallo (2010) ja vaticinava
a necessidade, no que tange ao punk, de enxerga-lo para além da visdo massificada de simples
resposta a um contexto de adversidades.

Todavia, vale ressaltar que neste momento o ‘inimigo’ era a ditadura, que se tornava
cada vez mais aguda em suas agdes contra as liberdades civis, havendo, portanto, uma espécie
de enviesamento das pesquisas académicas no Brasil. Como citam Bittencourt e Vieira (2022),
priorizavam-se discussdes que refletissem os problemas estruturais do pais, abordando-se temas
como trabalho, educa¢do, pobreza e exclusdo, além da participagdo politica da sociedade.

Com o fim do regime de excecdo, se por um lado, os jovens das camadas médias da

populacdo passaram a se interessar pela musica new wave, pelo pop e rock nacional (também
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conhecido como rock br ou brock), nas periferias os géneros musicais mais consumidos giravam
em torno do punk, do rap e do funk, que dialogavam mais proximamente com aquelas
realidades.

Em todo caso, temas ligados as condigdes periféricas demoraram a ganhar espaco
académico. A postura que se exigia dos profissionais de ciéncias sociais, entre eles os
historiadores, era a militancia contra os problemas politicos e econdmicos do pais. Refletindo
sobre essa questdo, podemos facilmente identificar que apds o fim da ditadura militar, outra
tematica despontava com forga nas universidades, que era a imposicao de uma agenda
neoliberal maquiada por uma redemocratizag¢do que trazia em seu bojo a influéncia do capital
internacional.

Vale frisar que na ultima década do século XX, pesquisas que abordavam a juventude
ainda estavam fora do radar da Histdria, considerando que a mesma assumia como fungao, de
fato, elaborar trabalhos sobre as tematicas que se apresentavam mais urgentes, no sentido de
que, apds quase 500 anos de colonizacdo, sogobrava-se uma realidade economica cruel,
profundamente desigual, assentada num misto de modernidade e arcaismos diversos, que ainda
permanecem atualmente como um dos principais entraves rumo a um desenvolvimento humano
e social com o minimo de dignidade ao conjunto do tecido social do pais.

Entdo, os estudos sobre a juventude foram realizados principalmente no ambito da
Antropologia e Sociologia. Nesse sentido, Bittencourt e Vieira (2022) apontam para o fato de
que a Historia Oral e Histéria do Tempo Presente nao tinham ganhado destaque, preferindo-se
temas que giravam em um maior afastamento temporal dos fatos acontecidos, e que, de certo,
ajudavam a explicar a estrutura social e economica com a qual o Brasil adentrava o inicio do
século XXI.

A primeira pesquisa académica sobre o punk, que ja fora fruto de outra analise de Vieira
(2017), € o trabalho de conclusao de curso de Ciéncias Sociais de Helenrose Pedroso e Helder
Souza de 1983, intitulada Absurdo da Realidade: o movimento punk, que em linhas gerais
abordava o tema colocando a violéncia como forma de resposta daqueles que se sentiam
oprimidos, nesse caso, o punk ¢ pensado como uma forma de interpretacdo e resposta a
realidade.

Nos anos de 1990, os autores elencam alguns trabalhos que procuram compreender a
adesdo ao punk pelos jovens, que apesar de carecerem de um referencial claro sobre o que seria
efetivamente o movimento, apresentam uma ruptura com as investigagdes realizadas na década

de 1980, que conferiam um elemento de coesdo coletiva a suburbanidade. Os autores ainda
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destacam o fato de que a produ¢do académica sobre o punk ainda orbitava em torno do estado
de Sao Paulo, reproduzindo, de certa forma, a concentracao da producao da pods-graduacgao
brasileira, com conhecimentos produzidos pelo Sudeste sobre o Sudeste (Vieira; Bittencourt,
2022).

Ja na década de 2001 a 2010, outras areas entram no debate tais como Geografia,
Educacdo, Etnomusicologia e Linguagens. Todas elas contribuem para as reflexdes sobre os
conflitos envolvidos na constituicdo das identidades punks. Ainda se mantém o dominio das
pesquisas na regido Sudeste, especialmente em Sao Paulo, mas ja podem ser encontrados
estudos sobre o punk em outras regides, exceptuando-se o Norte. Essa situacao é potencializada
pelo aumento nos Programas de pos-graduagdo do pais, pois novas linhas de pesquisa acabam
por influenciar a variedade de temas a serem investigados (Vieira; Bittencourt, 2022).

Um dos locais privilegiados de realizagdo dessas analises ¢ a Pontificia Universidade
Catdlica paulista, devido a criacdo do Acervo sobre o movimento punk, empreendido pelo
Centro de Documentacdo e Informacao Cientifica Professor Casemiro dos Reis Filho. Ja na
ultima década, os autores apontam para o crescimento da pesquisa sobre o tema em programas
stricto sensu, aumentando também a quantidade de areas de estudos, entre elas as de artes e
cultura visual acerca da estética punk.

Por fim, na década de 2011 a 2020, novas perspectivas de analise abordando quadros
tedricos pos-estruturalistas, pds-colonialistas e decolonialistas também podem ser observadas.
Os autores ainda relatam estudos acerca dos Straight Edge e Riot Girl que sdo algumas vertentes
do punk surgidas posteriormente as bases do movimento (Vieira; Bittencourt, 2022). No
primeiro caso, trata-se de um grupo que versa pelo ndo consumo de quaisquer tipos de drogas
licitas ou ilicitas. Enquanto o segundo combina o feminismo com ativismo politico dentro do
movimento. Convém relembrar, que o fenomeno compreendido dentro por esse epiteto
compreende multiplas identidades, que ora estdo interligadas e ora sdo conflitantes entre si.

Voltando a produgdo de Bittencourt e Vieira (2022), eles apontam para caminhos pelos
quais devem seguir as pesquisas relacionadas ao punk nos proximos anos, € que os historiadores
tém um papel importante nesse processo, considerando que os punks inscreveram sua marca na
histéria da sociedade brasileira, sendo abordados como expressao cultural da urbe ou como
movimento social, politico e estético surgido pelo descontentamento da juventude
subalternizada.

Portanto, a partir dessas indica¢des acima referidas, percebemos que a diversificagdo

das pesquisas sobre movimentos da juventude, seguindo uma linha de descentralizacdo e
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interiorizagdo da pos-graduacdo no Brasil, ainda ¢ uma necessidade, a partir do momento em
ela ¢ a grande responsavel pela producao cientifica no pais. Além disso, os ensaios vem nao
apenas crescendo, mas se localizando em outros espagos geograficos, e a tendéncia ¢ que
tenhamos uma compreensao mais acurada das diversas manifestagdes ocorridas em momentos
decisivos da historia do pais, bem como do cotidiano de diferentes espacialidades da sociedade
brasileira.

Outra questdo a ser levantada ¢ que a proposicao de novos métodos e novas ferramentas
analiticas se fazem necessarios. Enxergar questdes para além da organizacdo econdmica,
abordando fatores estéticos, artisticos, culturais e diversas outras formas pelas quais se
empreendem processos de resisténcia, pressupde que os modelos teoricos utilizados devam ser
revistos e quando possivel, adaptados para enxergar as particularidades de nosso tecido social.

Para a Historia, enquanto produgao cientifica, a preocupacdo deve também se localizar
na relacdo entre questdes micro e macro teoricas, como as que discutiremos no inicio do
primeiro capitulo desta tese, no qual procuramos uma jun¢do e pontos de didlogo entre
cateogrias diversas, sem perder de vista o horizonte de relagdo entre manifestagdes analisadas
e os quadros gerais, a partir da construg¢ao de contextos historicos e sociais nos quais fendmenos
diversos ocorrem, porém, jamais de maneira isolada.

Neste caso, a partir de um conjunto de opgdes que julgamos adequadas, buscamos uma
unido entre depoimentos coletados acerca do periodo historico analisado, com fontes diversas
oriundas a cultura material e de arquivos pessoais cedidos pelos nossos colaboradores. A
questdo de unir as representacdes realizadas pelos historicizados, obtidas a partir de seus
depoimentos, para com a producdo material adivinda de suas trajetorias se torna uma
interessante op¢ao metodologica para entender a questao identitaria desses grupos.

Portanto, em face das reflexdes acima, bem como da auséncia de pesquisas stricto sensu
sobre o movimento punk na historiografia da cidade do Recife — intencionamos trazer o debate
identitario em seu didlogo com a condigdo periférica, considerando ainda que populagdes
subalternas estiveram durante muito tempo apartadas da producdo académica, se ndo sob o
epiteto de classe trabalhadora, ficando de fora suas manifestagdes culturais.

Acreditamos que este trabalho apresenta relevancia social e cientifica ao trazer
abordagens sobre o cotidiano de populagdes que participaram da utilizagdo e modificacao de
espagos urbanos a sua propria forma, perdurando e estando atualmente nas atividades

produtivas e culturais da cidade do Recife. Por fim, pretendemos contribuir para uma cadeia de
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estudos em andamento sobre movimentos sociais e culturais, urbanos e periféricos, que
recentemente comecou a abordar outras localidades diversas do pais.

Para alcancar os objetivos propostos, dividimos este estudo cinco partes. No capitulo I
— Cultura, identidades e memdria, procuramos fazer uma elaboracdo do quadro tedrico da
tese. Nesse caso, relacionamos as categorias que julgamos necessarias ao entendimento do
fendmeno cultural e das formagdes identitarias que pretendemos discutir. Além disso,
explicitamos procedimentos metodologicos e fontes utilizadas.

No Capitulo II — “Se puser cem punks numa sala, teremos cem opiniées diferentes”,
buscamos estabelecer caractisticas gerais sobre o punk e seus seguidores, a partir de questdes
filosoficas, ideologicas, politicas e estéticas, além da cultura material. Esse capitulo serve para
estabelecer generalidades que podem ser observadas em punks de localidades e nacionalidades
diversas, no intutito de termos subsidios para efeito de compara¢do com as praticas ocorridas
no Recife dos anos de 1980 e 1990.

No capitulo III — Elementos para uma historia do punk no Brasil, fazemos reflexdes
acerca do contexto sociopolitico em que o punk aportou no pais, considerando que as dindmicas
da primeira metade dos anos de 1980 ainda encontravam-se profundamente conectadas as
décadas anteriores em que fora instaurado e perdurou o regime militar. Ainda assim,
procuramos fazer uma relagdo com os avancgos tecnologicos e as diferengas marcantes entre as
décadas de 1980 e 1990 no tocante ao consumo e a produgao musical.

No capitulo IV — Identidades punks no Recife, trabalhamos efetivamente a construgao
dessas identidades no Recife, explicitando ainda como o desenrolar temporal foi modificando
as dindmicas culturais da cidade, a0 mesmo tempo em que modificava os grupos que faziam
parte desse mosaico. Aproveitamos esse momento para discutir cateogrias como o underground
e mainstream que estao no centro de varios debates acerca do punk e de outras identidades
correlatas. Tragamos ainda o cendrio da capital pernambucana, marcada pela convivéncia de
tribos diversas, porém, que possuiam varios tipos de contato e conflito entre si.

Por fim, no capitulo V — Sociabilidades dentro do universo punk recifense,
continuamos diretamente a partir do capitulo anterior, demonstrando como esses grupos
passaram a compor o cotidiano da cidade do Recife, inclusive abordando a questao dos festivais
de musica, que transformaram a cidade a partir da década de 1990. Discutimos também
localidades e os espacos diversos por onde a sociabilidade punk se constituiu na capital

pernambucana.




34

CAPITULOI - Cultura, identidades e memoria

Tem homem que destréi o homem

Mas tem homem que semeia a vida

Me conte a sua historia

Valorize os seus valores

Faca a diferenca

Dias de vida

(Trecho da miusica Dias de Vida — Devotos, 2018)

Iniciamos este capitulo com uma consideragao relativa a op¢ao historiografica utilizada
para analisar o objeto de pesquisa proposto, a partir de uma questdo levantada por Ciro
Flamarion Cardoso (1997) no final do século passado, que reside nas controvérsias que levaram
a um determinado recorte do vocabulo cultura tao importante para os historiadores atuais, e, em
seguida, tracamos uma discussao que o relaciona com as categorias de identidades e memoria.
Essa escolha se da pelo entendimento da correlagdo entre elas, pois que dificilmente seriam
inteligiveis isoladamente.

Para quaisquer dos efeitos, as leituras realizadas servem para termos uma visao holistica
da existéncia do punk e dos punks. Adiantamos que ¢ necessario, do ponto de vista tedrico e
pratico, separar o fendmeno per si dos seguidores de suas fileiras, pois a filosofia e ideologia
punks poderiam ser tratadas isoladamente de seus vastos aparecimentos nos meios culturais
musicais nas ultimas décadas do século XX. Com base nisso, procuramos discutir também as
nocdes de contracultura e subcultura atribuidas a grupos que ndo compactuam ou sio
marginalizados pelo que se convenciona chamar de cultura dominante.

Cultura ¢ uma categoria que carrega uma vasta polissemia. Apesar disso, durante o
decorrer da segunda metade do século XX, principalmente de seu ultimo quartel, quando
adentrou de vez o campo dos historiadores, isso nao ocorrera livre de problemas. Cardoso
(1997) aponta para o fato de que as matrizes do vocébulo tém origem na Alemanha e na Franca
— que curiosamente sao os paises nos quais a Historia se estrutura inicialmente como campo do
saber profissional — e afirma que no advento do século XXI, a crise civilizatoria poderia ser
simbolizada na dupla conceitual alema/francesa respectivamente, ‘Kultur’/*Civilisation’, no
qual o recorte germanico teria sido vencedor na vaga compreendida entre 1968 e 1989.

Localizamos que essa crise, adicionalmente ao debate académico, também possui
origens ligadas a realidade material da humanidade, que chega ao 4apice da disparidade
econdmica justamente entre o ultimo quartel do século XX e inicio do século XXI. Essa

desigualdade, por sua vez, tem origens complexas que ndo vamos debater profundamente, mas,
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via de regra, mesmo o mundo produzindo mais riquezas do que em qualquer outro periodo
analisado, elas se concentram cada vez mais nas maos de poucos detentores do poder
econdmico. Estudos diversos demonstram que o aumento avassalador do PIB dentre o inicio e
o final do século XX esta longe de garantir equidade de oportunidades. No Brasil, na década de
1960, a concentracdo de renda que era na ordem de 34 vezes maior entre os 10% mais ricos e
os 10% mais pobres havia saltado para 60 vezes na década no final daquele século (Farid;
Marins; Leal, 2003). E nesse periodo que surgem ou ganham forma e forca os movimentos
reivindicatdrios de diversas categorias mais ou menos excluidas cada uma a seu modo.

Quanto a cultura, o vocabulo comeca a ser empregado no século XVIII numa acepcao
ligada a terra, sendo considerado como desenvolvimento material ¢ mental da humanidade.
Nesse entremeio, a concepgao evolucionista que toma forga no século XIX e inicio do século
XX aponta para diferencas entre as nogdes francesa e alema de civilizagdo e cultura
respectivamente. A primeira representa questoes diretamente ligadas ao progresso como capaz
de levar a humanidade as luzes. As ‘altas culturas’ seriam caracterizadas pela urbanizacao,
escrita, técnica, surgimento do Estado, divisdo social do trabalho e diferencas de status entre
individuos e grupos. Ja no caso alemao, o vocébulo esta entrelagado a modos vida mais lentos,
rurais ou tribais que serviam de base a coesao social (Cardoso, 1997).

Ao abordarmos essa questdo, procuramos entender ndo apenas como se manifesta a
disciplina historica no inicio do século XXI, mas também o emaranhado de problemas nos quais
surge a cultura (ou contracultura) punk. Se por um lado, Cardoso (1997) coloca que uma opgao
para a historiografia seria enfatizar a diversidade em detrimento das identidades e oposicoes
mais centrais — partindo de uma perspectiva macro tedrica na qual o risco da perda de detalhes
seria minimizado pela maior clareza no tocante a questdes epistemologicas e tedricas — por
outro, isso ¢ diametralmente oposto a visao de autores como Manuel Castells (2018), para quem
as identidades sdo enxergadas como uma forma de luta contra os efeitos da globalizagdo e a
perda de fronteiras ocasionada pela massificagdo dos media enquanto formas de socializagao.
Para Castells, quanto mais o mundo se globaliza, mais as identidades se tornam locais.

Ambas as interpretagdoes sao fruto de diferentes formas de enxergar a produgao
académica sobre problemas tedricos do fim do século XX, porém, podemos afirmar que que o
recorte para a cultura se da, principalmente, na dificuldade de modelos macroestruturais em
explicar fatores diversos da sociedade, sendo que essas formas de andlise, durante algum tempo

acabaram por se tornar, na expressao de Cardoso (1997), “camisas de for¢a para historiador”.
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A questdo fragmentaria pela qual a Nova Historia ¢ constantemente questionada serve
a um proposito que ¢ herdado pela Historia Cultural, acerca de buscar formas explicativas para
as interacdes humanas que ndo puramente baseadas na organizagdo do trabalho, ou na tedrica
liberdade de agdo. E nesse contexto que a categoria ‘cultura’ nos parece uma forma plausivel
de inteligir problematicas diversas que ndo estavam amparadas em modelos que negavam a
possibilidade de insurgéncia contra as estruturas ou a utopica capacidade total de sobrepuja-las.

Convém enfatizar a critica do proprio Cardoso (1997) acerca do fato de que os novos
historiadores nao devem se utilizar dos mesmos erros pelos quais criticaram o paradigma
moderno, ou seja, a cultura ndo deve se tornar uma nova prisao. Para isso, na mesma obra em
que o texto de Cardoso serve de introducdao, Ronaldo Vainfas (1997), no ensaio intitulado
Caminhos e descaminhos da Historia que a serve de conclusdo, propde que a historia-sintese e
a micro-historia ndo sdo necessariamente excludentes, desde que se busque uma relagdo entre
os microssinais e a totalidade social, o que nos parece uma forma perfeita de resolver a questao.

Entre a discussdo da ciéncia histérica no fim do século XX e o momento em que
executamos nossa andlise, encontram-se aproximadamente trés décadas. A fragmentacdo
continuou existindo, mas o relativismo perdeu lugar. As analises historicas ganharam em
capacidade tedrica e explicativa a partir do momento em que passaram a ser confrontadas com
outros problemas que fazem parte do tecido social. As formas atuais de organizagao do trabalho,
organizac¢do social, multiplas identidades e reivindicagdes precisam fazer parte do seio da
disciplina, porém, desde que os quadros conceituais sejam adequados a explicacdo, ndo se
perdendo de vista o horizonte temporal e as ligagdes com questdes macroestruturais, pois as
‘micro histdrias’ ndo deixam de se relacionar com tramas conceituais maiores.

Por fim, a questdo da cultura ¢ aqui trabalhada considerando sua diversificagdo e, para
usar uma palavra um tanto problematica — difusdo —, a partir da gradativa massificagao das
ferramentas de comunicagdo, tendo em vista nossa pesquisa localizar-se nas tltimas décadas do
século XX, periodo em que a entrada da computagdo pessoal altera bastante as dinamicas
sociais vigentes que ja vinham sendo modificadas desde que a humanidade comecgou a
desenvolver meios para propagar informagdes de longa distancia de forma instantanea. Uma
diferenca cabal nessa relacao ¢ que enquanto no radio, na TVs e no cinema apenas os produtores
de conteudo e agentes das empresas possuiam o poder de curadoria, na internet a capacidade de
ditar o que pode ou ndo ser veiculado se espraia, fazendo com que movimentos marginalizados

também ganhem canais de comunica¢ao com grande publico.
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Nessa linha, o universo underground aqui analisado se outrora se movia principalmente
por fora das grandes redes de comunicagao, acabou por conseguir também seu intento com uso
da massificagdo dos meios de comunicacdo digital. Nas imagens 01 e 02 ¢ possivel ver dois
momentos distintos dessas ferramentas informativas (no caso fanzines), uma em 1990 e outra
em 2017 ja com a diagramacgdo realizada por meio de computadores, enquanto no primeiro
caso, usa-se principalmente a colagem de noticias, matérias além de textos escritos & mao ou

datilografados, quando era possivel o acesso a essas maquinas.

Imagens 01 e 02: Recortes do fanzine Recifezes respectivamente de 1990 e 2017.
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Fonte: Francisco Carlos Farias de Santana. Acervo pessoal.

O responsavel pela producdo e edi¢do do fanzine Recifezes, Francisco Carlos Farias de
Santana’®, costuma chamar aqueles produzidos a partir do advento da computagio pessoal de
“era digital”. Entre o inicio da década de 1990 e o seu final, a internet ja poderia servir como
forma de divulgagdo de pelos punks, que produziam esses materiais desde o seu inicio como
ferramentas de propagacao de sua filosofia e suas ideias. Vamos aprofundar o entendimento dos

fanzines no item 2.1 do presente trabalho.

3 Francisco Carlos Farias de Santana, o Carlos Recifezes, também era vocalista da banda Massa Cefalica.
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Voltando a questdo identitaria, ela serve para buscarmos a compreensdo de como
funcionam as identidades desterritorializadas em um periodo no qual a globalizagao avangara
de maneira brutal sobre os Estados nacionais. A identidade tem uma rela¢do direta com a
memoria, pois se baseia nela para poder ser constituir-se. Esses olhares se tornam cruciais para
inteligir como se processa 0 movimento punk em uma urbe que atualmente se vende como
multicultural — na qual podem ser observados varios grupos que t€ém a producdo artistica e
musical como fatores de unido e distingdo — mas que também apresenta suas contradigdes

enquanto ideia de que seria uma cidade inclusiva por ser diversa.

1.1 — Cultura

Desde a idade das luzes surgiram varias ideias que eram opostas umas as outras como
foi comum no paradigma moderno. A questdo da estruturacdo do pensamento em pares
opositores ocorreu em diversos momentos do pensamento iluminista e, em muitas
oportunidades, acabou ‘assassinando’ o objeto pela teoria. Essa observacdo diz respeito a
desconsiderar dados empiricos para fazer caber em determinada matriz tedrica quaisquer
manifestagcdes, excluindo-se da andlise o que ndo podia ser puramente quantificavel. As
continuidades, rupturas, particularidades e generalidades fazem parte da construgdo do
conhecimento historico, e cabe aquela comunidade encontrar ferramentas para analisar
problemas de pesquisa diversos.

E perceptivel que a necessidade de explicagdes totalizantes fez parte dessas oposigdes.
Ideias como conhecimento inato versus adquirido, determinismos bioldgico e geografico versus
possibilismo etc., levaram o conhecimento cientifico a avangar, porém, isso ocorreu justamente
porque eram contestaveis na busca de uma explicagdo do todo social. Essas discussdes
estiveram na origem do que seria cultura. Ela teria ou ndo ligagdo com o bioldgico? Seria algo
totalmente a parte?

Peter Burke (2005) afirma que, atualmente, ¢ cada vez mais dificil dizer o que ndo faz
parte da cultura. Mesmo com o deslocamento dos objetos para os métodos, o problema
permanece. Independente das diversas tradi¢des que podem ser elencadas entre os estudos
culturais na Historia, pensamos que a principal contribuicao dessa ‘confusdo’ ¢ permitir que
temas diversos sejam tratados no ambito da disciplina, fugindo das abordagens puramente
politicas ou econOmicas focadas apenas nas categorias dos feitos politicos, das grandes

estruturas econdmicas ou mesmo da historia do trabalho e da classe trabalhadora.
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Se hoje podemos historicizar a trajetéria de um pequeno grupo dentro de uma
determinada sociedade, isso s6 € possivel porque os volumosos compéndios sobre historias
nacionais ndo deram conta de resolver os conflitos no seio das sociedades diversas. Procuramos
sempre enfatizar como a cultura ¢ uma categoria valida para operacionalizar o entendimento
dos modos de vida dos ‘de baixo’, que por for¢a da forma como se desenvolveu a ciéncia
historica, por vezes estiveram apagados das narrativas oficiais.

A historia “vista de baixo” ¢ um termo cunhado por Edward Palmer Thompson, em seu
texto intitulado The History from Below, publicado na The Times Literacy Supplement em 1966.
Jim Sharpe (1992, p. 42) afirma que:

Thompson ndo se limitou apenas a identificar o problema geral da
reconstrugdo da experiéncia de um grupo de pessoas “comuns”’. Percebeu
também a necessidade de tentar compreender o povo no passado, tdo distante
no tempo, quanto o historiador moderno ¢ capaz, a luz de sua propria
experiéncia e de suas proprias reacdes a essa experiéncia (Sharpe, 1992, p.
42).

Sharpe assevera que um problema dos historiadores do trabalho, sejam marxistas ou
ndo, ¢ nao estudarem especificamente as massas, mas elas apenas na condi¢@o de ancestrais do
movimento trabalhista. Nao os trabalhadores enquanto tais, mas como cartistas, sindicalistas ou
militantes trabalhistas, enquanto Thompson (2001) os colocava como pessoas comuns,
afirmando que sua historia ndo deveria ser substituida. Textos do autor foram organizados por
Antonio Luigi Negro e Sérgio Silva em uma obra intitulada As peculiaridades dos ingleses e
outros artigos em 2001. Nesses estudos, fica claro que Thompson (2001, p. 201) compreende
que a Sociologia e a Antropologia podem legar ferramentas interessantes a Historia, mas nao
se deve perder de vista justamente o horizonte temporal. Uma das passagens pode nos servir
para tratar nosso objeto de pesquisa quando o autor afirma que: “Héa um conjunto de posi¢des
em que a histdria operaria ¢ inexplicavel, a menos que saibamos muito mais coisa sobre aquilo
que ndo ¢ historia operaria”.

A ligagdo do punk com a classe trabalhadora, por sua vez, pode ser vista nas publicacdes
que esses grupos empreendiam. Em 1983, o fanzine SOS Punk produzido e editado por
membros da banda Cambio Negro (posteriormente Cimbio Negro H.C. para se diferenciarem
do grupo homonimo de rap homdnima de Brasilia) divulgavam que os punks que estavam

vagueando, ndo o faziam por sua escolha, mas tdo somente o fato de ndo encontrarem trabalho:
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Imagem 03: Recorte do Fanzine SOS Punk de 1983.
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Fonte: Acervo Punk, caixa 38, arquivo 12. Disponivel em: <https://acervopunk.com.br/35-2/>. Acesso
em: 06 abr. 2025.

Por outro lado, a histéria vista de baixo, em nosso entendimento, ndo se trata de um
método ou de um novo tipo de historia, mas de uma abordagem, a partir da qual a comunidade
historiadora deve se interrogar sobre aqueles que nao eram os detentores do poder politico ou
econdmico de seu periodo. Possivelmente isso serd problematico, a partir do momento em que
os historiadores dependerao de fontes, muitas vezes inexistentes sobre determinados contextos.
Nesse sentido, Sharpe (1992) afirma que, quanto mais retrocedemos no tempo, menor sera a

quantidade de registros que poderdo ser encontrados.
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Todavia, em anos mais recentes ha uma farta documentacdo sobre a qual pode se langar
mao para construir narrativas sob a abordagem ‘dos vencidos’. Acreditamos, por outro lado,
que esse termo € problematico se pensarmos a producdo da histéria enquanto uma dialética
entre diferentes estamentos humanos de cada sociedade. Os vencidos sdo referidos quase
sempre em relagdo a estarem alijados do poder, mas, acreditamos que as classes mais baixas do
ponto de vista econdmico, ndo raro, encontram brechas para subverter parte desse poder aos
seus intentos. Ou seja, 0 que queremos dizer com isso, e adotando essa perspectiva para a tese,
¢ que os apartados nao estdo completamente incapacitados de resistir as pressoes sofridas pela
cultura dominante. Cabe-nos, justamente por meio da documentagdo possivel, bem como de
métodos adequados, identificar esses processos.

Em suma, varios campos nos quais a Historia se aventura nos tempos atuais se devem a
essa abertura de horizontes de analise proposta por Thompson a partir de 1966. Portanto,
abordar outros objetos a partir de uma analise ndo apenas quantitativa, baseada em aspectos que
ndo envolvam simplesmente a questdo econdmica, serve inclusive para permitir o entendimento
da propria historia econdmica. O fendmeno cultural ao qual este estudo se dedica tem relagdes
diretas com a questdo trabalhista na segunda metade do século XX, mas a partir um estudo
unicamente quantificavel ndo conseguiriamos dar conta do problema que estamos a analisar.

De toda forma, outros modos de produgdo historiografica ja eram praticados ha um
tempo consideravel, como alerta Burke (2005), quando afirma que a historia cultural ndo ¢ uma
descoberta ou invencdo nova, pois existia ha mais de dois séculos, independente da
terminologia utilizada. Ja no final do XIX, os termos couture ou kultur eram empregados na
Inglaterra ¢ Alemanha, todavia, essa producdo era focada em artes, pinturas e poemas
ampliando a ideia de hermenéutica, que fora originalmente utilizada para exegese dos textos
biblicos, porém gradativamente passara a ser aplicada na interpretacdo de artefatos e agoes.
Ainda assim, essa Historia fora considerada marginal e amadoristica, tendo em vista ndo ser
baseada em documentos oficiais e ndo ajudar no intento da construgdo dos Estados nacionais.

Em outro momento, na década de 1960, os historiadores comegaram a se interessar pela
‘cultura popular’. Mesmo essa ideia tendo surgido desde o século X VIII, inicialmente ela fora
deixada a cargo dos estudantes de antiguidades, folcloristas e antropdlogos (Burke, 2005). O
homem hodierno ja era enxergado na producao da Escola dos Annales, mas do ponto de vista
da historia serial, avaliando-se questdes ligadas a quantificagdo de comportamentos, atitudes

coletivas, demografia, estabilidade e coletividade social.
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No caso da Historia Cultural, as anélises econdmicas ndo se sobrepdem a cultura como
forma de entendimento de determinados objetos. E o caso, por exemplo, de Thompson (1998)
ao tratar da economia moral da classe trabalhadora inglesa, quando propde que o
comportamento das massas era antes ditado pela quebra de padrdes culturais do que outros
elementos. Em outro momento, o autor buscava entender estrutura e processo como temas
relacionados, e ndo a economia como fator primordial do comportamento humano, asseverando
que a historia de homens e mulheres ndo ¢ um fato pré-determinado, mas fruto do que chama
de a¢do criativa (Thompson, 1981).

Portanto, atribuirmos ao vocéabulo cultura o adjetivo popular ¢ um tanto problematico.
Martha Abreu (2003) alerta que essa ¢ uma questdo extremamente controversa e de dificil
consenso. Na visdo da autora, a definicdo de popular ¢ exdgena ao povo, sendo uma categoria
que visa enquadrar manifestagdes diversas em oposicao ao que € erudito, ou seja, a cultura dos
grupos dominantes. Isso diz respeito a uma discussao ainda maior acerca da referida polissemia
do termo, que durante décadas fora entendido no sentido do que se convencionou chamar de
‘alta cultura’, esta, por sua vez, ligada as belas artes e ao apuro técnico em busca da beleza. O
problema ¢ tratado posteriormente por Pierre Bourdieu (1979) em seu conceito de capital
cultural, enquanto realizava suas analises do sistema educacional francés como estratificado,
de modo a reproduzir condigdes sociais em que as classes mais baixas t€m pouca chance de
ascensao social devido a forma de organizacao do aparato escolar, bem como ao pouco acesso
a alta cultura.

Por outro lado, Zygmunt Bauman (2013) tece uma sintese dessa questdo valida para os
dias atuais, afirmando que talvez seja impossivel atribuir distingao entre uma elite cultural e
aqueles abaixo dela a partir de antigos signos como acesso a operas € concertos, por exemplo.
O autor afirma que a elite cultural nos ultimos tempos ¢ onivora, ou seja, consome de tudo,
desde os géneros que fariam parte da ‘grande arte’ até os populares. Ao mesmo tempo em que
devoram todos os géneros, ndo se identificam com nenhum.

Essa questdo de cultura como erudi¢do e cultura como um amplo aparato das
construgdes materiais e imateriais humanas continua valida se pensarmos o signo da exclusao,
partindo do pressuposto de que a diferenga s6 tem sentido se puder ser comunicada.
Considerando a ideia anterior de Baumann (2013), para quem o acesso nao pode mais funcionar
como um fator de distin¢do, entendemos que as elites € permitido frequentar quaisquer espacos
e consumir o que lhes for de interesse. Elas podem se apropriar do que ¢ produzido pelas classes

mais baixas, que em muitos casos ¢ um definidor identitario de certas localidades, porém,
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aqueles produtores da cultura s6 podem acessar o universo aristocratico como convidados, algo
exotico a ser assimilado ou estudado, e quando nao, tomados para comercializacao.

Teoricos latino-americanos da comunicagdo deslocam a discussdo acerca da exclusao
para consumo e as formas de consumir, nas quais reside hoje lugar da desigualdade social e da
distingdo simbolica entre classes (Martin-Barbero, 2005). Se o lugar da diferenciagdo foi
durante muito tempo o capital cultural, o nome da familia, o acesso a arte erudita, dentre outros,
hoje ele se deslocou fatalmente para o consumo. Nao apenas pela aquisi¢ao de bens, mas
também pelo que o capital econdmico permite consumir em termos de servigos. As elites &
permitido tudo, mesmo que de maneira higienizada, inclusive apropriarem-se de algo que ¢é
legitimamente fruto das classes subalternas. Essas ultimas, por outro lado, incluem-se em
determinados espagos pelas brechas, por vezes, sé podendo consumir o que lhes € possibilitado
ora pelas elites, ora por meio de politicas publicas que busquem a reduc¢do das desigualdades.

E exatamente contra essa necessidade permissionaria que o punk se insurge de maneiras
diversas. Seja na anarquiza¢do da propriedade autoral, seja nos embates diretos com aparato
coercitivo e com as elites, dentre outras. Acerca de considerar ou ndo o punk como cultura
popular, apesar de sua massificagdo para o mundo, isso merece uma discussao propria que
faremos a seguir.

Quanto a discussao historica sobre o conceito de cultura popular, Abreu (2003, p. 5)
afirma que durante o final do século XIX, esta era vista como uma vertente do pensamento
intelectual de folcloristas, antropdlogos, socidlogos e artistas na busca da construgdo de uma
determinada identidade cultural. A partir dos anos de 1940/1950, populismos diversos na
América-Latina procuraram associar as identidades nacionais a aspectos reconhecidamente
populares. Ja na década de 1960, essas imagens sdo assumidas pela esquerda como forma de
resisténcia de classe. Hoje isso ¢ definido em termos de consumo ou nao das massas, o que
adverte a autora, torna menos evidente o sentido politico do uso da expressao ‘popular’. Apesar
de terem sido associados a imagem de identidade nacional, fica claro que essa integra¢do nao
fora realizada via uma agregacao cultural, “mas através da dominagao dos estratos dominantes™.

Stuart Hall (2003, p. 247-248), por sua vez, traz uma interessante questao para o tema.
Segundo o autor, entre a transicado de um modo de producao agrario para o industrial, houve
uma luta continua dos trabalhadores para manterem sua cultura e suas tradi¢des, enquanto o
capitalismo tinha interesse em um processo de reeducagdo no sentido mais amplo, que pode ser
entendido como um conjunto de procedimentos de inculcacdo dos valores que seriam

necessarios a implantagao do sistema. Prossegue afirmando que a cultura popular foi justamente
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o foco de resisténcia a essas pressdes e, por isso, foi mal interpretada durante tanto tempo como
“um produto de um impulso meramente conservador, retrogrado e anacronico’.

Hall (2003, p. 248) também fala da questdo de uma ‘mutacdo’ a qual a cultura popular
precisava passar na longa marcha para a modernizagdo. Para o autor, “transformacao cultural ¢
um eufemismo para o processo pelo qual algumas formas e praticas culturais sao expulsas do
centro da vida popular e ativamente marginalizadas”. Essa movimentagdo, entdo, encontra-se
no dmago dos estudos sobre culturas populares. Contudo, mesmo com as pressoes, as culturas
populares parecem persistir nas manifestacdes diversas advindas da classe trabalhadora.

Outra colocagao de Hall (2003) que pode nos servir de base, reside na afirmagdo de que
as tradi¢des de trabalhadores pobres, classes populares e do ‘povao’ do século XVIII eram
toleradas em tempos de um equilibrio permanente instavel ou em tempos pacificos e prosperos,
porém estavam sujeitas a incursoes arbitrarias em quando em estados de panico e crise.

Pierre Bourdieu (2014), por sua vez, levanta outra questao relevante ao comparar a
formagdo dos Estados japonés, ingl€s e francés. O autor afirma que arcaismos ndo foram
incompativeis com a modernizacdo econdmica. Nesse caso, os aparelhos estatais precisaram
langcar mao de um imenso trabalho de constru¢do de uma cultura. Essa, todavia, se analisarmos
o caso brasileiro, era um projeto acerca do que selecionar, enquanto ‘memoria de um passado
comum’, e tentar outorgar isso como algo natural para todos os habitantes do pais. Nesse
processo, formas e praticas culturais que foram alijadas silenciadas ou ativamente agredidas,
mantiveram-se durante muito tempo marginalizadas, até que determinados grupos passassem a
exigir o direito de seu reconhecimento.

Acerca da ‘dominacao’, da qual fala Abreu (2003) e ‘transformac¢ao’ a qual se refere
Hall (2003), pensamos que elas operam pelo signo da exclusdo que se da tanto no campo
simbolico quanto no acesso ao consumo, nas politicas publicas, nos direitos trabalhistas e
mesmo atividades culturais em sentido restrito. A exclusdo ¢ crucial para entendermos um
movimento inicialmente formado por jovens que, dentre outras caracteristicas, se viam privados
do acesso a producdo e ao consumo artistico. Aqui, ja assumimos a posi¢do de tratar nosso
objeto como algo a “mais que barulho”, para utilizar a expressao de Craig O’Hara (2005) que
busca distinguir os signos, simbolos e formas ideologicas que fazem parte da cultura punk.

Cabe discutir que no momento em que Abreu (2003) se refere a cultura popular, ela esta
falando do que antes fora entendido como folclore. O rock, por sua vez, ¢ um fendémeno
massivo, de grande consumo mundial, independente do subgénero estudado. Portanto, ainda

que o punk seja praticado pela classe trabalhadora em sua grande maioria, ele nao pode ser
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compreendido dentro da acep¢do que aborda a autora. Nesse caso, a op¢do melhor seria
entendé-lo como um subgénero de uma cultura de massas, porém apropriado e ressignificado a
partir da experiéncia de suas bases suburbanas e periféricas. Comecando por essa constatacao,
algumas questdes passam a ser necessarias para a compreensdo do punk. Uma delas ¢ pensar
que, em um processo excludente de grande parte da populacao — por meio de formas diversas
de resisténcia e apropriagdo — formaram-se identidades ndo territorializadas, uma vez que os
meios de comunicacdo e a cultura material passaram gradativamente a permitir a unido de
pessoas com os mesmos objetivos, mas que ndo tinham uma relacdo de integracdo espago-
geografica.

Essa propagagao de ideias nao deixou de se dar durante os outros periodos historicos,
principalmente a partir da cultura livresca, quando a educacao formal minima passou a ser
assumida como politica em varios Estados recém-formados, todavia, o que ocorre a partir do
ultimo quartel do século XX — e, mormente apos a chegada e popularizagao na internet — nao
tem paralelo na histéria humana, considerando-se a velocidade com a qual passaram a circular
ideias, bens de consumo e signos culturais entre as partes mais remotas do planeta. Vamos
retomar adiante uma categoria que se faz importante para o entendimento do surgimento do
punk, que € a no¢ao de sentimento (Marquioni, 2021), a qual adicionamos a palavra difuso, pois
parece ser encontrado em varios locais em um mesmo periodo temporal.

Por fim, dentro de tantas possiveis leituras para o que podemos conceituar como cultura
— seja educagdo, seja aquilo que se pode conceber como arte erudita, sejam inclusive os modos
de vida ligados ao campo, ou no sentido de pensa-la como tudo que nao ¢ estritamente bioldgico
— escolhemos para operacionalizar nesta tese, uma questao levantada por Roger Chartier (2002,
p. 16-17) acerca de “identificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma
determinada realidade social (ou uma cultura) ¢ construida, pensada e dada a ler”.

A partir desta premissa, vemos que a cultura, em amplo sentido, em cada dado momento,
pode ser considerada a expressdo da realidade social vigente, ou seja, todas as correlagdes
econOmicas, politicas, religiosas, ritualisticas, simbdlicas e/ou identitarias dentre outras. Essas
questdes estdo circunscritas em um tempo e espaco definidos, todavia, a propria pratica de
escrever e pensar a Historia e a historiografia também sao fruto da cultura de cada época.

Portanto, a leitura que fazemos aqui ¢ também pensar os modos como o punk, surgido
entre cinco e seis décadas atrés, foi afetado pela cultura material e as formas de apropriagdo que
as classes subalternas fizeram dos bens de consumo produzidos no seio da sociedade capitalista.

A partir das consideragdes de Chartier (2002), e buscando uma relacdo que possamos
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operacionalizar, trabalharemos mais a frente, duas nogdes comumente aplicadas ao rock, ou
seja, contracultura e subcultura.

Contudo, outro conceito que nos parece aplicavel ao nosso objeto ¢ o de “experiéncia
humana” cunhada por Thompson (1998, p. 182):

os homens e mulheres também retornam como sujeitos, dentro deste termo —
ndo como sujeitos auténomos, ‘individuos livres’, mas como pessoas que
experimentam suas situagdes e relagdes produtivas determinadas como
necessidades e interesses € como antagonismos, € em seguida ‘tratam’ essa
experiéncia em sua consciéncia e sua cultura [...] e em seguida (muitas vezes,
mas nem sempre, através das estruturas de classe resultantes) agem, por sua
vez, sobre sua situagdo determinada.

Podemos perceber uma diferenca entre o que acontece € o que ¢ percebido. A
experiéncia vivida s6 ¢ apreendida apods esse exercicio de percepcao/reflexdo do individuo,
levando em consideragdo o seu contexto cultural. Esse ponto serd bastante importante para a
analise que empreendemos a seguir, a partir do momento em que o punk ou a consciéncia dos
punks — a despeito de seguirem em linhas gerais o que se convencionou nomear desta forma —
¢ profundamente impactada pelo contexto social e cultural dos lugares nos quais ele aporta, ou
seja, mesmo em uma cultura desterritorializada que tem pontos em comum com varios lugares
do planeta, a experiéncia local est4 presente na conformagao dessas identidades.

O conceito de experiéncia ndo ¢ a-historico, pois, para o autor, a consciéncia social, ou
seja, a consciéncia percebida resulta justamente da relagdo com questdes materiais. Quando
narra contendas durante a formacgdo da classe trabalhadora inglesa, a partir do conceito de
economia moral, Thompson (1998) intercala os eventos com as motivagdes das revoltas,
considerando as experiéncias sociais envolvidas ¢ ndo colocando as vontades das massas
populares como meros desvios de comportamentos ou resultados de uma analise simpléria. A
cultura ndo figura como dissociada do social, mas como atrelada a experiencia historica que

resulta também das condi¢des materiais de existéncia.

1.1.1 — Contracultura e Subcultura

Abordamos a seguir alguns desdobramentos e discussdes acerca de categorias que, por
vezes sdo aplicadas a juventude, entendida como portadora da capacidade de transformagdes
sociais. A partir da década de 1960, a imprensa americana comegou a utilizar o termo
countercouture (contracultura) para falar de jovens que se comportavam em oposi¢ao as normas
sociais vigentes. Esse cendrio, porém, comega a se desenhar desde o fim da Segunda Guerra

Mundial, em uma situag@o na qual os Estados Unidos da América (EUA) iniciam uma espécie
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de ‘patronato’ para reconstrucdo das areas arrasadas pelo conflito, com isso estendendo
fortemente sua cultura para fora de seu territério. Nesse interim, buscando aliar os interesses da
classe trabalhadora com o poder econdmico, s3o pouco a pouco ‘criados’ os estados de bem-
estar social, sob o fantasma do crescimento do socialismo como alternativa econémica viavel
(Hobsbawn, 1995).

Nesse contexto, hd uma explosdo do nascimento de criangas que vai gradativamente
modificar a pirdmide etaria dos paises ocidentais. Eric Hobsbawn (1995) identifica que essa
vaga dura aproximadamente entre o pos-guerra ¢ a crise do petréleo em 1973 e que esse foi um
periodo de grande crescimento econdmico mundial no qual os EUA, além de promoverem a
recuperagcdo econdmica dos paises afetados pelo conflito, levavam a cabo uma verdadeira
industria de massifica¢ao cultural do que ficou conhecido como American Way of Life. Por
outro lado, Silva (2015) identifica o surgimento de uma geragao de jovens que buscavam uma
vida aventureira fora desses valores conservadores. Ivone Gallo (2008) afirma que, em ultima
analise, a familia tradicional funciona como a base da reproduc¢do da sociedade capitalista, ou
seja, os valores culturais propagados eram necessarios a sobrevivéncia do sistema econdmico.

Santos (2013, p. 24) afirma que:

a melhora no nivel de renda do trabalhador mediano do pais provocou um
aumento consideravel do numero de jovens nas escolas e universidades,
espagos propicios para troca de ideias de questionamentos. Esses espacos de
aglomeracdo de jovens que contam com, mais ou menos, a mesma idade,
favoreceram o fortalecimento da identidade grupal e consciéncia coletiva de
si.

A contracultura enquanto fendmeno histérico, concreto e particular pode ser localizada
originalmente na década de 1960, porém, o ideédrio de uma critica radical a cultura dominante
continuou existindo apds as geragdes beatnik € hippie, bem como prosseguiu em processo de
fortalecimento, encontrando nos punks uma de suas versdoes mais fortes.

Luis Brito Garcia (1990) explica sua visdo acerca de como funciona a relacdo entre
cultura, contracultura e subcultura, ao analisar como o rock acabou por funcionar, na segunda
metade do século XX, como uma forma cultural desterritorializada e sobre o qual se travaram
grandes batalhas entre os agentes do mercado e os produtores de arte.

Acerca desses choques, podemos usar a fala de um dos nossos depoentes, Mauricio
Alves de Souza (conhecido pelo nome artistico de Maurizio Gonzalle), vocalista do Ataque
Suicida, cujo depoimento foi cedido em 13 de agosto de 2022, que quando questionado sobre
o motivo pelo qual a banda ndo assinou com uma gravadora, considerando que ela era uma das

mais influentes da cena underground olindense/recifense no fim dos anos de 1990, relata:
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Mesmo que, pra vocé ter ideia, assim, porque, a gente quase chegou a assinar
com o Chaos, através de Paulo, através de Z¢é da Flauta, ai, ele tem um selo®
que tava representando a Sony aqui em Pernambuco.

A Chaos era da Sony? [Pergunta].

E, da Sony! Af houve uma historia da gente maneirar nas letras, de diminuir o
nome da banda, botar s6 Ataque, ta ligado? Houve umas coisas assim, que ndo
chegaram aos nossos ouvidos diretamente, mas ele comentou: “assim, a galera
ta interessada, vocés tdo com um publico do caralho, e viram né, a galera V¢,
faz pesquisa e tudo, mas tem algumas coisas que eles tdo meio, ‘porra’,
maneirar nas letras...”. Ele insinuou, mas ndo falou, ta ligado?... nas letras, o
nome da banda ¢ muito forte, teve outras também... mas nunca foi pra frente
e, a gente ia assinar com o selo e ser distribuido na Franga, mas também nao
teve, ndo rolou, tipo, foi logo quando a banda separou [...].

E possivel perceber, na fala de Mauricio, a querela acima referida. Sob o signo de se
tornar vendavel, houve propostas para diminuir o teor critico das letras, assim como modificar
o nome da banda, que toca em uma questdo sensivel socialmente que ¢ o suicidio. Como fica
exposto no depoimento do entrevistado, por quaisquer motivos, o contrato acabou nao
ocorrendo, mas essa ¢ uma demonstragdo na qual ¢ possivel perceber que agentes do mercado
e os produtores de arte nem sempre falam a mesma lingua.

Para Garcia (1990), por sua vez, so € possivel entender o que ¢ uma cultura e como ela
se transforma, se entendermos sua funcao dentro da sociedade. De acordo como autor, todo ser
vivo possui um codigo genético que o organiza e transmite sua estrutura somatica. Os
organismos superiores possuem também uma memoria que conserva a informagdo necessaria
para reger sua conduta. E por fim, quando esses se tornam sociais desenvolvem uma cultura,

que seria uma memoria coletiva contendo os dados essenciais relativos a estrutura de sua

® Torna-se interessante explicar a diferenca entre selo e gravadora. Os primeiros sio empresas de pequeno e médio
porte (em alguns casos subsididrias) que entram em contato direto com os artistas, buscando assinar contratos para
o lancamento de discos e merchandising. Normalmente, sua atuagdo ¢ separada por nichos. Entdo, um selo que
trabalha com rock, normalmente s6 produzira artistas de rock. Podem ser inclusive independentes, ou seja, nao
estarem vinculados a uma grande gravadora. Com a chegada da internet, por sua vez, essa relagdo que perdurou
durante décadas foi profundamente afetada, tornando selo quase um sinénimo de independente, pois ndo ha mais,
na maioria dos casos, o suporte financeiro e material que era oferecido pelas grandes gravadoras. Hoje, restam no
mercado trés grandes grupos musicais em grande parte, porque suas atividades ndo sdo exclusivamente
dependentes do mercado musical. S3o eles a Sony Music, a Warner Music ¢ a Universal Music Group. Essas
empresas trabalham atualmente apenas com artistas ¢ bandas de alta lucratividade, com cifras que variam na casa
dos milhares a milhdes de dolares. Ainda ha, porém, gravadoras dedicadas a trabalhar com tipos especificos de
sonoridade, como o caso da Nuclear Blast, empresa alema fundada em 1987, atualmente vendida a Believe Digital
(francesa), dedicada inicialmente as gravagdes de punk e hardcore, mas que depois mudou sua direcdo para o
heavy metal e suas variantes, tendo atuado por alguns anos no Brasil por meio da Paradoxx e da Sound City
Records. Em suma, o mercado musical dos dias atuais apresenta dindmicas bem diferentes de como funcionava
até o inicio do século XXI. A historia por tras de selos independentes no Brasil ¢ um interessante tema de pesquisa
ainda a ser estudado quando se fala de cultura underground.
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organizacado social, bem como as pautas e condutas necessarias para permitir aos integrantes do
grupo a vivéncia nesse ambiente.

Prosseguindo, afirma que a parte genética se modifica mediante muta¢des que ocorrem
desde a fusdo com outros codigos genéticos até as relacdes com o ambiente a sua volta.
Enquanto isso, a memoria se modifica por meio da adi¢ao de sinapses, revisao e eliminacao de
informagdes erroneas, além do estabelecimento de novos reflexos condicionados e associagoes
que permitem ao organismo desenvolver novas dindmicas adaptativas (Garcia, 1990).

Por fim, o autor afirma que a cultura ¢, ao mesmo tempo, um coédigo social, mas que
também que se alimenta de memorias individuais dos integrantes do grupo. Qualquer
divergéncia de condi¢des ou descontinuidades dentro do corpo social corresponde a uma
diferenciacdo do modelo, o que acaba por se tornar uma subcultura. Quando essa chega a um
grau de conflito irreconcilidvel com a cultura dominante, produz-se uma contracultura: “em
batalla entre modelos, em guerra entre concepciones del mundo, que no es mads que la expresion
de la discordia entre grupos que ya no se encuentran integrados ni protegidos dentro del
conjunto del cuerpo social” (Garcia, 1990, p. 5).

A visdo apresentada acima nos parece um tanto determinista acerca da cultura como
funcdo. Entendemos que o papel que ela exerce em determinada sociedade esta para além dessa
questdo. Consideramos que cultura ¢ uma das dimensdes da experiéncia humana sem a qual
ndo ¢ seria possivel a existéncia de uma organizacao social. Ela opera em todos os niveis, desde
o mais simples até o mais complexo do todo social ndo sendo possivel reduzi-la a uma questao
meramente funcionalista. Ainda assim, os conceitos de contracultura e subcultura sdo
operacionalizaveis, a partir do momento em que dentro de qualquer organismo social ha fraturas
entre grupos dominantes e subalternos, e mesmo entre aqueles que radicalizam sua posi¢ao de
conflito em relagao ao entorno.

Por outro lado, Thomé (2016) propde duas chaves para a compreensdo do que seria
contracultura. Uma delas ¢ entende-la como uma categoria sociologica trans-historica,
relacionada as transformagdes culturais da sociedade. Ou seja, sempre que ha mudangas em
curso causadas pela ndo aceitagdo de parte do organismo social acerca das condigdes de
existéncia, da-se uma contracultura. A outra ¢ uma forma historica que a identifica como um
fenomeno localizado em um periodo historico especifico a partir da década de 1960.

Na sociedade ocidental, ao adentrarmos as concepc¢des acerca de cultura e seu
alargamento entre fins do século XIX e século XX, nos deparamos com a questdo de um modelo

cultural que foi normalizado como sendo padrao, por ser majoritariamente ancorado nos grupos
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mais poderosos econdmica e politicamente. Ele ¢, em geral, baseado em valores éticos e morais
de uma cosmovisao judaico-crista, bem como assenta-se na defesa da propriedade privada e no
modelo politico da democracia. Por outro lado, para eles (os punks), “romper com as formas da
familia tradicional significava, em ultima instancia, um rompimento com o sistema capitalista
que encontra na organiza¢do familiar a base para reproducao da sociedade privada, como bem
analisava de forma critica, ainda no século XIX, Friedrich Engels” (Gallo, 2010, p. 286).

Thomé (2016) identifica que a teoria socioldgica da contracultura recebeu forte
influéncia da sociologia norte-americana, essa, por sua vez, influenciada pelo funcionalismo.
Nesse contexto, o que ndo tendia ao equilibrio era considerado como desviante e o surgimento
cada vez maior de grupos divisionistas levou a criacao de uma ‘Sociologia do desvio’. Porém,
as discussoes sobre contracultura também trouxeram a tona a problematizagao das dinamicas
da cultura, ou seja, uma teorizacao trans-historica das mudangas culturais.

Autores de uma discussao historica marxista como Raymond Williams e Edward Palmer
Thompson, de seu lado, langaram as bases para o entendimento da cultura como uma mediagao
significativa nas transformagdes historicas (Thomé, 2016). Williams (2008) aponta para a
questdo da polissemia do entendimento socioldgico da cultura, porém, na segunda metade do
século XX, ele observa uma convergéncia que encara a cultura como um sistema de
significacdes, diante do qual, necessariamente uma dada ordem social ¢ comunicada,
reproduzida, vivenciada e estudada.

Uma contestagdo que fazemos aqui ¢ quanto a contracultura ser entendida como um
fenomeno datado e relativo apenas aquelas geragdes que surgiram politicamente nos anos de
1960/1970. Se por um lado, talvez a origem do vocébulo ndo possa ser inteligida fora daquele
contexto historico, por outro, nos parece valida a ideia de que ela transpassa essas geracdes a
partir do momento em que fenomenos como o punk ainda existem em plena atividade no século
XXI, apesar de sua propalada morte, que inclusive originou a ideia de ‘punk is dead’ vs. ‘punk
is not dead’, ou seja, uma tentativa de apregoar o movimento ainda vivo, quando na verdade
ele nunca morrera e ainda carrega consigo ideais contestatorios.

Fred Zero Quatro, vocalista da banda Mundo Livre S/A, e que anteriormente fora
idealizador de uma banda punk chamada Servico Sujo, cujo depoimento para esta tese se deu
em 15 de margo de 2024, declara que:

Chegou a um momento em que o punk quase se tornava a nova febre mundial.
A propria Patti Smith chegou a abrir shows de grandes estrelas americanas.
Mas, ela resolveu casar e ser mae. O que eu achei uma atitude punk dela.
Porque eu quero ficar rica com essa porra? O que € que as gravadoras
desistiram e largaram. As drogas. Os caras se detonavam de uma forma. Vocé
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pega Sid Vicious (baixista do Sex Pistols) era o icone do icone [...]. No auge,
ele aparecia nos talk shows ingleses como se fosse o malvado favorito. “Ele &
um cara que fica se drogando o tempo todo. Ele € lindo vejam o cabelo dele”.
Ele quase caricato, mas era auténtico. Era ele mesmo. E a sociedade americana
amou. Ele virou o selvagem favorito dos Estados Unidos...

Imagem 04: Recorte do Fanzine SOS Punk de 1983, mencionando as bandas Servico
Sujo e Sala 101.
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Fonte: Acervo Punk, caixa 38, arquivo 12. Disponivel em: <https://acervopunk.com.br/35-2/>. Acesso
em 06 abr. 2025.

Essa ‘morte’ do punk se deve a uma tentativa de apropriacao pelo capitalismo, que, em
parte, conseguiu seu intento, mas também falhou miseravelmente na totalidade da cooptacao.
Esse fato demonstra como ¢ complicada a relagdo entre cultura e o que se chama de

contracultura em termos mercadologicos. Ademais, o mercado precisa produzir mortos para
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langar os novos vivos ao estrelato em seus antncios publicitarios. E costumaz nas estratégias
comerciais esvaziar arte, incluindo a musica, de seu sentido simboélico e sua importancia para
grupos diversos, transformando-a apenas em algo comercial. Esse ciclo rapido de consumo se
assemelharia a uma ‘junk music’’, porém existe uma miriade de manifestacdes artisticas que
nao se produzem e/ou reproduzem a partir desse viés.

Neste caso, mesmo se pensarmos a contracultura como uma categoria historica, ndo
poderiamos falar dela no singular. Seria mais aceitavel a ideia de contraculturas, sendo aquela
da geragdao de 1968 apenas uma delas, cujo espirito ja difere bastante do pessimismo que os
punks apresentam na década de 1970. Havia nos jovens dos anos de 1960, como assevera
Thomé (2016), uma esperanga da revolucao que ndo vingou e se perdeu nas brumas da historia.
As geracdes posteriores ja sao marcadas por fantasmas diversos, entre eles, a ideia de que nada
tinha dado certo e de que o mundo continuava a beira um colapso nuclear. Essas angustias
podem ser vistas na imagem abaixo, na qual temos uma carta de um participante do grupo

‘Ondas Verdes’ expondo suas preocupacdes em 1985:

7 Junk Music é um termo recente que compara como o segmento musical da industria segue as mesmas regras do
junk food. Uma pesquisa realizada por Salimpoor et. al (2009) demonstra a libera¢do de dopamina quando
escutamos musica. Em todo caso isso ndo € relativo apenas as musicas feitas para se tornarem hits de sucesso, mas
para qualquer género que gostemos. No caso das ‘junk music’ elas sdo produzidas aos milhares, separadas por
géneros diversos, mas com o objetivo capturar o ouvinte, por um conjunto facil de ritmos, harmonia, melodia,
forma e texto (Buck, 2013). Aqui vamos apresentar uma contradi¢do: o punk, de forma geral, ¢ uma musica
conceitualmente simples, sem progressao, com letras curtas € mensagens diretas. A questao de separar o punk da
Jjunk music esta assentada em seu objetivo, pois, mesmo que algumas vezes chegue ao topo de paradas musicais
(que sdo um método de classificar musicas de acordo com a popularidade em determinado ano ou periodo), as
composicdes nao sdo feitas com esse intuito. Letras de punk, em geral, sdo criticas 4cidas ao capitalismo, aos
governos diversos, a politica e aos aparelhos repressores do Estado. A junk music, por outro lado, apesar de apelar
para uma forma de fixacgdo facil da memoria, € normalmente um produto esquecivel, pois € feita para ser descartada
assim que outro it chega para substitui-la. Os efeitos disso a longo prazo ainda serdo temas de pesquisas futuras.
Anocdo de junk music ainda esta em desenvolvimento. Em algum momento podera se transformar em um conceito,
mas, parece-nos aplicavel a imensa maioria do mercado fonografico.
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— que promove

Imagem 05: Carta em que participante do grupo “Ondas Verdes”
discussoes sobre a destruicio da natureza — comenta sobre os conflitos nucleares e as

angustias em torno dessas questoes.
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Fonte: Acervo Punk, caixa 1, arquivo 13. Disponivel em: < https://acervopunk.com.b1/35-2/>. Acesso
em: 28 jun. 2024.

Em termos gerais, acreditamos nas contraculturas como movimentos de negacao das

estruturas dominantes em determinados periodos historicos. Elas surgem enquanto discurso e
categoria historico-socioldgica na segunda metade do século XX, exatamente quando a cultura

também ¢ assumida como uma mediagdo chave para transformagoes historicas. Dessa forma
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sob o perigo de tornar o conceito amplo demais, podemos identificar que as contraculturas estio
ligadas a movimentos de resisténcia a exclusdo, que se deram em varios periodos historicos,
mas se tornaram gradativamente mais severas entre a formacdo e consolidacdo do sistema
capitalista.

De acordo com Pesavento (2006), ao se aproximarem dos antrop6logos, os historiadores
adotaram a concepcao de cultura como um conjunto de significados partilhados. Uma produg¢ao
social e historica na qual, através do tempo, se comungam valores, modelos de ser, objetos e
praticas. Partindo dessa concepgdo, entendemos que os rompimentos ocorrem justamente
quando esses valores deixam de ser compartilhados por meio de processos de exclusdo diversos
que se dao no seio da sociedade.

Para qualquer dos efeitos, esses processos possuem gradacdes que devem ser
consideradas, pois uma exclusdo total inviabilizaria at¢ mesmo o funcionamento ‘normal’ da
vida social. E o que ocorre em periodos de guerra nos quais a composi¢do das forgas em jogo
se torna desigual ao ponto de o conflito armado ser posto como a Unica forma de resolucdo de
das diferencas. Uma contracultura parece-nos surgir exatamente quando essas nuances deixam
de existir e a exclusdo se assevera de tal modo em que o choque entre a cultura dominante e
suas subculturas chega a um impasse em que o didlogo nao ¢ mais possivel.

Ainda ¢ necessario considerar o fato de que a contracultura ndo ¢ uma categoria ligada
apenas ao rock e seus subgéneros. Cunha (2014) identifica elementos que podem ser pensados
para essa ela na literatura brasileira, em um contexto de severo controle no qual se encontravam
alguns paises da América Latina, quando ditaduras diversas grassaram o continente.

Em geral, posi¢des conflitantes com o status quo sdo exploradas negativamente por
veiculos conservadores. Apesar disso, Groppo (2021) propde que a relagdo entre midias e a
¢poca de contestacdes juvenis, as quais ele data na década de 1960, foi repleta de questdes
contraditorias. Para o autor, abordando Meyrowitz, (talvez) a propria midia teria sido a criadora
de uma geracdo que iria promover as revoltas daquela década.

Utilizamos o advérbio de davida por uma certa discordancia em acreditar que apenas a
midia tenha levado aquela juventude a um cendrio contestador. Contudo, o autor faz um paralelo
entre as geragdes que estavam acostumadas com o radio, com mais de cinquenta anos, e entre
0s mais jovens, que tinham comegado a contar com a presenga da TV em suas vidas, elencando
isso em trés momentos distintos: “ouvir para acreditar”, “ver para acreditar” e “sentir para

acreditar” (Groppo, 2021, p. 2).
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Essa visdo nos parece interessante a partir da consideragdo de que rock ndo ¢ um
espetaculo apenas auditivo, mas também visual, além de uma longa lista de experiéncias com
elementos que aumentavam a percepg¢ao da realidade (ou entorpeciam essa internalizagio). Para
o autor “Formas em que a participagdo, além de real, deveria ultrapassar as barreiras do
convencional, do racional e do ‘audiovisual’: deveria ser uma participa¢ao emotiva, prazerosa,
‘espiritual’ e ‘profunda’” (Groppo, 2021, p. 2).

Groppo (2011) Prossegue afirmando que enquanto alguns veiculos de comunicacio
saudaram entusiasmados o maio de 1968, outros tornaram-se seus inimigos. Resta claro que
ndo ¢ possivel entender a comunicagdo jornalistica sem considerar questdes como as afiliagcdes
ideoldgicas que esses periddicos possuiam. A priori, € preciso analisar caracteristicas diversas
tais como os contextos historicos nos quais esses veiculos estavam inseridos, questdes
econdmicas, dentre outras, como propde José D’Assun¢do Barros (2022), para quem essa
questdo deve ser pensada no sentido de entender a inser¢ao dos jornais em uma rede de
concorréncia, sendo essa apenas uma das formas de abordar o problema.

Acerca dessa relacdo, André Dranze, entrevistado em 14 de outubro de 2023, relata que:

Sendo que, n6s temos uma ruptura maior com o lance da midia mesmo, nao
apenas pelas pessoas do underground, e sim com o que tentam vender para a
grande massa, tipo, tanto nds somos perseguidos por isso, como as outras
formas musicais e expressoes culturais que existem. Entdo, eu acho que nessa
particularidade somos todos unidos € procuramos combater a quem quer nos
vender como produtos e ofuscar o motivo pelo qual lutamos e pelo que somos.

O que demonstra que mesmo que a suposicao apresentada por Groppo (2011), por meio
da analise de Meyrowitz, estivesse correta em algum momento da década de 1960, ela assim
ndo o permaneceu. Os punks adotaram para si o rétulo de contracultura ressignificando-o em
torno de seus valores ideologicos.

No que tange a TV, por outro lado, dada a quantidade de recursos investidos para a
criagdo de uma emissora, bem como as relagdes que estdo envoltas em sua concessdo,
considerando que no Brasil elas estdo sob o poder do Estado, ¢ provavel que tendam a defender
o poder instituido. Ainda assim, isso ndo ¢ uma regra geral pois, durante governos com viés
progressista, sabidamente redes de televisdo diversas mostraram-se ativamente sabotadoras da
institucionalidade no pais.

Em todo caso, o que resta a saber ¢ que mesmo que a tendéncia geral dos veiculos de
comunicacao seja a de estar a favor dos poderes economico e politico, essa ¢ uma questdo que

tem que ser analisada caso a caso.
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Voltando a Groppo (2021), fica subentendido que existe uma questdo primordial na
imprensa comercial, que versa sobre sua necessidade de explorar o sensacional para poder ser
vendavel. Portanto, pensamos que apesar de ter um papel de manutencao da ordem estabelecida,
como identificado em vérios estudos da sociologia da comunicagao (fartamente presentes na
América Latina), a imprensa, a depender da conjuntura econdmica e politica, pode trabalhar
provisoriamente contra a base que a sustenta.

Obviamente existe uma grande quantidade de analises sobre o papel da prensa latino-
americana, as quais se dedicaram autores como Armand e Michelle Mattelart, Jesus Martin-
Barbero, Eliso Veron, Mario Kaplin, Jos¢ Marques de Melo, Luis Ramiro Beltran, dentre
outros. Estdo citados aqui sem os anos de suas obras, pelo fato de possuirem uma vastissima
producao sobre a comunicagao, havendo estudos do ponto de vista da sociopolitica, das teorias
da comunicagdo e, principalmente da recepgdo e sua forte influéncia nos regimes politicos do
continente latino-americano. Para nos interessa, por outro lado, identificar o fendmeno per si
em suas caracteristicas proprias e relaciond-las ao quadro geral, que ¢ o que move a Historia
em relagdo a outras ciéncias sociais. Apesar de nao realizarmos um trabalho especifico sobre as
representacdes dos punks na imprensa local, o que pode vir a ser objeto de outra pesquisa, suas
relagdes com o movimento nao foram nem de longe as melhores.

Nesse sentido, voltando a discussdo entre cultura, subculturas e contraculturas,
acreditamos que as trés fazem parte de um ciclo, no qual os conflitos entre grupos diversos da
sociedade sdo postos a prova. Nao intentamos criar uma nova ferramenta analitica, mas
procuramos estabelecer que tais distingdes podem ser observadas por meio das praticas
culturais, que podem ser entendidas como aquilo que se consegue realizar de fato, mesmo
considerando que existem formas culturais diversas em uma determinada espacialidade.

Entdo, como ¢ possivel perceber, a explicagdo do paragrafo acima ainda ndo resolve o
problema. Para tornar mais compreensivel, vamos por da seguinte forma: subculturas e
contraculturas ndo deixam de ser formas culturais assentadas em préticas diversas. E possivel
entende-las dessa maneira, a partir do momento em que ndo sdo dominantes em uma
determinada temporalidade espacial. As subculturas podem, inclusive, ser assimiladas e aceitas
pela cultura dominante ou simplesmente deixadas a cargo de si proprias, desde que nao
ameacem o status quo. Em relacdo as contraculturas, porém, ha uma clara agressdo, seja
mididtica, seja pelo aparato coercitivo do Estado, seja pelos valores conservadores da sociedade

em geral. Ainda assim, podemos entender essa triade como uma relacdo dialética, pois
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dificilmente uma forma cultural seria completamente homogénea a ponto de resolver todos os
conflitos entre os diversos grupos que compoem do tecido social.

Nesse caso, entendemos a contracultura ndo apenas como aquele conceito aplicado aos
jovens da década de 1960, mas como as formas e praticas culturais alijadas e em conflito com
as estruturas dominantes do Estado e da sociedade. Partindo dessa linha, vamos encontrar as
mais variadas composicdes de contendas entre as diversas componentes sociais: seja com
relacdo as praticas culturais dominantes e as subalternizadas, mas ainda aceitas; seja entre as
primeiras e aquelas com quem nao existem pontos de didlogo, o que pode resultar em violéncia
simbdlica, e/ou descambar para o conflito direto.

Antonio Gramsci (2007) ja reconhecia que apenas em cenarios de ditaduras explicitas e
opressivas uma dominagao absoluta poderia ser alcangada. Essa relagdo, normalmente, teria de
ser negociada, ou seja, existir em uma coalizag¢do de aliangas para que o consentimento passivo
das classes dominadas nao levasse a periodos de ruptura. Essa aceitacao se daria pela obtenc¢ao
de um consenso acerca do qual a visdo de mundo das classes dominantes seria valida para todo
o tecido social.

Obviamente, o autor trabalhava a partir de uma visao marxista do mundo do trabalho,
porém essa concepgao pode ser extrapolada para outros espagos da sociedade, a partir do
momento em que quando as classes mais baixas aspiram ao poder, sdo passiveis de serem
controladas e trabalharem em prol dos poderes estruturados. Ou seja, para uma pratica cultural
figurar como uma subcultura entram em tela elementos como a marginalizagdo e um
determinado nivel de conflito que, de certa forma, ndo as impede de possuirem relagcdes com a
classe dominante. J4 no que tange a contracultura, esse ponto de didlogo costuma ser
inexistente.

Nao vemos problemas, nesse caso, em adotar para o restante desta tese o conceito de
classe, claramente de inspiracdo marxista, ainda assim, considerando que a economia nio ¢ a
unica base explicativa da sociedade. A andlise realizada por vérios autores da Historia Social
nao ¢ invalidada a partir do momento em que consideramos a cultura como o /dcus principal
dos conflitos em um organismo social qualquer. Dito isso, consideramos que a Historia Cultural
nao pode prescindir de todos os marcos da Histéria Social quando procura resposta aos seus
problemas de pesquisa, pois seria um erro pensar que parte dos conflitos culturais ndo sao
também classistas. A questdo do deslocamento de uma base econdmica para uma cultural
apenas tende a conceber que dentro da propria classe trabalhadora também existem contendas

de género, de geragdo, identitarias e varias outras, as quais cabe a comunidade historiadora
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perceber e inteligir por meio da analise das fontes historicas. Em suma, a sociedade ¢ o lugar

do conflito, e os de base econdmica sdo apenas mais um deles.

1.2 — Identidades

A outra ponta de nossa equagao, quando procuramos entender o fendmeno analisado
nesta tese encontra-se na questdo identitaria. Optamos por partir do entendimento de que tanto
o conceito de identidades quanto as proprias identidades possuem profunda relacdo com o
momento historico em que sdo analisadas. O que possivelmente serviria para definir essa
problematica em outros periodos, precisa ser revisto quando tratamos de temporalidades mais
recentes, pois, a partir da segunda metade do século XX, relagdes sociais e culturais se
complexificam de tal modo que se torna necessario refletir sobre novas bases para pensar como
se dao as relagdes humanas.

Se no advento do capitalismo industrial as concepgdes de elite burguesa e classe
trabalhadora eram categorias, na maioria das vezes, suficientes para escrever a historia, no pds-
guerra, a ascensdo dos mass media, da computagdo como uma forma quase universal de gerir a
economia mundial, dentre outros fendomenos, tornou mais complexo pensar a problematica
acerca das identidades. Some-se a isso questdes ligadas aos direitos de minorias que nao se
sentiram ou nao eram de fato representadas apenas pelo epiteto de classe trabalhadora. As
mulheres passaram a cobrar seu lugar na histdria e o direito de decidir pelas suas trajetorias;
povos diversos passaram a exigir reconhecimento em detrimento dos apagamentos e
silenciamos de historiografias oficiais; bem como os mais jovens passaram a ter protagonismo
na construgdo das sociedades, pois nao eram contemplados tanto pela producao académica,
quanto pelas decisdes politicas.

Esses sdo apenas alguns dos motivos pelos quais o debate identitario tornou-se essencial
para compreensdo das pesquisas sobre historias mais recentes. Diversos campos do
conhecimento que vao desde a Psicologia a Antropologia, da Sociologia a Histdria se ocupam
de tentar decupar o significado de identidade. Uma questao primordial € que sua concepgao €,
de cara, dupla. Pode se referir as caracteristicas que definem o individuo, mas também a sua
comunidade — que pode significar desde a unidade mais basica, até a mais complexa.

Hall (2006) afirma que um tipo diferente de mudanga estrutural vem transformando as
modernas sociedades desde o final do século XX. Isso fragmentou paisagens culturais de classe,

género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade que no passado forneciam as soélidas
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localiza¢oes dos individuos sociais. Para o autor, esse fato constitui uma crise na identidade,
pois provoca um deslocamento ou descentracao dos sujeitos.

Nao ¢ possivel afirmar a qual periodo histérico Hall se refere de forma genérica como
final do século XX, porém, pensamos que essa crise ja podia ser sentida muito antes. A ideia de
identidade nacional, por exemplo, ignorou varios conflitos internos entre grupos diversos em
prol da construcdo da ideia de um passado comum. O que ocasionou, em casos mais extremos,
varias guerras externas e internas desde a formacao dos Estados modernos. Porém, em alguns
locais como o Brasil, essa busca por reconhecimento advinda de povos ou comunidades
silenciadas veio também de outras formas. Algumas delas pela tentativa de inclusdo nas agendas
politicas culturais e patrimoniais, outras sob formas de protestos pacificos.

Hall (2006) afirma a existéncia de trés concepgodes diferentes de identidade, de certa
forma simplificadas para um proposito académico. O sujeito do iluminismo, o sujeito
sociologico e o sujeito pos-moderno. O primeiro seria um totalmente autocentrado, o que
expressa uma concepc¢do individualista de si. J4 o segundo ¢ uma aproximac¢do com a
complexidade do mundo moderno, formado na relagdo com outras pessoas importantes que
mediam valores, sentidos € simbolos do mundo habitado por ele. Em suma, a identidade era
formada na interagdo entre o eu e a sociedade. Por fim, o terceiro ¢ uma identidade nao fixa,
posicional, ndo definida biologicamente, mas historicamente, e que assume diferentes posi¢oes
em diferentes momentos. Para o autor (2006, p. 13) dentro do sujeito pos-moderno ha
“identidades contraditorias, empurrando em diferentes dire¢des, de tal modo que nossas
identificagOes estdo sendo continuamente deslocadas™.

E importante enfatizar que consideramos a questdo identitaria como um processo de
construg¢do que condensa questdes pessoais, mas também coletivas e que estdo balizadas pela
cultura e pelo contexto historico no qual ela se desenvolve, seja por adesdo, seja por negagao.
Chartier (2002), afirma que por posi¢do politica ou por crédito social, h4 aqueles que possuem
o poder de construir representacdes e torna-las aceitas dentro do organismo social. Essa
maquina de dominag¢do simbolica, por outro lado, ndo ¢ completamente efetiva, pois as
identidades se formam também pela internalizacao do que € aceito socialmente. Por outro lado,
alguns individuos, por motivos diversos que vao desde sua experiéncia ou reflexdes acerca do
contexto social e historico vivido e percebido, podem negar a adesdo ao aparato simbdlico que
os rodeia.

Castells (2018, p. 17), por sua vez, afirma que a “identidade territorial ¢ uma ancora

fundamental de pertencimento que ndo ¢ perdida nem pelo rapido processo de urbanizacao”.
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Para o autor, as nagdes, enquanto comunidades culturais, sdo uma trincheira de resisténcia
contra repressao secular de direitos e identidades. Como se refere a questdo de identidades
enquanto processos de resisténcia a globalizagdo, sua posi¢ao é compreensivel, porém, o alvo
da resisténcia nao raro ¢ a propria ideia de coalizagdo ancorada em uma unidade territorial, tal
COmMo uma nagao.

Todavia, em outro momento, ele afirma a existéncia de trés tipos de identidades
coletivas, que sdo a identidade legitimadora, a identidade de resisténcia, e a identidade de
projeto. Essas duas ultimas nos interessam particularmente, pois apesar de apresentarmos uma
ponderacao quanto as ideias desenvolvidas pelo autor, o exercicio que ¢ realizado em torno da
compreensao dos fendmenos identitdrios ¢ extremamente valido, principalmente quando
assevera que “uma identidade de projeto surge quando os atores sociais, baseados em quaisquer
materiais culturais que estiverem disponiveis a eles, constroem uma nova identidade que
redefine sua posi¢ao na sociedade e, ao fazer isso, buscam a transformagao social como um
todo” (Castells, 2018, p. 20).

O autor cita como exemplo de identidades de projeto o ambientalismo, que mostrou sua
forca na década de 1970 — de forma que varios acordos foram firmados e agendas politicas
forgosamente tiveram que adotar a preocupagdo com planeta — além do feminismo e do
movimento gay e 1ésbico, que aos poucos foram colocando a ‘santidade’ da familia patriarcal —
heterossexual e nuclear construida em torno de um casamento duradouro, alicerce do
patriarcalismo — em xeque. Ressalta que esse modelo familiar ¢ hoje mais uma excecdo do que
regra em boa parte dos Estados Unidos e Europa e que a busca por assegurar direitos iguais a
individuos acabou por transformar a ideia mais bésica de organizagdo humana ao longo da
historia (Castells, 2018). A juventude dos anos de 1960 e décadas posteriores, por sua vez, ja
havia levado a frente, de sua propria forma, protestos contra o conservadorismo.

Os movimentos de critica ao sistema capitalista e suas bases de reproducdo ganharam
eco em varias localidades e, de forma diversa, em muitos movimentos identitarios a partir da
segunda metade do século XX. Podemos afirmar que enquanto sistema dominante, tanto do
ponto de vista econdomico, quanto cultural, o capitalismo esteve durante muito tempo voltado a
um modelo de consumo que se amparava em uma sociedade desenhada nos moldes da familia
tradicional burguesa. A reproducdo do sistema se dava com base nessa configuracdo, portanto,
atacar essa formacao era uma das premissas de protestos de grupos tais como beats, hippies e,

posteriormente, punks. E preciso considerar, por sua vez, que o capitalismo possui um
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fortissimo poder de cooptacdo, além da capacidade de transformar esses levantes em
mercadoria.

Contudo, as formas de protestos aos quais nos referimos acima ndo eram direcionados
apenas ao capitalismo. Movimentos contestatorios diversos surgidos a partir da vaga dos anos
de 1960 também tinham como alvo a desilusdo com a versao pos-stalinista do marxismo (se
podemos assim chamar a versao socialista criada pelo autoritarismo militar que se instalara na
antiga Unido Soviética apds a morte de Stalin). Esses ja possuiam como caracteristica um
fenomeno que marca quase todas as questoes identitarias desde entdo, ou seja, o espalhamento
por redes de sociabilidades maximizadas pelo desenvolvimento crescente das telecomunicagdes
e das redes de infraestrutura.

A despeito disso, Benedict Anderson ja afirmara em 1983 que todas essas sdo
comunidades imaginadas, pois nada maior que um vilarejo poderia ser considerado uma
comunidade real. Para o autor, a diferenga entre essas tipologias reside na interagdo face a face
entre seus membros. Até o nacionalismo, nessa acep¢ao, ¢ um tipo de comunidade imaginada
por exceléncia (Anderson, 1991), mas seu conceito poderia ser extrapolado para quaisquer
grupos que viriam a se instalar com projetos identitarios possuidores de fatores comuns entre
membros que ndo possuem outras formas de interacao além dos valores propagados por longas
distancias.

A ideia de comunidades imaginadas assenta-se ainda numa relagdo com a memoria, mas
alerta Anderson (1991) para os riscos do esquecimento. Os nacionalismos diversos formados
ao redor do planeta foram durante muito tempo a mola mestra das identidades, porém, tornaram-
se uma das principais causas de diversos conflitos armados, sendo a componente principal

dessas formagoes identitarias ndo apenas no sentido de adog¢ao, mas também da repulsa.
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Fotografia 01: Protesto de punks contra o militarismo em realizado em Natal-RN em 19
de janeiro de 1991, em um evento chamado Sub Consciente 4.

T

Fonte: Francisco Carlos Farias de Santana — Acervo Pessoal.

Na fotografia anterior, vemos um protesto com dizeres militarismo nao. Quanto mais
armas, mais fome, além de um pedido pela paz. A imagem invoca toda ojeriza que os punks
sentiam, ndo apenas em relacdo a questdo militar, mas ao clima de iminéncia de conflitos
armados que foram uma constante entre o fim da Segunda Guerra Mundial e a existéncia da
Guerra Fria e que estdo entre as bases da formacao de identidades punks.

Ainda devemos lembrar que, de tempos em tempos, em momentos de crise, existem
rompantes de nacionalistas e patridticos que passam a ser utilizados como justificativa para
xenofobia e opressdo contra minorias diversas, refugiados, dentre outros. Podemos afirmar que
esses movimentos, na aurora do século XXI, parecem ciclicos. Quando em tempos mais
instaveis, o nacional se exacerba ¢ funciona como uma forma de costurar sentimentos de
pertenca a algo que coloque parte dos individuos em solo firme, seja por meio do apelo cultural,
esportivo, imagético e/ou simbolico.

Mesmo que autores diversos considerem a identidade na pds-modernidade como
desconexa de valores firmes, parte dos individuos de um organismo social parece ainda carecer
de algo que os mantenha estaveis, e isso explica parcialmente o recrudescimento da extrema
direita em anos recentes por boa parte do planeta, utilizando-se de um grande retorno ao
patriotismo e nacionalismo, bem como valores conservadores.

Nesse caso, um ultimo ponto a abordar ¢ o fato de que grande parte do aparato cultural

normatizado como formador da identidade nacional foi utilizado nas formagoes escolares:
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Para encerrar esse ponto, diria que, tanto no caso japonés como no exemplo
inglés, discerne-se claramente o papel a um sé tempo construtor € unificador
da cultura da escola, da cultura legitima, e também se vé que essa cultura da
escola ¢ uma cultura nacional, ou seja, que a escola e cultura tem a fungao de
integragdo interna (Bourdieu, 2014, p. 218).

A andlise do ambiente educacional como formador de cultura nacional, em grande parte,
possui uma relacdo acerca de como sdo instrumentalizados os curriculos nacionais,
principalmente nos niveis mais basicos. Todavia, a escola nao deixa de ser um ambiente fértil
para troca de ideias, para fomentar o debate sobre assuntos diversos, e a partir dessas interagoes,
também para o surgimento de tribos urbanas que, na era anterior a massificacao dos meios de
comunicac¢ao, tinham esse espago como principal ponto de encontro.

Neilton Jos¢ de Carvalho, guitarrista da Devotos, cujo depoimento se deu em 11 de julho
de 2022, relata que:

Quando foi [19]86, [19]87, a gente fundou uma banda na escola, eu e Peste,
com essas influéncias que eu falei (Nina Hagen, Plebe Rude, etc.), onde eu
cantava, v€ que bosta... (risos) e Peste ja estava querendo tocar bateria, ai em
[19]87 eu reencontrei Cannibal. A gente tinha ido pra escola, fomos pra mesma
escola saindo do Santa Maria, mas a gente estava meio separado, eu estava
mais colado com Peste que com Cannibal que estava com outra turma. Eu e
Peste fomos chamados pra tocar com outra banda, mas, no caso, eram pessoas
que ndo estavam mais na escola. Montar uma banda na escola ¢ uma coisa,
montar com amigos de fora ¢ outra [...].

O comentario acima demonstra como o ambiente educacional funcionava como
formador de valores identitarios para os jovens. Na verdade, essa € claramente uma das fungdes
que o Estado destina ao aparato escolar. Porém, as trocas que existem costumam estar para
muito além dos objetivos desejados. E bom enfatizar que essa situagdo ocorria ndo apenas nas
institui¢des de ensino fundamental e médio, mas também superior.

Essa questdo, por outro lado, nos leva a pensar nas conhecidas interferéncias realizadas
pela ditadura militar na educagdo brasileira. Os curriculos escolares foram modificados com a
retirada de disciplinas como Sociologia e Filosofia, além de outras alteragdes como a inser¢ao
de uma cadeira servindo de amalgama ao conhecimento de Historia e Geografia. A triade
formada pelos Estudos Sociais, Organizacao Social e Politica do Brasil (OSPB) e Educacao
Moral e Civica (EMC) conferiram “nova configuragdo ao ensino das humanidades no contexto
de uma pedagogia autoritaria de énfase na triade ‘formar’, ‘cultivar’, ‘disciplinar’” (Martins,
2014, p. 37)

O cultivar tem uma relagdo direta com o que debatemos no inicio deste capitulo, ou seja,

a ideia de cultura como cultivo. Despertar o sentimento de pertenga, o civismo, a obediéncia ao
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Estado e suas leis, bem como aos poderes constituidos estava ou esta na ordem do dia para
regimes autoritarios e antidemocraticos, afinal, seguindo a ideia de Bourdieu, a dominagao
simbolica tem melhores resultados quando dispensa o uso da forga fisica.

Esse debate torna-se salutar para o entendimento do punk enquanto fendmeno que aporta
no Brasil ainda na ditadura. Como afirmamos anteriormente, acreditamos que uma identidade
se d4 ndo apenas por adesdo, mas por repulsa a determinada formagao politica, institucional ou
econdmica. Esse sentimento de ojeriza estava muito presente em varias composi¢des do cendrio
nacional no periodo militar. A luta contra o regime parecia, por vezes, confundir-se com
sentimentos de antipatriotismo e antinacionalismo que passaram a ditar a composi¢ao de grupos
diversos, seja de resisténcia armada ou puramente ideologica.

Essa repulsa ¢ bem comum no grupo analisado. Ha inimeras letras de musicas nas quais
0 patriotismo e o nacionalismo sdo fortemente renegados, bem como o militarismo, além do
uso daquela estética para subversao, que ¢ um fendmeno bem proprio dos punks. Na linha da
ideia desenvolvida por Groppo (2021), acerca de ‘sentir para acreditar’ podemos falar do que
Maffesoli (1998) chama de comunidades emocionais. O autor argumenta que o individualismo
foi durante muito tempo colocado como um doxa para explicagao de varios processos da pos-
modernidade.

Talvez isso seja ainda mais presente anos apds a chegada da internet, quando se
asseverou a visdo acerca da individualidade como fatal, mas, algum tempo depois, foram
necessarias novas analises. Podemos afirmar que algumas ferramentas arcaicas da grande rede,
desde o inicio de sua popularizacao, ja eram utilizadas para comunicacgdo e formacao de grupos
e comunidades, tais como o IRC (Internet Relay Chat de 1988), ICQ (I Seek You de 1996),
dentre outras. Uma forma diferente de socializagdo surgia entdo. Permitia a pessoas de todo o
mundo que tivessem contato entre si, formando grupos por afinidades. Atualmente, um dos
grandes usos pessoais da internet se da justamente por meio das redes sociais, ou seja, um tipo
de contato mediado, mas ainda assim, uma forma de socializar.®

Os punks tentavam contato desde sempre com parceiros de outras localidades. O meio
primordial utilizado foi o envio de cartas e elementos da cultura material para outras cidades,
estados € mesmo paises, porém nao s6. Havia, dentro das dificuldades, um transito entre bandas
de outros estados para o Recife, de cé4 para outras paragens.

Acerca de fatores de unido, Amadeus afirma o seguinte:

8 Por vezes, o uso da tecnologia vai aparecer nessa tese, pois ela impacta na forma de socializacio e nas redes de
sociabilidades a partir do advento dos computadores pessoais. As redes como IRC e ICQ sdo problematicas, no
sentido de que sdo preferidas por hackers e outros grupos cometem atos ilicios utilizando-se da internet.
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Aonde vocé se sentia que gostava de verdade. Pra vocé ser punk em
Pernambuco, vocé tinha que gostar realmente, porque ja comegava a pressao
dentro da sua residéncia [...] dai em diante, vocé era um cara tratado como
doente, louco. As pessoas ndo aceitavam devido a forma de vocé se vestir [...]
pra vocé€ se aceitar como punk, vocé tinha que ter muita forca e muita
resisténcia. Era isso que fazia a unificagdo da galera. De dizermos: n6s somos
punks e vamos lutar pelo nosso ideal.

As trocas de cartas, inclusive, relatavam que as dificuldades sentidas pelos punks
recifenses, ndo era uma exclusividade da cidade. No documento abaixo, de Jaime (Jayme)
Catarro, vocalista da banda Delinquentes, de Belém do Para, enderecada a Francisco Carlos
Farias de Santana, do Recifezes, traz relatos sobre as adversidades:

Imagem 06: Carta de Jaime (Jayme) Catarro (Belém-PA) para Carlos (Recifezes) em
algum momento do final da década de 1980.

Fonte: Francisco Carlos Farias de Santana. Acervo pessoal.
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Como ¢ possivel observar na carta, por vezes era dificil produzir e reproduzir fanzines,
flyers e outros elementos que compunham a cultura material dos punks, posto que, em algumas
oportunidades faltava recursos até para a subsisténcia. O documento ndo estd datado, mas ¢ de
algum momento do fim da década de 1980, considerando que menciona um cassete (K7) com
a demo Infecto Humano de 1988. Ainda assim, emissor da carta relata as contendas que eles
passaram em Recife, além de mencionar agdes de organizacdo do movimento punk em torno da
questdo das mulheres nas fabricas, pela proximidade do dia 08 de margo, rechagando a
colaboracao com partidos politicos. A carta ainda menciona o interesse do emissor em receber
uma demo com as bandas de Recife, demonstrando que essa colaboragdo ia, inclusive, além das
fronteiras da Regido Nordeste.

E possivel observar entdio, que mesmo sendo excluidos por parte do tecido social, os
punks encontravam na unido de suas crengas, visuais e ideias, os fatores de sua comunidade e
essa questao ndo estava limitada as fronteiras geograficas, pois ainda importava bastante o senso
de pertencimento local. Luiz Antdnio Neves (mais conhecido como Nino), responsavel pela
bateria da banda Cambio Negro H.C., que nos cedeu seu depoimento em 26 de agosto de 2023,
afirma que havia um tensionamento social com relagdo aos punks, porém, eles também nao
faziam questao de ndo provocarem. O mesmo relata que em alguma quinta-feira do final dos
anos de 1980, eles entraram em conflito com ‘playboys’ que estavam em uma feira na frente do
Clube Portugués do Recife (localizado no bairro dos Aflitos):

A gente chegou 14, um monte de gente de cabelo pra cima, espetado com
fixador, com cinto de piramide, corrente [...] ai jogaram cerveja na gente.
Entdo, revidamos. Pegamos um copo de cerveja e dissemos: vamos mostrar
como se joga cerveja corretamente. Cada um pegou uma cerveja € jogamos
todos de uma vez so. Ai eles foram pro meio rua e pensamos: agora a gente ta
fodido, porque a gente tinha dez e eles tinham trinta. Eis que nosso amigo
Bolo Cru, um cara baixinho e gordinho, mas que era o Unico que tinha uma
corrente, ele pegou a corrente, dobrou, deu uns dois passos, ¢ deu umas
porradas de lado no asfalto, saindo aquelas faiscas e ai ninguém entrou, ficou
todo mundo parado, ninguém entrou... Foi melhor assim, que ninguém brigou,
ninguém se machucou, ninguém passou vergonha [...].

A ultima parte do relato foi dada entre risos, pois se sabia que além da desvantagem
numérica, e era sabido por qualquer punk, que caso a policia fosse acionada, o tratamento para
com um grupo de jovens de classe média e para com os punks seria, no minimo, desigual.

Em outro momento, Nino fala que:

Era assim, po. Era tenso. A gente teve uma vez que foi tocar em Paulo Afonso,
na Bahia que a policia deu o recado, se pegasse a galera de coturno, iria tomar
0s coturnos, ai tava a galera tocando descalgo, foi tenso demais. Era assim,
cara. Hoje em dia a gente ¢ mais exigente, por incrivel que pareca, ¢ mais
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conhecedor dos direitos que tem [...]. Acho que mais que o aparelho repressor
era o preconceito mesmo. [...] Um evento que inclusive eu produzi, que foi o
Encontro Antinuclear, que ai, no meio do festival, a policia chegou e disse que
ninguém mais tocava. Parou e acabou o show, foi de [19]88 [...].

Fred Zero Quatro, que também participou da agdo acima, ainda relata em outro evento,
que o mesmo ndo sabe precisar se relativo ao Colégio Salesiano ou Marista, ambos de classe
média, localizados no Centro do Recife, em que os ‘punks raiz’, como ele intitulava seu grupo,
ndo gostaram muito de uma ideia de promocao de uma ‘festa punk’:

Tinha uns estudantes promovendo uma festa de ex-alunos, cujo tema era punk.
Meu irmao, a gente ndo foi convidado. A gente ndo ia ser convidado, mas a
gente foi. E ai foi caso de policia, velho. Eu me lembro que comprei uma
corrente nova, um cadeado, ¢ a galera marcou um encontro ¢ tomou todas,
antes mesmo da festa comegar. Antes de chegar os primeiros convidados, a
gente ja tinha quebrado tudol...]. Foi escandalo, queriam expulsar a gente da
area. Ai a gente comegou a ouvir sirene de policia e saiu correndo. Entdo, o
punk do Recife era punk de boutique? Isso foi o que se divulgou...

Os relatos de embates com as forgas policiais sdo constantes em quase todas os
depoimentos que coletamos. Se por um lado, isso era uma ameaga constante aos punks,
principalmente enquanto trajados como tal, por outro, representava um dos fatores identitarios
do grupo e de outros da cena underground, pois apesar de menos propensos a problemas o
aparato coercitivo, o publico afetivo do heavy metal também nao gozava de muita simpatia dos
poderes instituidos. Em suma, a repressao policial acabava por se tornar um dos ‘cimentadores’
da identidade de grupo.

Quando lidamos com a questao ideoldgica, em que pese a conotagdo negativa que recai
sobre o adjetivo enquanto ideia de falseamento da realidade, também temos que considerar que
ela ndo pode ser dissociada da ideia de formagao identitria, sendo possivelmente calcada em
uma base real, ou pelo menos em um aspecto importante das representagdes que os individuos
fazem sobre suas condi¢des materiais de existéncia.

Debrun (1990) enxergava uma crise na ideia de identidade nacional, todavia
considerando que esse discurso, seja do espectro politico da direita ou da esquerda, poderia
alcangar certa ressondncia popular, pois se inseria numa rede complexa de praticas de
dominagao. Diferente do que Gramsci postulava como nacional-popular, ou seja, sentimentos
comuns a todos, o discurso brasileiro acerca do nacionalismo era artificial, postico, logo
precario, mesmo considerando a pressao exercida por aparelhos ideoldgicos de Estado.

Hall (2006), baseando-se em Laclau, afirma que as sociedades de modernidade tardia

sdo caracterizadas pela diferenca, divisdes e antagonismos sociais, que produzem variadas
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posicdes de sujeitos, ou seja, de identidades para individuos. De maneira geral, quando
observamos a peculiar historia dos paises da América Latina, vemos por um lado a aceleragao
dos processos de industrializagdo — a partir do momento em que o corolario neoliberal fora
sendo implementado como um rolo compressor, com financiamento, apoio e influéncia norte-
americana — mas, por outro, ¢ possivel ver como isso agudizou as relagdes sociais ja
conflituosas.

Por outro lado, o conceito de modernidade tardia, que seria um estagio entre a
modernidade e a poés-modernidade, ndo pode ser completamente aplicado aos paises latino-
americanos — nos quais em boa parte ainda residiam praticas arcaicas com formagdes sociais
modernas em seus grandes centros, esses diretamente influenciados pelos paises de capitalismo
avangado — porém apresenta algumas semelhangas, a partir do fato de que os antagonismos
sociais nunca foram resolvidos.

Todavia, essa constatacao ndo difere daquela realizada por Bourdieu (2014), acerca do
fato de que modernidade e arcaismos ndo foram questdes excludentes, quando analisara a
formagdo de estados nacionais. Ou seja, o conflito entre 0 moderno e o arcaico permaneceu
como uma tonica apresentando nuances de acordo com o grau de implantagdo do capitalismo
ocidental.

Portanto, a formagao de identidades na América Latina nunca seguiu a ideia pensada
por muitos socidlogos outrora, acerca de um todo unificado e bem delimitado, como explica
Hall (2006), mas ocorria de forma descentrada, havendo um esforgo estatal para selecionar os
itens que fariam parte desse projeto nacional, que fora alcancado com dificuldades devido as
configuragdes internas que tentavam acomodar as formas tradicionais, enquanto processos de
resisténcia, e as formas modernas desejadas por parte do poder politico-econdmico; mas que
ndo raro ndo conseguiram completa efetividade, por ignorarem as agudas desigualdades e
processos de exclusao vigentes.

Enfatizamos que abordar essa questdo ndo parte apenas de uma situag@o externa, e pode
ser identificada nos punks formados nessas localidades, enquanto grupos identitarios, pois
apresentam fortemente uma ojeriza a ideia do nacional. Como referido anteriormente, esse €
um dos pontos normalmente atacados por aqueles grupos, nos espacos nos quais aportaram,
considerando que estavam cientes do que era silenciado na busca da formagao da identidade

comum de uma nagao.




69

1.2.1 — Identidade cultural

Para Hall (2012), a identidade ¢ um conceito em crise, uma espécie de rasura, mas que
nao foi superado dialeticamente, portanto, ndo existindo até entdo outros para substitui-lo, ndo
ha o que se fazer se nao continuar a pensar com ele. Previamente discutimos, em face do nosso
objeto, como a questao identitaria esta baseada numa adesao ou negacao, por parte dos sujeitos
envolvidos, posto que ndo acreditamos em um conceito subjetivado de forma completamente
acritica pela forca do aparato simbolico que os rodeia. Para isso, precisamos fazer uma distingao
entre cultura e identificacdo. Enquanto a primeira presume as relagdes e praticas envolvidas em
um determinado momento histérico, contexto espacial (ou nio)’, que pode envolver questdes
de etnicidade, parentesco, relagdes econdmicas e mesmo aquelas impostas como comuns pelos
grupos dominantes; a identificacao trata da aceitacdo ou nao pelos individuos.

Hall (2012, p. 105), baseando-se a Foucault, diz ¢é preciso pensar numa
“reconceptualiza¢dao” do sujeito e que isso deve ser feito considerando sua nova posi¢ao dentro
do paradigma: deslocada ou descentrada:

Parece que ¢é na tentativa de rearticular a relagdo entre sujeitos e praticas
discursivas que a questdo da identidade — ou melhor, a questdo da
identificagdo, caso se prefira enfatizar o processo de subjetivacdo (em vez das
praticas discursivas) e a politica de exclusdo que essa subjetivacdo parece
implicar — volta a aparecer.

Outra questao que ¢ levantada pelo autor na referida obra, é que a identificagdo ndo ¢
um processo simples de incorporacdo, mas que estd ligada a condigdes determinadas de
existéncia que incluem recursos materiais e simbolicos para compreendé-la, ou seja, ela €
condicional pois esta alojada numa contingéncia. Essa ¢ uma questao também identificada por
Thompson (1981), em seu conceito de experiéncia, quando assevera que nao ¢ possivel entende-
lo sem levar em consideragdo a questao da realidade material.

Em concordancia com o Hall, pensamos que esse processo de subjetivagdo de uma
cultura também depende do lugar que o sujeito ocupa. Em outras palavras, ndo ¢ possivel
considerar que a identidade do individuo dentro de /ocus social seja igual a de seus

‘semelhantes’, pois depende de condi¢des que variam desde o género, a geragdo, a posicao

9 J4 discutimos previamente a questdo de identidades desterritorializadas. Poderiamos citar exemplos como o
feminismo e o ambientalismo, porém, existem varios movimentos em torno de questdes diversas, sejam étnicas,
de género, ou mesmo de projetos, na terminologia de Manuel Castells (2018), que ndo presumem a identificagdo
geografica entre seus integrantes. O proprio nacionalismo pode ser colocado nesse bojo, pois permitiu a
identificagdo de pessoas cujo reconhecimento face-a-face seria impossivel na maioria dos casos.
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econdmica, até mesmo sua relagdo com o restante do entorno, além do processo de subjetivagao
e tomada de decisdes etc.

Nesse sentido, Hall (2012, p. 190) retoma a si mesmo em 1990, quando define uma
identidade cultural como um “eu coletivo e verdadeiro que se esconde dentro de muitos outros
eus — mais superficiais ou mais artificialmente impostos — que um povo, ou uma histéria e uma
ancestralidade partilhadas, mantém em comum”. Todavia, existe uma inovagao no pensamento
do autor, que reside no fato de conceber a identidade como uma sutura entre discursos e praticas
que interpelam os sujeitos para assumirem determinados lugares, considerando os processos
que produzem subjetividades.

Como isso se comporta no caso de uma identidade de projeto e da identidade de
resisténcia, tal qual pronunciando por Castells (2018), ¢ um ponto a ser discutido. Essas
identidades que buscam uma transformacado social que parecem assemelhar-se ao que Garcia
(1990) chama de contracultura. Algo que chega a um conflito ndo solucionavel com as praticas
dominantes. A propria contracultura, por sua vez, pode ser concebida como uma forma cultural
que tenta sobrepujar outra que assumiu o lugar de dominagdo. A posi¢do de cada individuo
nesse jogo depende como ele realiza essa sutura ou acomodagao entre o social e o pessoal, e de
como sua experiéncia vai permitir representar sua realidade social.

Acerca desses fatores uniao, considerando a realidade social de nossos depoentes, Ailton
Fernando Guerra (mais conhecido como Ailton Peste, ou simplesmente Peste) — cuja escuta se
deu em 20 de setembro de 2023, baterista durante décadas da banda Matalanamao, hoje
pedagogo e administrador do Museu Chico Science — afirma acerca do final dos anos de 1980
que:

Essa era a época dos fanzines, os fanzines tavam em alta. A gente recebia
fanzines e as fitas cassetes, as vezes, dentro da carta, a gente recebia fanzines
de Jodo Pessoa (Paraiba), de Natal (Rio Grande do Norte), bandas dos
movimentos de 1a. E mandavamos as informagdes daqui, entdo essas coisas
iam circulando [...]. Eita, cara, banda de Jodo Pessoa, aquela coisa grind,
underground, totalmente underground. T6 te falando uma coisa que ndo tem
nada de bonitinho... Até a gente fazer ela [a carta], botar a fitinha dentro do
envelope, ir 14 no carteiro, cara, pagar uma grana, rezar pra chegar ao destino.
Depois de tantas semanas a gente recebia a carta de resposta “que massa”, era
uma felicidade também receber uma carta de Jodo Pessoa, de Natal, uma
banda do Ceara [...].

Sobre o trecho transcrito acima, entendemos que os punks buscavam praticas que de
alguma forma subvertessem desde sempre a industria musical. Procuravam empreender sua
propria forma de comunica¢do por meio dos fanzines, ja que eram ignorados pelas revistas

comerciais voltadas mercado musical. Também se utilizavam das fitas cassete para divulgar
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suas musicas, enviando-as para outras localidades por meio dos correios. As fitas ainda serviam
ao proposito das copias de material protegido por direitos autorais. Ou seja, as praticas do grupo,
identificadas em vérios trabalhos ou depoimentos realizados pelos punks, demonstram além da
independéncia relativa as regras estabelecidas, a utilizagao de ferramentas de infraestrutura do
mercado para seus proprios fins.

O conceito de experiéncia de Thompson (1998, p.182) também condiciona as reflexdes
realizadas pelos sujeitos as determinagdes sociais que os cercam. Porém, o autor tem o cuidado
de utilizar o ‘nem sempre’, para demonstrar capacidade de reagir (ou nao) a isso. Os estudos
sociologicos durante muito tempo trataram da dualidade entre agéncia/estrutura como
fundantes de seu pensamento. Nos parece mais adequado, no periodo situado a partir da vaga
dos anos de 1960, pensar que o resultado dessa equagcdo nem sempre pode ser dado por uma
dualidade.

Em todo caso, o pensamento de Bourdieu (1996) de que no campo — ou seja, um espago
estruturado no qual agentes competem entre si por uma posi¢ao que os projete como detentores
do poder — e nas lutas simbolicas onde a interagdo entre estrutura/agéncia determina o
direcionamento dos fendmenos sociais — precisa ser problematizado pelo contexto historico-
cultural e identitario. Podemos afirmar, observando o punk e outros movimentos
contraculturais, que determinados individuos ndo se enquadram em nenhuma busca por
equilibrio dentro do que o autor define como campo. Eles, que muitas vezes sao chamados de
desviantes, parecem propor projetos radicalmente diferentes da disputa de poder, buscando a
total desestruturagao daquilo que os rodeia, para dai fazer surgir algo novo.

Esse parece ser o pensamento que ora ¢ tomado como contracultura (pensando-a como
um movimento ordenado), ora ¢ tomado como desvio (pensando nos que ndo se enquadram),
mas que pode ser entendido como promotor de uma disrupcao social. Ha individuos que
parecem, dentro de uma racionalidade propria, rejeitar tanto os valores fundantes do
pensamento moderno, quanto o enquadramento do que se convencionou como poOs-
modernidade. Obviamente seria ingénuo acreditar que as estruturas nao tém poder de
determinacdo, pois devemos lembrar que se elas ndo agem pela violéncia simbdlica, podem
apelar para o uso da forga fisica em ultima instancia. Nos momentos de crise, as estruturas se
tornam mais duras contra as classes menos abastadas, como explica Hall (2003).

Ainda assim, boa parte do pensamento ocidental busca uma forma de explicacdo que
torne organizavel esse caos. As inimeras experiéncias vividas no cotidiano, para nos, seriam

mais bem descritas por épocas de equilibrio relativo — relacionados com boas condigdes
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econdmicas e politicas em cada um desses espacos temporais — versus periodos caodticos que
ocorrem em tempos de conjunturas adversas. A propria normatividade pode ser posta em xeque
por fatores que escapam ao controle de governos e poderes constituidos, tais como epidemias,
acidentes climaticos, grandes quebras econdmicas, dentre outros. Nesses entremeios, todo jogo
social pode entrar em colapso € o que vamos chamar de ‘pactos identitarios’ podem ser
desfeitos.

O que Hall (2012) propde ¢ que o sujeito deva ser lido dentro de uma identidade
descentrada e deslocada, pois essa parece ser uma caracteristica marcante do mundo ocidental
apos os anos de 1960. Nao a toa isso provocou profundos debates até mesmo na forma de se
pensar e produzir a historiografia. Projetos como uma Historia total foram abandonados e a
proposta foi entender a cultura como algo mais proximo as praticas de determinados grupos,
sociedades e povos. Em suma, debater a identidade dentro da cultura e inter-relagdo desses
processos como uma espécie de sutura.

Ainda assim, a questdo da identificacdo ou ndo, com aquilo que se busca enquanto
identidade, parece ter um fator preponderante. André Loreno, acerca do punk, relata que:

E uma questdo de identificagdo, ndo é uma coisa que vai procurar pblico nio,
o publico que vai procurar o punk, por identificagdo e problemas familiares,
depressao, repressao, falta de liberdade assim no meio, muita gente foge do
machismo, do sexismo, ta ligado, velho? Punk ¢ tipo uma coisa assim, que pra
mim, me libertou muito, me transformou muito, velho. Em termos de leitura,
o punk me instigou mais a ler, aquela coisa de faga vocé mesmo, isso ¢ muito
foda...

Entdo, como podemos observar, a questao da identificagdo ¢ primordial para entender
como os sujeitos se situam dentro de um mosaico de identidades urbanas, que surgem a partir
da segunda metade do século XX. Por vezes, esses grupos aparecem e desaparecem na mesma

velocidade, porém muitos deles podem perdurar, como € o caso dos punks.

1.3 — Memdria

A proxima componente dessa teia que propomos diz respeito a memoria. Apesar de
termos realizado uma separagdo em subcapitulos, ela poderia perfeitamente ser discutida
juntamente com a identidade, porém, para efeito de organizacdo, preferimos abordar o aparato
teorico de cada uma das categorias de forma distinta, mas sempre fazendo interrelagdes entre
elas.

A memoria € algo necessario para que o organismo consiga se relacionar com o meio

social (Garcia, 1990). Ela ¢ um processo natural, mas também social. Biologico porque depende
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do codigo hereditario do sujeito, de sua idade, de suas condi¢des de vida e saude, dentre outros
processos, porém social porque toda essa informacgdo se conserva (ou ndo) com base nas
condi¢des materiais de existéncia. Enquanto social, ela também ¢ uma das molas do processo
identitario.

Em sua designacao mais habitual, vulgar e cotidiana, memoria seria um processo parcial
e limitado de lembrar fatos, ou mesmo aquilo que um individuo representa como passado.
Barros (2011, p. 317-318) ressalta a problematizacdo bioldgica da memodria humana, que,
localizada no hipocampo, seria um processo impreciso, que envolve ‘“esquecimentos,
distor¢des, reconstrugdes, omissodes, parcialidades, hesitagdes”. Nao obstante, o hipocampo
pode ser afetado por diversos transtornos de ordem psiquiatrica, que podem alterar as condigdes
de reter ou ndo fatos do passado.

A memoria tem passado mais recentemente a ser compreendida como um processo
ativo, dinamico, complexo e interativo. Também nao recente ¢ a ideia de que a memoria
individual envolve importantes dimensdes coletivas. Esse fato se deve a varias questdes, dentre
as quais a propria narracdo de uma lembranga, que € realizada utilizando a linguagem, que ¢é
antes de tudo um processo comunicativo e social (Barros, 2011).

Ainda assim, Maurice Hallbwachs (1968) ja alertava, desde a primeira metade do século
XX, para as relagdes entre memoria individual e coletiva. Sendo ele um dos primeiros teoricos
a pensar o tema, considerava que a memoria individual ndo ¢ inteiramente isolada e fechada,
pois frequentemente precisa apelar para a memoria de outros, se reportando a pontos de
referéncia que sao fixados pela sociedade. Continua afirmando que a memoria individual, para
funcionar, precisa de palavras e ideias que ndo foram inventadas pelo individuo, mas tomadas
de empréstimo do seu meio.

Neilton relata que:

Cannibal escreveu um projeto pra um edital, pra a gente sair pelas escolas
falando exatamente o que a gente esta falando aqui, do que foi e como foi a
gente chegar a 25 anos de banda, fazendo o que a gente fazia e vindo de onde
a gente veio. E teve lugares que a gente foi, Muribeca, lugares que a gente
retornou com esse projeto € que a gente ndo sabia que tinha passado ali.
Alguém chegou com um cartaz: “olha cara, vocés tocaram exatamente aqui”.
Pra tu ter ideia de quantos lugares a gente passou na cidade tocando... de fato
estava o0 nosso nome ¢ nome do lugar no cartaz, isso por volta de 1988 ¢ 1989
e a gente nem lembrava mais.

Ou seja, a memoria reconstituida no trecho do depoimento acima veio a partir de do
meio, e ndo porque os membros da banda lembravam de certos acontecimentos, havendo um

apelo para o social, que também ¢ parte da memoria individual.
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Halbwachs (1968, p. 55) nomeia duas categorias nesse processo que sao a memoria
pessoal ou autobiografica e a memoria social ou histérica. “A primeira se apoiaria na segunda,
pois toda histéria de nossa vida faz parte da histéria em geral”. Meyer (2009, p. 33), por sua
vez, aponta para um inconveniente da relagdo entre historia e memoria: “A memoria, as vezes,
nos trai. Aparentemente ndo registra ou ndo quer registrar o que ocorreu, mas vai construindo
uma ideia aproximada desse acontecer”. Em todo caso, a autora aponta que o objetivo da
memoria e da Histdria é o de lutar contra o esquecimento, de impedir que uma memoria se
esvaia, € com seu término, percamos o rumo.

Michell Pollack (1992) aponta que a memoria ¢ um elemento constituinte tanto da
identidade individual como coletiva, pois atua tanto no sentimento de continuidade de uma
comunidade, como em sua coeréncia coletiva e de seus individuos. A analise do autor parece-
nos ligada a uma realidade bastante perceptivel, pois remete ao fato de que héa valores em
disputa em conflitos sociais e/ou intergrupais, principalmente aqueles que opdem grupos
politicos diversos.

Portanto, a memoria mesmo quando individual ndo prescinde de ser um processo social
e coletivo, ao encontro do que Hallbwachs ja afirmava por volta das décadas de 1920-1930.
Existem elementos constitutivos que Pollack (1992) enumera, aparecendo em primeiro lugar os
acontecimentos vividos pessoalmente e em segundo acontecimentos vividos ‘por tabela’, ou
seja, pelo grupo ou pela coletividade que a pessoa se sente pertencer.

Por outro lado, pensamos que a questdo do pertencimento dialoga com a escolha, ou
seja, a capacidade de decidir fazer ou ndo parte de determinada comunidade ou grupo. Isso
levanta um ponto a ser discutido mais a frente: quando nao ha relacdo de proximidade
geografica entre uma determinada formacdo identitdria, quais sdo e como funciona a
internaliza¢ao dos fatos tidos como marcos fixantes de uma memoria coletiva?

Para essa questdo, Pollack (1992) propde que por meio da socializagdo politica ou
histdrica exista um fendmeno de projecao ou identificagdo com determinado passado que seja
tao forte, ao ponto de podermos falar numa memoria quase herdada. Ainda propde que essa
memoria pode ser transmitida por varios séculos com alto grau de identificacdao para o caso de
eventos traumaticos. A seguir, descrevemos um caso interessante ocorrido com um grupo de
origem no Alto José do Pinho.

Ao historicizarmos grupos como os punks e outros ‘habitantes’ do underground
recifense, que carregam, entre outras caracteristicas, uma relagdo dual com o entorno social,

sendo muitas vezes tratados como loucos, ou mesmo agredidos pelo aparato coercitivo estatal,
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podemos ver bem como os acontecimentos vividos por tabela podem parte de sua memoria e
identidade.

O grupo de rap Faces do Subiurbio'’, que tem musicas influenciadas pelo também
hardcore (subestilo do punk) e outros ritmos regionais, como ¢ proprio daquela localidade da
zona noroeste!! do Recife, sempre frequentou os mesmos cendrios das bandas punks. Em uma
de suas apresentacdes, ele fora retirado do palco no ano de 1997, no Parque de Exposi¢des de
Animais, no bairro do Cordeiro. Os policiais militares de plantdo ndo gostaram da letra da
musica Homens Fardados, algemando Z¢é Brown, Tiger e Garnizé (integrantes) e os levando
para a delegacia. Até mesmo o secretario de imprensa do entdo governador Miguel Arraes fora
levado conduzido (Jornal do Commércio, 2020). Esse fato consta na memoria de coletivos
diversos do underground recifense, mesmo daqueles que nao estavam fisicamente presentes no
evento. Em qualquer conversa aleatoria, quando se cita as querelas com o aparato policial, o a
interrupgao e da prisao dos integrantes do Faces vem a tona. O fato acima referido, acabou por
se tornar uma memoria coletiva por tabela, mesmo para quem ndo estava presente naquele
momento.

Nessa mesma linha, podemos pensar que os meios de comunicagdo de massa — que
serviram bastante a divulgacdo da propaganda de Estados totalitarios ou autoritarios, e até hoje
sa0 motivo de controle em regimes nao democraticos — ajudam a propagar imagens como sendo
de uma memoria comum a determinada composi¢@o social. Em regimes democraticos, por sua
vez, essas ferramentas podem ser utilizadas para comunicagdo e transmissdo de eventos,
lembrancas e aparatos simbdlicos que sao caros a determinados grupos, normalmente aqueles
que possuem o poder de tecer representacdes.

Além de acontecimentos, Pollack (1992) propde que personalidades também fazem
parte da formagao de memorias, e, para além daquelas encontradas no decorrer da vida, outras
podem ser adicionadas por contiguidade. O autor ainda aborda a questdo dos lugares que estdo

particularmente ligados as lembrangas pessoais, mas que podem ndo ter apoio no tempo

10 Convém enfatizar que bandas como Faces do Suburbio, Planet Hemp € outras do rap/hip hop brasileiro nunca
praticaram apenas esse estilo. E comum que varias musicas desses grupos possuam uma influéncia grande do
rock/hardcore punk/metal, influenciados parcialmente por grupos internacionais como Body Count (EUA) e Rage
Against the Machine (EUA). Existe uma salada musical conhecida por rétulos como rap rock, funk rock, rap metal,
rapcore etc. demonstrando que esses grupos nunca se prenderam apenas a um estilo ou subgénero apenas. Em
suma, a ligagdo entre esses estilos musicais foi uma realidade nos EUA desde cedo, mas com a participagdo e
protagonismo, por vezes, de comunidades latino-americanas e afro-americanas tendo influenciado outras
realidades ao redor do mundo.

""" Aqui estamos usando a defini¢do oficial das RPAs, porque, normalmente qualquer habitante do Recife vai se
referir ao Alto José do Pinho, Casa Amarela etc. como zona norte.
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cronoldgico, pois ¢ possivel considerar os espagos publicos tais como os locais de
comemoragdao, monumentos etc. além de areas distantes que nao fagam parte do recorte
cronoldgico e geografico do individuo.

Em todo caso, a memoria ndo ¢ um processo continuo, muito menos linear. Ela pode
sofrer interrupgdes, silenciamentos, esquecimentos ou proje¢des que podem ocorrer por
heranca, mas também devido a eventos coletivos, lugares e/ou personagens. Assimilagdes entre
a vida publica e privada também sdo possiveis. Todas essas reflexdes realizadas Pollack (1992)
tem como base a coleta de historias de vida a partir de depoimentos de pessoas diversas.

A via possivel ¢ considerar todos esses aspectos na produ¢do cientifica, dado que
existem varios estudos demonstrando a questdo da seletividade da memoéria. Em suma, nem
tudo fica gravado. E quando recordado, pode sofrer distor¢des. Isso também ¢ importante para
a memdria social ou coletiva, pois, em prol de um senso de comunidade, fatos diversos podem
ser intencionalmente silenciados, porém, por vezes, sdo exatamente o objetivo das pesquisas
historicas.

Delgado (2003, p. 18-19) afirma que entre historia e memoria existe uma clara distingao,
todavia essa distingdo nao as opde. O que distingue ambas ¢ a natureza de estratégias. A
memoria tem uma extensa potencialidade, que ultrapassa mesmo o tempo de vida individual, a
partir do momento quem ¢ construida através de geragdes e inimeras formas narrativas de um
tempo que antecede a vida de uma pessoa. “Nessa dindmica, memorias individuais e memorias
coletivas, fundem-se e constituem-se como possiveis fontes para a constru¢ao do conhecimento
historico™.

Essa produgao do conhecimento deve considerar que os depoimentos dos inquiridos sdo
um projeto de reconstitui¢do acerca dos fatos de sua vida pessoal e social. Sdo as formas que
eles encontram de representar para si € para outrem suas visoes acerca da realidade. Considerar
que uma memoria é ‘inventada’ ou ‘inverossimil’ é um processo pouco produtivo. E mais
l6gico, do ponto de vida cientifico, que uma memoria seja comparada a outras, tanto sociais,
quanto individuais, assim como documentos escritos da época analisada, que podem ser tanto
fontes oficiais, quanto privadas, mas das quais € possivel obter intersec¢cdes de modo a resolver
o problema de pesquisa proposto.

A questao da constituicdo dupla da memoria em seu carater individual e coletivo leva
ainda em consideracdo que o sujeito grava, recalca, exclui e relembra, sendo necessario todo
um processo de organizagdo e estruturagdo das lembrangas. Aqui ha uma ligacdo direta com o

processo identitario, pois se tomada superficialmente, a memoria € a constru¢ao de uma imagem
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que a pessoa adquire para si propria e que apresenta a outrem, visando acreditar na sua propria
representacao (Pollack, 1992). Pensamos que essas construgdes sao realizadas com base em
fatos selecionados de acordo com sentimentos de pertenca (ou ndo) do individuo para aquele
meio onde ele quer (se) representar.

Insistimos nesse ponto da capacidade de escolha, pois existe a possibilidade de pessoas
diversas negarem um determinado ‘passado comum’ expresso em memorias coletivas, e se opor
ao uso delas como forma de constru¢do de sua imagem social. Por acaso, ndo ¢ isso que a
comunidade historiadora faz em situacdes diversas? Muitas vezes quando ‘escarafunchamos’
um problema, isso diz respeito a procura de outras visdes de um passado, para além do que fora
constituido socialmente como valido.

Esse ¢ um dos méritos do trabalho historiografico, quando busca se contrapor discursos
cristalizados com base em memorias construidas, por vezes artificialmente, em torno de
objetivos ideoldgicos. Retomando Barros (2005), quando assevera as necessidades sociais por
tras de praticas e representacdes, podemos afirmar que elas também atuam no campo da
producdo de memorias sociais, que — como elaborado por Pollack (1992) e Hallbwachs (1968)
—, interferem nas memorias individuais por processos de projecdes, assimilagdes, acomodagoes,
dentre outros.

Na relagcdo da memoria com a identidade, Pollack (1992, p. 204), utilizando o auxilio
da psicologia social e da psicanalise, afirma que trés elementos sdo essenciais:

Ha uma unidade fisica, ou seja, o sentimento de ter fronteiras fisicas, no caso
da pessoa, ou fronteiras de pertencimento a grupo, no caso de um coletivo; ha
a continuidade dentro do tempo, no sentido fisico da palavra, mas também no
sentido moral e psicolégico; finamente, ha o sentimento de coeréncia, ou seja,
de que os diferentes elementos que formam o individuo sdo efetivamente
unificados. De tal modo isso ¢ importante que, se houver forte ruptura desse
sentimento de unidade ou de continuidade, podemos observar fendmenos
patologicos. Podemos portanto dizer que a memoria é um elemento
constituinte do sentimento de identidade |...].

A respeito da quebra desses elementos de unidade e continuidade quando o autor se
refere a patologia, isso pode ser entendido também como sendo relativo a questdes conflituosas,
pois a seguir ele afirma que identidade e memoria sao negociadas. Se elas sao negociadas, a
quebra desses acordos ndo pode ser considerada como um simples desvio. Pensamos entao que
o uso do vocébulo se refere mais a questdo de falta de equilibrio social, quando em tempos
conflituosos, que a uma questdo propriamente individual.

Como ja proposto, a memoria ¢, além de uma questdo bioldgica, uma questdo social e

cultural. Sandra Pesavento (2007) afirma que todo cidadao escolhe seus pontos de referéncia
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para se situar no tempo e no espago urbano. Para essas questdes, a autora utiliza o apoio de Paul
Ricoeur e Pierre Nora, respectivamente. Todavia, o individuo pode ser induzido por meio da
educacado a identificar lugares na cidade partilhando referéncias de sentido em um processo de
vivéncia do imaginario urbano coletivo. Aqui voltamos a questdo escolar como aparato que
pode ser utilizado para propagacao de valores de unicidade, de constru¢do de uma cultura
comum, que pode ou ndo encontrar respaldo na base material.

Por outro lado, acreditamos que um local ou tempo determinado podem ser importantes
para determinado coletivo, independente de tamanho ou quantidade de individuos, mesmo
quando ndo reconhecidos pelo restante do todo social. Isso € bastante presente em minorias,
grupos excluidos e marginalizados, dentre outros. Esse processo se deve a memorias afetivas
compartilhadas em comum, considerando Pesavento (2007) para quem o imaginario se faz
presente em discursos e imagens. Especificamente em nosso objeto de pesquisa, alguns lugares
de memoria e experiéncias partilhadas conjuntamente em épocas especificas podem ser
importantes para os punks, mas ndo necessariamente carregam um apelo social a ponto de se
tornarem institucionalmente ‘patrimonializaveis’ para outras componentes do tecido social.

A questao do patrimonio tem extensa relagdo com a memoria, a partir do momento em
que sua selecdo pode se dar tanto por clamor social, quanto por elei¢do de algum poder
instituido. Ainda que ndo tenhamos a pretensdo de discuti-la profundamente, a mesma com
certeza se relaciona diretamente com a constru¢do da ideia de comunidade, sentimento de
pertenca e identificagdo desse ou daquele coletivo. O que podemos afirmar ¢ que nem sempre
lugares afetivos importantes para a memoria de determinados grupos alcangam essa categoria
— caso consideremos apenas a noc¢ao de patrimonio legal —, e, por esse motivo podem ndo ser
conservados, restando como ultimo local de vivéncia, as lembrangas daqueles que ali se
relacionaram.

A questdo patrimonial ainda carece fortemente de pluralidade. Esta firmemente
ancorada na materialidade e na atribui¢ao de valor, porém, essa visao obscurece toda uma carga
simbolica de como as pessoas se relacionam com determinados lugares e/ou eventos. A
afetividade ¢ um problema complexo quando tratamos de memoria. Questdes macro sdo
determinantes para poderes publicos, quando decidem pelo tombamento de algum local ou
registro de alguma forma cultural. O ato de tombar ou registrar, mesmo que envolvo em diversas
polémicas, garante atencdo dos institucional no sentido da preservagdo, porém, grupos menores

que possuem locais especificos ou manifestagdes imateriais ligadas as suas memorias, na
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maioria das vezes, ndo dispdem de acesso a essa protecdo, se ndo, por adesdo de alguma
lideranga politica com quem tenham algum nivel de contato.

Recentemente na legislacao tanto do estado de Pernambuco quanto da cidade do Recife,
existem remédios institucionais que preveem a salvaguarda e tombamento de imdveis, bem
como o registro de manifestagdes imateriais, além das leis de patriménio vivo que dao titulos
nesse sentido a pessoas e grupos que participam da cena cultural da cidade. Esses dispositivos
mitigam as auséncias, porém, estdo ainda longe de grupos periféricos e/ou ligados a cena
underground. Existem manifestacdes que, de formas diversas, participam tanto da cultura,
quanto da memoria e identidade do cotidiano citadino, todavia, ainda estdo fora da protecao
estatal. Por outro lado, reconhecemos que esse € um campo de disputa sobre as representagdes
que se fazem ‘da’ e ‘na’ cidade, acerca da imagem que se quer preservar e ‘vender’,
considerando que elas possuem ligagdes com questdes financeiras ligadas a exploracdo
comercial turistica.

Joel Candau (2011), por sua vez, trabalha uma questio cara aos estudos sobre memoria,
que reside nas extensdes que a humanidade encontrou para lidar com ela. Afirma que desde
suas origens pré-historicas, a transmissao memorial ¢ uma necessidade humana. A escrita, por
sua vez, facilitou o trabalho de guardiaes, portadores e difusores da memoria. Os grandes
escritos tornaram disponiveis a transmissdao ndo apenas para os letrados, mas todos que
possuiam a possibilidade de escutd-los. Mesmo quando um texto ¢ mais citado do que
consultado, ele orienta memorias individuais em uma mesma dire¢do. Ou seja, a escrita facilitou
a socializacao de um conteido memoria, do ponto de vista das representagdes. O autor ressalva
que isso, porém, nao ¢ suficiente para dar conta da busca identitaria, pois assim como a ‘pena’
permitiu uma expansao abundante da quantidade de informacdes, também se tornou necessario
levar em conta o processo de selecao do que podia ou nao ser transmitido.

Em todo caso, o autor relata que a exteriorizacdo do processo de memoria pode
ocasionar problemas, como a hipomnésia, além de um ‘overload’ de informagdes, tendo em
vista que nas ultimas décadas a humanidade produziu mais informagdes do que nos ultimos
cinco mil anos. Ainda considera que a erosao das memorias coletivas pode estar relacionada
com multiplicagdo de memorias mecanicas, pois essas ndo seriam criadoras de conexdes
sociais, descaracterizando o processo logico pelo qual esses lagos sao gerados (Candau, 2011).

Uma questdo interessante nesse sentido foi colocada por um de nossos depoentes, que
dialoga de forma tangencial com a sobrecarga de meios eletronicos e da geracdo de suportes de

memorias. Para Diego Nepomuceno (cujo depoimento foi cedido em 27 de junho de 2024),
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proprietario do Darkside Studio Bar'?, naturalmente ao ser questionado sobre estratégias de
divulgacao de eventos, o mesmo relata que:

[...] E pra concluir isso ai, ndo sei se vocé lembra que eu falei isso com Paulo
André, 14 naquele encontro do Abril pro Rock 14 na Torre Malakoff, sobre a
morte da midia fisica, D4 uma diferencazinha também, viu, cara, antigamente
era o qué? Nao tinha internet, entdo era lambe-lambe na parede, lambe-lambe
nos postes, entdo rolava muito isso € isso trazia os curiosos, entendeu? E era
isso que alimentava mais a cena. Cartaz em loja de surfwear, skatewear, ta
ligado? Loja de esporte, essas lojas de qualquer coisa alternativa no centro da
cidade [...]. Tiozdo que gosta do Pink Floyd... “porra, tem um show de rock
aqui 6... ¢ amanha, hoje eu vou, velho, chamar trés amigos meus”, porra ja sdo
quatro pessoas, que sao quatro ingressos a mais, € isso ai, eles vém, acham
massa... ai vem outro: “porra, vou avisar ao meu filho... conheci um bar de
rock massa, ndo sei o qué...” entdo, isso ai faz muita diferenca, cara. A morte
da midia fisica meio que cortou a renovag¢dao do publico. Fica s6 naquele
marketing do Instagram fechado naqueles seguidores. Além de ser dificil ver
uma publicagdo sua, vocé s vai ver publicagdo minha. Nao vai ver publicado
de um cara do evento que nao esta adicionado. A nossa publica¢ao fica naquele
circulo fechado de pessoas que estdo adicionadas. Por mais que eu pague a
divulgacdo dele, pra pessoas que ndo estdao adicionadas verem, isso ndo chega
em todo mundo. [...] E tanta informagio irrelevante, que as importantes ficam
perdidas ali no meio... A internet, que era pra facilitar as coisas, ficou tdo
overload, que acaba dificultando.

A questdo relata por Diego nos mostra que, a partir do momento em que o excesso de
informacdes — que pela natureza dos dados computacionais ficam gravados em algum tipo de
suporte digital — acaba por prejudicar, ao invés de auxiliar a divulgacdo dos eventos, dada a
incapacidade humanada de lidar, individualmente, com o volume gerado. A velocidade com a
qual esse grande nimero de imagens, videos, dudios, textos etc. sdo jogados para manter as
pessoas presas em relacdes de gratificagdo rapida, termina por diminuir a capacidade de gravar
memorias de determinados eventos. Em contraponto, nas dindmicas dos anos de 1980 e 1990,
quando espagos publicos eram utilizados — principalmente postes e paredes para divulgacao —
isso trazia um impacto diferente para quem procurava locais afetivos relacionados com seus
gostos pessoais.

Diversas questdes tratadas por Candau (2011) refletem o cuidado que a comunidade
historiadora deve ter ao tratar de temas relacionados a memoria. Uma das principais diz respeito
ao esquecimento. Para o autor, sem a possibilidade de esquecer, a memoria nao teria alivio e
isso ndo deve ser considerado como um fracasso, mas uma forma de esmagar um grande peso

dos fatos herdados tanto para o individuo, quanto para o grupo social.

12 Darkside Bar é atualmente um dos principais points ou ‘inferninho’ da cultura underground no Recife. Fica
localizado no centro da cidade, no Bairro da Boa Vista e ha alguns anos tem dado guarida tanto aos punks, quanto
ao publico do metal, sendo um local de sociabilidade entre essas tribos.
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De certo, a reflexdo feita acima, acerca das questdes de nosso depoente, enquanto
produtor cultural, demonstram que para além do relatado por Candau acerca do direito ao
esquecimento, temos outra problematica que se abre, que ¢ a ndo capacidade de conseguir
memorizar as toneladas de informagdes as quais nosso cérebro ¢ exposto diariamente. O
overload, pensamos, termina estando na base da erosdao da memodria ndo apenas pela
multiplicacdo dos meios de guardar informacao, mas pela velocidade e quantidade produzidas.

Por fim, o Candau (2011) afirma que a memoria encerra fatos obscuros da identidade.
O rememorar pode ser problematico. Pensamos que, ao abordarmos determinados fatos,
principalmente quando lidamos com relatos orais, ou seja, pessoas ainda em vida, devemos ter
cuidado, enquanto praticantes do oficio histérico, do que deve ou nao resultar das pesquisas, no
sentido da escrita da historia.

Ainda com relacdo ao ato de remorar, a questdo temporal muitas vezes aparece diluida
em um continuo de acontecimentos. O tempo nao € assimilado de maneira mensuravel, como
uma qualidade associativa e emocional que remete as representagdes dos membros de um grupo
sobre sua identidade e historia. Ao pesquisarmos um periodo temporal relativamente extenso
de duas décadas, as vezes € necessario a busca por outros documentos para situar falas de
entrevistados no contexto em que sao obtidos seus depoimentos.

O Brasil passou por situagdes bastante distintas entre as décadas de 1980 e 1990, tendo
saido de uma ditadura militar instaurada em 1964, e que, apesar da gradativa abertura para a
democracia, s¢ seria finalizada de fato em 1985, seguida por um periodo de redemocratizacao
marcado por politicas neoliberais. A maquina de propaganda dos militares era essencialmente
conservadora e isso teve um impacto grande nas relagdes sociais dos brasileiros. Grupos que
eram contrarios sofreram duras penas do aparato repressivo autoritario. Nessa época, por outro
lado, novos corpos e corporalidades entram em cena. Um fendmeno até entdo ndo
compreendido pela imprensa € a apari¢ao de subgéneros mais agressivos do rock que comegam
a conformar uma cultura underground no pais. As representagdes que se fazem de desse periodo
tém ligacao direta com a identificagdo ou ndo com os valores propagados pelo regime.

De acordo com Amadeus — vocalista da banda Derriba Tus Muros e um dos punks mais
antigos em atividade no Recife, entrevistado em 16 de janeiro de 2024 — podemos perceber que
mesmo durante a democracia ja propriamente instaurada, havia uma certa indisponibilidade
social para com quem se apresentava como punk, no sentido de novos corpos presentes no
cendrio social brasileiro:

A gente foi preso mesmo, ficar em cela e tal. Agora, o motivo, eles colocavam
que a gente tava fazendo arruaga, tava bagungando e tal, fazendo baderna. Eu
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ndo sei se era falta de conhecimento ou realmente porque o punk incomodava,
ndo sei porque eles faziam essa associacdo. A gente ndo tava fazendo nada
ilicito, era so o visual, e os caras embagavam na gente.

Em outras palavras, os depoimentos de quem for inquirido sobre determinada unidade
espago-temporal irdo variar de acordo com o /ocus social que ocuparam. Nesse caso, estdo
imbricadas questdes etarias, economicas, profissionais, pessoais, de acesso a estudo e instrugao
entre outras. Até o ato de rememorar esté ligado a posi¢ao no campo social. A memoria em sua
relagdo com o processo identitario, pode entdo alterar a forma de construgdo e selegao de
lembrancas ao longo da vida, com base nessa questao. Ela obviamente faz parte do processo de
representagdo, pois os fatos que foram vividos, sdo recriados a partir de depoimentos alojados
em contingéncias diversas.

J& a década de 1990, para o Brasil como um todo, representa um momento de ajustes
entre a nova vida democratica e as maiores liberdades de expressdo que vieram com ela. E um
periodo de olhar o saldo do regime e de uma busca pela identidade nacional. Em um pais de
profundas desigualdades sociais e culturais, considerando que determinados grupos étnicos e
identitarios foram apagados ou silenciados no jogo social, ¢ comum que as memorias
relembradas sejam carregadas de uma carga simbolica conflitante, pois o periodo histdrico que
se findava esteve marcado por diversas querelas sociais restantes de um passado imediatamente
proximo.

Por fim, existe uma relagdo extensa entre as categorias referidas anteriormente. Ao
abordamos apenas uma delas, sem levar em conta essa convergéncia entre a memoria para
formacdo do processo identitario e entre a cultura na qual estdo inseridos os individuos,
corremos o risco de realizar uma analise simploria do ponto de vista teérico.

Considerando o fenomeno que estamos analisando — podemos afirmar que os punks
possuem uma compreensdo e atuagao peculiar nesse jogo social. No capitulo II, abordamos o
surgimento desse movimento em linhas gerais. Para esse intento, nos valemos de algumas obras,
entre elas: uma originalmente publicada em inglés em 1992, traduzida para o portugués no ano
de 2005, de Craig O’Hara, intitulada: 4 filosofia do punk: mais do que barulho que trata de
caracteristicas gerais do punk; e outra, da antropologa Janice Caiafa, lancada em 1985,
intitulada Movimento Punk na Cidade a Invasdo dos Bandos Sub, que captura o Rio de Janeiro
no inicio dos anos de 1980. Tentamos, portanto, construir um apanhado que dé conta das

caracteristicas gerais do fenomeno cultural analisado em nosso segundo capitulo, para
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podermos empreender a posteriori, a comparacao dessas caracteristicas com o movimento punk

no Recife.

1.4 — Métodos, opcoes metodologicas e fontes utilizadas

Antes de partirmos para uma caracterizacdo do punk, empreendemos abaixo, um
subcapitulo acerca de métodos, opgdes metodoldgicas e fontes utilizadas neste estudo. Entdo, a
partir de um caso concreto, procuramos demonstrar efetivamente as questdes que se seguem.
Preferimos essa construcao, por entendermos que diversos outros trabalhos na ciéncia historica
ndo dao, por vezes, a devida atencdo aos procedimentos de campo. Buscamos ndo apenas a
compreensao pratica proposta, mas também o entendimento da dindmica do ‘faga vocé€ mesmo’
em stricto sensu, posto concebermos que a teoria aliada ao método ¢ a melhor forma de inteligir
os procedimentos adotados nesta tese.

Visando compreender esse tipo de constru¢do, no dia 14 de outubro de 2023,
adicionalmente ao intento de acompanhar o depoimento de André Luiz Paz da Silva, conhecido
como Dranze, na época, baterista da banda Drunk of War, que segundo seus fundadores tinha
mais de 20 anos de formagdo, fomos a uma sessdo de gravacdo que demonstrou ser uma
dindmica puramente artesanal de producao musical. Por se tratar de um grupo musical formado
no inicio dos anos 2000, ele foge ao recorte historico analisado nesta tese, mas André Loreno
(guitarrista e vocalista) e André Dranze (baterista) ingressaram no movimento punk antes de
efetivamente formarem uma banda, em meados da década de 1990.

Fomos entdo ao Estidio Engenho do Som, localizado em Jaboatdo Velho, bairro do
municipio de Jaboatdo dos Guararapes, Regido Metropolitana do Recife. Na ocasidao, os
integrantes conseguiram por seus proprios meios financiar a gravacao de 10 cangdes que seriam
utilizadas para a turné por diferentes regioes brasileiras, ja que o objetivo era de excursionar
por outras cenas punks ao redor da América Latina e do eixo Sul-Sudeste do pais.

Também havia motivos pessoais relatados pelos dos membros da Drunk of War para
desejarem sair do Recife, que por questdes de preservagao da vida privada, ndo serdo aqui
explorados. Apos a realizagdo da sessao de gravagdes, fomos um bar na beira de uma avenida,
para que fosse possivel realizar a gravagao da escuta. Depois de André Dranze responder as
questdes colocadas, ainda aconteceu uma roda de didlogos, na qual os integrantes da banda
expuseram questdes interessantes acerca de sua visdo com relagdo a0 movimento punk, que

serdo exploradas mais profundamente no Capitulo IV desta tese.
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O que podemos afirmar, em termos de procedimentos metodoldgicos, ¢ que tal
experiéncia foi bastante rica para compreensao do objeto de pesquisa € como esses grupos
conseguem, mesmo com contengdes financeiras, expressarem suas questdes artisticas e
existenciais, considerando o fato de que a maior parte dos punks que atuam em bandas ou grupos
musicais, em nosso /ocus de pesquisa, ndo estarem ligados a gravadoras ou selos fonograficos,
sendo a producdo quase sempre realizada por meio da dindmica do faca vocé mesmo.

Portanto, visando analisar essas questdes apresentadas pelo campo, entendemos como
mais adequado partir da combinagdo de alguns pressupostos da Historia Oral — meio da qual
podemos registrar e analisar as memorias dos proprios depoentes acerca de suas trajetorias e
experiéncias dentro do movimento, — com arquivos advindos da cultural material desses grupos,
o que inclui cartas e fanzines, que obtemos acesso. Consideramos, partindo de Alberti (2013, p.
158) que as narrativas sdo fontes para o historiador. Na “historia oral, a pesquisa e a
documentagdo estao integradas de maneira especial, uma vez que ¢ realizando uma pesquisa
[...] (onde) se produzem entrevistas as quais se transformardo em documentos, que [...] serdo
incorporados ao conjunto de fontes para novas pesquisas”.

Nesse sentido, partindo do uso de fontes orais para a construcdo desta tese,
consideramos a reflexdo sobre os depoimentos dos entrevistados acerca de seu passado e
atuacao dentro do movimento punk, além das formas de obten¢ao dos mesmos. Assim € possivel
compreender continuidades, rupturas, aberturas para o dialogo ou ndo didlogo com a cena
cultural do Recife, que se apresenta como uma cidade ‘multicultural’.

Um ponto interessante acerca da metodologia adotada — no que diz respeito a
consecucao de depoimentos — € que muitos desses encontros ocorreram em bares, em shows ou
na rua, locais que tornaram o trabalho um pouco mais arduo do que o normal. Mesmo
considerando os pressupostos da obtencao de fontes orais acerca de perceber os silenciamentos
e questdes subjacentes aos registros, nosso publico possui uma certa antipatia com regras pré-
estabelecidas. Entdo, o campo nos mostrou desde cedo que as condic¢des reais de realizagdo as
escutas nao poderiam ser totalmente controladas. Ainda assim, buscamos formas de tentar
contornar essas adversidades.

Como podemos ver na Fotografia 02 abaixo, foi necessario segurar o gravador proximo
ao depoente (André Dranze), tendo em vista que estdvamos em uma avenida movimentada no
bairro de Jaboatdo Velho, e caso ndo langdssemos mao desse recurso, o audio para posterior

transcri¢do poderia ficar inutilizado. Essa estratégia funcionou adequadamente.
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Fotografia 02: Escuta realizada em 14/10/2023 com André Dranze. Da esquerda para a direita,
Neto, Marco, Dranze e Pernal

P el

Fonte: Jos¢ Marques de Santana Neto. Acervo pessoal.

Ja em outras situacdes, percebemos que o instrumento de gravacao acabava por retirar
a naturalidade do(a) depoente. Por isso, quando o local era silencioso o suficiente,
costumavamos deixa-lo fora da vista de quem estava sendo inquirido(a), pois a narragao fluia
mais facilmente. Isso ¢ algo que, metodologicamente, deve ser considerado na obtencdo de
fontes orais ou audiovisuais. Entendemos que os métodos para obtengao desses relatos ndo sao
completamente acabados, considerando o Manual de Historia Oral de Alberti, em sua terceira
edicdo, que data do ano de 2013.

Nesse periodo de mais de uma década, detalhes como a evolug@o dos instrumentos de
registro, bem como a pratica constante de exposi¢ao da imagem e de memorias pessoais por
meio das redes sociais, acabam por requerer posturas diferentes para os historiadores. Hoje, um
aparelho celular ou smartphone — que ndo necessariamente ¢ o instrumento mais adequado para
gravacdo de depoimentos — acaba por ser utilizado muitas vezes, pois estd quase sempre
disponivel. Esse tipo de ferramenta tecnoldgica acaba por servir ndo apenas a realizacdo de
registros orais, mas também a uma gama de objetivos, desde cobrir uma guerra em tempo real
até filmar um show, uma gig’® ou evento que possa se tornar historicamente relevante em algum

ponto do futuro.

13 Gig é como os punks chamam suas apresentagdes. Existe uma diferenga em relagio a shows, que variam desde
a questdo do lucro, até mesmo a forma como ¢é organizado o palco, pois ndo ha uma separagdo entre publico e
banda. Uma gig também costuma ser menor, mas ndo menos agitada, além de permitir trocas diversas e ser utilizada
frequentemente para arrecadacdo de alimentos com fins de doagdo a institui¢des de caridade.
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Por outro lado, os recursos de conversas por meio de arquivos de dudio, possibilitado
por aplicativos como Instagram, Whatsapp, Facebook, Telegram, dentre outros, funciona como
facilitador, mas também como dificultador, a partir do momento em que muitos depoentes
preferem o conforto dessas ferramentas em relacdo ao encontro ‘cara-a-cara’ para realizacao
das escutas. Nesse caso, a estratégia para poder realizar as sessdes presencialmente foi a
explicacdo de que s6 assim se poderiamos tirar duvidas que ndo seriam possiveis pelo uso das
redes sociais, considerando que utilizamos um roteiro de entrevista semiestruturado, além do
fato de que o conhecimento anterior da trajetoria dos depoentes poderia suscitar questdes
adicionais as pré-estabelecidas no instrumento de coleta.

Ademais, muitos dos depoentes — por mais que fossem esclarecidos sobre o que
estavamos tentando realizar, acerca de um local minimamente silencioso e adequado para
realizagio da escuta — emendavam algo do tipo: “vou tomar uma'? tal dia, em tal bar, me
encontra 14”. Nao foram todos os depoimentos realizados com essa dinamica, mas varios deles
exigiram uma reflexdo e aprendizado de que em boa parte dos casos. Dependendo do publico
pesquisado, o controle do campo ndo ¢ do(a) pesquisador(a), que acaba tendo que desenvolver
os proprios métodos para poder executar sua investigacdo. Essa ¢ uma questdo que se liga
diretamente ao objetivo da pesquisa, bem como a identificagcdo de possiveis entrevistados chave
para o entendimento do objeto, considerando a dificuldade que os punks, de maneira quase
geral, apresentam em relacdo a sua desconfianca com a academia e com veiculos de
comunicacgao.

Os problemas descritos anteriormente nos levaram a entender que teriamos que realizar
nossas escutas em locais de diversos dos inicialmente planejados, porém onde os colaboradores
se sentiam mais confortaveis, considerando que explorar memorias ¢ um processo que ocorre
de forma complexa. O ato de rememorar traz a lembranga acontecimentos que muitas vezes se
queriam no esquecimento. Alguns depoimentos, dependendo do tema abordado e da trajetoria
de vida dos depoentes, ocorreram em meio a certas dificuldades, silenciamentos, desconfiancas,
todavia, esse processo faz parte do oficio. A comunidade historiadora, entao, trabalhando com
histérias de vida e historias tematicas, precisa ter cuidado ao abordar foro intimo dos
participantes de determinada pesquisa.

A dificuldade referida com a academia, diz respeito ao fato de que, por falta de palavra
melhor, os depoentes se sentem ‘usados’ para atingir um objetivo que nao lhes traz retorno.

Alguns argumentos diziam respeito aos participantes ndo terem acesso ao resultado final do

14 Uma forma hodierna de falar sobre a ingestdo de bebida alcodlica no Recife-PE.
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estudo, ou mesmo que isso lhes gerasse mesmo algum ganho social direto no sentido desses
trabalhos retornarem as bases periféricas onde quais foram colhidos, seja em forma de palestras,
cursos etc. Portanto, lidar com historias de vida traz pondera¢des que precisam ser pensadas,
pois influem diretamente na producao historica.

Essa questdo adentra em outro problema, os quais ndo vamos discutir profundamente
neste trabalho, mas que merece consideragdo, acerca da distdncia que mesmo os trabalhos
recentes desenvolvidos na ciéncia historiografica possuem em relagdo ao grosso da populacao.
Um de nossos participantes, Elcir Alves de Cerqueira', cujo depoimento foi coletado em 11 de
agosto de 2023, relata o seguinte: “Eu acho que, eu nunca gostei de Historia, cara, porque
quando comecava a estudar Historia no Colégio Militar, e falavam, “ah, o heroismo do Brasil
na guerra do Paraguai”. Brasileiro, heroico, ndo da cara..., a Histéria € aquela coisa de fazer
heréis”.

Como ¢ discutido ha algumas décadas, esse ndo € o papel da comunidade historiadora,
porém, considerando todas as distor¢des que a ciéncia sofreu — principalmente na ditadura
militar, periodo em que, pela idade do depoente, o mesmo cursara o ensino fundamental e médio
(na designagdo atual) — sobra um papel social no sentido de corrigir essas deturpagdes na
formacao da consciéncia histérica, utilizando a terminologia de Jorn Riisen. Em outras palavras,
¢ preciso considerar o papel da Histéria no desenvolvimento cognitivo e social para a cidadania
brasileira.

Retomando a argumentacdo anterior, tanto a obtencdo de fontes orais, quanto seu
tratamento foram realizadas considerando, quando possivel, o Manual de Historia Oral de
Verena Alberti (2013). A condicional se deve ao fato de que, como referido anteriormente, nem
sempre fora possivel controlar o campo de obten¢do dos depoimentos. Em todo caso, julgamos
que a possibilidade de os escutar no lugar de conforto dos inquiridos permitiria que eles nao se
sentissem incomodados, considerando que o fato de rememorar pode trazer a tona fatos que se
queriam esquecidos, cujo direito a identidade ndo pode prescindir.

Utilizamos para isso, roteiros de entrevista semiestruturados que serviram para
identificar quando essas identidades comecam a habitar o cendrio da urbe, mas, para isso,
tivemos que adotar algumas estratégias. Uma delas foi a descri¢ao do que era a pesquisa e quais
0s N0ssos objetivos, visando ao fato de esse publico aceitasse participar. Isso posto, em fevereiro

do ano de 2022, comegamos uma trajetoria de participar de espagos punks que vigoram no

15 Elcir é uma figura reconhecida nos meios onde circula o undeground recifense. E um dos mais antigos
habitantes desse universo na cidade, sendo reconhecido tanto por punks, quanto por headbangers.
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Recife atualmente, visando mapear as dinamicas atuais, além de apresentarmos a intengdo de
encontrar possiveis depoentes entre os frequentadores desses espacos.

Essas localidades, por vezes, ndo congregam apenas punks, pois uma das caracteristicas
da cidade ¢ encontrar ali uma mistura de publicos com gostos diferentes, ou mesmo, que até
gostam da sonoridade, mas nao se identificam identitariamente com aquela ideologia/filosofia.
Em suma, para facilitar o entendimento, alguns estilos de produ¢do musical se confundem com
a identidade do grupo que o pratica e/ou consome.

Ainda assim, André Loreno da Drunk of War, relata que:

Mas o punk, como eu falo, € muito além disso. Nao € o visual que faz o punk,
¢ o punk que faz o visual. O punk nio € s6 estética, o punk ndo ¢ s6 musica, 0
punk é que faz a musica, nao ¢ a musica que faz o punk. Acho que a galera
tem que parar de pensar que o punk é s6 musica. E uma contracultura!

No caso do rock, subgéneros como o punk e o metal — que ja possuem uma trajetoria de
algumas décadas — permitem fazer essas observagdes, porém essa ¢ uma questdo que ndo ¢
ligada a esses subgéneros em especifico. A identificagdo de musica com formagdes identitarias
pode ser facilmente vista em grupos tradicionais da cultura pernambucana, tais como coquistas,
pessoas ligadas ao maracatu, afoxe, frevo etc. Isso ¢ ainda mais forte quando existe o elemento
religioso ligado a essas manifestagdes culturais (Rameh, 2020).

Portanto, ao travar contato, inicialmente por meio da participagdo em shows, houve uma
espécie de abertura para o entendimento do trabalho que tenciondvamos realizar. Nesse sentido,
uma coisa ficou clara: apesar de uma ambiéncia anterior em alguns desses espagos, a
experiéncia de trabalhar com a obtencdo de fontes orais em determinados grupos nio pode
prescindir de uma experiéncia etnografica, pois a aceitagdo em participar, por parte depoentes,
sO0 veio a partir da identificagdo do pesquisador principal como pertencente ou pelo menos
simpatizante daqueles grupos e localidades.

Uma questdo identificada nesse processo ¢ que mesmo que um individuo ndo professe
todos os valores de um determinado grupo, o fato de frequentar os mesmos espacos por algum
tempo e se relacionar com algumas dessas ideias, acaba permitindo o seu reconhecimento por
outros membros. Apds isso, comegou o que se convencionou chamar de efeito ‘bola de neve’.
De acordo com Dewes (2013), do ponto de vista estatistico, hd oportunidades nas quais
pesquisadores diversos se deparam com populagdes que envolvem certa dificuldade de se
estudar devido a baixa visibilidade ou mesmo a comportamentos ilegais ou estigmatizados.

Por outro lado, podemos considerar que mesmo sendo hoje socialmente aceito, o

comportamento de boa parte dos punks — ou a forma como se relacionam com o entorno —
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possui certas contingéncias. Dewes (2013) afirma que apesar de certa dificuldade em lidar com
certos tipos de publico, o fendmeno conhecido como ‘bola de neve’ ocorre a partir do momento
em que seus membros se reconhecem e possuem ligagdes, no qual se parte de alguns individuos
€ passa-se a obter acesso a outros participantes de uma determinada comunidade ou grupo.

Aconteceu conosco algumas vezes. A partir de certa etapa da pesquisa, membros da
populagdo que frequenta esses espagos passaram a apontar outros, para além daqueles ja
conhecidos pela exposi¢ao mididtica ou mesmo em circuitos musicais da cidade. Interessante
perceber que a indicacdo de alguns punks foi feita por headbangers que reconheciam
determinados individuos como parte daquelas formagdes identitarias. Ou seja, ¢ possivel
perceber que componentes de comunidades distintas conseguem reconhecer a outrem pelas suas
posturas e praticas, mantendo um respeito mutuo pelas suas escolhas, dentro do cenario
underground.

Um cuidado que devemos ter com o efeito ‘bola de neve’ € o momento de encerrar a
coleta de depoimentos. Apesar do fato de que escutar historias de vida ou histdricas tematicas
pode ser um momento enriquecedor pelas particularidades que cada uma apresenta, no caso de
pesquisar uma tematica especifica, os pontos que podem ser abordados — como nos referiamos
a grupos com experiéncias semelhantes no periodo historico circunscrito — em determinado
momento passam a se repetir, ndo tendo muito a acrescentar ao resultado final. Nao queremos
dizer com isso, claro, que outros depoimentos ndo seriam interessantes, mas, a pesquisa deve
se ater a atingir os objetivos pelos quais ela se estrutura. Portanto, por mais que seja prazeroso
ouvir e refletir sobre o que era dito nas escutas, o pesquisador deve ficar atento para descobrir
a hora de parar e partir para a transcri¢ao e analise de suas fontes.

No que toca ainda ao fato de encontrar pessoas disponiveis para participar, os contatos
iniciais foram travados em sua maioria no cara a cara, mas em outras oportunidades, eles se
deram pelo uso de redes sociais. Porém, todas as entrevistas foram realizadas presencialmente.
Cabe lembrar que parte dos depoentes precisou de pelo menos de uma explicacdo acerca dos
objetivos da pesquisa para aceitar o convite, enquanto outros, por forca de serem
frequentemente entrevistados, concordaram mais facilmente com o que era proposto para o
trabalho.

Uma preocupagdo que tinhamos, especificamente historiografica, era mapear como
jovens recifenses comegaram a travar contato com a sonoridade punk e suas ideias. As
veiculagdes no Diario de Pernambuco, conforme demonstramos mais a frente no item 4.2, sdao

anteriores a existéncia de uma cena na cidade, especificamente em 1977. Entdo, antes de
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falarmos de multiplas vias de entrada do punk na cidade, apresentamos no Apéndice I um
quadro com nossos depoentes.

E possivel observar, analisando a lista de participantes, que nem todos se intitulam
punks, porém, isso foi estabelecido desde a fase inicial dessa pesquisa. Alguns sdo jornalistas,
escritores ou produtores culturais que tiveram ou ainda hoje mantém relagdes no sentido de
estudar a cena musical recifense (mesmo que ndo academicamente), fomenta-la, ou
simplesmente, que por for¢a de suas ocupagdes acabam se ligando de alguma forma as
identidades punks no Recife.

Um dos casos especiais, como podemos observar em relacdo a banda SS-20, foi que
seus integrantes sO aceitaram participar da sessdao de coleta de depoimentos se falassem em
conjunto, como um grupo. Foi relatado que havia mais de 10 anos que ndo se viam
pessoalmente, pois um dos membros morava fora do Recife-PE, enquanto os outros mantinham
suas dinamicas de vida e trabalho, havendo algum tempo que ndo tocavam juntos.

Nesse caso em especifico, houve a necessidade de gravar os depoimentos em video com
autorizacdo dos participantes, sob o risco de ndo ser possivel identificar os autores das falas
para a fase de transcrigao, caso o registro fosse realizado apenas em arquivo de audio. Por outro
lado, essa questao em especial releva que se torna mais facil rememorar os fatos quando em
conjunto, aliviando a responsabilidade da memoria individual de cada um dos membros, que
acabam por se apoiar uns nos outros para realizarem suas representagdes do passado. Isso
dialoga com varios autores que reconhecem a memoria como uma constru¢do ao mesmo tempo
pessoal e coletiva, a partir do momento em que ela se apoia em lugares, em um céodigo escrito
tomado de empréstimo do meio e também em outras pessoas que viveram 0S Mmesmos
acontecimentos que se pretendem trazer a superficie.

Ainda vale lembrar que, como anteriormente referido, a escolha de como se dariam os
depoimentos nao foi do pesquisador principal, mas dos pesquisados. Como os integrantes da
SS-20 apareceram na fase inicial da pesquisa como participantes fulcrais para se entender o
cenario de origem do punk no Recife, sendo eles corresponsaveis pela fundagdo da banda
Devotos — apesar de nao haver intengao de fazer um grupo focal, foi a inica forma de se obter
os depoimentos.

As demais sessoes de coleta foram realizadas em arquivos de audio, posteriormente
transcritos para analise. Convém enfatizar que, dentre todos os entrevistados que sdo musicos,
apenas a banda Devotos possui como atividade majoritaria sua ocupagdo com a musica. A

despeito da qualidade, o punk dificilmente € vidvel comercialmente, seja por auséncia estruturas
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financeiras que permitam isso; seja por ideologia de alguns dos seus membros de manterem sua
producao de forma artesanal, sem vinculos com mercado tradicional; mas, ainda assim, isso nao
os impede de terem algum retorno financeiro ao se vincularem a mercados alternativos diversos
e ao underground.

Por fim, € preciso dizer que nem sempre foi facil a realizagdo do trabalho. Havia, por
parte de alguns, uma certa resisténcia quando menciondvamos a questdo de uma pesquisa
universitaria. Isso posto, muitas vezes, os estudos académicos se iniciam e se encerram
intramuros, ndo trazendo resultados diretos aos pesquisados ou mesmo ao grande publico.
Ailton Guerra, que durante o periodo analisado fora um dos mais ativos no Alto José do Pinho,
relata que:

as universidades procuravam a gente direto, até chegar o dia de a senhora do
maracatu'® dizer assim “ndo traga mais esse povo feio aqui ndo”, € eu comecei
a me questionar “trago mais nao”. A galera ia mesmo, mas, a galera ndo trazia
porra nenhuma para a comunidade, e a gente estava nesse processo de
construgdo. A radio (Alto Falante) mesmo foi a menina dos olhos da
Universidade Federal. Convidavam a galera da radio pra montar a radio
comunitaria da Universidade Federal, mas hoje vocé niao vé porra nenhuma
na comunidade. Eu tenho esse senso critico, sabe, cara, como um torcedor que
vejo da arquibancada [...].

O exposto acima demonstra como muitas vezes a pesquisa esta distante desse publico
periférico que, dentre outras coisas, lida melhor com a extensdo universitaria pelo beneficio
direto que ela pode trazer. Portanto, foi preciso demonstrar que, de certa forma, o pesquisador
principal fazia parte daqueles meios, para que pudesse ser aceito como alguém que apto a
inquirir os punks acerca de suas trajetorias, identidades e narrativas diversas. Essa percep¢do se
deu, de forma imprescindivel, pela vivéncia e reaproximagao com o campo pesquisado.

Por fim, podemos afirmar que seria possivel outras formas de coletar depoimentos em
um ambiente controlado, mas julgamos pertinente que, ao lidarmos com grupos de pessoas que
foram marginalizadas em algum momento, era melhor deixar que se sentissem a vontade,
esquecendo durante seus relatos, o que estava sendo realizado. O peso dessa decisdo nao diz
respeito a um descrédito com a produgao historiografica ja bem estabelecida por meio de fontes
orais, mas, que ao se sentirem confortaveis, haveria mais naturalidade em relembrar e falar de
memorias que ndo seriam julgadas de maneira negativa, e tao sé serviriam a um proposito de

reconstituir as visdes acerca do passado daqueles individuos.

16 Dona Marivalda (Marivalda Maria dos Santos), presidenta e rainha do Maracatu Estrela Brilhante desde 1995.
Foi homenageada no Carnaval do Recife no ano de 2023, juntamente com o cantor Geraldo Azevedo e com a
passista de frevo Zenaide Bezerra. Nao confundir com o maracatu de mesmo nome existente no municipio de
Igarassu, Pernambuco.
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Ainda sdo utilizados alguns arquivos pessoais como fotografias, reportagens, fanzines,
dentre outros. Lembramos que o pais possui uma legislagdo que trata de arquivos publicos e
privados, ou seja, o Decreto Federal 8.159 de 1991, que foi parcialmente alterado no que diz
respeito a questdo de sigilo, mas continua valido em suas defini¢gdes acerca das tipologias
empregadas. Os arquivos pessoais com os quais lidamos foram cedidos por depoentes, e/ou
encontram-se em repositorios, como no caso do Acervo Punk ao qual nos referimos na
introducao do trabalho.

Esses arquivos, em todo caso, também foram digitalizados, ou mesmo produzidos em
ferramentas digitais, como no caso dos e-zines cedidos por um de nossos depoentes. No caso,
utilizamos os mesmos para exemplificar algumas das questdes que compdem a cultura material
produzida pelos punks.

Nos dias atuais, ¢ bem compreensivel que preocupagdes iniciais que existiram com
relagdo a entrada da informatica na pesquisa historica sejam menores, considerando que o
advento dos computadores na vida pessoal de um grande contingente de pessoas fez com que
os proprios pesquisadores tendessem a ter seus proprios bancos de dados, e a utilizarem a
facilidade dessas ferramentas no desenvolvimento de seus trabalhos. A disponibilizacao de
arquivos via internet acabou se tornando natural, e, em muitas oportunidades, um mesmo
documento pode ser achado em bancos diversos.

Acreditamos que tal qual ocorria em outros tempos, a selecdo vai se dar justamente pela
mesma Otica da pesquisa historica mais remota, ou seja, avaliar se os achados correspondem ao
problema de pesquisa e se estao ligados a pergunta realizada. A partir disso, procede-se a selecao
e analise interna dos documentos. Um cuidado especial para os dias atuais e saber se houve
manipulagdo deste ou daquele arquivo por terceiros, no sentido de alterar seu contetido, origem
ou quaisquer caracteristicas que punham em xeque sua admissibilidade na pesquisa. Lembrando
que, mesmo o fato de copiar ou digitalizar ja sdo manipulagdes, mas essas, se realizadas de
maneira correta, ndo buscam uma alteragdo de sentido do arquivo.

Entdo, tivemos o cuidado de analisar minuciosamente se aqueles documentos
encontrados ou cedidos eram de fato simples copias de seus originais, sem passar por alteragdes
que lhes conferissem mudancas de origem ou teor de suas fontes originais. Os depoentes, muitas
vezes, dependeram de suas memorias para fornecer informagdes sobre fotos e documentos
diversos, o que, ndo raro, acarretou o problema de ndo ser possivel precisar a data exata, caso

ela ndo estivesse gravada no original, porém, isso ndo alterou sua importancia para o trabalho.
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Uma questdo a ser dita, em final, é que todas as entrevistas gravadas fizeram parte das
reflexdes desta tese, assim como todos os arquivos de cultura material que foram observados,
mas ndo necessariamente estardo citados no texto final, até¢ porque, cada tese tem um momento
de comecar e outro de terminar, ¢ se tornaria enfadonho para o leitor final, abordar todos os

documentos que foram colhidos durante o desenvolvimento da pesquisa.
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CAPITULO II: “Se puser cem punks numa sala, teremos cem opinides
diferentes”

Punk Is Dead

(O Punk Esta Morto)

Yes that’s right, punk is dead,

(E isso mesmo, o punk esta morto.)

(It’s just another cheap product for the consumers head.)
E apenas outro produto barato para os consumidores.
Bubblegum rock on plastic transistors,

(Rock chiclete em transistores platicos.)

Schoolboy sedition backed by big time promoters.
(Grandes produtores por tras de estudantes passivos.)

(CBS promote the clash,)

A CBS promoveu o Clash,

But it ain’t for revolution, it’s just for cash.

(Mas ndo por revolugdo, somente por dinheiro.)

Punk became a fashion just like hippy used to be

(O punk tornou-se uma moda como aconteceu com o hippie.)
And it ain’t got a thing to do with you or me.

(E nao ¢ algo que tenha a ver com vocé ou comigo.)

Movements are systems and systems kill.

(Movimentos sao sistemas e sistemas matam.)

Movements are expressions of the public will.

(Movimentos sao expressdes dos anseios do povo.)

Punk became a movement cos we all felt lost,

(O punk se tornou um movimento pois todos nos nos sentiamos perdidos.)
But the leaders sold out and now we all pay the cost.

(Mas os ‘lideres’ nos venderam e agora nds temos que pagar por isso.)
(Punk narcissism was social napalm,)

O narcisismo punk foi o suicidio social,

(Trecho da musica Punk is Dead — Crass, 1978)

Iniciar esse capitulo com a letra da musica Punk is Dead do Crass, banda inglesa que
existiu entre 1977 e 1984, ¢ uma maneira de problematizar o que desde sempre fora uma das
principais caracteristicas do que intitulamos como movimento, que € o seu embate constante
com o sistema capitalista. Obviamente, ndo ¢ possivel trabalhar arte da mesma forma que
trabalhamos a produgdo da Historia. Para a banda, claramente a penetracao do mercado no punk
teria consequéncias fatais, porém, passados mais de 40 anos do fim do grupo, tecemos abaixo
algumas consideragdes que destoam da visdo exposta na referida cangao.

Entdo, para prosseguirmos, tentaremos primeiramente responder a pergunta: o que
diabos ¢ um punk? A questdo ¢ um pouco complexa de ser definida e precisaremos fazer
algumas digressoes para termos argumentos para responder tal questionamento. Por digressoes,
entenda-se que nao estamos atras do mito fundador, muito menos vamos retroceder a tempos

imemoriais, ja que para um lado ou para outro, o fendmeno se inicia entre as décadas de 1960
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e 1970, com origens correntemente aceitas nos Estados Unidos da América e na Inglaterra.
Craig O’Hara (2005) afirma que pouco vale essa discussdo, mas que de maneira geral, os
novaiorquinos inventaram o estilo musical, mas foram os ingleses, no final dos anos de 1970,
que o definiram para o mundo. Todavia, a seguir apresentaremos algumas problematicas
também com relagdo as origens do nosso objeto de pesquisa.

O punk é um estilo musical, um subgénero do rock, mas que, assim como metal, tornou-
se tdo complexo que poderia ser enquadrado em um género a parte, dado esses dois possuem
diversas variagdes que poderiam ser consideradas subgéneros daqueles que os originaram.
Outra questdo ¢ que, enquanto fendmeno identitario, existe uma infinidade de grupos de punks
com caracteristicas proprias, mas que possuem em comum o apego a certas ideias, e claro, o
gosto pela musica ‘rapida’, ‘crua’ e, nao raro, ‘agressiva’. Como afirma Marc Bayard (apud O’
Hara, 2005, p. 18) na referida obra “se puser cem punks numa sala, teremos cem opinides
diferentes”. Para efeito desta tese, quando nos referimos a hardcore, ele sera usado como
sindnimo de punk, todavia, na pratica o primeiro ¢ uma aceleracdo do segundo, sendo ainda
mais ‘rapido’, ‘cru’ e ‘agressivo’!’.

Para estabelecer uma questao visando ao entendimento do texto, ora vamos nos referir
a filosofia punk enquanto valores propagados por esses grupos com base em ideias gerais, ora
vamos nos referir a ideologia, enquanto acdo direta sobre a realidade, posto que podemos
identificar essas duas categorias. Como a filosofia pode voltar-se a qualquer assunto, desde que
consiga sistematizar argumentagdes e criar conhecimentos validos, o que se entende por
filosofia punk estd diretamente relacionado a forma como esses grupos pensam e teorizam a
realidade. A ideologia, por sua vez, refere-se a como esses grupos se organizam visando
executar seus eventos e acdes diversas, além de sua producao artistica.

Entdo, para encontrar uma possivel causa ou razdo para o surgimento e espalhamento
da filosofia punk, temos que pensar no cenario mundial que originou a quebra do paradigma da
modernidade e inicio da pés-modernidade. Exatamente nos anos de 1960, o mundo vivia uma
convulsao generalizada ocasionada por diversos fatores. Entre esses, estdo a atomizagdo e
alienacao da vida causada pela dominancia do sistema capitalista; a nitida faléncia da vertente
marxista pos-stalinista como alternativa viavel a grupos de esquerda; a incapacidade académica
de achar um meio termo para explicar a questdo da sobrevivéncia as estruturas; e o medo do

colapso nuclear devido a existéncia da guerra fria, dentre outros.

17 Por agressividade, fazemos referéncias tanto as letras, quanto a velocidade de progressdo dos acordes musicais.
Acordes sdo conjuntos de tr€s ou mais notas musicais que se ouvem simultaneamente, mesmo sem serem tocadas
juntas.
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Ha que se comentar que ap6s a morte de Joseph Stalin em 1953 e a ascens@o ao poder
de Nikita Khrushchov, houve o que ¢ chamado de processo de desestalinizagao. Apos Leonid
Brejnev assumir a coalizagdo, a partir de 1964, houve uma estagnacgio que ¢ considerada por
muitos o inicio do fim da Unido Soviética. Entao, nesse periodo, o grande norteador da esquerda
mundial passara por problemas internos e para resolvé-los, langou mao de uma espécie de
‘imperialismo socialista’, fazendo com que os paises sob sua influéncia e dominio da Unido
Soviética pagassem por isso.

Entdo, seguindo com nossa argumentacdo, arriscamos dizer, ndo na condi¢do da
producdo historiografica baseada em fontes, mas como leitores de bibliografias diversas sobre
o século XX, que os anos de 1960 sdo, por motivos diversos, provavelmente, um dos momentos
mais profundos de inflexao da histéria e do pensamento da humanidade.

Outra questdo a ser considerada, ¢ que os dias que varreram 1968 ndo aconteceram por
acaso, mas intrincados com eventos tornavam cada vez mais frequentes, pois havia menos de
duas décadas, o mundo presenciara o terror que se tornou uma das maiores descobertas da
humanidade — a energia nuclear — convertida no mais devastador episodio da longa tradi¢do da
cultura intelectual e material utilizada para a violéncia.

Diversos outros fatos historicos mais proximos também entram nessa equacao.
Pensamos ser contraproducente citar todos aqui, tendo em vista que varios autores de diversos
campos do conhecimento ja os analisaram de maneira cientifica e ancorada em dados. Mas, o
que precisa ficar nitido € que enquanto Unido Soviética lidava com problemas internos, do lado
do capitalismo, o mercado comecava, no inicio dos anos de 1960, sua transi¢gdo para a
acumulagdo flexivel provocando um esvaziamento das politicas de bem-estar social. David
Harvey (1995) detalha essas mudangas que se operaram culminando posteriormente no
consenso de Washington, onde sao fixadas as bases para o neoliberalismo que vigora como
forma dominante de produgao capitalista até os dias atuais.

Todo esse cenario acabou por gerar diversos grupos descontentes com o destino do
planeta. As andlises historicas, realizadas por esséncia a posteriori, jA ndo podem tratar os
discordantes pelo epiteto de desviantes, loucos, transviados etc. Tornou-se necessario encontrar
ferramentas para analisa-los, o que, de certa forma, ¢ o que fazemos até os dias atuais. O’Hara
(2005) afirma que nesse processo de atomizagdo da vida e da natureza, alguns grupos acabam
por perceber o processo de alienag@o e podem rejeita-lo ou serem apartados da corrente comum
contra a sua vontade. Essa colocacdo exemplifica como mesmo submetidos a condi¢des iguais,

determinados individuos ou grupos podem apresentar um comportamento diferente, o que se
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coaduna com nossa visdo de negagdo das estruturas e da cultura dominante como um formador
identitario.

Para o autor, esses grupos externos acabam por se isolar ou serem isolados dentro da
sociedade, tendendo, com isso, a formagao de subculturas que parecem conseguir “imbuir seus
membros de um objetivo maior” (Taylor apud O’Hara, 2005, p. 29).

No que tange ao rock, ¢ relativamente facil compreender que mesmo ndo tendo
necessariamente surgido de maneira politizada, ele desenvolveu esse potencial ao longo de sua
existéncia. Entre os anos de 1960 e 1970, transformou-se numa bandeira de protestos que unia
grupos de todo o mundo, mesmo considerando que o objetivo principal dos conglomerados
musicais era o entretenimento. Todavia, o seu apelo para com a juventude, neste caso, portadora
de transformacgdes sociais, também influenciou a prépria producao daquela vertente musical,
considerando que os musicos também faziam parte dos jovens os quais embalavam.

Uma vertente conhecida como rock progressivo, por outro lado, merece certa atengao
para o entendimento do punk. Nascera inicialmente como um subgénero do rock que mesclava
influéncias eletronicas e também da musica classica, sendo mormente calcado em reflexdes
sobre valores existenciais. Todavia, por ter uma sonoridade mais palatavel, acabou se tornando
um grande produto do mainstream’®. Mesmo tendo caracteristicas artisticas bem definidas, por
vezes, tratando de temas sociais ou muitas vezes abstratos, o problema para os jovens € que era
bastante custoso para ser produzida.

Os discos levavam anos para serem maturados, as cangdes eram geralmente longas,
cheias de nuances e dependiam da utilizagao de varios instrumentos. Pelo fato de demandarem
um longo processo de pos-producao, isso levava a dependéncia direta de grandes gravadoras e
conglomerados da industria fonografica, afastando quase que completamente a possibilidade
de grande parte da juventude sem posses financeiras fazerem musica. O progressivo, a certa
altura, passou a ser demonizado pelos excessos para sua composicao.

Por outro lado, parte do publico consumidor do rock iria se render completamente ao
que chamamos anteriormente de ‘junk music’. A década seguinte, nos anos de 1980, por onde
comega nossa trajetoria de estudar o punk recifense, ¢ um caro exemplo de como boa parte rock
havia se transformado na musica das ‘baladinhas’. Alguns estilos mais radicais em suas ideias,

tais como o punk € o metal mantiveram-se mais ou menos firmes em seus propositos.

18 Tomamos aqui a ideia desenvolvida por Carvalho e Nunes (2014, p. 202), ao afirmarem que underground
compreende “as relagdes construidas em grupos sociais que tém como principios integradores identitarios aspectos
contraculturais que s@o estabelecidos com base em conteudos artisticos que carregam um forte simbolismo
contestatorio”. Nao podemos, todavia, entender o termo sem outro que lhe serve de oposi¢do, que € o conceito de
mainstream, que poderia ser, grosso modo, entendido como tendéncia dominante.
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Essa, por outro lado, ndo ¢ uma regra infalivel, pois tanto no punk, como no metal podem
ser encontrados artistas e bandas que viviam em harmonia com o mercado, enquanto no hard
rock (provavelmente o subgénero do rock de maior vendagem de todos os tempos) era possivel
encontrar grupos que mantiveram uma postura combativa e reflexiva quanto a problemas
sociais e humanos.

No caso do punk, a apari¢ao brutal que jogou os holofotes do mundo naquele fendmeno
foi a do grupo Sex Pistols. Nesta tese, vamos colocar os nomes de grupos e artistas, quando
citados em negrito e os géneros, subgéneros, além de titulos de obras ou nomes de musica em
italico. Essa opcdo serve apenas para facilitar a leitura e identificagdo das diversas categorias
que serao tratadas, muitas delas em outras linguas. Para Janice Caiafa (1985, p. 9) “o punk nao
veio salvar nada (e nem a si mesmo)”, ao se referir aos Pistols, em suas letras “(agressivas:
denuncias politicas, e o cinismo na absoluta adversidade), por levar o rock a sua mais aspera
realizacao”.

A obra da autora, que deriva de sua dissertacdo de mestrado intitulada O movimento
punk na cidade: a invasdo dos bandos sub, publicada em livro no ano 1985, e demonstra sua
visdo acerca de um fendmeno cuja trajetéria hoje se apresenta de forma bastante diversificada.
Se em 1985, a concepgao reinante relativa ao punk era principalmente a de sua brutalidade nas
criticas sociais e politicas !, posteriormente temas diversos como feminismo, veganismo,
vegetarianismo, agenda LGBTQIAPN+2°, dentre outras, seriam incorporadas.

Por isso, fazemos questdo de enfatizar que lidamos uma questdo cultural que ainda esta
acontecendo. O’Hara (2005, p. 24), no prefacio de seu livro, afirma que “os punks progrediram
e amadureceram em sua filosofia desde os primoérdios do movimento”, bem como que em 1992
ele ainda era operante com a entrada de novos membros.

Podemos afirmar, utilizando como base as observacdes de diversos materiais, além da
imersdo em campo, que no primeiro quartel do século XXI esse movimento continua se
renovando, ora incorporando novos temas, ora se aliando a agenda de outras causas sociais,
mas nao perdendo de vista a questdo musical e contestatoria. Esse paragrafo poderia servir
melhor a conclusdo da pesquisa do que a caracterizagao do objeto, mas cabe para estabelecer
uma questao historica sobre o rock: subgéneros que ndo dependem da industria fonografica em

sua base tendem a permanecer ativos (mesmo que seus artistas ndo), enquanto aqueles que

1 Nao custa dizer que essa era a visdo de quem procurava inteligir o0 movimento, pois, boa parte da midia
continuava a trata-los como alienados.

20 Em 1985, essa sigla ndo era utilizada e tem sido modificada a cada vez que um grupo fora do Ambito hétero
cisgénero, passa a cobrar sua incluséo.
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demandam altos investimos tendem a morrer quando o mercado os deixa de considerar
lucrativos. O punk, o metal e suas variagdes diversas conseguem sobreviver, em grande parte,
devido as ideologias que os caracterizam, bem como a uma boa dose de colaboragdo entre seus
membros.

Para uma tese de historia por vezes, o trabalho poderé soar estranho. Faremos varios
movimentos de ir e vir em assuntos diversos comparando dindmicas passadas e atuais, mas isso
vislumbra um melhor entendimento do objeto, posto que tratamos de algo para o qual temos
um afastamento temporal necessario, mas que enquanto formacao identitaria, permanece ativo.
Entendemos também que um produto cientifico ndo deixa de ser também uma construgdo
literaria e artistica. Talvez isso facilite ao leitor final a mensagem que queremos passar.

As duas obras que foram escolhidas para embasar esse subcapitulo, O’Hara (2005) e
Caiafa (1985) possuem uma vantagem em relagdo a outras que poderiam ser selecionadas, pelo
fato de que ambas trazem notas e citagdes de onde as informagdes sdo retiradas. Portanto,
podem aparecer aqui alguns ‘apuds’, mas que servirdo ao objetivo final.

O’Hara (2005) afirma nao ser possivel dissociar a situagdo da classe trabalhadora
inglesa da explosao do punk na década de 1970. Para o autor, baseando-se em Henry (1989), o
punk na Inglaterra era formado por jovens brancos de uma classe operaria desprivilegiada, e
acaba sendo impossivel negar isso, sob o risco de negar as proprias bases filosoficas do
movimento. Por outro lado, eles ndo possuiam teorias sociais e politicas bem definidas. A
musica do Sex Pistols era uma explosao de 6dio e desespero. ‘Encare a vida como a vemos —
berravam eles — sem sentido e horrivel. Berrem a plenos pulmdes ‘nao existe futuro’

1989 apud O’Hara, 2005, p. 32).

(Henry,

A ideia do ‘no future’, expressa na cangdo God Save The Queen dos Sex Pistols, era
uma confluéncia de todos os sentimentos hostis e negativos daquela parte da juventude para
com o contexto historico e social da época. Havia, obviamente, outras formas de revolta, sejam
elas politicas, sejam os constantes embates geopoliticos entre nagdes menores € maiores, mas,
as décadas de 1960 e 1970 desenhavam um cenario tragico apontando para um possivel fim da
raca humana a partir de conflitos nucleares.

Isso esta fartamente documentado na historiografia, considerando, porém, que os
contenciosos da ordem bipolar nunca se deram nos territorios dos Estados Unidos e da antiga

Unido Soviética®!, mas sempre nos paises sobre os quais os blocos disputavam a hegemonia

21 Para entender mais sobre essa questdo, pesquisar por estratégia de dissuasdo nuclear pode elucidar os fatos.
Vieira de Jesus (2013) aponta para o fato de essa estratégia ¢ uma forma de dissuadir inimigos em atacarem o seu
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enquanto zona de influéncia. Um deles se tornou bastante expressivo para a juventude dessa
época, que fora a Guerra do Vietna (ainda um resquicio do colonialismo).

A questdo ndo era tdo simples quanto fartamente representado no cinema norte-
americano em filmes como Braddock ou algumas peliculas da série ‘Rambo’. O Vietna fora
parte da Indochina, que pertencera a Franga desde o final do século XIX, todavia apos a
Segunda Guerra Mundial, alguns paises europeus perderam a capacidade de manter suas
possessoes do periodo colonialista. A Liga para a Independéncia do Vietna que era ligada ao
Partido Comunista, fundado em 1930 por Ho Chi Minh, passou a liderar campanhas pela
independéncia do pais. Esses confrontos foram travados contra o Japao, durante sua campanha
expansionista no confronto bélico, e posteriormente contra a Franga.

Para entendermos por que nem o bloco capitalista, nem o socialista representavam
alternativas viaveis a uma grande parcela dos jovens nascidos no que ficou conhecido como
baby boom (geracdo nascida entre 1946 e¢ 1964 — fruto de uma explosdo demografica do
crescimento vegetativo em paises ocidentais) — esse conflito acaba se tornando um belo
exemplo do contexto historico da época.

Ao se tornarem independentes, apos a conferéncia de Genebra em julho de 1954 — que
visava resolver questdes pendentes da Primeira Guerra da Indochina e da Guerra da Coreia — o
Vietna fora dividido em dois: um bloco do norte aliado ao socialismo e outro do sul, alinhado
aos interesses capitalistas. Todavia, existiam grupos sulistas alinhados aos interesses dos
nortistas que fundaram a Frente Nacional para a Liberacdo do Vietna (também conhecida como
Viet Cong). Essa guerra prossegue com a elei¢ao de John F. Kennedy nos Estados Unidos, que
considerava aquela regido importante para seus interesses imperialistas por causa das matérias
primas e commodities ali produzidas. Por fim, o conflito acabou por se estender entre 1959 e
1976, ou seja, marcando uma parcela significativa dos baby boomers e do inicio da chamada
geragao X.

Considerando a ligagao entre a componente geracional e a formacao identitaria, diversos
estudos — principalmente na area de Administracdo — costumam ligar perfis profissionais ao
periodo de nascimento. Os baby boomers estavam envoltos numa ideia geral de que a unica
forma de obter ascensdo social seria por meio do trabalho, que deveria ter regras e obrigagdes
(Melo; Faria; Lopes, 2019). A questdao, porém, era largamente sustentada pela iniciativa dos

Estados de alinhar os interesses da classe trabalhadora ao capital como alternativa ao modelo

territorio por medo de uma represalia nuclear. Vale relembrar que apenas nove paises no mundo sabidamente sdo
detentores desse poderio bélico, mas que quase 90% do arsenal nuclear mundial estd em poder de Russia e Estados
Unidos da América.
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soviético de organizagdo da economia (Hobsbawn, 2005). A faléncia desse modelo estatal e o
reaparecimento do laissez-faire jogou as expectativas de uma geracao inteira de jovens na lata
de lixo. Dai, a ligacao do punk, relatada por O’Hara (2005), com a classe trabalhadora.

O autor também relata duas caracteristicas gerais sobre os punks, que residem na aversao
a autoridade e o nao conformismo. Esses dois tragos, em geral, colocam-nos na mira do aparato
coercitivo da sociedade. Para essa repressao, consideraremos neste estudo ndo apenas o poder
policial, mas outras instdncias que praticam violéncia simbolica contra determinados grupos
que nao se enquadram nas normas sociais tacitas ou aquelas tornadas oficiais.

De maneira geral, o rock e suas subculturas, se por um lado derivaram para grandes
produtos midiaticos, em outras ocasides tornaram-se subculturas e contraculturas, ou seja, a
industria cultural tentou converté-los em op¢des comerciais, porém isso teve uma taxa de
sucesso relativa. Alguns estilos, como o hard rock e o pop rock eram vendéaveis em sua génese
e proposta. Em outras palavras, costumavam ser pensados e fabricados dentro de uma logica
mercadologica. Parte do heavy metal seguiu essa mesma linha, principalmente as vertentes
menos agressivas. Ja o punk e as versdes mais pesadas do metal sdao menos comercializaveis e,
por conseguinte, menos afeitas as regras de mercado. Inclusive existe uma derivagdo musical
conhecida como crossover, que mistura elementos de thrash metal e de hardcore punk, sendo
comumente aceito em ambos os subgéneros. O maior expoente no Brasil, longe de ser o nico,
¢ a banda paulista Ratos de Poro.

Outra questdo ¢ que nenhum estilo musical de grande apelo escapa as malhas do
mercado. O Sex Pistols, uma das bandas mais iconicas do inicio da cena punk inglesa, tinha
por trds um empresario conhecido como Malcon Mclaren, cuja entdo namorada e estilista
Vivienne Westwood costuma ser considerada a responsavel pelo visual que até hoje é conhecido
como estereotipo dos punks. Outra questdo, tratada pelo historiador Rodrigo Kenji (2024) em
seu canal enquanto divulgador cientifico no Youtube ¢ a querela de embranquecimento do rock.

Se o punk, como relatado por O’Hara (2005), ganhou suas fei¢des internacionais na
Inglaterra por jovens brancos, o rock, do qual o punk ¢ o filho rebelde, ndo nasceu dessa forma.
Fora gradativamente embranquecido pelo mercado para se tornar um produto vendavel,
perdendo-se nesse processo parte de seu potencial contestador, tornando-se menos politizado.
E bastante conhecida a historia da masica Hound Dog, interpretada primeiramente pela cantora
negra Big Mama Thornton, mas que fez sucesso comercial na voz de Elvis Presley.
Atualmente podemos afirmar que o rock nasceu com uma pesada influéncia da musica negra,

mas que fora pouco a pouco silenciada ao longo de sua historia. Isso fruto do conservadorismo
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da sociedade norte-americana, ligado a uma boa dose de racismo na qual a musica dos negros
era considerada libertina e excessivamente sexualizada.

Essa questdo, claro, sobrepassa o rock. Varios ritmos que se tornaram comercializaveis,
alguns deles relacionados a subculturas, sofreram preconceito por sua origem ligada a afro-
americanos. Seja a soul music, o rap, € o jazz, ou at¢ mesmo o samba em terras brasileiras.
Todos eles passaram por periodos nos quais foram marginalizadas antes de se tornarem
socialmente aceitos.

Essa questdo, por outro lado, afeta inclusive punks. Ainda existem aqueles que fazem
uso da sonoridade caracteristica do estilo, mas professam ideais ligados ao conservadorismo, a
exemplo dos skinheads. Apesar desses grupos nao terem sua origem no punk, mas no reggae,
soul e ska (ritmos de origem negra), pouco a pouco passaram a ser cooptados na Inglaterra pela
extrema-direita, tornando-se cada vez mais xendfobos. Isso se deve em parte ao desemprego
causado na classe operaria inglesa pela ‘importacdo’ de trabalhadores do oriente médio como
for¢a de trabalho barata. A partir dai, a aversdo a estrangeiros passou a ser cada vez mais
frequente. A subcultura skinhead acabou, entdo, por se associar ao neonazismo em boa parte da
Europa e também no Brasil, a exemplo da gangue Carecas do Suburbio.

Interessantemente observar, como relata Costa (1992), que caracteristicas comuns a
grupos com objetivos variados podem coexistir. Os Carecas do Suburbio possuem posturas
antiburguesas e anti-imperialistas que também podem ser identificadas entre os punks, porém,
os conflitos entre eles marcaram varios eventos da historia da capital paulistana desde a década
de 1980. Em parte, as querelas se deviam a opinides conflitantes em temas como xenofobia,
patriotismo, racismo, questdes de género dentre outras.

Apesar disto, a analise da homossexualidade entre os punks — que deve ser fruto de
trabalhos especificos, sobre o risco de qualquer analise se tornar superficial — ¢ um tema que
dividiu opinides. Uma boa parcela era defensora de pautas como anti-sexismo e anti-homofobia,
mas ¢ impossivel fazer uma generalizagdo, pois ha varios relatos de preconceito. O jornalista
Eduardo Ribeiro (2019), por meio de algumas entrevistas realizadas com membros do
movimento anarcopunk em Sao Paulo, no periodo de 1988 a 2001, relata algumas discussoes
relativas a posturas a favor ou contra gays. Umas das entrevistadas chamada Maria Helena

relata:
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Eu até bati de frente com a Tina Ramos?? no USPcore, porque ela comegou a
falar umas coisas muito nada a ver. Lembro que teve uma fala muito horrivel
la no USPcore, dita pela Tina. Ela disse: “E essa palhacada ai de vocés? Punk
ndo ¢ ser viado, ndo”. Ai eu olhei e falei: “Punk ¢ a gente ser o que quiser. E
se um gay quiser ser punk, ele vai ser punk, muito mais do que vocé. Nos aqui
estamos abertos pra tudo”. Era uma homofobia horrivel, sabe? Muitas vezes a

A

gente falava que era “viado” mesmo, que era “bicha”, “sapatdo”, tudo do que
nos chamavam (Ribeiro, 2019, p. 156).

Portanto, por vezes, achar consenso dentro do que se entende como punk ¢ um desafio.
O primeiro capitulo do livro de Craig O’Hara (2005) termina com o autor tentando elucidar a
pergunta que intitula o referido texto: entdo, o que ¢ punk? Nessa ocasido, ele responde com
trés opinides que acredita serem relevantes e verdadeiras: uma tendéncia da juventude; uma
forma de rebeldia com fibra e mudanca; uma formidavel voz de oposigao.

Para qualquer dos efeitos, tentar tragar um perfil identitario para grupos punks e
skinheads depende muito da compressdo de como particularmente eles entendiam seus
universos. Portanto, ao contrario de lidar com as dissidéncias, ¢ preferivel descrever as
caracteristicas que sdo comuns em cada um dos grupos. Geralmente os skinheads sao
reacionarios, patriotas, xenofobos e tendem a violéncia contra seus desafetos. Nao
necessariamente gostam da musica punk, pois podem aparecer ligados ao ska, hardcore e thrash
metal.

Os punks, por sua vez, normalmente costumam rejeitar bandeiras, sdo mais aproximados
a ideais progressistas. Nao estamos querendo dizer com isso que os punks sao majoritariamente
ligados a esquerda politica, pois isso seria uma simplificacdo grosseira de seu pensamento. Se
em algumas ocasides eles se aproximam dessa vertente, na maior parte do tempo preferem
permanecer apartados de politicas partidarias.

Ainda assim, caso alguém que ndo tivesse as leituras necessarias para entender as
questdes identitarias desses grupos avistasse um punk ou um skinhead na rua, dificilmente
conseguiria discernir ‘quem era o qué’. Os comportamentos desses individuos, principalmente
dos skinheads, em sua maioria, sdo professados quando em grupo. Muito raramente um sujeito
fora de sua gangue iria empreender alguma acdo violenta, tendo em vista, as possiveis respostas

de outras gangues ou do aparato repressivo estatal.

22 Tina Ramos, mais conhecida como Tina Punk, é uma das personagens mais reconhecidas nacionalmente quando
se evoca o punk no Brasil. Tina faleceu em 2022, deixando um grande e controverso legado na cena punk nacional.
Tina foi casada por décadas com Ariel Uliana Junior com quem teve dois filhos. Ariel esteve presente no inicio do
punk paulista em bandas como Restos de Nada, Condutores de Cadaver, Invasores de Cérebro e Inocentes. Como
afirma Lemos (2013, s/n), Tina era “a garota mais temida da capital paulista nos anos 80”.
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Voltando a questao que abriu esse capitulo, acerca da preocupagdo do Crass com o fato
de naquele momento julgarem que o punk estaria sendo assumido pelo mesmo sistema
corporativo e repressivo que também cooptou outras subculturas juvenis: essa era
extremamente legitima. A questdo para a Historia ¢ que com o afastamento temporal dos fatos
analisados ¢ possivel perceber que, se para nés hoje o punk continua ativo em suas bases,
naquele momento a aproximacao com gravadoras poderia representar um verdadeiro tormento
a alguns integrantes de suas fileiras.

A partir de agora, vamos lidar com uma série de caracteristicas as quais julgamos
necessarias para o entendimento daquilo que se define enquanto punk, tratando desde suas bases

ideolodgicas e filosoficas, até mesmo suas manifestagdes e cultura material.

2.1 — Fanzines

Craig O’Hara (2005) afirma que os fanzines (ou simplesmente zines) eram, até entao, o
principal meio de comunicacdo dos punks. Contextualizo o ‘até entdo’, pois o autor fala da
década de 1980 e inicio dos anos de 1990, quando a rapida popularizacdo da internet comeca a
modificar um pouco esse cendrio. Mesmo que alguns fanzines tenham sido portados para o
formato digital, o uso de ferramentas de comunicagdo como e-mail, sites, blogs, e
posteriormente redes sociais, parcialmente os substituiram. O mesmo aconteceu com as cartas,
que juntamente com os zines e as fitas cassete foram suas principais formas de troca de ideias
e valores e produ¢dao musical para aqueles grupos.

Apesar dos zines poderem ser tratados apenas como fontes analisadas para a historia
que queremos contar, cabe falar um pouco sobre eles enquanto cultura material por exceléncia
produzida pelos punks.

Essa op¢ao leva em conta a importancia da materialidade para o ethos do movimento
enquanto manifestagdo artistica, cultural e identitaria. Os fanzines sdo tdo relevantes para a
divulgacdo do pensamento dos punks quanto sua propria producdo musical. Entdo, nesse item
em especifico, vamos explicar de forma generalizada o que foram esses periddicos € como se
tornaram importantes para seu publico afetivo.

Zines, como explica o autor, eram publicagdes de tiragem baixa, quase sempre
artesanais, feitas sem a qualidade das revistas profissionais, mas com boa dose de esmero de
seus idealizadores. “Os fanzines ndo devem ser confundidos com revistas que t€ém capa lustrosa,

paginas coloridas e altos or¢amentos. A maioria deles ¢ feita em copiadora, grampeada, sem
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paginas numeradas, sem direitos autorais e nenhuma chance de rentabilidade” (O’Hara, 2005,
p. 67).

Essas publicagdes ja serviram de material para estudos sobre o punk no Brasil. No
levantamento referido na introdugao, realizado por Tiago de Jesus Vieira, podemos verificar
que eles foram temas de alguns trabalhos académicos, aparecendo nos titulos de sete obras,
sendo quatro da area de comunicagdo e jornalismo e trés da area de historia. Os zines vao
aparecer na composi¢ao do cenario recifense com relagdo as identidades pensadas nesta tese,
mas, o que podemos afirmar em termos de caracterizagdo do movimento, ¢ eles eram e ainda
sdo um dos principais definidores da filosoéficos daquela cultura. Eram publicacdes feitas de
punks para punks que envolviam o uso de recursos proprios € uma boa dose de tempo, servindo
para divulgacdo de gigs, eventos, bandas, ideologias, trocas de cartas etc.

Carlos Farias, junto com varios colaboradores, foi um dos que tocou essa produgdo em
Recife no periodo abordado. O depoente relata que:

Agora naquela época, uma coisa muito importante que surgiu, primeiro foi a
comunicac¢ao, eu editava em [19]88, um fanzine chamado Conseqiiéncia, que
inclusive tem mais longevidade que o Recifezes, porque foi anterior, e
continuou paralelo ao Recifezes, s6 que o Conseqiiéncia era mais ideologico
em si, enquanto o Recifezes era mais cultural [...]. Ideoldgico no sentido
libertario. Mas ndo muito xiita, mais pé no chao das coisas nossas. Como eu
costumo dizer sempre que eram os fatos e acontecimentos do nosso ponto de
vista.

Nao era incomum que essas publicagdes lidassem com temas como sexo e sexualidade,
politica, anarquismo, niilismo, e mais recentemente feminismo, ambientalismo, vegetarianismo
e veganismo. Também era comum que fossem realizadas colagens de noticias acerca da situagdo
economica do pais, de guerras, geopolitica internacional, dentre outras, além, claro, de
mensagens pessoais.

Os fanzines ndo raramente faziam chamadas a reflexdo, inclusive sobre a necessidade
de que esse material atingisse o maior numero de pessoas. Uma dessas, pode ser vista no fanzine
Conseqiiéncia n°® 8, de abril de 1989 (imagem 07), voltada aos ‘colecionadores de zines’, no
qual trazia a seguinte mensagem:

Rapaziada € o seguinte este material ndo deve ser guardados e pronto! Assim
estaremos (no6s que fazemos Zine) perdendo tempo e trabalho. Zine € para se
rolar, passar de mao em mao, tirar copias e mais cOpias, pois as copias nao €
obrigacdo de quem os faz e sim de todos nds. Temos que divulgar, discutir e
criticar as ideias contidas. Pois ja que ele é nosso meio de comunicagao, ndo
pode haver quebra no elo de divulgagdo. Estes informativos devem ser
xerocados e distribuidos a todos, mesmo que ndo sejam do movimento, mas
desde que se identifiquem com a ideias contidas.
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Imagem 07: Capa do Fanzine Conseqiiéncia, n° 8 de abril de 1989.
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Fonte: Francisco Carlos Farias de Santana. Acervo pessoal.

Como ¢ possivel observar, hd um pedido dos produtores para que o material seja
repassado o maximo possivel. Apesar do processo de xerografia ser bastante antigo — datando
de 1938, com a patente conseguida em nos Estados Unidos da América em 1942 — essas
maquinas tinham um custo relativamente alto para a aquisicao.

A Xerox, empresa desenvolvedora do processo e que comegou a atuar no Brasil em
1965, acabou por se tornar nacionalmente sindnimo para fotocopia. Com a progressiva
participagdo no mercado, essas maquinas passaram a se tornar cada vez mais comuns. Se antes

eram voltadas apenas ao mundo corporativo, na década de 1980, no pais, ja era possivel
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encontrar pequenos comércios que disponibilizavam o servigo, o que ajudou bastante a todos

que precisavam fazer copias de materiais, entre eles, os punks.

Imagem 08: Recorte da pagina 4/9 do nimero 8 do Fanzine Conseqiiéncia, de abril de

1989.
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Fonte: Francisco Carlos Farias de Santana. Acervo pessoal.

Na imagem acima, podemos ver a chamada para temas como liberdade, posturas contrarias a

escraviddao e temas como sexo e nao violéncia. Além disso, o recorte apresenta algo que sera tratado

mais a frente, acerca da curta duragdo de programas de radio ou iniciativas da TV que se voltavam a

esse publico, algo que foi comum entre os anos de 1980 e 1990. Podemos dizer que até hoje, ¢

extremamente raro no Recife, encontrar esse tipo de musica sendo veiculada na midia local.
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Imagem 09: Capa do Fanzine Recifezes, n° 1, tornado disponivel na primavera de 1989.
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Fonte: Francisco Carlos Farias de Santana. Acervo pessoal.

Os fanzines se tornaram um importante fendmeno da cultura material produzida pelos

punks em todas as partes do mundo onde eles empreenderam suas dindmicas. Como podemos

ver na fonte acima, na imagem 09, o autor chama a atencao para o fato do zine ter sido produzido

sem patrocinio, por isso fora cobrada uma taxa simbdlica para cobrir seus custos. Isso ¢ uma

caracteristica comum a essas comunicagoes.

Carlos afirma que:

O fanzine era feito da forma tradicional, meio mundo de recorte, recorte daqui,
recorte dali, uma ideia na cabega e saia colando, colando mesmo [...]. Na época
aurea do Beco da Fome, do Cine Veneza, chegou a ter vinte e trés fanzines.
Muitos desses, o pessoal produzia, fazia a matriz ¢ me dava pra rodar. Eu




109

trabalhava numa industria, numa fabrica, multinacional, ali no Curado, € eu
tinha amizade com os office-boys que ficavam na xerox. Ai eu falava “faz
tanto desse, faz tanto daquele”. Ai os caras faziam e me davam, claro, tudo
isso por baixo dos panos e era assim que acontecia. E a minha intencdo era
aquela. A multinacional t4 me explorando, eu vou explorar ela um pouquinho
também...

A fala acima transcrita, demonstra, para além da dindmica de producao dos fanzines,

como era a relacdo dos punks com seu entorno. Para o depoente, subverter algumas regras em

torno de um objetivo maior, que era a divulgagdo do material, era um estratagema valido. Isso

se coaduna de forma geral com os valores ideoldgicos propagados pelos punks.

Ainda de acordo com o depoente, o Recifezes nasceu em meio a uma rede de

colaboracao:

Era o meu, que eu fazia o Conseqiiéncia, o de Cristiano, que era um fanzine
mais voltado para o metal extremo — Death Noise — ¢ o do Paulo, que era o
Penuria, que fazia mais questionamentos ideologicos, coisas desse tipo. Entdo
qual foi o lance? A gente ao invés de ficar cada um fazendo um, a gente juntava
os trés. Os trés faziam matéria, os trés colaboravam e a gente ia ter uma
revistinha mais abrangente e até mais plural, com relagdo a opinides etc. Com
o tempo esses dois rapazes sairam e eu comecei a chamar gente [...]. O pessoal
foi se empolgando também e eu fazia s a parte final que era pedir pra alguém
datilografar, pois eu ndo tinha maquina de datilografar, e depois xerocar,
reduzir e fazer a montagem [...]. A famosa arte-colagem.

Relata também o autor, que, a despeito de ter recebido criticas:

A intencdo do fanzine ser de facil assimilagao, facil digestdo, facil leitura etc.
Era justamente quebrar aquela coisa do brasileiro, que como a gente sabe, ndo
gosta de ler. Ler manchete ¢ 6timo, mas pra ler matéria... Entdo o que
acontece? Se vocé vé alguma coisa agradavel, vai 14 conferir. Uma coisa bem
diagramada... mesmo dentro do limite das possibilidades. A pessoa vai ler, mas
a gente ndo sabe o que ela vai fazer com essa leitura, assimilar, interpretar,
criticar, saber o que estd acontecendo. E por ai vai; cada pessoa faz o que quer
com uma leitura.

Carlos ainda afirma, que sua entrada no punk nao se deu inicialmente nem pela musica,

mas pelas ideias que eram propagadas a partir desse tipo de publicagdo. Identitariamente, esses

jovens ‘desocupados’ da capital pernambucana, assim como em diversas outras localidades,

buscavam sua ideia de pertencimento. Havia, no geral, um sentimento que afastava a juventude

daqueles que foram propagados como valores identitarios nacionais.

A gente era do grupo do grupo de adolescente da igreja (Lael, antes de ir pra
Sdo Paulo), igreja catolica, ai ele foi pra Sdo Paulo e voltou punk e eu ja
escutava som. Ele comegou a trazer fanzine, € eu me apaixonei nao foi nem
pelo som logo, me apaixonei pelo fanzine, ele trouxe uns fanzines SP Punk, ai
eu comecei a fazer, comecei com umas colagens, na verdade, meu primeiro
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fanzine nao foi nem o Conseqjiiéncia, foi um tal de Alvo Mortal. Ai comegou

uma coisa e outra... Recifezes.

E possivel perceber na fala de Carlos Farias, como esse tipo de comunicagdo foi

importante para formagao identitaria punk. Alguns adentraram as fileiras desses grupos ndo pelo

contato inicial com a musica, mas pelo interesse nas ideias e discussdes que eram encartadas

nos fanzines.

André Dranze, por sua vez, relata algo diferente, no sentido de o contato primordial ter

vindo com a musica punk, e posteriormente fanzines, quando teve a ideia de também os

produzir.

Imagens 10 e 11: Duas primeiras paginas do Fanzine Aparéncia Mulambenta n° 3, em

algum momento no final da década de 1990.

Pgpise e Cantiopnne

Fonte: André Luiz Paz Farias (Dranze). Acervo Pessoal.
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Nas imagens 10 e 11, com recortes do fanzine Aparéncia Mulambenta, ¢ possivel ver
uma sudstica tachada, ou seja, oposicao a ideias nazistas e neonazistas, além de outras temas
comuns a punks mais ideoldgicos, como a ideia do “no future”, assim como uma chamada na
imagem da esquerda, para que ‘falsos hardcore’ se afastem das fileiras do movimento.

De acordo André Dranze, acerca do inicio de sua producao de zines:

Esse primeiro exemplar de zine que a gente pegou com Mal, e a gente replicou
fazendo nosso proprio zine, tanto eu quanto meu irmédo, que também era punk
na época, surgiu tudo junto. Meu primeiro zine foi o AnarcoPunkZine, ai
depois eu montei o Aparéncia Mulambenta, ja quando eu tava comegando a
entrar no anarcopunk, que foi depois do primeiro contato com o punk.

O relato de Dranze, que entrou no movimento na segunda metade da década de 1990,
demonstra, entre outras coisas, como o punk ia se espalhando e criando sua propria dinamica,
com mais pessoas aderindo, produzindo sua propria cultura material, divulgando ndo apenas
ideias, mas o proprio modo de vida que os punks julgavam coerente com sua filosofia e
ideologia.

Outra discussao que o recorte dos fanzines traz a tona, ¢ novamente a questdo dos
arquivos digitais. Esse material fora produzido incialmente com base em colagens, mas ¢
possivel ver nas imagens que remetem ao niamero 3 do zine Aparéncia Mulambenta, que foram
escaneados recentemente usando o aplicativo CamScanner, bastante popular em celulares
Android ou IOS (Apple).

O fato de aparelhos relativamente baratos poderem salvaguardar fontes historicas ¢ uma
vantagem para a populacdo em geral, se considerarmos que durante muito tempo a produgao e
conservagao de vestigios escritos era privilégio de poucos, por seguidas questdes que variam
desde os acessos materiais até mesmo a educa¢dao formal. Nesse caso, confirmamos com as
fontes que os documentos ndo haviam sofrido interdi¢des de outros tipos, que ndo o simples
fato de serem digitalizados para consulta posterior.

Outras imagens de zines vao aparecer no corpo desta tese, agora ndo mais como
exemplificativos de cultura material, mas como fontes historicas analisadas em apoio aos

depoimentos coletados, que sdo o principal corpus documental em que se baseia este estudo.

2.2 — Anarquismo, niilismo e distor¢ao midiatica

O que nds temos para o sistema?
Odio, odio!
O que nos temos para a igreja?
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Odio, édio!

O que nds temos para a burguesia?

. Odio, o6dio!

(Trecho da musica Devotos do Odio — Devotos, 2012)

Podemos afirmar que apds a aparigdo metedrica e explosiva do punk inglés no final da
década de 1970, algumas ideias comecaram a se espalhar por aqueles grupos e acabaram por
provocar varias subdivisdes. Entre elas, o Straight edge, cujos praticantes sdo radicalmente
contra o uso de qualquer tipo de substancias alucindgenas e entorpecentes; os anarcopunks; os
skate punks e as Riot grrrls, que estdo ligadas a um feminismo underground no movimento;
dentre outras ‘subsubculturas’ menores. Essas fileiras, porém, conviviam umas com as outras
na maioria dos casos, a excecao dos Straight edge, que por sua filosofia de abstinéncia ndo se
coadunavam com as altas quantidades de bebidas alcoodlicas (muitas de qualidade duvidosa) e
psicotropicos consumidos por boa parte dos punks.

Pedro (2012) afirma que o anarquismo constitui uma ideologia que ¢ distinguivel da
teoria no sentido de que a segunda esta relacionada ao conhecimento da sociedade, enquanto a
primeira ¢ relativa as intervengdes que se realizam sobre ela. Entdo, o anarquismo ¢ mais bem
caracterizado por elementos ideologico-doutrindrios do que por questdes teodrico-
metodologicas. O autor elenca dez principios que estdo na base do pensamento anarquista, mas,
0 que interessa a este estudo sdo as questdes ligadas a transformacao social do sistema e seus
modelos de poder.

O anarquismo, entdo, ¢ uma ideologia politica que, de antemao, ¢ contra toda forma de
hierarquia e dominacdo. Portanto, via de regra entra em confronto com poderes instituidos como
o religioso, o econdmico, o politico, o cultural, estatal etc. Durante o fim do século XIX e inicio
do século XX, surgiram varias derivagcdes como anarquismo social (ou socialismo libertario),
anarcoindividualismo, anarcoapitalismo e por ai vai...

Temos certo problema com essas derivagdes, até porque, independente de todo exercicio
semantico que se faca, elas entram em choque com o conceito inicial defendido pelos
pensadores originais do anarquismo, tais como Malatesta, Proudhon, Bakunin e Kropotki.
Analisando brevemente esses autores, Proudhon e Bakunin atacaram as logicas vigentes,
inclusive as ideias de revolucdao socialista. Malatesta, por sua vez, legou ao mundo o
anarquismo como modo de vida, enquanto Kropotki o teorizou cientificamente (Avelino, 2003).

Colocar o anarquismo dentro de outros rétulos nos parece um servigo inglério. Mas o
termo foi apropriado varias vezes no decorrer do século XX, porém, quase sempre entrando em

contradicdo com seus pensadores iniciais. Como afirma Avelino (2003, p. 228):
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O anarquismo em sua génese, em suas aspiragoes, em seus métodos de luta
ndo estd necessariamente vinculado a nenhum sistema filos6fico. O
anarquismo nasceu da rebelido moral contra as injusti¢as sociais. A partir do
momento em que aqueles homens que se sentiram como sufocados pelo
ambiente social em que estavam obrigados a viver e cuja sensibilidade caiu
ferida diante da dor alheia, e ante a sua propria, € em que estes homens se
convenceram de que grande parte da dor humana nao se deve fatalmente a
inexoraveis leis naturais ou sobrenaturais, sendo que provém de fatos sociais
que dependem da vontade humana.

Para boa parte dos punks, considerando o contexto histoérico ligado a Guerra Fria, a
condicdo pos-moderna e ao neoliberalismo, os ideais da esquerda ndo eram mais uma vertente
valida para tomada do poder, pois, em ultima andlise, ao chegar ao topo, esses partidos exerciam
praticas parecidas com os grupos que haviam substituido. Como declara O’Hara (2005, p. 75)
“punks se voltaram para o anarquismo como alternativa para os sistemas existentes no mundo
e para o continuo ciclo de opressdo que cada revolugdo traz”. Apesar de, por vezes, se
associarem a causas da esquerda politica dependendo da luta especifica tratada, os punks nao
podem ser considerados um movimento de esquerda, bem longe disso.

Ainda assim, cabe relatar que a politizagdo do punk nao comeca nos Estados Unidos,
mas vem com a segunda onda do punk inglés, mais ligada ao hardcore punk € ao anarcopunk.
Por outro lado, nesse periodo a new wave também passou a ocupar as radios, sendo uma versao
menos agressiva do espectro.

Na visdo do autor, a qual vamos transcrever duas passagens, fica clara a visdo destes
grupos com relacao a dualidade do sistema politico no ultimo quartel do século XX:

As evidéncias que provam a opressdo do comunismo ndo vém apenas dos
regimes opressivos atuais, mas também da insurreigdo do Kronsadt de 1921,
do Movimento Anarquista Ucraniano de 1918-21 e da Guerra Civil Espanhola
de 1936-39, em que os anarquistas foram traidos e esmagados pelas forcas
totalitarias comunistas. Regimes comunistas ndo s3ao necessariamente
diferentes em seus resultados subseqiientes do regime derrubado, pelo menos
ndo com relagdo aos sujeitos dominados (O’Hara, 2005, p 75-76).

O movimento punk foi originalmente formado em nag¢des que mantém
politicas capitalistas, pseudodemocraticas. Por causa disso, o capitalismo e
seus problemas tornaram-se o primeiro alvo dos punks politicos. Os sem-teto,
o classismo e a exploracdo no trabalho parecem ser os resultados de um
sistema baseado na ganancia. Embora seja verdade que um sistema capitalista
proporcione grandes luxos para muitos membros de sua sociedade, isso parece
ter ligagdo direta com a exploracdo daqueles que ndo té€m esse luxo (O’Hara,
2005, p 76).

Os pensamentos expressos pelo autor, que também se entende como punk, apesar de nao

serem datados em periodos definidos, pois fazem uma analise socioldgica acerca dos sistemas
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economicos do século XX, ecoam de maneira geral em relagdo a ndo haver saida para além de
uma ideologia anarquista, cuja principal questao era por abaixo formas de autoridade, hierarquia
e subdivisdes de grupos mais ou menos poderosos dentro do contexto social.

Portanto, analisando tanto Avelino quanto O’Hara, parece-nos que a melhor apropriagao
do termo anarquista no século XX tenha sido de fato executada pelos punks.

Ainda assim, acreditamos que € bastante complexo definir o pensamento individual de
punks a priori. Ivone Gallo (2008, p. 752), analisando uma ocupagao urbana promovida por um
grupo de sem-tetos e anarcopunks em Campinas (SP), no periodo de 1990-2004, afirma que,
apOs a tentativa da capitalista de cooptacdo do movimento — no final dos anos de 1970, situagao
na qual ele volta mais raivoso em sua onda Aardcore nos anos de 1980 — muitos punks que se
intitulavam anarquistas, quando inquiridos, declaravam-se, antes de mais nada, punks. Ja se
inquiridos sobre o que era ser punk, resposta poderia variar de um individuo a outro:

Assim, permanece uma tensao dentro do conjunto, entre a pendéncia de certos
segmentos para o individualismo e, para outros, pela caracterizacdo do punk
como um movimento, — 0 que em principio pressupde relagdes de grupo —
depois da adesdo ao anarquismo. De fato, nesse momento, surgem correntes
dentro do universo punk, seja de anarcopunks em suas diferentes tendéncias,
ou os punks vegetarianos, estes ultimos contestando o uso do alcool e das
drogas e langando mao de um visual menos carregado que os outros grupos.
Tudo isso espelha a heterogeneidade deste movimento.

A ligagdo do punk com o anarquismo tedrico depende muito do nivel de acesso que seus
integrantes possuiam antes e depois de ingressar no movimento. Muitas vezes, a visdo
individualista ¢ fruto de uma recusa em encontrar esperancas de transformacdo da sociedade.
Por outro lado, ndo raro, essa anarquia niilista pode descambar para a desordem pura e simples.
Isso posto, ndo era algo completamente condenavel dentro das fileiras do movimento, pois no
meio de tantas frustracdes com o contexto social, ver o ‘circo pegar fogo’ fazia parte da ideia
de que o caos poderia ser uma ponte para uma nova ordem.

A respeito do niilismo, em uma explicagdo simples, vocabulo representa uma doutrina
filosofica radicalmente cética e pessimista com relagdo a auséncia de finalidade para a
existéncia. Como ndo pretendemos nos aprofundar nessa questdo, basta dizer que ao ser
incorporado pelos punks, ele foi usado como uma forma negar radicalmente ferramentas de
controle social, tais como o sistema politico, as religides etc. Nesse caso, o mercado e tudo que
atua como sustentaculo dessa base, passa a ser criticado, e, no caso dos punks, achincalhado,
tanto em tom de um humor extremamente acido, quanto de uma forma pessimista e, por vezes,

autodestrutiva.
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No que diz respeito a essa questdo, André Loreno afirma que:

[...] independente do local onde se estiver, tem que se produzir [...] vocé vai
modificar o seu meio com conversas, colagens, produgao, material, vocé vai
produzir... a producdo ¢ uma quebra de estagnacdo [...], a gente pensa em
modificagdo pessoal, uma transformacdo de dentro pra fora, expandir sua
mente, isso, saindo dessa quebra de rotinas e paradigmas que a sociedade
coloca pra voc€. Como eu falei: autogestdo, voc€ produzir suas roupas, seus
materiais.

Continua o depoente a narrar, sua transformacao pessoal a partir do punk:

[...] ¢ uma transformacdo pessoal fodida, vocé muda muito [...]. Eu ndo
escrevia, o punk me ensinou a escrever, me instigou, me estimulou a escrever,
eu morava na rua, tinha que ganhar grana, ai criei uns aforismos?3, ento isso
me mudou, me estimulou a produzir, a ler bastante e comegar a modificar meu
dia a dia, primeiramente. [...]. Mas eu acredito mais na minha mudanca, saca?.
Eu ndo estou aqui pra doutrinar ninguém, vocé tem que se identificar.

Ainda assim, o depoente relata que outras pessoas se interessavam pelo trabalho e
acabavam marcando para trocar ideias a posteriori. Essa ¢ uma questdo no punk, o consenso
mesmo em espagos e relagdes nas quais a ideia de unido ndo esta aparente.

Porém, ndo ¢ possivel negar que ha uma determinada organizacao no punk, porque,
diferente dos primeiros anos da apari¢do do fendmeno — na qual o objetivo era chocar, gritar,
vomitar a raiva contida — depois foram sendo incluidas pautas diversas que no inicio do século
XXI demonstram um amadurecimento, ja que ndo pretendemos chamar de evolugdo, dado o
fato de ndo consideramos que o punk em sua origem fora menos importante para as dindmicas
sociais de contraculturas e subculturas, do que sua forma mais ou menos organizada.

Alertamos que a andlise empreendida nessa caracterizacdo pode soar, por vezes, a-
histdrica. Isso € intencional, pois no intuito de inteligir o fenomeno compreendido no Recife
nos anos de 1980 e 1990, por vezes demanda-se um comparativo entre essas dinamicas
historicamente datadas e toda a linha de continuidades e rupturas de pensamento na cultura
punk. Isso, a nosso ver, acaba por se tornar uma ferramenta metodolégica valida. Nao ha risco
do cometimento do tdo temido anacronismo, pois procuramos condicionar cada uma de atitudes
e vertentes identificadas ao contexto espacial e histérico nas quais elas estavam envolvidas.

Enquanto O’Hara (2005) aponta para o movimento em suas localiza¢des espaciais norte-

americana e inglesa, no Brasil a maior parte das analises dirigidas ao punk se deram no eixo

23 Textos cursos que expressam um pensamento, regra ou adverténcia de forma concisa e profunda. Algo que
dialoga bem com a ideia do punk, de ser preciso e direto.
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Sul/Sudeste/Centro-Oeste. Apenas alguns estudos mais recentes tém se dedicado a explorar
essas dinamicas em outras regioes como Norte e Nordeste.

Em todo caso, o trabalho de Ribeiro (2019, p. 6) enfocando o anarcopunk paulista na
década de 1990, aponta para questdes diversas no pensamento dos punks brasileiros:

Em termos de militdncia, os anarcopunks estiveram entre os primeiros a
colocar em pauta uma por¢cao de questdes no meio hardcore, como direitos
dos animais — vegetarianismo/veganismo, inclusive —, feminismo, ecologia,
permacultura, e até ajudaram na estreia do Dia do Orgulho Gay — hoje Parada
do Orgulho LGBT — de Sao Paulo, em 97.

Como ¢ possivel observar na vivéncia com os punks, nem sempre esse anarquismo ¢
teorico ou refletido por todos/as que fazem parte dos diversos grupos, pois como referido
anteriormente por Gallo (2010), a despeito de comporem grupos com identidades gerais
definidas, pendem em alguns casos para o individualismo/niilismo.

Parece contraditorio falar de um grupo de individualistas que encampa causas sociais,
mas ¢ justamente uma das facetas do ‘ser punk’. Mesmo sendo autocentrados, eles conseguem,
quando necessario, comportarem-se como time organizado, pois seu ethos autocentrado nao €
dissociado do ser social. Basta analisar as dinamicas de produgdo da cultura material/imaterial
punk, para chegar a conclusdo de que elas ndo existiriam sem uma boa dose de colaboracao
entre os membros daqueles meios para ser chegar aos objetivos pretendidos.

A imagem abaixo demonstra a coexisténcia de temas diversos encartados em um
fanzine, que expressa desde a ecologia ao anarquismo, até mesmo o ‘peleguismo’ usado no

meio sindicalista.
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Imagem 12: Recorte do Fanzine Conseqiiéncia n° 11 de fevereiro de 1990 acerca de
temas diversos tratados no movimento punk.
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Fonte: Francisco Carlos Farias de Santana. Acervo pessoal.

Como ¢ possivel observar na imagem, se fala de acao direta, ou seja, ndo dependéncia
de partidos politicos, a0 mesmo tempo em que se da o significado da palavra pelego, que no
sindicalismo representa aquele que esta a favor dos interesses patronais. Isso demonstra como
temas diversos iam sendo adicionados em cada péagina do fanzine, procurando levar os leitores
a reflexdo, inclusive acerca de questdes politicas e também aquelas relacionadas ao mundo do

trabalho.
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A seguir, na imagem abaixo, ¢ possivel ver parte de entrevista realizada com o Nucleo
Anarco-Punk de Pernambuco, encartada no Fanzine Conseqiiéncia n® 13 de 1991,

estabelecendo o que era nucleo, bem como sua forma de atuagao:

Imagem 13: Recorte do Fanzine Conseqiiéncia n° 13, p. 7 de 1991, trazendo uma
entrevista com o Nucleo Anarco-Punk de PE.
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Fonte: Francisco Carlos Farias de Santana. Acervo Pessoal.

Os fanzines e publicagdes punks tiveram bastante influéncia na divulgacdo dos ideais
que pregavam a faléncia dos governos e sistemas politicos, buscando promover uma ideia de
autogestao que, por acaso, era mais assemelhada ao comunismo teorizado por Marx do que
muito do que fora rotulado como marxismo na experiéncia historica do século XX. Ainda assim,
existem ideias diferentes que foram gradativamente sendo adicionadas aquela base filosofica.
Como ja referido, o anarquismo, enquanto teoria da agao e ideologia politica, ndo esta presente
na origem do punk, quando a ordem do dia era uma revolta irascivel quanto ao cenario

geopolitico do mundo. Durante as décadas de 1980 e 1990, porém, outras vertentes politicas (e
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até mesmo o comunismo) passam a ser mais discutidos dentro dos grupos, a depender de cada
contexto social especifico, pois uma questdo ¢ afirmada por Viteck (2007), a qual estamos de
acordo, ¢ que o punk se coaduna com os problemas locais dos cenérios nos quais aporta.

Entdo, podemos afirmar que em cada cena na qual o movimento se formou, ¢ possivel
identificar caracteristicas proprias que dialogam ou ndo com as de outras localidades,
principalmente as mais expressivas que se deram nos Estados Unidos e na Europa. A partir dos
anos de 1990, outras questdes passam a compor essa ja complicada teia, incluindo novas e
diversas agendas que t€m a ver tanto com problemas locais, quanto regionais, nacionais e/ou
internacionais.

Outro tema que aparece com frequéncia quando se estuda os punks ¢ sua complicada
relagdo com a imprensa e com a grande midia. Criticas ja eram possiveis de se observar entre
os punks recifenses, como nas imagens abaixo, retiradas no Fanzine S.0.S Punk, editado pela
banda Cambio Negro em abril de 1983. Esse pode ser considerado o primeiro registro no
Recife que tenta demonstrar o punk para além da musica, trazendo também ideias, e quais os
motivos de suas lutas. Na pagina a esquerda, podemos observar a desconfianga com a imprensa,

que ¢ colocada como “aliado do governo™.

Imagens 14 e 15: Capa e pagina ndo numeradas do Fanzine SOS Punk de abril de 1983.
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Fonte: Acervo Punk, caixa 38, arquivo 12. Dispbnivel em: < https://acervopunk.com.br/35-2/>. Acesso
em: 03 abr. 2024.
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A imagem 14 ainda traz uma passagem que reforca a questdo afirmada por O’Hara da
ligacdo do punk com a classe trabalhadora, a partir do momento em que fala que a imprensa
ndo mostra o desejo daqueles jovens pelo mundo do trabalho, mas que havia escassez de
oportunidades, principalmente considerando o caso do Brasil, no qual um dos maiores
problemas das décadas de 1980 e 1990 residia justamente nos altos indices de desemprego.

As relagdes dos punks com a imprensa quase sempre caminharam em uma linha ténue
entre uma pseudotolerancia e a completa antipatia de ambas as partes. Se hoje ¢ possivel ver
matérias, colunas, reportagens e artigos falando relativamente bem do ideario punk em diversos
veiculos de comunicacdo pelo mundo, na origem do movimento, isso ocorrera de forma
diferente, até porque as representagdes feitas sobre eles nos mass media também conformavam
praticas sociais de ojeriza.

Ainda no que diz respeito as relagdes entre o punk e a imprensa, Sonally Pires,
entrevistada em 06 de setembro de 2023, na condi¢do de coprodutora do festival Abril pro Rock,
e destacando o preconceito contra o rock em geral, afirma o seguinte:

Olhe, da imprensa como um todo sim, sempre houve um boicote, mas da
imprensa especializada ndo. Era justamente o apoio, eu falo dos jornalistas de
musica, que gostavam, que cobriam, que brigavam pra ir na redagdo, queriam
ir pro Abril cobrir, s6 podiam ser dois, mas tinha cinco querendo ir. Essa
imprensa mais especializada ndo, e eram pessoas que entendiam aquilo que
estava acontecendo. A maioria. Mas da imprensa como um todo, ai vocé fala
de radio, de comunicadores importantes da cidade, ai a gente ta falando de um
ambito maior, sim, bastante. Isso também reverbera pra patrocinador. A gente
ouviu coisas de patrocinador...

[...]

Era um preconceito absurdo, “ah, vocés sdo roqueiras, entdo vocés sdo
maconheiras, drogadas, prostituidas, era um preconceito geral da sociedade
como um todo. [...]. Até hoje o nome rock ¢ muito pesado pra essa geragdo
mais velha. Entdo, assim, para patrocinio, para a imprensa como Vocé
perguntou, a imprensa geral, totalmente. Hoje, claro, muito menos, mas 14 tras,
a gente batia na porta do preconceito o tempo inteiro, de ouvir coisas do tipo:
“tu trabalhas com Abril pro Rock, tu?” [...]. Era uma geragdo muito
preconceituosa, geragao dos anos [19]80.

Como a depoente coloca, havia ainda um nao entendimento, tal como uma nao aceitagdo
daquele publico. O Abril pro Rock era visto como algo pernicioso por boa parte da imprensa.
Essas novas sensibilidades, novos corpos, novas corporalidades ndao eram bem toleradas e as
representagdes da midia ndo especializada, malgrado geravam praticas sociais de repulsa, bem
como aumentavam os conflitos com o aparato coercitivo, para além da violéncia simbdlica.

Camilo Maia, vocalista do Subversivos, declara entre risos que:

Meu primeiro contato com os punks, cara, foi ver o Robocop matando os
punks no cinema. Entdo aquilo ali, crianga. Era a cena que os caras estavam
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importunando uma mulher num beco, ai o Robocop chega para salvar a
mulher, ai o punk pega ela com uma faca no pescogo e usa como escudo, ai
ele mira entre a sala dela, e dispara um tiro...

Robocop ¢ uma pelicula de 1987, na qual um policial morto em combate ¢ convertido
em um ciborgue que passa a combater o crime. O filme ¢ uma distopia futurista que trata de
diversos temas, entre eles corrupg¢do, violéncia, privatizagdo, identidade e natureza humana.
Tendo sido um grande sucesso de publico no fim dos anos de 1980, e considerando a falta de
limites etarios a programacao, fora exibido por diversas vezes ao longo dos anos em horarios
que criancas poderiam assistir. O interessante, para nos, porém, ¢ a imagem caricata que ¢
apresentada de um grupo de punks como uma gangue importunando pessoas nas ruas da cidade
de Detroit, Michigan, Estados Unidos da América.

Voltando ao depoimento de Camilo,

Eu cresci entendendo que o punk era um roqueiro doido de carater marginal
ou algo assim. Eu nunca pensei muito, enquanto crianca, em que um dia eu
viesse a me envolver com cultura punk. Corta para o ano do meu pré-
vestibular. Eu venho de Sergipe, morando aqui, tinha acabado de fazer 18
anos, e em 1995/1996, no cursinho de pré-vestibular com Fred que ¢ o baixista
do Subversivos e com ele a gente tem a ideia de fazer a banda tempos depois.
Mas, ele foi meu primeiro amigo do rol€ recifense [...], de eu comecar a ter as
amizades que ddo rolé na cidade.

Podemos dizer que também produgado cinematografica que abordava o punk ¢ eivada de
problemas quando assimilada pelos mass media, pois raramente tratavam sobre os sentimentos
que estavam por tras daquelas atitudes. Bastava os chamar de rebeldes sem causa ou arruaceiros,
mas dificilmente se voltaram ao entendimento acerca da critica politica realizada pelos grupos,
mostrando o movimento como algo meramente ligado a violéncia ou desconexdo com a
realidade.

Interessantemente O’Hara (2005) ja vaticinava desde a década de 1980, como o punk
dificilmente seria visto como um movimento de potencial revoluciondrio, dadas as
representagdes (palavra nossa) que foram dele construidas na imprensa de forma geral
adicionando nesse bojo também o cinema, os programas de radio e de TV, para além dos jornais
escritos.

Consideramos que a obra de Craig O’Hara ¢ um documento histérico valido para analise
da filosofia punk, pois o autor tem o cuidado de citar as obras nas quais se baseou ao formular
seus pensamentos, para além da sua propria vivéncia no movimento punk. Ela ainda traz
capitulos dedicados a questdes de género como feminismo e homossexualidade, bem como

questoes ligadas a distor¢ao midiatica.
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2.3 — Atitude

Os movimentos de punks situados nos EUA e na Inglaterra apresentam semelhangas,
porém também demonstram notdveis divergéncias entre si. Como observa O’Hara (2005, p.
74), o caso europeu, principalmente inglés, tinha um maior nimero de bandas politizadas em
relacdo aos norte-americanos:

A cena europeia apresenta um maior nimero de fanzines e bandas anarquistas,
fazendo dos punks europeus, historicamente, mais politizados que os americanos. Os
criadores e editores desses fanzines foram influenciados pela segunda corrente do
punk europeu (1980-84), que era visivelmente politizada. Bandas como Crass,
Conflicit e Discharche, no Reino Unido, The Ex e BGK na Holanda, MDC e Dead
Kennedys, nos EUA, transformaram muitos punks em pensadores rebeldes, em vez
de simples roqueiros.

Esse rebatimento vai ocasionar diferencas entre outras cenas ao redor do mundo, sendo
algumas mais influenciadas pelo punk norte-americano e outras pelos europeus. Ainda ha um
sem-numero de bandas que poderiam ser citadas, porém, uma coisa que pode definir a
influéncia ou ndo de bandas inglesas ou estadunidenses no Brasil, para além de seu ideério, ¢ o
acesso que era possivel. Nesse periodo, entre o final dos anos de 1970 até meados da década de
1990, a circulagdo de musicas que nao eram ‘comercializaveis’ se mostrava extremamente
dificil. Dependia de uma boa dose de amizade e bons contatos, pois muitos jovens que
acabavam por se interessar por rock, punk e metal dependiam de algum amigo ou familiar
abastado que tivesse condi¢des de adquirir esse tipo de material.

Foi entdo que os punks, em paises onde esse transito era mais complicado, tiveram uma
ideia genial: ‘a copia’. Ela ndo se dava, em geral, com fins comerciais. As bandas de punk rock
pareciam nao dar muita importancia a reprodugdo de seus materiais, mesmo quando ligadas a
contratos com gravadoras. Era comum, por exemplo, que demos®* recordadas fitas cassete
fossem distribuidas a pregos simbolicos, considerando que uma quantidade pequena de bandas
chegou ao ponto de ter registro por algum grupo empresarial musical. Ainda ha que se
considerar que boa parte do material fora gravado de forma independente, hoje s6 sendo
possivel obté-los por meio de colecionadores, sebos, ou por alguns incautos que digitalizaram
antigos analogicos disponibilizando-os na internet.

Nesse caso, entendemos que a falta de combate as copias feitas pelos punks se coaduna

com sua filosofia de tentar espalhar a mensagem pelo maximo de pessoas possiveis, sem,

24 Demos ou demo-tapes sdo material de demonstracdo de uma banda, que por vezes era enviado a alguma radio
ou gravadora, por vezes era distribuido entre os pares. Em geral, ndo tinha boa qualidade, pois era realizada muitas
vezes sem recursos expressivos, utilizando-se o que era possivel no momento da gravagao.
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contudo, almejar lucros financeiros imediatos por meio de sua arte. Por outro lado, ¢ bom deixar
claro que os punks nao sdo avessos ao dinheiro, mas ao controle externo de como usar seus
recursos. Outra coisa que deve ser dita ¢ que os ganhos financeiros para manutencdo propria —
ou pelo menos para manter a estrutura necessaria para continuarem a exercer suas atividades —
nao sao demonizados. A questdo contestatoria reside na obtencao de grandes lucros por meio
da produgao artistica.

Neilton relata que:

No caso do Devotos, quando eu falei inicialmente que a gente ndo almejava
ser artista, nao almejava ser musico, eu digo, no contexto geral do movimento.
Nem viver de musica, nem que aquilo fosse de fato, a parte principal. O foco
era no conteido da musica e das letras, mas com o tempo a gente foi se
distanciando desse tipo de pensamento, foi vendo que era possivel, e a gente
tava tomando gosto, em ter prazer de fazer o que a gente tava fazendo, em
evoluir como musicos. Foi ai que a gente teve contato com o movimento
mangue, e tivemos uma proje¢do daquilo que a gente queria fazer]...].

E possivel afirmar, por sua vez, que viver de musica nio necessariamente inclui grandes
cifras. A imensa maioria dos musicos praticos espalhados pelo mundo ganha o suficiente apenas
para seu sustento ¢ de seus familiares, além, claro, de muitas vezes necessitarem de outras
ocupacdes para complementarem a renda, quando nao, a musica deixa de ser atividade principal
e passa a ser a secunddria, tercidria ou mesmo apenas uma forma de diversdo/protesto,
justamente pela dificuldade de se manter financeiramente com essa atividade.

Ainda assim, no caso de qualquer analise a ser realizada quanto as dinamicas do punk
nos anos mais recentes, com certeza também se torna obrigatdrio lidar com as redes sociais,
plataformas de video, dentre outras formas de comunicagdo permitidas pela internet.

Carlos Farias afirma que:

Feito hoje, qualquer garoto de suburbio, légico que hoje, pela facilidade da
tecnologia vocé consegue mais informagdes, mas naquela época a gente nao
conseguia nada, o que a gente queria, a gente tinha que fazer, por exemplo,
Lael do SS-20%, ele montava as baterias, o pessoal do SS-20 com o pessoal
do Devotos do Odio montava as guitarras, contrabaixos, ou seja, era uma coisa
muito na raga, no peito, na raga ¢ na vontade, né? Naquela época, tudo era
dificil.

A época a qual Carlos se refere ¢ o final da década de 1980, considerando que o ano de

fundacdo da Devotos ¢ 1988. Nessa mesma perspectiva também surgem mais fanzines, vao se

25 O nome da banda SS-20 faz referéncia a um missil balistico russo, com capacidade para carregar uma ogiva
nuclear, utilizado entre 1976 ¢ 1988. Sua sigla oficial ¢ RSD-10, porém a Otan o designou como SS-20 Saber.
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formando bandas diversas e o0 movimento comega a ganhar forca no Recife, a partir de um
pessoal que insistia em criar arte, mesmo considerando as dificuldades vigentes. Parafraseando
a célebre frase do literato brasileiro Euclides da Cunha, poderiamos de afirmar que “o punk &,
antes de tudo, um teimoso”.

Considerando que entre o final dos anos de 1970 e meados da década de 1990, ter acesso
a musicas fora do circuito comercial era uma questdo bem mais complexa e que exigia boa uma
disponibilidade de tempo, talvez as tltimas geragdes ndo fagam ideia desses processos. Quando
passaram a ter algum espago midiatico, os poucos programas de radio ou TV que se voltavam
as tematicas underground em geral tiveram pouca duragdo. Nesse sentido, um fato com
rebatimento muito forte no Brasil foi a entrada da Music Television (MTV) que iniciou sua
radiodifusdo em UHF?® a partir de outubro de 1990, tendo dado bastante visibilidade, dentro
das possibilidades comerciais, ao rock produzido no pais e também no Recife.

Todavia, desde o final da década de 1970, ja era possivel identificar essa movimentagao
roqueira no Brasil. O rock, de acordo com Caiafa (1985), sempre teve essa fun¢ao de hino dos
jovens. Para a autora, a principio ela € politica, de causar estranheza em qualquer lugar, mas, a
funcdo comercial acabou por despolitiza-lo, banalizando-o como mercadoria vendavel, moda e
a musica da onda. O punk, para a autora, resgatou a forca do rock, quando de maneira imediata
e direta, transformou-se num instrumento de intervencao, seja como musica, seja em suas letras
e suas atitudes.

Assim como Pedro (2012) entende o anarquismo como uma ideologia mais pautada na
atitude direta e na interven¢ao na realidade, O’Hara (2005) fala da adogao desses preceitos pelos
punks. Essas informagdes vao ao encontro do que fora observado por Caiafa (1985) acerca da
forca politica imediata e direta do punk. Mais profundamente, o punk sempre fora avesso a
regras, hierarquias, liderancas, etc. Nao obstante, alguns individuos acabam por ter uma fungao
de inspiracdo, ou de aglutinacdo dos outros componentes do movimento para participacdo em
eventos diversos. O punk também nunca esteve restrito apenas a musica. A sonoridade,
inclusive, pode ser utilizada sem nenhuma ligagdo com seus principios ideologicos, filosoficos
e o que chamamos de ‘atitude’.

Esse ¢ um termo correntemente utilizado nos meios roqueiros. Uma das acepgdes no

dicionario Michaelis (2024, s/p) afirma que o vocabulo representa um “modo de comportar-se

26 Ultra high frequency é compreendida entre 300mhz e 3ghz. A maior parte das TVs brasileiras, antes do sinal
digital, operava em VHF (very high frequency), sendo compreendia entre 30 ¢ 300mhz. Portanto, era necessario
antenas especificas para captar o sinal da MTV no Brasil no Recife. A depender da localidade, ela operou tanto em
UHF quanto em VHF.
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em determinadas situagdes ou conjunturas (em relagio a pessoas, objetos etc.); comportamento,
conduta, posicionamento”. Essa palavra casa bem o que os punks, via de regra, exigem dos seus
pares. Atitude funciona como uma cobranga interna e externa por manter os principios do grupo.

Para citarmos um exemplo que talvez traduza esse conceito, bem como as diferencas de
pensamento entre punks, o comunicdlogo Eduardo Molinar (2015, s/n) descreve alguns fatos
interessante sobre a banda The Clash, cuja trajetéria, contemporanea do Sex Pistols,
funcionava em um ‘diapasdo’ diferente. “Enquanto os Sex Pistols queriam destruir tudo, o
Clash queria unir as pessoas”. Depois do langamento de um album que continha uma de suas
mais famosas musicas Should I Stay or Should I Go, a banda saiu em turné mundial, dentre
outras coisas, criticando a criminalizagdo do rock no Oriente Médio.

Apos esse giro pelo mundo, no inicio de 1983, eles foram tocar na segunda edigdo de
um evento chamado US Festival, na Califérnia. Mesmo com a relacdo deteriorada entre alguns
integrantes, a banda aceitou se apresentar. Quando fora confirmada, a fama do Clash ja era tao
grande que os organizadores decidiram aumentar o preco do ingresso de 17 para 25 doélares, o
que fez com Joe Strummer, vocalista e guitarrista da banda, explodisse algumas horas antes de
subir ao palco. Aliado a isso, Joe ficou sabendo que o Van Halen, uma banda de hard rock
extremamente famosa, ganharia cerca de um milhdo de dolares?’ pela apresentagio. Entdo
ameacou ndo se apresentar, 0 que terminou em uma negociagao na qual toda renda da Clash
seria doada pela caridade, inclusive parte do caché de outras bandas e da organizagdo do
festival.

O legado da banda ¢ a sua atitude. “Questionar a autoridade, questionar tudo,
pensar radicalmente por si mesmo ¢ mudar a préopria vida”, relembra Johnny
Green. Nenhuma banda fez o que o Clash fez pelos fas e atacou o sistema da
forma que ele deveria ser atacado, de dentro pra fora. Nunca o punk foi tdo
punk. Como Joe Strummer disse em uma entrevista a uma equipe de TV
canadense em 1979: “Ou vocé da tudo o que tem ou desiste!” (Molinar, 2015,
s/n).

O Clash ¢ um exemplo da ligagdo dual entre o punk e o mercado. Seus integrantes
adotaram uma postura de tentar mind-lo por dentro, mas, enquanto uma luta ingloria, eles
seguiram até onde conseguiram. Ainda assim, percebemos que essa questdo ¢ realmente
complexa, a partir do momento em que, pelas trajetorias possiveis de acompanhar, mesmo
bandas punks entendem que a partir das redes de infraestrutura possibilitadas pelo

desenvolvimento tecnolégico capitalista, suas mensagens podem chegar a mais lugares.

27 Essas informagdes acerca do caché ndo sio confirmadas. O que se sabe é que no fim das contas o festival deu
prejuizo aos seus idealizadores.
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Portanto, entendemos que essa relacdo nao ¢ apenas de oposi¢cdo, mas de reapropriacdo e
ressignificagdo dos mecanismos mercadologicos. Ainda assim, o embate acima referido
continua sendo uma constante entre punks e o mercado capitalista o que, por outro lado, ndo
invalida suas criticas, pelo que consideramos quase que uma impossibilidade, no caso de
movimento cultura urbano, viver completamente em isolamento.

A atitude punk pode ser vista no depoimento de André Loreno, quando relata que:

Aquela coisa de faga vocé mesmo, isso € muito foda, velho. Nao vou dizer
que ndo haja entre outros movimentos, mas o punk ¢ uma das formas mais
representativas do do it yourself, faga vocé mesmo, ta ligado? Tocar, se auto
gestar, trabalhar pra si mesmo, isso ¢ muito foda, fazer seu proprio visual [...]
estética principalmente.

Entdo, podemos afirmar que, em grande parte, o que chamamos de atitude reside no faca
vocé mesmo como uma das forgas motrizes que movem os punks na direcdo daquilo que eles e
seus pares comungam.

A gente tem um negocio aqui no Darkside muito massa, mas a gente também
procura fazer evento em pragas, ¢ uma coisa que eu acho do caralho ¢ evento
em praga. Acho que abrange mais e tem mais a ver com a cara do punk, em
bares assim, apesar de que sempre tem o custo do equipamento — que ¢ foda —
pois as vezes a gente tem que alugar, sai do préprio bolso, as vezes tem
contribui¢do voluntaria, as vezes ndo, mas se a gente tivesse o equipamento,
acredito que todo més rolava evento de graca...

Como podemos observar no depoimento de André Loreno acima transcrito, mesmo na
dificuldade, os punks costumam se organizar para fazer seus eventos. Demonstram, nesse caso,
independéncia de redes maiores, contando com o esfor¢o de seus membros. Apesar de que,
como ressalta o autor, nem sempre ha colaboragdo, mas, mesmo assim, sempre que possivel, as
gigs acontecem.

Contudo, como ja referido, o punk pode ocorrer de maneiras diversas, nem sempre
havendo identificacdo da musica com outros valores em parte de seus membros, tal qual relata
Carlos Farias:

Olhe, era um negocio muito doido, sabe? Tinha cara, falando de punk mesmo,
que era punk pelo visual. Ai vocé comegava a conversar com o cara € via que
ele era nada com nada. A gente chamava até de ‘os laranjas’. Daquele filme
Laranja Mecéanica. O cara que ndo tinha nada na cabega, mas era visual. O
visual punk seduz muita gente. Tinha cara que era s6 som. [...]. Falando com
Nino da Cambio Negro, ele disse: “Carlos, ta vendo essa turma todinha aqui,
metade esta aqui s6 pelo som. Nao ta preocupado com ideologia ou com nada.
E s6 0 som...”. A outra caracteristica do punk era a atitude. Tem até um fanzine
em que eu falo isso, as trés caracteristicas do punk sdo som, visual e atitude.
Podem existir as trés juntas ou separadamente. Mas sdo as trés condi¢des do
punk.
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Na mesma linha, Sonally Moraes Pires afirma que algo que diferia os punks no contexto
geral era:

A atitude, né? A atitude, o que eu estou falando, dessa geracao dos anos [19]90
que era uma geragdo shopping, voc€ nao via essa galera em shopping, era o
anticapitalismo, eu acho que tinha essa coisa muito do anticapitalismo, tinha
essa coisa da atitude, da vestimenta, do que escutava, mas, muito mais da
oposi¢do ao capitalismo [...]. A minha gera¢ao ndo tinha o que fazer, ou ia pra
praia ou ia pro shopping, mas esse pessoal do qual a gente esta falando, das
periferias, que vinham pros nossos shows, vocé nunca ia encontrar eles no
shopping e eu ndo acho que tenha a ver s6 com poder aquisitivo, mas também
com atitude. [...]. Entdo, vocé os encontrava nas pragas, nas atividades abertas,
e ai vocé identificava na hora. [...]. Havia uma postura de dizer “eu ndo me
sinto inserido nesse contexto social, mas aqui no show, eu me sinto inserido”.

O que ¢ colocado pelos depoentes esta em consonancia com o que afirmamos acerca de
musica, sonoridade, estética e valores identitarios, calcados no ideario e na filosofia punk serem
questdes que podem aparecer separadamente, mas a maioria dos punks s6 considera ser punk
quando se unem todas essas caracteristicas enquanto fatores identitarios, considerando que a
musica em si, esta para muito além de suas fronteiras ideologicas.

A questao relatada por Sonally, de identificar seu publico de shows fora de espagos
normalmente dedicados a classe média também ¢ uma maxima. Muito raramente, ou talvez
nunca seja possivel encontrar punks frequentando esses locais, pois eles estdo fora de sua
concepgao/identificagdo social.

Por fim, Antonio Cladudio de Souza Bastos, que apesar de ndo ser mais gordo ainda ¢

9928

conhecido como “O Gordo”*°, entdo ex-vocalista da banda Carranza, cujo depoimento se deu

em 13 de julho de 2024, acerca do que ¢ a atitude punk tomada em amplo sentido, relata que:

Existem bandas aqui em Recife, que hoje em dia ainda fazem isso, s6 tocam
quando sdo chamadas pra tocar, ou quando tem grandes eventos vai mandar
material. O grande diferencial daquela época [anos de 1990] era esse. “Se a
gente conseguir tocar aqui, massa, mas tem que tocar todo fim de semana em
algum lugar, alguma cidade”. Para mim, o grande diferencial do punk, o que
eu identifico como punk ndo era o cara que esta trajado de jaqueta de couro
ndo, € o cara que faz a coisa acontecer independente de se tem gente apoiando
ou ndo. Meter as caras pra fazer. Existe, como tu falou, dando o exemplo do
coco, do maracatu, vai dizer que aquela galera nio ¢ punk, velho? E punk pra
caralho, velho, a galera vai pro meio da rua com os tambores e toca ¢ faz a
porra do negdcio acontecer, isso € que eu encaro como questdo de ideologia.
Por mais que a gente tenha ficado velho, tenha ficado cansado, tenha que
correr atras de dinheiro pra pagar boleto. Isso ¢ uma coisa que eu tenho

28 Claudio também se dedica a manter e alimentar uma pagina na rede social Instagram, idealizada com um de seus
amigos, que além de dar informacdes sobre a cena recente, também se preocupa em salvaguardar a memoria do
punk recifense e também das incursdes das bandas daqui por outras terras. A pagina pode ser acessada em
buscadores pelo nome @punkpeoficial.
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orgulho de fazer até hoje, estar ajudando, estar tentando trazer pessoas para
conhecer outras bandas, outros movimentos, outros lugares. Esse negbcio,
quando entra no sangue do cara, ndo sai mais nao.

Nao ha muito o que se comentar, acerca do trecho transcrito acima. Punks de diversas
origens, diversas localidades, idades e identidades podem formar sua propria concepgao acerca
do ethos do que consideram ser punk. Se para alguns o visual importa mais, para outros, a
atitude e a filosofia s3o o que movem aquela cultura bem para além de suas questdes musicais.

Em todo caso, a atitude punk considera todos os valores elencados acima e nao apenas
consumir a musica. Dentro do espectro, seja anarquista, seja das Riot girrrls, ou até mesmo dos
straight edge, existe uma cobranca interna dos membros da comunidade acerca de como se
comportarem, para que se possam autointitular como punks, € nao raro, a adogao do rotulo

apenas por causa da sonoridade, pode resultar em problemas de varias ordens.

2.4 — Vestuario ou indumentaria

Andando nas ruas

Exaltando a contracultura

Com poesias marginais

e um fodido visual

Visualeira preta (x2)

Sempre antirracista e antifascista
lutando contra todos os dogmas
Visualeira preta (x2)

De dia a sombra dos espetos

De noite os brilhos do rebites
Visualeira preta

(Letra da misica Visualeira Preta — Drunk of War, 2022)*

“Visual de punk, o punk mesmo faz”.
(Amadeus)

No que diz respeito ao punk, utilizamos o termo indumentaria ao invés de moda por uma
determinada visao que discutiremos a seguir. Para Debom (2018, p. 11), o fendmeno chamado
de moda nao se deu antes do periodo compreendido entre o final do século XIV e inicio do
século XV. Segundo o autor, indumentaria, acessorios, vocabuldrio e postura estavam
intimamente ligados a tradi¢do. “Nao havia Moda, mas sim o costume de se vestir de acordo

com o grupo social a que se pertencia, e, principalmente, com sua ancestralidade”. O

2 Visualeira é uma giria que alguns punks usam para se referir a sua indumentaria ou visual.
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Minidicionario da lingua portuguesa aponta, por sua vez, que o vocabulo indumentéria pode
ser usado como sinénimo de traje ou vestuario (Ferreira, 1993).

Falar em moda punk parece-nos um contrassenso, porque apesar de sua versao inglesa
ter aparecido para o mundo aliada a uma grife de moda, a tentativa de instrumentalizar isso pelo
mercado ¢ externa ao ethos do movimento. Os punks continuam se vestindo, quase cinquenta
anos depois, de formas bem semelhantes, utilizando uma boa parcela de criatividade para
compor seu vestudrio, quase que completamente alheios as flutuagdes do mercado, atualmente
bastante ligado ao fast fashion.

Inclusive, fabricar ou modificar suas proprias vestimentas ¢ quase um rito de passagem
para os punks. Eles podem adquirir uma peca de roupa nova ou usada, mas ao voltarem para
casa, provavelmente irdo modifica-la para se enquadrar em seu gosto pessoal. Ademais, ¢ quase
impossivel ver o reuso de uma peca de vestudrio punk, pois ela costuma ser personalizada,
acabando por fazer parte identitariamente de maneira coletiva, mas principalmente pessoal
daquele/daquela que a criou/modificou.

Caiafa (1985) ao descrever os punks, afirma que:

As noites ndo recusam o negro. Encostar-se no poste da praca com uma
jaqueta negra cheia de pinos e ranhuras e na manga um retangulo de tecido
com a inscri¢ao “Black Flag”. Legar a boca um cigarro com o pulso (por vezes
fragil) protegido pelo bracelete de couro com pinos prateados e pregos. Além
do negro, o verde-musgo e o caqui dos uniformes militares, o vermelho, o
roxo das camisetas com estampas de bandas. E naquelas primeiras notes de
sexta-feira eu veria os nomes dessas bandas que outras tantas vezes
encontraria: “Black Flag”, a caveira da “Discharge”, o moicano do
“Exploited”, “UK Subs”, “Clash”, “Kaaos”, “Adolescents”. As vezes o jeans
e algumas suasticas perigosas, dubias, interessantes. Os botons das bandas
presos ao jaco (a jaqueta do punk) ou nas camisetas e cintos e coleiras de couro
com pinos.

A indumentaria ¢ algo extremamente relevante para os punks. Sejam mogas, rapazes,
homens, mulheres, nesse sentido ¢ relativamente facil reconhecer um membro do grupo a partir
da sua forma de se representar visualmente. Além das roupas, cabelos no estilo moicano ou
raspados também sdo facilmente encontrados. AcessOrios com pregos, correntes, rebites,
jaquetas com patches’!, muitas vezes em estilo mais ou menos minimalista também sio formas
de se vestir.

Abaixo, na fotografia 03, podemos observar um ensaio da banda Derriba Tus Muros,

de Recife, no qual o bracelete do vocalista ¢ bastante exemplificativo. A banda esta em atividade

30 Moda para consumo rapido, por estacdes ou colecdes.

31 Patches sdo emblemas feitos em tecido ou bordados, que sdo costurados em roupas para personaliza-las.
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desde 1989, tendo passado por mudangas de formacao, considerando que dois de seus membros

sao bem jovens e provavelmente nao eram nascidos na época de inicio das atividades.

Fotografia 03: Ensaio da banda Derriba tus Muros no Darkside Studio em Recife, 16 de
jan. de 2024.

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

Todavia, por vezes, essa identidade visual foi e ¢ usada como um esteredtipo para
representar os punks na midia. E preciso enfatizar que, independentemente do género, eles
podem ser encontrados com tragos mais sutis para se diferenciarem do todo social. Também
ndo ¢ incomum apresentarem visuais mais limpos, no sentido de ndo terem tantos aderegos.
Essa ¢ uma escolha bastante pessoal. As bandas de hardcore, por exemplo, costumam
apresentar-se numa versao menos ‘chamativa’ em relagdo aos punks da primeira geragdo
inglesa.

Ainda assim, a forma como punks, headbangers e outros publicos afetivos de
subgéneros mais agressivos do rock costumam se apresentar, ndo raro, causava um certo
estranhamento social. De acordo com Elcir:

Existia as feirinhas nos bairros, nas Gracas, feitinha do Entroncamento/Torre,
que era um lugar pra pessoa beber, e tinha artesanato, era aquela coisa... numa
praca, e tinha musica, entdo a gente ia pra la pra beber. Entdo quando a gente
chegava, todo mundo observava aquela novidade, na época. Olinda ainda era
o polo noturno, aquela beira-mar, era s6 espigdes com bares, a gente parava o
carro ali, saia de bar em bar, pedindo pra rolar o som, e ficava uma coisa super
diferente, normalmente era uma novidade. Ninguém tinha visto nada igual.

O depoente entdo se refere a esse estranhamento do qual falamos, quando ainda era
bastante incomum que esse publico frequentasse os locais de lazer da cidade. No caso, o mesmo
se refere ao comeco dos anos de 1980, quando comecara a tentar formar um grupo que

apresentasse o mesmo visual que ele.




131

Voltando a questdo anterior, o que queremos afirmar ¢ que a constru¢do de qualquer
estereotipo ¢ uma simplificacdo da diversidade que podemos encontrar em um determinado
grupo. Por vezes, apenas uma camisa com alguma inscri¢do como FCKNZS?? ¢ suficiente para
identificar alguém que professa os ideais do punk. As jaquetas ou jacos, como afirma Caiafa
(1985), mostram-se uma constante, mas nao sao obrigatorias (afinal, punks sdo avessos a
regras). Elas sdo normalmente de jeans, as vezes com camuflagem militar, com logos de bandas
diversas ou dizeres relativos ao punk. Por outro lado, ndo sio exclusivas desses grupos. E
possivel encontrar metaleiros(as)*® com caracteristicas semelhantes, mas os punks, de alguma
forma, vao procurar alguma caracteristica visual que os defina enquanto tal.

De acordo com Elcir, quando questionado sobre o que diferenciava os punks dos
metaleiros em Recife nos anos de 1980, o mesmo afirma que:

O visual era o mesmo, bota ou coturno, calga preta rasgada, camisa preta,
jaqueta, s6 que na jaqueta do punk, tava escrito coisas de protesto, na jaqueta
do headbanger, estava escrito bandas, patch de bandas, entendeu? A diferenga
¢ que no punk nao tem patch de banda, tem as mensagens de protesto.
[Pergunta: hoje a gente ja encontra, né?]. Sim, mas naquela época, eu procurei
e ndo achei, hoje em dia tem patch. Na época, eu queria do GBH, do The
Exploited, mas nunca vi. Eu vim comprar ja nessa década passada, um cara
que importava de Sdo Paulo, um ingl€s que mora em Sao Paulo que tem uns
contatos, mas nos anos [19]80 e [19]90 nao tinha.

O relato do depoente, deixa claro que, para qualquer dos efeitos, era dificil para o
publico ndo afetivo desses estilos determinar quem era quem no jogo das identidades urbanas
ligadas aos subgéneros do rock. Vale frisar que os punks, em geral, ao fazerem suas jaquetas,
usavam como artificio pintarem-nas com spray, usando o simbolo do anarquismo e outras
mensagens comuns as suas formas ideologicas.

Por outro lado, a influéncia do movimento perpassa questdes musicais, podendo ser
sentida no cinema, na literatura, na industria dos jogos eletronicos, dentre outros. A moda, entdo,

¢ um vasto campo de analise socioldgica e tem se tornado também objeto de historiadores mais

32 ECKNZS ¢ um acrénico que usado nos meios punks e outros que significa “Fuck Nazis”, em traducio livre:
“Fodam-se Nazistas”.

33 Existe uma grande discussio dentro da comunidade afetiva do Heavy Metal e suas variantes em ser designado
pelo termo “metaleiro”. De acordo com Stanley (2020), pela semelhanca fonética com termos como “maloqueiro”,
“maconheiro” esse termo se tornou desgastado e foi substituido na imprensa especializada pelo termo headbanger,
que significaria em inglés “batedor de cabega”, sendo uma alusdo ao movimento tipico de quem danga heavy metal.
Além disso, podemos afirmar que ‘bater cabeca’ ndo é exclusivo uma forma de dangar exclusiva do metal e suas
variantes. Consideramos ainda que aqueles que tocam instrumentos tais como saxofone, trompete e outros de sopro
(que sdo fabricados utilizando algum tipo de metal), mesmo que ndo sejam de heavy metal, também sdo chamados
de metaleiros. Em todo caso, as defini¢gdes do Dicio (Dicionario Online em Portugués) e do Dicionario Michaelis
ligam o termo a admirag¢do pelo heavy metal, portanto, vamos adotar para efeito dessa tese, a nomenclatura
‘metaleiros’ para designar musicos, ouvintes e publico afetivo desse estilo.
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recentemente. Gorberg (2019) afirma que, para além da hermenéutica historiografica,
investigacdes sobre moda tém sido realizadas por varios enfoques que vao da Sociologia a
Antropologia, estudos economicos, filoséficos e semidticos, nos quais estdo entrecruzadas
questdes relativas as identidades de classes, género, ideologia e poder, cultura e linguagem além
de varias outras possibilidades.

Ja mencionamos como em seu inicio o punk inglés esteve relacionado a moda por meio
da grife de McLaren e Westwood, que ficava no numero 430 da Kings Road, em Chelsea,
Londres. Durante as décadas de 1960 e 1970, esse foi um dos locais nos quais jovens ligados a
contraculturas se encontravam. Ainda que historicamente os punks tenham se tornado avessos
ao consumismo desenfreado e que sua maneira de se vestir represente algo para além da
identidade visual — uma forma de reaproveitamento mais ligada ao que hoje conhecemos como
slow fashion — a versdao inglesa do nascente fenomeno fora sim influenciada por aquele

mercado, tdo breve se afastou dele.

Fotografia 04: Viviane Westwood e seu assistente Michael Collins em algum momento de
1977 em sua loja na Kings Road em Londres.

> ——

Fonte: London Museum. Disp.-onivel em: <https://www.londonmuseum.org.uk/collections/london-
stories/vivienne-westwood-malcolm-mclaren-kings-road-royalty/>. Acesso em 19 mai. 2025.

A segunda onda do punk ou hardcore, nascida concomitantemente nos Estados Unidos
e Inglaterra no final da década de 1970, que se mostrava mais politizada e ja nao precisava
apenas chocar, cuspir ou vociferar, normalmente apresentava em geral um visual mais limpo e
menos colorido (mas bem mais agressivo musicalmente), assim como podemos observar nas

fotografias 05 e 06, respectivamente relativas a bandas de hardcore: Agnostic Front, formada
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no inicio dos anos de 1980 nos Estados Unidos ¢ Ataque Suicida, formada em 1993, no bairro
de Peixinhos — Olinda. Contudo, ¢ possivel notar tatuagens em boa parte dos membros do
Agnostic Front, o que também ¢ uma constante no rock mais agressivo bem antes de elas

tomarem o apelo social que possuem hoje.

Fotografia 05: Integrantes do Agnostic Front em algum momento dos anos de 1980.

-

2 A £
Fonte: UK Festivals. Disponivel em: <https://www.ukfestivalguides.com/artists/agnostic-front/>.
Acesso em: 23 dez. 2024.

Fotografia 06: Integrantes da banda Ataque Suicida (Marcio, Pequeno, Mauricio e Valdir) no
‘Beco de Seu Crianga’, Peixinhos — Olinda em 1993.

Fonte: Francisco Carlos Farias de Santana. Acervo pessoal.

Acreditamos que o uso de um visual mais limpo também possa ter relagdo com o
fendmeno que O’Hara (2005) chamou de distor¢do midiatica, na qual o esteredtipo dos punks

passou a ser ridicularizado em varias midias, depois que o estilo havia se transformado em
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sucesso comercial e posteriormente declarado como morto. Ainda existia uma versao mais lenta
e mais ‘acucarada’ conhecida como new wave’* que fazia parte das paradas de sucesso de ento.
O punk entdo afunda-se mais pesadamente no underground, havendo uma recusa a imagem

propagada pelos meios de comunicagdo, que ndo era relativa apenas ao modo de se vestir.

Imagem 16: Montagem com a capa de alguns albuns de artistas que em algum momento
fizeram uso da New Wave.>

Lk
Fonte: A Musicatopia. Disponivel em <https://www.amusicatopia.com/2022/05/0-que-e-new-
wave.html#google vignette>. Acesso em 19 mai. 2025.

E bem possivel que atualmente se formos a alguma gig ou evento punk, boa parte deles
estejam trajados exatamente como os ingleses de meados da década de 1970, porém mesmo
esses negam veementente o esteredtipo de alienados, e ndo aceitam ser motivo de chacota e
piada para a sociedade:

Os punks passaram entao, a recusa total da midia e do mercado estabelecendo
como substituto um sistema de comunicagdo proprio com a confecgdo
artesanal de flyers e fanzines cuja circulagdo ficava restrita ao universo
underground. Como recusa ao sistema comercial dos shows, criaram gigs de
apresentagdo de bandas formadas com equipamentos rudimentares que
produziam um som bruto, sem o trabalho de acabamento oferecido pelo
aparato tecnologico como acontecia com as demais bandas do circuito
comercial. Esse ressurgimento implicou numa aproximagdo com o

34 A new wave influenciou varios artistas e bandas brasileiras, como Kid Abelha, Paralamas do Sucesso, Lulu
Santos, Ritchie, Leo Jaime, Blitz, dentre outros.

35 Bastante comum no mundo do rock que uma banda ndo fique restrita a um subgénero apenas. H4 bandas que
foram psicodélicas e terminaram sua carreira tocando hard rock. Ha bandas que migraram desse ultimo para o
heavy metal. A new wave foi uma onda passageira que influenciou muitos artistas como Blondie, The Smiths,
Oingo Bongo etc. mas que ndo perdurou, diferente do seu irmao mais velho: o punk. Ainda assim, costumavam
ser reconhecidos pelos punks como aptos a convivéncia, num periodo em que gostar de um ritmo musical diferente
poderia terminar em conflitos.
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anarquismo e, ao mesmo tempo, de uma aproximacéo. Da intelectualidade de
esquerda com o que aquela altura podia ser classificado como movimento
punk (Gallo, 2008, p. 751)%*.

Essas questdes servem para demarcar que, de maneira geral, os punks sdo realmente
avessos as regras de mercado, portanto, pode até ser possivel falar em moda punk, porém como
algo exdgeno. Falar de um estilo de inspirado nesses grupos talvez fosse mais assertivo, porque
normalmente ndo sdo os punks ‘de atitude’ que consomem esse tipo de material. Em suma, a
vestimenta ou indumentaria quase sempre ¢ essencial aquela identidade, mas nao ¢ impossivel

que se encontre um membro totalmente avesso a forma de se vestir que os caracteriza.

Imagem 17: Fotografia recortada do fanzine Recifezes com punks (Cranio’’, Buiu e
Fome) do Recife, em 1993, no 1° Encontro Anarco-Cultural de Joao Pessoa-PB.

% guestio po visua ) DENTRO DO MavimenTg %
r
- b, ”’

Fanzine Recifezes, cedido por Francisco Carlos Farias Santana. Acerco Pessoal.

A imagem acima ¢ relativa a alguns punks recifenses e a forma como eles se trajavam
na década de 1990. Como ¢ relatado, a parte em especifico travava justamente da questdo de

visual, adicionando que o punk era um somatdrio de “som, visual, ideologia e atitude”. O

36 Em linhas gerais, flyers sdo folhetos que avisam sobre shows ou fanzines. Fanzines sdo publica¢des que contém
informagdes diversas sobre shows, bandas, matérias, politica, dentre outros. Poderia ser entendido no como uma
publicagdo periddica voltada ao publico underground. Nota da autora (GALLO, 2008).

37 Cranio era pertencente a banda D’Kaos e morreu assassinado precocemente, sendo encontrado no lixdo do bairro
da Muribeca — Jaboatdo dos Guararapes. A banda se desfez em algum momento dos anos 2000 devido a esse evento
traumatico.
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movimento também ¢ colocado como uma cultura de rua, ou seja, os proprios integrantes
sempre tiveram nas ruas, um dos seus locais de ocupagdo por exceléncia.

E preciso levar em conta que, mesmo considerando a ideia de Amadeus, da Derriba tus
Muros, que abre esse item afirmando que o “visual do punk, ele mesmo faz”, ainda assim, a
forma de se vestir nao deixa de estar assentada naquilo que era possivel obter, ou seja, estava
também envolta na questdo das contingéncias. Até¢ adquirir uma jaqueta ou um coturno para
jovens que estavam muitas vezes desempregados dependia de estratagemas diversos para se
guiarem em localidades onde, ndo raro, imperava o signo da exclusao do consumo.

Contudo, todavia, porém... os punks t€m uma palavra para isso: chama-se “manguear”
ou “manguiar”. Informalmente isso significa usar artificios para conseguir o que se quer. No
caso de nossos analisados, isso variava desde pedir na ‘cara dura’, a trocar sua mao de obra em
pequenos servicos recebendo como pagamento aquilo que se desejava. E, a despeito de qualquer
coisa, esses estratagemas continuam funcionando ainda nos dias atuais>®.

Voltando a questao das diferencas estéticas, caso encontremos um punk que ¢ ligado ao
movimento negro, ¢ possivel que apresente elementos em seu vestuario mais caracteristicos de
sua luta racial. Por outro lado, se ele pertencer a algum grupo marcado pelas questoes de género,
também podera usar elementos distintivos relativos para isso. Em suma, os punks nao se vestem
todos da mesma forma como estereotipado pela midia tradicional, apesar de serem
representados quase sempre da mesma maneira.

Um belo exemplo que pode ser citado ¢ o personagem Punk-Aranha (Spider-Punk),
criado no ano de 2015, pela Marvel Comics (subsidiaria da Marvel Entertainment, Inc.), uma
produtora de histérias de herdis em quadrinhos, que nas ultimas décadas vem se aventurando
no cinema sob o nome Marvel Studios, tendo sido recentemente adquirida pela Walt Disney
Pictures no ano de 2012. Como a Sony Pictures, por meio de acordos comerciais detém os
direitos de producdo do personagem Homem Aranha, resolveu adaptd-lo ao cinema de
animacao nos anos de 2018 e 2023. O referido personagem punk aparece apenas na pelicula de
2023, intitulada Homem Aranha no Aranhaverso 2.

E interessante pensar como mesmo tendo sido criado em 2015, as caracteristicas
atribuidas ao personagem (imagem 18) ressoam naquilo que chamamos de estereotipo. Apesar

do mesmo nao fazer parte do arco de historias principais (seria um exercicio herculeo e sem

38 Obviamente, consideramos que, nos dias atuais, se obter bens de consumo ¢é relativamente mais facil do que o
era na década de 1990. De forma geral, o mercado capitalista evoluiu no sentido de ofertar mais itens a pregos
mais baixos, bem como a situagdo econdmica do pais é bem diferente dos anos em que se seguiu a
redemocratizagao.
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proposito explicar como funciona o universo da Marvel), ele tem feito suas apari¢des com cada
vez mais frequéncia naquelas midias. O Punk-Aranha ¢ descrito por Yuge (2023, s/n) da
seguinte forma:

Como fica bem claro em seu nome e visual, o Spider-Punk também ¢ cheio de
atitude, com um ar indiferente ao que todos pensam e muita energia contra as
corporagoes. Ele leva a ideologia punk as tltimas consequéncias, e, além de
combater o fascismo e a exploracdo do povo, também enfrenta o crime com
habilidades musicais.

Imagem 18: Caracterizacido da personagem Spider-Punk criado por Dan Slott e Olivier
Coipel nos quadrinhos da empresa Marvel Comics.

Fonte: Recortes retirados da pelicula Homem Aranha: Através do Aranhaverso 2, 2023, Sony
Pictures/Columbia Tristar.

As identificagdes dos punks como grupos avessos ao mercado, ao capitalismo e ao
fascismo sdo reais, mas, por vezes funcionam como uma simplificagdo do pensamento que
aborda varias questdes que variam desde o existencialismo, até aquelas associadas a esquerda
progressista da qual eles mantém seu necessario afastamento para exercerem sua liberdade de
pensamento. Ainda assim, € possivel encontrar bandas punks quase que completamente ligadas
a ideais marxistas. No Recife, podemos citar, por exemplo, os Subversivos, grupo criado em
1997, cujas letras giram em torno de questdes socialistas, comunistas, democracia, luta de
classes ¢ até mesmo o Maio de 1968 (A Verdade, 2017).

Algo que nos chama a atenc¢do no punk ¢ essa capacidade de continuar existindo mesmo
apds mais de cinco décadas (ou de seis a depender de quando se data o inicio do movimento)
em midias diversas. Hoje, a descaracterizagdo e distor¢do mididtica ja ndo tém o espago que

possuiam durante as primeiras décadas de existéncia do movimento. O punk ja se tornou objeto
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de intimeras publicagdes académicas internacionais, o que seria impossivel de mensurar com
exatidao, mas pode se ter uma ideia pela base de dados do portal de periddicos da CAPES, na
qual foram encontrados 7570 resultados para uma pesquisa refinada entre os anos de 1970 e
2024.

Se na década de 1990, O’Hara (2005) afirma que dificilmente a filosofia e ideologia
punks seriam levadas a sério como uma forma vidvel de mudanca social, as andlises que
fazemos hoje seguem para outros rumos. Historiadores como Gallo (2008, 2010) e Vieira
(2018) defendem novas abordagens para entender o papel desses grupos na sociedade brasileira,
em fendmenos decisivos como o fim da ditadura militar e outros que fizeram parte da historia

recente do pais.

2.5 — Origem da miusica e sonoridade, juventude e ‘do it yourself’

Comecamos esse subcapitulo apresentando uma visdo acerca da sonoridade do punk
rock que possui uma boa dose de observacao pessoal. Entendemos que falar sobre como soam
essas musicas apenas por referéncias a outros trabalhos ndo iria apresentar nada que ja nao
tivesse sido explorado em outras pesquisas. Entdo, isso acaba por se tornar uma experiéncia
fenomenologica, no sentido de experienciar ndo o objeto, mas como se sente esse objeto,
buscando ainda relacionar referéncias historiograficas contextualizadas com a vivéncia no
campo de estudo.

E consenso entre os que estudam o punk que, musicalmente, ele se insurge contra uma
industria cultural da musica ja plenamente consolidada. Porém, acreditamos que a questao ¢ um
pouco mais complexa do que normalmente é relatado. Bandas de rock psicodélico®, que
posteriormente vao influenciar o que conhecemos como rock progressivo, estilo de alguns
grupos das décadas de 1960 e 1970, ndo necessariamente faziam musicas acriticas. Seria
absurdo pensar que um disco como o The Wall do Pink Floyd (1979) ndo era uma obra que
fazia uma pesada analise da realidade, principalmente alema, apds a Segunda Guerra.

A questdo para os punks € que produzir essa musica, a qual nos referimos acima, havia
se transformado em algo bastante complexo e dependente do mesmo mercado que boa parte
dessas bandas criticava. Por outro lado, ao mesmo tempo, alguns subgéneros do rock haviam
se transformado em musicas com meros fins de entretenimento. Ainda assim, consideramos a

cisdo causada pelo discurso de que punks nao escutam outro estilo musical, principalmente

3 Psicodélico é um termo que surge em referéncia direta as experiéncias de musicos de rock com 4cido lisérgico.
Acabou por se converter em um subgénero que realiza diversas experimentagdes e experienciagdes sob o efeito de
farmacos que alteravam a percepgéo da realidade.
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subgéneros do rock, uma faldcia. Boa parte dos que fizeram ou fazem parte do movimento nao
comegaram a escutar rock pelo punk, mas por outros estilos mais facilmente aceitos e
divulgados pela midia.

Cannibal, cujo nome de batismo ¢ Marconi de Souza Santos, entrevistado para esta tese
em 29 de novembro de 2022, sendo um dos pioneiros do punk recifense, relata que:

O movimento punk entrou na minha, acho que depois (...) quando eu conheci
Wally (Wellington Claudio Nunes), hoje ele ¢ roadie, mas sempre foi meu
amigo. A gente estudava junto no Carlos de Lima Cavalcanti, tinha uns 16, 17
anos, por ai, ele me mostrou o rock e eu curti muito, nessa leva a gente ia
curtindo rock, mais Iron Maiden, essas paradas. A gente comegou a ir mais pra
esse lado, andar de skate, até entdo, a gente ndo sacava muito 0 movimento
punk, conhecia nada... A gente ia andar de skate em algumas ruas do Recife,
em Casa Amarela, e um dia andando na calgada, na descida ali do Bomprego
de Casa Amarela (hoje uma unidade do Atacadao), ai vi uma galera andando
de skate também, que ja era a galera do movimento punk, foi ai que a gente
comegou a trocar ideia [...].

De outro ponto, Neilton relata algo parecido:

Ai eu entrei como guitarrista (banda Timulo) e ja tinha outro guitarrista
chamado Ronaldo, além de Peste, que era bateria, mas ninguém sabia tocar
nada, era mais querendo montar uma histéria. E ai comegaram a vir com as
bandas de metal, as bandas crossover, a gente ja escutava Ratos na época do
Descanse em Paz, antes tinha o Crucificados pelo Sistema (outro disco do
Ratos de Pordo), era um influéncia, pois ja era o nascimento do thrash metal e
da mistura do metal com o punk, nisso eu ja era amigo de Cannibal e ele ja
estava montando o Devotos, no finalzinho dos anos [19]80, Cannibal ja era
frequentador dos points punks na cidade, onde ele conheceu Lael e passou a
frequentar os ensaios do SS-20 do Cambio Negro [...].

Marcelo Coleta Junior, mais conhecido pelo nome artistico de Celo Brown, baterista da
Devotos, cujo depoimento se deu em 11 de agosto de 2022, também confirma sua entrada no
rock por outros estilos antes de conhecer o punk:

Na real, Cannibal que me levou ao punk, a cultura punk e tal, a0 movimento
punk, a musica punk. Eu vim, antes do Devotos, eu tocava numa banda que a
gente fazia meio pop rock, fazia cover de bandas daqui, Legido Urbana,
Paralamas, essas coisas. E ai conhe¢o Cannibal através de Wally, que tava
procurando baterista porque ele estava montando uma banda e precisava de
um baterista emprestado e tal e falou “a banda faz punk rock”, eu “punk rock,
que porra ¢ isso?”, eu ouvia falar assim de nome, do Ratos de Pordo e tal, do
Inocentes, Colera, etc. mas nunca tinha parado pra ouvir.

Fébio Henrique Seabra da Silva, vocalista do Elefante Verde, cujo depoimento se deu
em 13 de outubro de 2023, por sua vez afirma que:

Assim, quando..., comega assim, quando nos anos de 1980 eu ouvia muito...
teve aquele boom do rock brasileiro, meados pra final dos anos de [19]80, né?
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Com o rock brasileiro tinha explodido, eu comecei a ouvir ali, certo? Mas, no
final dos anos 80, eu descobri que o rock, a musica em si ndo era s6 aquilo
que tocava nas radios, foi quando eu descobri o underground, descobri uma
banda chamada Inocentes, por meio de um programa na Rede Manchete
chamado Shock*, que até entdo mostrava muitas bandas fora do mainstream.
[...]

Até ali, a visdo que eu tinha do punk, era s6 visual mesmo. Eu tinha visto
alguma matéria, que tinha aquele pessoal de moicano, de coturno, aquelas
coisas ¢ eu achava que o punk se tratava s6 daquilo. S6 de visual. S6 de
estética.

Como ¢ possivel perceber, nas transcrigdes dos depoimentos acima, boa parte do publico
do rock que aderiu ao punk nao chegou la por causa do punk, mas outros géneros correlatos no
sentido da sonoridade pesada ou mesmo do rock nacional. Iron Maiden, entdo, uma banda da
New Wave of Britsh Heavy Metal*', ja era um grupo de sucesso comercial, tendo em vista a
busca pelo renascimento do metal, que encontrava nos grandes nomes anteriores do subgénero,
como Black Sabbath e Led Zeppelin, um certo cansago ou bandas em fase de dissolucao. O
Iron, entdo, se tornaria o0 maior nome da NWOBHM (mas longe de ser o unico), assim
permanecendo até os dias atuais.

Ratos de Pordo, por sua vez, passara a praticar cada vez mais o crossover unindo
elementos de thrash e de punk, o que lhes rendeu a alcunha de ‘traidores do movimento’ por
alguns punks que nao aceitavam a sonoridade da banda. Hoje, isso ¢ mais motivo de piada do
que uma questdo séria. O Ratos segue sendo uma das bandas mais respeitadas do cenario
nacional, assim como também odiada por aqueles que ndo aceitam sua visibilidade comercial.

Ainda de acordo com Neilton, alguns anos antes:

[...] mas, quando chegou no finalzinho de [19]84, a gente, eu e Peste (Ailton
Fernando Guerra), cara, a gente ficava muito instigado com as radios da época,
que tocavam o rock brasileiro, [19]83, [19]84 foram anos muito importantes,
aureos pro rock pop nacional. A gente escutava 14 Plebe Rude, escutava Legido
Urbana, toda aquela gerag¢do do rock nacional era veiculada na radio. [...] Na
hora do recreio, Peste ia e pegava do irmao dele um radinho FM que levava
pra escola, e ficavamos escutando as radios que tocavam rock no momento,
ndo sei se era a Transamérica, ndo lembro, acho que sim, que tocava rock
naquela época e era a musica do momento. Nessa historia comegavamos a
pensar em ter banda e ja em [19]85, o primeiro Rock in Rio. Paralelo a isso, a
gente ja estava garimpando os vinis, lembro que meu pai chegou com uma
coletanea que tinha uma musica do Kiss, e ai a gente ficava escutando isso,

40 A Rede Manchete esteve ativa entre junho de 1983 e maio de 1999, tendo sido fundada pelo grupo Bloch,
encerrado no mesmo ano que a emissora.

4 New Wave of British Heavy Metal ou NWOBHM foi um periodo de renovacéo do metal inglés, a partir de novas
bandas como Iron Maiden, Saxon, Girlschool (banda feminina), Raven, Venom, dentre varias outras. O termo
foi cunhado pelo editor Alan Lewis, em ar é uma alusdo com tons de sarcasmo a New Wave, onda na qual o punk
foi fundido a disco music, ao pop e a musica eletronica para se tornar mais palatavel e vendavel.
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quase furando o disco, que era uma faixinha so6 e a gente era guri, p9, tinha 12,
13 anos, ou seja, ndo tinha dinheiro pra nada. Tudo era de alguém que pudesse
lhe dar, ou emprestar e tal ou escutar na radio.

Hoje Neilton, Cannibal e Celo sdo parceiros de banda, mas apresentam influéncias
musicais diferentes, inicialmente baseadas mais na contingéncia do que na sele¢cdo do que
queriam escutar. A banda Kiss, citada no depoimento de Neilton, por exemplo, ¢ um dos grandes
nomes do hard rock/glam metal mundial. Fundada em 1973 em Nova lorque, nos Estados
Unidos, conhecidos principalmente por suas maquiagens, apresentacdes com guitarras
esfumagantes e cuspidas de fogo e sangue (artificial), além de outras pirotecnias, o grupo vai
meio que na contramdo de toda simplicidade pregada pelo punk rock, porém, era o que, muitas
vezes, os jovens dos confins do Brasil tinham acesso em termos de rock n’ roll naquele
momento.

Musicalmente a mensagem do punk ¢ bem mais direta. Musicas com trés ou quatro
acordes*? no maximo, normalmente com guitarras executando riffs curtos e dangantes por um
lado, ou agressivos por outro. O vocal muitas vezes ¢ berrado ao ponto em que ¢ dificil entender
as letras das composi¢des. Quando se avanga para subestilos como o hardcore, isso se torna
ainda mais perceptivel.

Em todo caso, quando questionado sobre a mensagem do punk, Celo da Devotos relata
que:

Eu acho que ¢é contar a vida real, contar a realidade, contar o que realmente
acontece dessa fantasia toda, das ilusdes, ¢ uma mensagem direta, sem muito
arrodeio e falando: vamo acordar, vamo fazer nos mesmos, porque se esperar,
ndo vem nunca, ¢ acho que a primeira porrada ja € ai, vamos fazer, porque se
a gente esperar ndo vem, ou seja, se nao brigar, ndo lutar, a porra ndo acontece,
nada melhora [...] é a vida real, todas as problematicas e etc. e tal, é o grito, na
real, eu acho que o punk ¢ o verdadeiro grito, assim como o rap também.

Isso demonstra como a ideologia do punk ¢ pautada em uma acdo mais direta e
contundente sobre a realidade. Ainda sobre a questao musical, André Loreno relata que: “o punk
facilita muito vocé tocar, mesmo nessa parte musical, trés ‘riffszinhos’ quem ndo sabe tocar,
toca, mano”.

Voltando um pouco no tempo, bandas americanas formadas nas décadas de 1960 e 1970,

por sua vez, tais como o Velvet Underground (1964), MCS5 (1964), The Stooges (1967) e New

4 Acordes sdo uma sucessdo de trés ou mais notas musicais que se ouve simultaneamente, mas que ndo
necessariamente sdo tocadas ao mesmo tempo. As notas sdo D6, Ré, Mi, F4, Sol, La e Si. Um acorde pode ter até
12 notas, porém, os acordes tocados no punk costumam ser geralmente os mais simples, conhecidos como power
chords, que possuem uma raiz e uma quinta, excluindo a terca, por isso, por vezes nao sdo considerados acordes,
mas se tornaram bastante importante para varios subgéneros do rock.
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York Dolls (1970) sdo geralmente consideradas como um ‘proto-punk’ por alguns, € como o
inicio do punk (ainda ndo nomeado como tal) por outros. Para todos os efeitos, ndo estamos
falando de uma sonoridade punk propriamente dita a0 mencionar os grupos acima, em
comparacao com a década posterior. A versdao de que o movimento tem origem na Inglaterra,
com Sex Pistols em 1976/1977, seguido por The Clash e outras ainda ¢ a que mais circula,
todavia, as bases musicais que dariam origem aquele estilo ja estavam difusamente espalhadas
pela América bem antes.

A banda americana Ramones, por exemplo, aceita por muitos como um dos maiores
icones do punk rock, se formara em 1974, tendo lancado seu primeiro 4lbum ao autointitulado
entre abril e maio de 1976 pela produtora Sire Records (fundada em 1966). A Sire representa
uma das primeiras tentativas de instrumentalizacdo do estilo pelo mercado, pois ndo foram
apenas os Ramones seus contratados. Artistas do punk, pos-punk e new wave como Blondie,
Talking Heads, The Undertones, The Dead Boys dentre outros também figuraram por la. De
produtora independente, ela fora comprada pela Warner Music Group, subsidiaria da Warner,
um dos grandes players do mercado de entretenimento mundial posteriormente (Wikipedia,
2024).

Da mesma época, em 1974, ainda temos uma banda norte-americana da Filadelfia,
formada so por negros, intitulada Pure Hell, que cobram o titulo de primeira banda punk negra
do mundo. O baixista, Lenny Boles, em uma entrevista em 2018, publicada na revista Rolling
Stone Brasil (2020, s/n), afirma: “Eramos a primeira banda punk negra do mundo. Fomos nds
que pagamos as dividas por isso, € arrombamos as portas. Fomos genuinamente os primeiros.
E ainda nao temos crédito por isso”. Continua a matéria afirmando que “A banda ‘pagou as
dividas’, porque precisou lutar duas vezes mais do que os colegas da cena punk para receber as
mesmas oportunidades e, tragicamente, nunca tiveram uma segunda chance depois que uma
briga com a geréncia fez a gravadora se recusar a lancar um disco”.

Isso demonstra que, mesmo em um meio mais aberto a lutar contra o apartheid social,
a vivéncia de artistas negros era mais complicada, principalmente se considerarmos o racismo
estrutural da sociedade norte-americana, sobre o qual ndo pretendemos nos aprofundar neste
momento, mas que silenciou a importancia de varios artistas negros, principalmente nos

primérdios do rock.
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Em todo caso, a questdo do proto-punk® ser considerado (ou nio) punk parece-nos uma
guerra de narrativas performaticas sobre quem de fato deteria a primazia de surgimento daquele
movimento. A Histéria, enquanto conhecimento cientificamente produzido, depende
incansavelmente da realizacdo de novas pesquisas para aproximacdes com maior grau de
verossimilhanga em relagcdo ao passado. Um exemplo disso € que aparigdes menores ao longo
mundo, principalmente de lingua ndo inglesa, somente agora comecam a ser elencadas como
possiveis hipdteses para a origem do punk. A banda peruana Los Saicos, nascida em meados da
década de 1960 em Lima no Peru, por exemplo, apresenta elementos diversos presentes no punk
classico que tomaria de assalto parte da juventude insatisfeita com o planeta:

A fines del afio pasado, la editorial zaragozana Zona de Obras, referente de la
cultura latinoamericana en Espafia mediante su homonima revista, presento el
primer Diccionario de Punk y Hardcore (Espaiia y Latinoamérica) en el que,
tras el culto creado en torno a Los Saicos, desarrolld la hipdtesis de que el
punk es un invento de esta orilla del charco. Se trataria de una afirmacion
descabellada si no fuera porque fundamenta la conjetura a través de
argumentos, datos y fechas que invitan a la duda. Ademas de las fichas
biograficas que sostienen a este trabajo titanico y unico en su tipo, el libro
enumera y describe las razones por las cuales la manifestacion ostentd desde
sus inicios una connotacion diferente a la del universo angloparlante (junto
con el heavy metal se torné en banda de sonido de los jovenes hastiados por
la violencia desatada por las guerras civiles y dictaduras, altavoz de los
marginados y la pobreza, punto de quiebre del anacronismo y virtuosismo
musical, asi como razén de ser del imperante “hazlo ti mismo” que existia en
la region mas por obligacion que por repudio al sistema (Rojas, 2012, s/n).

De acordo com o autor, poderia se estabelecer o ponto de partida do punk em 1964, com
o primeiro album de Los Saicos, portanto, contemporaneo dos ja citados Velvet Undergound
e MCS, servindo de influéncia para The Stooges ¢ New York Dolls (Rojas, 2012).

Como as afirmagdes acima estdo baseadas em leituras bibliograficas ainda em
discussdo, ndo queremos estabelecer com esta tese qual a ‘verdadeira’ origem do punk, pois
além de tudo, esta ¢ uma questdo afetiva ligada as influéncias musicais que colocaram
determinada parcela de jovens no movimento. A resolug¢ao buscada, porém, ¢ estabelecer que o
punk, enquanto sonoridade e sentimento difuso, pode ser localizado antes de ser nomeado como
tal. O que nos leva a outra questdo: Sera que ele existia antes de ser assim ‘batizado’?

A obra acima referida por Rojas (2012) afirma que a primeira vez que o nome punk foi
conscientemente usado ocorrera em 1971, na revista nova-iorquina Creem, pelo jornalista Dav

Marsh, que seria mais uma das paternidades requisitadas que vao aparecer no decorrer desta

43 Para quaisquer dos efeitos, o proto-punk é geralmente definido como uma série de bandas entre os anos de
1960 e 1970 que depois seriam citadas como influéncias de bandas punks.
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tese. Este fato, entdo, necessita ser investigado por meio das fontes disponiveis sobre periodo.
Provavelmente apenas um estudo amparado nos métodos de pesquisa da Historia poderia trazer
uma possivel versdo definitiva. Como nao dispomos desse conjunto de fontes previamente
identificadas, nos contentamos em trazer essas possibilidades como problemas futuros.

Ainda assim, Brandao (2010, p. 128), analisando a origem do termo afirma que:

no proprio filme estrelado por James Dean em 1955, “Juventude Transviada”,
essa expressdo ja aparece saindo da boca do ator para xingar uma gangue
inimiga: “seus punks!”. Outro fato curioso que o autor afirma (Antonio Bivar)
¢ que o famoso dramaturgo inglé€s, William Shakespeare, ja havia registrado
essa mesma expressao uns 400 anos antes dos Sex Pistols, numa peca chamada
“Medida por Medida”. Nela, uma das falas seria a seguinte: “casar com um
punk, meu senhor, é apressar a morte”. No universo da musica, o termo teria
aparecido primeiramente em 1973 com a banda inglesa Mott the Hoople, onde
em certa altura da musica “Wizz Kid”, ouve-se: “o pai dela era um punk das
ruas e a mae uma bébada” (detalhes nossos).

E ai, mais uma requisi¢ao de paternidade e assim seguimos...

Por outro lado, ja escutamos depoimentos varios, por meio de conversas diversas com
punks recifenses, sobre uma espécie de convergéncia historica, tomando de empréstimo o termo
bioldgico da convergéncia evolutiva, que, grosso modo, posiciona caracteristicas iguais do
processo evolutivo ocorridas em diferentes lugares ao mesmo tempo, com resultados
semelhantes em espécies distintas visando a adaptagdo aos problemas ambientais. Para esses
punks, por meio de suas leituras e pesquisas realizadas fora do ambito académico, o movimento
ndo teria uma unica origem pois, carregaria tanto no campo simbdlico (palavras nossas), quanto
no campo musical, caracteristicas semelhantes ocorrendo concomitantemente em varias
localidades sem interagdo geografica.

Desta forma, ndo ¢ tdo inverossimil acreditar que pessoas da mesma faixa etaria — neste
caso, filhos da classe trabalhadora submetidos a pressdes semelhantes, tanto internamente
quanto internacionalmente, considerando o avango da globalizagao capitalista — tivessem ideias
parecidas.

Nao vamos adentrar ao problema de confirmar ou nao essa hipdtese: primeiro porque
foge aos objetivos da tese; segundo porque seria necessario o trabalho de alguém com
conhecimentos profundos acerca de realidades distintas e também de estrutura musical, visando
identificar essa possivel confluéncia, que ainda teria que ser comparada com fontes historicas
do mesmo periodo e de diferentes lugares, que demandariam um trabalho herculeo no sentido

de pesquisar, resumir e comunicar, usando a terminologia de Giovanni Levi (2014).
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Se isso por um lado é um problema, por outro resolve uma questdo que defendemos
neste estudo. A ideia do sentimento difuso de inadequacdo de parte da juventude entre as
décadas de 1960 e 1970, amplamente registrada a partir dos incontdveis trabalhos que
demonstram como essa parcela, enquanto categoria histdrica e sociologica de andlise, estava
tomada pela sensacdo de deslocamento para com a realidade vigente.

Voltando aos grupos ‘predecessores’ do punk na década de 1960, a partir de varias
audicdes, ¢ possivel identificar uma sonoridade que varia entre o rock n’roll, rockabilly, hard
rock e o punk, mas ainda com muita influéncia da guitarra, que nao ¢ tdo destacada no punk do
final dos anos de 1970. Talvez isso soe complicado para quem ndo conhece a fundo o rock e
seus subgéneros, mas enquanto o progressivo, o hard rock e o heavy metal apostam bastante
em virtuosismo, com solos de guitarra por vezes bons, por vezes macantes, o punk ¢ algo que
se baseia na mensagem, indo direto ao ponto, sem ‘firulas’ ou partes imensamente mono-
instrumentais. Poderiamos claramente afirmar que o punk ndo tem uma progressao muito
definida em relacdo a outras composigdes de subgéneros do rock. A musica se inicia e termina
onde comegou: na mensagem. Ela ¢ seu principal objetivo: rapida, dspera, mas que se fixa
fortemente pelo refrdo que poderia ser identificado como a parte mais forte da maioria das
composigoes.

Lembramos, porém, que essa leitura ndo ¢ embasada em teoria musical, mas em
exercicios de repeti¢do auditiva e recep¢do das composi¢cdes. Um exemplo poderosissimo € o
refrdo de God Save The Queen, composi¢cdo do Sex Pistols de 1977, do album Never Mind the
Bollocks Here's the Sex Pistols:

No future

No future

No future for you

No future

No future

No future for me

(Sex Pistols — God Save The Queen)

Outra caracteristica que define bastante o punk em relagao a outros subgéneros do rock
¢ duragao curta da imensa maioria das composi¢des. Como o objetivo era passar a mensagem
de forma sintética, as musicas dificilmente extrapolam a marca dos trés minutos e muitas vezes
acabam antes de um ou dois. Como ja afirmado, quase inexiste a progressdo e as musicas
comegam e acabam da mesma forma. Quando existe uma parte ndo vocalizada, ela gira em
torno dos mesmos acordes das partes cantadas, dificilmente havendo solos de guitarra, bateria

ou baixo. Ao compararmos esse tipo de estrutura musical, bem mais simples, com outras do
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mesmo periodo, que as vezes duravam até 20 minutos, se percebe claramente o intento do punk
rock.

Como relatado por Piccolo (2013), o punk tem uma ligagdo com o rock de garagem, ou
garage rock. Entdo, esse estilo, diferente de outras vertentes do rock, permitia que jovens sem
formacao musical pudessem se aventurar pelo mundo da musica. Por outro lado, aquele género
jé era entdo a musica da juventude ocidental de forma global. Apesar de hoje, apods mais de
meio século de existéncia, podermos dizer que o punk ndo se limitou aos jovens, durante seu
nascimento ele foi um fenomeno claramente ligado aquela parcela social.

No que tange a juventude, Helena Wendel Abramo (1997, p. 29) considera, enquanto
categoria de analise, que ela tem estado presente na opinido publica e no pensamento académico
ha um tempo consideravel. O vocabulo “condensa as angustias, os medos assim como as
esperangas, em relacdo as tendéncias sociais percebidas no presente € aos rumos que essas
tendéncias imprimem para a conformagdo social futura”. Prossegue asseverando que a
problematica ¢ histdrica e fora assinalada por varios estudiosos, mas, s6 se torna objeto de
atencdo quando representa algum tipo de ameaca de ruptura com a continuidade social.

Seja porque o individuo jovem se desvia do seu caminho em diregdo a
integracdo social — por problemas localizados no proprio individuo ou nas
instituigdes encarregadas de sua socializagdo ou ainda por anomalia do proprio
sistema social —, seja porque um grupo ou movimento juvenil propde ou
produz transformacdes na ordem social ou ainda porque uma geragdo ameace
romper com a transmissdo da heranga cultural.

O movimento punk ¢ um desses casos em que a juventude se torna objeto de interesse
por buscar romper com a ordem social. Desde os anos de 1960, ela vem capitaneando diversas
mudangas historicas, sejam elas locais, regionais, nacionais ou internacionais. Normalmente
essa parcela da sociedade ¢ constantemente alijada das instancias de decisdo politica, pois o
aparato democratico cria barreiras em termos etarios para essa participagdo, porém os jovens
ndo deixam de se fazer presentes por meio da pressdo direta em movimentos sociais e culturais.

Carlos Farias, do fanzine Recifezes, aponta que:

Ai o que € que acontece? E gente, como todo adolescente, todo jovem, queria
fazer... tem muitas frases do Sex Pistols que cabiam muito no que a gente fazia.
A gente queria fazer, as vezes ndo sabia nem o qué, mas a gente queria mostrar,
a gente queria participar, a gente queria ser [...].

Os jovens foram pensados politicamente durante muito tempo apenas para aquisi¢ao de
ferramentas tedricas e praticas para o mundo do trabalho, servigo militar ou para o casamento

— no caso das mulheres. Apés a Segunda Guerra Mundial, nos EUA, o que ficou conhecido
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como geracdo beat ou beatnik, procurava se afastar do mundo como ele se apresentava. Eram
jovens que empreenderam um movimento artistico e literario, pregando fortemente pela paz e,
por outro lado, adotavam um estilo de vida marginal fora dos anseios de uma América
extremamente conservadora.

Inicialmente esses jovens brancos de classe média ndo eram adeptos do rock, mas na
década de 1950 — por meio da fusdo de dois estilos marginalizados, o rhythm and blues dos
negros e o country and western dos brancos da zona rural — essa vertente musical comeca a se
fazer presente a partir de pequenas gravadoras. Isso causa uma subversdao no esquema dos
grandes conglomerados musicais, que passam a ser obrigados a recorrer as pequenas gravadoras
para descobrir grandes talentos. O rock, por assim dizer, torna-se gradativamente a musica por
exceléncia para essa parcela da sociedade.

Do ponto de vista dos jovens brancos de classe média, a cultura promovida
pelo rock and roll seria uma forma de também eles mostrarem seu
descontentamento com os padrdes morais e sociais a que eram submetidos em
uma sociedade profundamente racista e conservadora (Silva, 2015, p. 238).

Os estudos mais recentes consideram que a juventude ¢ idade posterior & infancia e se
estenderia entre os 12 e 29 ou até 35 anos a depender das condigdes culturais, do aparato legal,
porém, infancia, adolescéncia e juventude sdo conceitos sociologicos, mas historicamente
construidos, por isso, variam a depender a época em que sdo analisados.

Para Calligaris (2000) a adolescéncia/juventude ndo é um processo problematico, mas
positivo. Os problemas se originam quando os adultos ndo sdo capazes de acolher os
adolescentes/jovens como candidatos a entrar naquela etapa da vida, excluindo-os ou
estereotipando-os. Os jovens, entdo, ndo definiriam a si proprios, mas seriam pensados na
idealizacdo do mundo adulto. Como declaradamente o punk ¢ um movimento do proletariado,
a quebra de expectativas com relagdo ao trabalho, dentre outras questdes, fez com que uma
parcela dessa juventude ndo enxergasse nenhuma possibilidade de futuro em relacdo a
normatividade.

No Capitulo IIT da presente tese, tragaremos uma discussdao acerca da situagdo dos
jovens no Brasil durante o periodo que precede imediatamente a chegada o punk, bem como
nos primeiros anos de sua apari¢cdo. Essas questdes tém uma relacao direta com a insurgéncia
desse segmento da sociedade dentro do panorama que se seguia no pais. Serve também como
um indicativo do motivo pelo qual movimentos contestatérios da juventude ganharam forca na

metade final do século XX.
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Um ponto que cabe aprofundar, enquanto caracterizagdo do punk, ¢ o ‘faga vocé
mesmo’, que, como ja referido, € uma traducao direta do ‘do it yourself’ (DIY). De acordo com
Gallo (2010, p. 288), o lema completo seria o “fagca vocé mesmo, pois ninguém fard por vocé”.
Ele possui ligagdes com o individualismo, mas ndo somente, posto que a dinamica de produgao
da musica, dos eventos e das acdes dos punks exige uma boa dose de participacdo colaborativa
entre seus membros.

Entdo, podemos dizer que o ‘faca vocé mesmo’ refere-se muito mais a ndo esperar de
poderes instituidos a realizagdo de agdes, do que ser individualista por natureza. Em boa parte
de nossa pesquisa de campo foi possivel observar a solidariedade empreendida para que o punk
se tornasse uma realidade. Seja para producao de gigs, seja para a criacao de eventos coletivos
de arrecadagao de alimentos, ou mesmo para aqueles que aliem a musica a discussao de temas
importantes para aqueles grupos, entdo o ‘faca vocé mesmo’ aparece como uma for¢a motriz
do punk.

Esse fato ndo deve ser abordado como uma questdo simploria, pois o fato de mover
diversas forcas necessarias — em sua grande maioria sem apoio de poderes publicos (apesar de
que atualmente se mostrar bem mais forte que anos atras) — demonstra que os punks sempre
estiveram procurando tocar seus objetivos por conta propria, unidos em grupos e coletivos
diversos que levam as ideias para a frente.

Para Ivone Gallo, os punks: (2010, p. 287):

em busca de uma autonomia frente a civilizagdo, recusaram-se a adesdo aos
canais propostos de participagdo politica, afastando-se igualmente dos
partidos de esquerda, por quem eram criticados, e assumindo uma
independéncia nas varias instdncias da vida, expressa no lema que o
caracteriza Do it Yourself.

Existem varias explicagdes para o surgimento da expressao DIY, porém nao ancoradas
em fontes histdricas. Borges (2016) ja havia constatado a caréncia de pesquisas especificas que
nos levem a ter um embasamento mais acabado. Em todo caso, segundo a autora, a ideia parece
remeter inicialmente a questao da edificagdo de moradias, quando as pessoas eram encorajadas,
a partir do inicio do século XX, a construir e fazer reparos em suas casas utilizando o que se
tinha a mao. Existem algumas hipoteses que sao elencadas em textos diversos, mas nenhuma
comprovada por um trabalho historiografico.

Uma delas aponta para 1912 nos EUA, enquanto outra afirma que na década de 1950,
no pos-guerra, tal expressao teria ganhado for¢a no contexto de reconstru¢do das moradias apos

o conflito, considerando que a industria teria focado seus esfor¢os na producao de armamentos
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e deixado de fabricar materiais necessarios a construcao civil. Prado (2011 s/n) em entrevista
com George McKay, pesquisador da Universidade de Salford (Inglaterra), nos traz uma terceira
explicacdo de que a musica skiffle (uma espécie de folk jazz) poderia ser a origem do
movimento, pois essas bandas inglesas faziam de materiais diarios seus instrumentos musicais:

A musica skiffle — uma espécie de mix de jazz popular/folk/blues facil de tocar
— foi um exemplo real dos primérdios da cultura musical do DIY, por causa
dos instrumentos que as bandas de skiffle tocavam. Eram todos feitos por eles
mesmos usando materiais da vida doméstica diaria. A tabua de lavar e alguns
dedais foram usados para percussdo uma caixa grande de madeira fina e um
cabo de vassoura faziam um contrabaixo. Entdo vocé so6 precisava de uma
guitarra barata, um par de acordes e muita atitude, e tinha um tipo de banda
rock’n’roll caseira.

Em todo caso, a cultura do ‘faca vocé mesmo’ ganhou sua expressao mais conhecida
com os punks. Todavia, € bom deixar claro que em uma musica na maioria das vezes
marginalizada, produzida por ndo abastados nos suburbios espalhados pelo mundo, o DIY ndo
nos parece uma questao de escolha, mas quase sempre de necessidade. A exclusdo, signo do
qual tratamos anteriormente, levava diversos artistas a produzirem e improvisarem seus
instrumentos para poderem compor e tocar suas composicdes.

Isso, claro, implica na qualidade do resultado final. O som produzido pelo punk ¢ muito
pouco trabalhado em termos de pos-produgdo, tanto que as cangdes ao vivo costumam soar
exatamente como as versdes de estudio. Ademais, ndo costumam demorar meses ou anos para
serem disponibilizadas. O que, adicionalmente, permite nos dias atuais que gravadoras sejam
dispensadas, podendo as musicas e albuns serem lancados diretamente ao publico por meio de
plataformas diversas de streaming, video ou compartilhamento de arquivos.

Anteriormente, essa dinamica se ancorava bastante na gravacao de fitas K7, que eram
um meio relativamente barato de escutar e registrar musica. A gradativa popularizagdo dos
aparelhos de som com a caracteristica de suportarem a reprodugdo e a posterior gravacao de
fitas magnéticas possibilitou um facilitamento no tanto no registro, quanto no consumo musical.
A tecnologia fora criada em 1963 pela Phillips, empresa holandesa de tecnologia. Os primeiros
gravadores desse tipo de material ja estavam disponiveis na década de 1970 e posteriormente,
com a inven¢do do Walkman pela japonesa Sony, passou a ser possivel acessar esse tipo de

material em aparelhos de bolso com os fones de ouvido (Wikipedia, 2024a).
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Imagem 19: Fita K7 e caixa de protecio, referente 2 banda Bad Brains do album
homonimo de 1982.

B BRIy

Poderiamos dizer que, contraditoriamente, mesmo sendo avesso as regras
mercadologicas, os punks sempre se beneficiaram dos avangos tecnoldgicos, subvertendo seus
objetivos primordiais. E importante registrar que a tecnologia de gravagio em fitas magnéticas
¢ bem anterior a década de 1960, porém era muito custosa e ndo acessivel ao publico, por isso
nao teve grande destaque desde a década de 1920. Os K7s tiveram o auge da sua popularidade
entre os anos de 1980 e 1990, quando comecaram gradativamente a ser substituidos por
tecnologias digitais, como o CD (compact disc), DVD (digital versatile disc) e reprodutores de
MP3 (MPEG-1/2 Audio Layer 3), este ultimo ainda hoje representa um formato de baixo
orcamento utilizado por estudios independentes para gravacao.

O desenvolvimento de novos formatos de arquivos de computador teve grande impacto
na forma como se acessava musica a partir dos anos de 1990. O JPG (ou JPEG), dedicado ao
registro de imagens, ¢ o MP3, dedicado ao registro de audio, fizeram com que musicas e
imagens pudessem ser compartilhadas pela internet, por meio de conexdes com baixa
velocidade, que eram a grande maioria dos acessos naquela década. Essa forma de divulgacao
de contetido audiovisual provocou um grande baque na industria fotografica, pois passava a ser
cada vez mais comum, a partir do momento em que o acesso a computadores domésticos ia se

popularizando**,

4 Os formatos JPEG (1992) e MP3 (1987~1995), respectivamente, Joint Photographic Experts Group e Motion
Picture Experts Group recebem o nome institui¢cdes que estabeleceram os padrdes para codificagdo de midia digital
no ambito internacional. Esses grupos sdo vinculados a ISO/IEC (International Organization for
Standardization/International Electrotechnical Commission) que estabelecem normas a serem seguidas e
respeitadas mundialmente. Em termos de popularizagdo do consumo musical independente, esses foram dois




151

E preciso falar do periodo fora do nosso recorte de pesquisa, a partir das décadas de
2001 e 2011, pois isso serve de comparativo com as dinamicas dos decénios anteriores. O
gradativo aumento de velocidade e inclusdo de novas tecnologias ao longo dos anos que
permitiu o advento dos smartphones — e da possibilidade de navegacao por meio das redes 3G,
4G e, atualmente, 5G — provocou um segundo impacto ainda mais significativo, devido ao fato
de permitir o consumo audiovisual por demanda. Isso fez com que artistas pudessem
compartilhar sua producdo diretamente em aplicativos destinados a esses aparelhos, mas que
também funcionam em computadores pessoais, dentre os quais podemos citar Spotifty, Deezer,
Youtube Music, Apple Music e Tidal, dentre outros.

De certo, ndo vamos nos deter de forma aprofundada nesse fenomeno, pois ja estamos
distando bastante de nosso periodo de andlise. Todavia, assim como a internet alterou a
sociabilidade humana de forma impar, ela teve um impacto colossal sobre a industria
fonografica e sobre a forma de produgdo e divulgacdo de contetido audiovisual de maneira
geral. Isso passou a apresentar inimeras possibilidades para artistas e bandas independentes
que, hoje, podem dispensar completamente a presenca de grandes gravadoras. Em todo caso,
vale citar que essas ‘facilidades’ ainda demandam recursos financeiros, pois € necessario ter
uma assinatura nesses servigos, bem como os custos com estudio, gravacao, edicdo, dentre
outras questoes ligadas a produg¢ao musical.

Por outro lado, temos que registrar que isso ndo levou a extingdo das gravadoras. Elas
continuam fortes e ainda sdo responsaveis pela insercao e divulgagdo de artistas no cenario
musical. Digamos que essa relagdo foi apenas complexificada. Se havia inicialmente apenas as
radios, e posteriormente as TVs, hoje existem diversos cenarios a serem considerados,
principalmente o mercado de servigos, de shows e eventos relacionados a musica e as formas
de divulgagdo e propaganda de artistas via streaming. Ou seja, o grande capital nao perdeu seu
controle sobre o mercado fonogréfico, ele apenas passou a lidar com a possibilidade de
consumo fora de seus ditames.

Olhando por outro prisma, isso ndo € novidade, considerando que bandas e artistas punks

e do underground sempre encontraram uma forma de divulgar seus trabalhos para além do

impactos cruciais sobre a industria fonografica global. Incluimos o JPEG, pois o consumo de imagens relacionadas
a artistas esteve desde muito ligado ao consumo de musica. Isso pode ser exemplicado por todo trabalho artistico
que era realizado para encartes de discos de vinil e posteriormente para os Compact Discs ou CDs como ficaram
popularizados. Por outro lado, os arquivos MP3 causaram uma revolugdo mercadoldgica tdo grande, que os
aparelhos dedicados a reprodugdo musical passaram a incorporar o formato para reprodugdo, havendo inclusive
uma gigantesca gama de produtos dedicados unicamente a reproducdo de arquivos MP3, os MP3 Players. Em
suma, o MP3 pode ter sido a maior revolugdo do mercado fonografico nos ultimos cinquenta anos, s6 sendo
superado posteriormente pelo consumo de musica via streaming por meio de aparelhos smartphones.
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mercado. Seja por meio das antigas fitas K7 demo, seja por meio de gigs e festivais
independentes, seja por meio do uso da internet atualmente, os musicos que circulam por fora
dos grandes conglomerados musicais sempre fizeram ‘seus corres’ — em giria comumente
utilizada naquele meio no Recife — para produzir suas expressdes musicais ¢ artisticas. Essas
questdes relacionadas ao consumo audiovisual tém uma relacdo direta com movimentos
contraculturais, pois grande parte desse publico e dos artistas se insurgiram exatamente contra
a dificuldades impostas pela grande midia.

Portanto, a procura de circuitos alternativos para divulgacdo de ideias, como anterior
referido, ¢ uma das componentes do modo de vida dos punks. A musica, claro, expressao
artistica maior daqueles grupos, mas longe de ser a inica, nao ¢ excegdo. Existem elucubragdes
diversas sobre as outras formas de arte dos punks e sua influéncia do dadaismo entre outros
movimentos artisticos. Santoro Junior (2015) aponta para o fato de que além do dadaismo, o
futurismo e o modernismo também foram influenciadores do punk.

Para o autor, o futurismo que buscava abandonar o moralismo, propondo uma nova
beleza baseada na velocidade e na violéncia, por meio da ideia de destrui¢do dos valores e
costumes; as respostas contraditorias do dadaismo como uma antiarte destruidora de conceitos
estabelecidos; além do modernismo, no qual novas linguagens buscavam se afastar do
tradicionalismo conservador, possuem uma relagao direta com questdes propagadas pelos punks
(Santoro Junior, 2015).

De fato, os punks buscam, ap6s se organizarem, solugdes alternativas para suas questoes.
O afastamento do passado, a proposi¢dao de novas ideias ¢ a adog¢do do caos, da imperfeicao
como linguagem podem ser observadas (Santoro Junior, 2015). O caos, nesse caso, nao
representa a pura e simples destrui¢do, mas formas alternativas a sociedade capitalista, nas quais
o poder difuso possa gerar diferentes maneiras de se organizar. Isso ¢ algo que pode ser
localizado em qualquer cena punk. No caso, coletivos no qual todos os participantes podem
opinar e serem ouvidos sdo preferidos em relagdo a tipos de composi¢do na qual existem
liderangas e hierarquias. Isso, claro, diverge tanto das social-democracias capitalistas, quanto
de formacdes estatais socialistas. Continuamos a seguir, falando de uma das manifestagcdes mais
reconhecidas como parte do universo punk, € que acabou por ser propagada para outros

publicos, que ¢ a roda de pogo.




153

2.6 —A roda de pogo

Se entrar com maldade

Melhor nem entrar

Aroda ¢ da paz

E ndo queremos brigar

(Trecho da musica Roda Punk, Devotos, 2003)

“E punk rock, né ciranda ndo!™*
(Autoria desconhecida)

Chegamos entdo a uma das manifestacdes mais reconhecidas do publico em gigs e
shows de punk rock. A famigerada ‘roda de pogo’ ¢ uma caracteristica que hoje nao pertence
apenas ao estilo, todavia, fora por ele articulada como uma manifestagdo comum no rock mais
pesado. Também conhecida como mosh pit (em inglés), é a forma como os dangantes assimilam
a energia produzida pelas apresentagdes de bandas e artistas diversos. Ela consiste em um
movimento circular continuo, mais ou menos ordenado e cadtico ao mesmo tempo, geralmente
executado no sentido anti-horario, fendmeno para o qual talvez nao haja explica¢ao para além
das inferéncias*.

Bragos normalmente dobrados em 90° de um lado para o outro e pernas que se agitam
chutando para a frente alternadamente, a0 mesmo em que se empurra os ‘adversarios’ dangantes
com o braco esquerdo e com os ombros. Eventualmente se usa o direito para se proteger ou
‘atacar’ dependendo da posi¢do na qual vocé esteja na roda. As cabegas ficam arqueadas para
baixo, protegidas entre os bragos, evitando levar alguma pancada nessa regido mais fragil. Para
quem ndo conhece parece uma briga generalizada, mas ¢ uma espécie de violéncia consentida.
Normalmente quando cai alguém ou algum objeto pessoal, os outros que estdo proximos param

temporariamente e ajudam a levantar aquele(a) que foi ao chdo ou achar o item perdido. As

rodas de pogo ou rodas punks, outro termo usado para designa-las, ndo costumam terminar em

45 Essa é uma expressdo utilizada no cotidiano de Recife/Olinda, para descrever que uma situacdo qualquer ndo é
leve. E um dos usos hodiernos que identificamos acerca do punk como um fendmeno que denota dificuldade. A
ciranda € um ritmo tradicional em Pernambuco e na Paraiba, no qual as pessoas dangam de forma circular,
geralmente de maos dadas e batendo o pé esquerdo, enquanto giram para o lado direito, de forma cadenciada pelo
ritmo da musica, em uma situacdo de comunhao e afeto. A ciranda também esta presente em Portugal, e apesar de
ndo ter origens definidas, parte dos estudiosos do tema, acredita que seja essa a influéncia principal da ciranda
brasileira.

46 Acreditamos que, pelo motivo de que mais de 90% do contingente humanos ser destro, € que o brago esquerdo
nesse caso normalmente ¢ utilizado para defesa, enquanto o brago direito ¢ utilizado para o ataque, a roda de pogo
reproduza essa questdo. Nao raro, porém, ¢ algum incauto decidir pogar no meio da roda andando no sentido
horério, como uma particula desordenada. Claro que, nesse caso, ele costuma levar mais impactos do que se
estivesse seguindo o fluxo ‘normal’.
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briga, mas isso também ndo € tio raro, principalmente se ha um desafeto ‘pogando’ na mesma
ocasiao.

O som punk, hardcore, crossover ou thrashmetal é, em geral, algo cheio de raiva e
energia. A roda funciona como uma maneira de extravasar esses sentimentos. Dependendo do
tempo em que se passa dentro de uma, ndo ¢ incomum sair com ronchas e passar alguns dias
dolorido devido ao desprendimento fisico e as ‘porradas’ recebidas. E comum também que
aderecos como rebites, pregos etc. sejam evitados para ndo causar um ferimento mais sério em

algum dangante, afinal, objetivo disso tudo era a ‘diversao’.

Fotografia 07: Roda de pogo ocorrida em Jaboatao dos Guararapes, 02 de novembro de
2023 em uma apresentacio da banda Devotos.

:
%
™ -

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

Outro fato interessante ¢ que ndo ¢ incomum que alguém mal-intencionado esteja na
roda, principalmente em shows abertos a um publico ndo punk, como os que ocorrem em
eventos como o carnaval pernambucano, fato que possivelmente seja uma particularidade do
punk por essas terras. Com base em depoimentos e na observacao de campo, € possivel perceber
formacdes identitarias diferentes ligadas a sonoridade punk no Recife devido as proprias
particularidades que podemos observar nas dindmicas socioculturais da cidade.

Voltando a questao das rodas, ¢ possivel ver que os dangantes conseguem perceber quem
esta com um comportamento beligerante e normalmente essa pessoa saira machucada depois
de alguns solavancos para pensar se deve ou ndo entrar na roda novamente. Qualquer pancada

com mais for¢a do que o habitual, provavelmente serd devolvida na mesma moeda por aquele

que a recebeu, ou por outros que ali se encontram.
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Buscando as origens da roda de pogo, esse fato ¢ comumente atribuido a banda de
hardcore californiano Bad Brains, a partir um show ocorrido nos anos de 1980, em que o
vocalista da banda havia gritado algo como “mash it up” (esmague-o ou amasse-o em tradugao
livre) e que devido ao seu forte sotaque jamaicano, a plateia entendeu como “mosh pit” (arena
de esmagamento).

Na verdade, a depender do tamanho do local em que se faz uma roda, bem como da
quantidade de publico, a sensacdo ¢ exatamente essa: estar sendo esmagado. Algumas meninas
por vezes se aventuram nelas, € ndo sao tratadas como ‘mocinhas’. ‘Se entrar na roda, vai estar
na roda’. Porém, de alguns anos para cd, bandas brasileiras tém aberto um espago para rodas
exclusivamente femininas. Essa ‘tradi¢ao’, no Brasil, foi iniciada com os Devotos no final dos
anos de 1990. De acordo com Cannibal, vocalista da banda, o rock sempre foi um ambiente
machista, e muitas meninas tinham medo de entrar na roda, sendo normalmente tratadas como
acompanhantes de algum musico ou alguma alma perdida que gostava do estilo, porém elas ndo
se aventuravam no pogo (Radio Novelo, 2024)*7.

Aliés, existe uma confusdo, apropriacdo indevida, ou mesmo uma forma propria no
Brasil de usar o termo mosh para designar alguém que sobe no palco e pula em diregdo a plateia
para ser segurado (as vezes ndo... 0 que costuma gerar uma queda homérica com alguns
hematomas). Esse movimento, porém, na lingua inglesa ¢ chamado de stage diving (mergulho
do palco em tradugado livre). Em todo caso, ‘pogar’, ‘pongar’ ou ‘moshar’ sdo termos utilizados
para quem esta dangando de forma circular em uma roda punk ou roda de pogo.

O machismo, por sua vez, ¢ um tema corrente no rock, principalmente por reivindicagao
das mulheres acerca de terem seu lugar negado ou serem tratadas de formas pejorativas e
sexistas. Mas, para efeito de registro, de fato concordamos com a afirmag¢do de Cannibal, acerca
de que ha realmente um problema de representatividade e reconhecimento da participagao desse
género para diversos fendmenos sociais, € o punk, a despeito de seu discurso, ele ndo ¢ excegao.

Nesse quesito, apesar de o tema do machismo ter aparecido em véarias oportunidades na
pesquisa, ele deve ser tema de uma investigagao futura, pois caso tentassemos aborda-lo, seria
necessaria uma base diferente de depoentes, além da indagagdo sobre temas especificos para o

publico feminino. Entdo, aqui e ali no decorrer deste estudo podem aparecer temas ligados a

47 Cabe registrar que a banda norte-americana Bikini Kill, formada nos anos de 1990, e integrante do movimento
riot girrrl ja criava polémica em seus shows nos anos de 1990, ao levar as mulheres para a frente dos palcos,
distribuindo fanzines e interagindo, enquanto aos homens era solicitado que se afastassem para o fundo dos shows.
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questdes feministas e femininas, mas que ndo serdo aprofundadas, além de tudo, porque

demandam um referencial tedrico proprio.

Fotografia 08: Roda das meninas realizada em show da Devotos, no carnaval de 2025, no
polo Varzea.

Fonte: Arquivo pessoal.

Como ¢ possivel observar na fotografia acima, uma roda de meninas foi realizada pela
Devotos no carnaval do ano de 2025, no polo descentralizado, localizado no bairro da Véarzea,
zona sudoeste do Recife. Os homens estdo nas bordas da roda, abrindo espago para as mulheres,
e, atualmente, quando um deles decide entrar na roda, ele ¢ automaticamente retirado por outros
homens ou pelas brincantes que estdo no momento. De fato, isso inaugurou uma nova tradi¢ao
dentro do pogo de algumas bandas preocupadas com essas questdes no punk nacional.

Ainda assim, nem sempre a roda ¢ completamente da paz, como na referida musica que
abre esse item. Durante o decorrer dessa pratica, eventos de violéncia ja foram relatados. Ha
diversas obras as quais ndo vamos nos deter aqui devido ao fato de que se tornaria uma analise
enfadonha, mas que relatam, principalmente durante a década de 1980, gangues de punks
chegaram a conflitos nos quais houve mortes, pessoas esfaqueadas ou vitimas de armas de fogo

e assim por diante*®,

8 Uma das dessas historias é narrada no livro Disco’s Out... Murder's In!, de Mattioli e Spacone (2015), que relata
um reinado de terror em Los Angeles, Estados Unidos, durante os anos de 1970/1980, a partir dos depoimentos de
Frank Shank, um dos lideres da gangue La Mirada Punks (LMP), que acabou sendo preso por assassinato. Os
autores do livro chegam a afirmar que essa violéncia afastou muitas pessoas da cena, inclusive bandas. LYONS,
Patrick. Desenterrando a histdria secreta da ‘gangue punk rock mais mortal de LA’. VICE, Publicado em 18 jan.
2016. Disponivel em <https://www.vice.com/pt/article/la-mirada-punks-gangue-punk-rock/>. Acesso em 06 jan.
2025.
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No Recife, dificilmente chegamos as vias de fato nesse sentido. Ainda assim, Sonally
Moraes Pires, coprodutora do Abril pro Rock, enfatiza que:

Eu ja tive problemas com seguranga, porque eu fago uma reunidao e digo:
“existe uma roda punk, aqui tudo pode”, mas claro, eles vao ficar ligados se
existe alguém mal intencionado, mas essa danga todos se empurram. Todo ano
eu digo isso, ¢ um mantra [...]. Normalmente sou eu que pego cinquenta
homens na minha frente e digo: “eu ndo quero ver ninguém agredindo
ninguém aqui, vocés vado passar um radio pra mim se acharem que existe
necessidade de colocar alguém pra fora”. Isso porque até os proprios
segurangas, que normalmente sdo alguém que mora em periferia, eles mesmos
tém preconceito. Entdo se tiver um branco fazendo uma besteira, e um preto
sem fazer nada, eles vao pegar o preto. Mesma mentalidade da policia.

Como ¢ possivel ver, a roda ¢ um ambiente de festa, mas ndo ¢ dificil perceber como as
relagdes sociais fora dela impactam inclusive a propria brincadeira, quando Sonally Pires relata
a questao do preconceito contra negros.

Existem também algumas variagdes das dancas em shows de punk e metal, como o wall
of death (parede da morte em traducao livre), na qual o publico ¢ separado em dois lados, e ao
pedido do(a) artista que ocupa o papel de frontman/frontwoman da banda, correm em dire¢ao
uns contra os outros, simulando as antigas batalhas dos exércitos de infantaria medievais. Apos
os se encontrarem, eles comecam a rodar ou pular a depender da cangdo. Em condigdes normais,
todo mundo deveria sair ileso, mas, de fato, nem sempre € o que acontece. As origens do wall
of death sdo ainda obscuras. De fato, como a Histdria se ancora em fontes, ndo temos nenhum
registro bibliografico ou mesmo documental para afirmar a partir de quando essa variagao
especifica das rodas comecgou a ser vista, mas ¢ uma manifestagao que ocorre principalmente
em shows de metal.

O ultimo fato interessante antes de iniciarmos uma busca académica pelo sentido dessa
pratica — ja que o exposto até o presente fora fruto da imersdao em rodas ao longo da vida do
pesquisador principal — € a questdo de que, em tempos recentes, essa tradicao do punk passou
a fazer parte de outros géneros que nao tem relagdo com o rock. Nao ¢ incomum que bandas
diversas, até mesmo de pop, samba-reggae, afoxés etc. usem de um artificio parecido com o
wall of death em seus shows, pedindo para o publico se abaixar e depois de alguma gradacao,
levantar e se espremer, mas, passando longe do nivel de violéncia consentida de uma roda punk.
Também com relagdo as rodas formadas s6 por meninas, elas sdo invariavelmente menos
violentas que aquelas compostas na maioria por homens.

No que se refere a uma busca por explicagdes para esse fendmeno, encontramos que as

dangcas circulares foram sistematizadas pelo bailarino alemao Bernard Wosien (Andrada; Souza
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2015). As autoras afirmam que elas existem em varias partes do mundo, sendo relativamente
faceis de serem explicadas pela simplicidade das coreografias que facilitam a integracao do
conjunto. Ademais, elas possuem simbolismos ligados a seus povos de origem, e buscam
despertar algumas caracteristicas como alegria, introspec¢do, entrega, brincadeira, amizade e
contato afetivo, dentre outros.

Outros estudos trazem essa mesma questdo. Talvez em nosso objeto de analise,
possamos falar em entrega e sentimento de pertenca ao grupo, mas paramos por ai. O punk,
nesse sentido, enquanto manifestagao artistica, ¢ algo extremamente complexo de ser analisado.
A catarse provocada por uma roda ¢ a0 mesmo tempo um misto de alegria e furia, de felicidade
e raiva. Algo tdo paradoxal que pensamos que seja uma manifestacdo propria de todo
sentimento incompreendido que habita a ideologia/filosofia daquele grupo. Mas, no fim de uma
apresentacdo de alguma banda, toda aquela energia desprendida causa uma ingestdo de animo
em continuar e esperar pela proxima.

Se pudéssemos descrever, do ponto de vista de uma observacao de campo, seria como
correr uma maratona. Ao final, vocé encontra-se exausto(a), fatigado(a), mas com uma
completa inje¢do de dopamina pelo corpo, considerando que estudos recentes confirmam a
liberagdo dessa essa substancia em momentos de prazer, tais quais, escutar a misica com que
temos relacdes afetivas (Salimpoor et. al 2009). Abaixo, seguem algumas fotografias realizadas
em abril de 2019, apds um show da banda punk/crossover thrash Ratos de Porao, ocasido onde
o grupo comemorava 30 anos do disco Brasil, considerado por muitos de seus fis como sua

verdadeira obra prima.

Fotografias 09, 10 e 11: Sequéncia de fotografias do pesquisador principal relacionadas
ao show da banda Ratos de Porao, realizado em Recife, em abril de 2019.

Fonte: Arquivo pessoal.

A primeira fotografia da sequéncia € o grupo no palco, no dia da apresentacao realizada

no Abril pro Rock em vinte de abril de 2019. As duas seguintes sdo as marcas da roda de pogo
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deixadas no corpo do pesquisador principal desta tese, datadas respectivamente de 22 e 23 de
abril do mesmo ano. Talvez, teorizar a roda de pogo seja uma missao ingloria para quem de fato
numa esteve em uma. Apesar dos ferimentos e machucados que possivelmente ou
provavelmente os ‘pogantes’ vao ter ao longo da vida, eles continuam participando, pois faz
parte da tradi¢do do punk. Por fim, o limite para essa brincadeira costuma ser o mesmo para
quaisquer outras manifestacdes que exigem um grande esforco fisico de seus praticantes, ou

seja: a idade e o condicionamento fisico.
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CAPITULO III — Elementos para uma histéria do punk no Brasil

A policia fecha a rua,

Nossa ordem € usar a

Energia necessaria.

Evacuem, evacuem esta area.

Nossa ordem ¢é usar

A energia necessaria.

(Trecho da musica A Ordem — Cambio Negro H.C., 1990).

Tropas do exército em todo lugar

Reprimir matar quem se rebelar

Ter situagdo sob controle

Abafando as expressoes, exilando os traidores
Atentado a liberdade

Atentado a liberdade

Sindicatos sao fechados

Os jornais censurados

Escolas esvaziadas

Emissoras vigiadas

Ditadura militar

Atentado a liberdade

Atentado a liberdade

(Trecho da musica Atentado a Liberdade — Ataque Suicida, 1997)

Partindo do pressuposto de Viteck (2007), em relagdo ao punk adotar caracteristicas dos
locais nos quais aporta, nesse capitulo procuramos refletir sobre os contextos socio-historicos
vigentes no pais durante o periodo militar, além das condi¢des nas quais estavam inseridos os
jovens, enquanto categoria de resisténcia ao regime de excec¢do. Buscamos em seguida,
trabalhar uma questdo que inicialmente parece ndo relacionada, porém as dindmicas da musica
€ seus processos possuem ligacao direta com o cendrio politico que fora legado pela ditadura e
em seguida pela redemocratizagdo, passando pelos avangos tecnologicos que se desenrolariam
nessas décadas.

Adiantando uma pergunta que poderia surgir: por que falar do periodo ditatorial, se a
maior parte das dindmicas do punk ocorre nas décadas seguintes? Esse questionamento nos
parece aparentemente simples de defender, partindo do ponto que a ditadura militar marcou
indelevelmente a historia brasileira. Os jovens que se aventuraram no que podemos chamar de
primeira geracdo do punk nacional ja eram nascidos nos anos de 1970, portanto, conviveram
com a repressao, seja enquanto criangas, seja enquanto adolescentes ou jovens adultos, e isso

se traduz em boa parte de suas musicas.
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Essas reflexdes tém como objetivo final uma visdo mais holistica daquela cultura, por
natureza contestatoria, e quais suas relacdes com esse cendrio espaco-temporal. A partir desse
entendimento, serd possivel posicionar de maneira mais organica, como se constroem essas
identidades e as memorias coletadas por meio de depoimentos.

Antes de tudo, entendemos o punk inicialmente como um fendmeno que a posteriori,
vai se colocando como um movimento, e, por fim, d4 origem a uma forma cultural propria, mas
que ndo deixa de ser um movimento, questdo que sera melhor explorada no item 3.3.1. desta
tese. Lembrando que em nosso entendimento, cultura, subcultura e contracultura fazem parte
de uma triade que busca explicar os conflitos sociais por uma via que nao se resume a questoes
econOmicas, mas que também possui relagdo com elas, ja que ndo podemos apartar essa
categoria da explicacao do todo social.

Em suma, desde que foi concebida a ideia de propriedade privada, conflitos entre
dominantes ¢ nao dominantes passaram a ser um dos principais motores da historia, porém,
formas culturais diversas foram estabelecidas entre esses grupos, cada qual com suas
particularidades, sendo uma maneira de se posicionar em uma dada realidade social. Nesse
sentido, entram em tela as identidades individuais ou coletivas, por aceitagao ou negacao, que
também se relacionam com as formas pelas quais os sujeitos filtram os contextos historicos em
que vivem. Porém, lembramos que essa ¢ uma simplificagdo, tendo em vista que identidades se
relacionam com diversas outras questdes, inclusive com a experiéncia pessoal.

Organizamos entdo esse capitulo de forma a relacionar como era o Brasil dos primeiros
punks, inclusive no que tange a reserva de mercado de tecnologia a partir os anos finais da
ditadura, que os obrigava a se virarem de formas diversas para conseguirem acesso aos
materiais musicais que desejavam. Seguimos entdo na busca de relacionar os avangos
tecnoldgicos e certas mudangas de costumes que vao ocorrendo, isso ja na década de 1990, na
qual a computacdo pessoal e posteriormente a internet passaram a se tornar gradativamente
acessiveis a parte da populag¢do. Terminamos com outras discussoes que se fazem necessarias

ao entendimento do objeto.

3.1 — Nossa ordem ¢ utilizar a energia necessaria®
O punk aporta no Brasil no final da década de 1970. O pais encontrava-se entdo

aproximando-se do ultimo terco da Ditadura Militar instaurada em abril de 1964, com a

4 Trecho da musica 4 ordem da banda CAmbio Negro H.C. que traz uma critica direta a questio da
instrumentalizagdo do aparato coercitivo estatal, além da falta de capacidade de algum subordinado se opor a
hierarquia militar, no que diz respeito ao cumprimento das ordens do alto comando dos poderes instituidos.
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deposicao do presidente Jodo Goulart, e que viria a se alongar até 1985. Havia, de acordo com
o historiador Carlos Fico da Silva Junior (2004), grupos diferentes dentro do regime, porém,
todos mais ou menos coniventes com os crimes contra a dignidade humana: desde os que
apoiavam abertamente a tortura, até aqueles que prefeririam de eximir, além dos que faziam
vista grossa. A realidade, segundo o autor, ¢ que a divisao entre duros e moderados representa
uma falacia.

Justamente no ano varias convulsoes internacionais, fora decretado no més de dezembro
de 1968 o Ato Institucional n® 5, quando o pais estava entdo sob a presidéncia do general Artur
Costa e Silva, no qual, inaugurava-se o periodo mais sombrio do regime. Entretanto, como
declara Fico (2004), desde o Ato Institucional n® 2 ndo se sustenta a narrativa de que as torturas
haviam sido responsabilidade de subalternos e que teriam praticados excessos sem aprovagao

das instancias superiores. A partir da fundagdo do Sistema DOI-CODI**

, €m que se integram as
policias e as forcas armadas, o autor afirma que militares de patente baixa trabalhavam com
grande liberdade, mas que essa ndo deve ser confundida com autonomia em relacdo aos oficiais-
generais.

Quanto a censura, algo que se relaciona diretamente com a pesquisa em curso, Fico
(2004) aponta que houve duas delas durante o regime. Uma voltava-se a imprensa e outra as
diversdes publicas. Enquanto a primeira foi mais atuante entre os anos de 1960 e inicio dos anos
de 1970, a segunda teve seu auge ja no final desta ultima década, préxima ao periodo de
reabertura. Nao podemos esquecer que em meados desse mesmo decénio, a ditadura militar

instituiu a Politica Nacional de Cultura:

Amparada no idedrio da seguranca ¢ do desenvolvimento, a PNC foi
estruturada para guiar as agdes do governo militar na consolidacao da industria
cultural, promovendo, dessa forma, um expressivo investimento em
telecomunicacdes e na difusdo da producdo cultural. Racionalizagdo,
planejamento, institucionalizagdo e mercantilizagao da cultura, sdo alguns dos
principais elementos caracteristicos destas politicas culturais (Azevedo, 2016,
p- 319).

O controle das ac¢des de cultura pela ditadura nao deixa de ser uma tentativa de reposta
para apaziguar setores intelectuais da sociedade civil, além da classe trabalhadora submetida as
diversas pressdes consequentes do ‘milagre econdmico’. Para Oliveira (1987, p. 24), o que se
viu durante a esse periodo foi “uma rapida expansao da economia em moldes capitalistas, com

a participagdo do capital estrangeiro, € com uma enérgica forma de repressao as reivindicagdes

30 Destacamento de Operagdes de Informagdes - Centro de Operacdes de Defesa Interna.
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populares, garantindo a necessaria estabilidade politica que os investidores estrangeiros
exigiam”.

Para Fico (2004), por sua vez, esse controle das atividades de diversdes publicas era
baseado em uma longa tradi¢ao de defesa da moral e dos bons costumes, que era cara a setores
diversos da sociedade. Segundo o autor, a historia entre 1964 e 1985 nao gira em torno apenas
da ditadura, mas também de um conflito entre setores mais conservadores e outros ligados a
mudangas comportamentais, como 0s hippies, movimentos ligados a liberacdo sexual e as
manifestacdes artistico-culturais. Ha que se considerar que essa tematica moralista era alinhada
com os militares linha dura. Por outro lado, o controle restritivo das atividades da imprensa
frequentemente esteve em confronto com essa ala mais radical do regime, que queria passar
uma mensagem impositiva de for¢a, e ndo de amor e esperanca.

Esses embates também eram severos com outros grupos de pensamento radical e/ou
anarquista (e ndo estamos falando da esquerda armada). Coletivos diversos frequentemente
entravam em embates com as for¢as militares, mas eram taxados como alienados e, por vezes,
ignorados no jogo social. Como nao dependiam, em geral, do aparato legal para produgio
artistica, ndo eram pegos pela censura, pois suas redes funcionavam no undergound. Ainda
assim, eventos organizados, nao raro, eram invadidos pela policia. Sobre os punks, Assis e
Zuccolotto (2017, s/n), afirmam que:

No Brasil, 0 movimento comegou a surgir no final dos anos 70, em plena
Ditadura Militar. As exclamagdes dos moradores das periferias das grandes
cidades nao eram ouvidas e a populagdo estava saturada do controle autoritario
imposto pelo Estado. No pais, o Punk comeca a surgir como um movimento
de carater mais ofensivo do que no resto do mundo, dialogando intensamente
com a juventude brasileira.

A afirmacao de que no fim dos anos de 1970 a ditadura militar encontrava-se em sua
plenitude, feita pelos autores, merece ser comentada. Se para a populagdo em geral, o periodo
ditatorial estava no seu fim, e acabou oficialmente em 1985, para grupos diversos do
underground, a relagdo com o militarismo sempre foi complicada. Eles entravam regularmente
em confronto com o aparato coercitivo estatal, em especial com a Policia Militar que, por sua
natureza, mesmo apos o desfecho oficial do regime autoritario, seguiu funcionando com
resquicios dos tempos nos quais as liberdades civis foram comprometidas.

A percepcdo dos punks, talvez possa soar historicamente diferente do discurso
oficialmente aceito, porém, para eles a perseguicao, o preconceito e a falta de aceitagdo social

ndo acabaram em meados dos anos de 1980, mas ainda permaneceram como regra durante os
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anos posteriores, ndo a toa, varios eventos de prisdo e embates sdo rememorados por nossos
depoentes.
Neilton, guitarrista da Devotos, relata que:

Naquela época, nos anos [19]80, era o auge da Guerra Fria, né? Era muito a
bomba nuclear, todo o contexto sobre a guerra nuclear e tal e o sistema falido,
o capitalismo se mostrando uma coisa falha, muita desigualdade social no
mundo inteiro, principalmente na regido da Asia e Africa e isso era muito
veiculado, e a realidade brasileira, muito escarnio, muito na carne, a politica
fodendo tudo, o retrocesso, a gente via ja naquela época que o negdcio nunca
andava e a gente estava na metade para o final de um regime militar [...] e tudo
isso terd tema para as letras, o protesto com temas muitos ligados ao social. O
punk tem essa vantagem, porque ele saiu de um contexto ligado a uma moda
e tomou um rumo ¢ um formato de musica de atitude. Acho que era um dos
unicos estilos que contestava, que usava a panfletagem através da musica.

O relato do depoente demonstra mais uma vez que a memaria nem sempre se assenta
no tempo cronoldgico, mas, por vezes, nas experiéncias partilhadas com outros membros do
grupo. As relacdes dos punks com o aparato policial sempre foram conflituosas, portanto, para
aquele grupo, mesmo que oficialmente a ditadura tenha acabado em 1985, as praticas cotidianas
de coer¢ao ainda estavam la. Além disso, o pouco acesso que aqueles jovens periféricos tinham
acabou por criar no imaginario comum, que a década de 1980 — quando a Guerra Fria estava
proxima de seu fim — ainda representava o auge do conflito.

Ja Amaral, da SS-20, cujo depoimento foi coletado em 23 de dezembro de 2023, quando
questionado acerca das relagdes com o contexto social e politico da época, relata o seguinte:

’

E [a policia] pegar o documento da gente, levar e dizer: “se quiser a liberdade
de novo, vai la e deixa a roupa, a gandola, pega a identidade e volta”. Tinha
isso na época, se a gente fosse pego com gandola, com coturno, com uma calga
ou cinto o exército tomava. Sem falar na repressdo policial, porque o visual
da gente, para a época era estrondoso, até pra propria familia... a mae dizia:
“meu filho agora endoidou de uma vez”.

O trecho transcrito do depoimento de Amaral demonstra bem como era a relagao dos
punks com a sociedade naquele momento. A fotografia abaixo, por outro lado, mostra membros
de varias bandas do Recife, bem como serve para observar a indumentaria daqueles jovens que
estavam ligados a subgéneros mais agressivos do rock e que procuravam empreender agdes em

defesa daquilo que defendiam.
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Fotografia 12: Bandas SS-20, Cambio Negro H.C. e Moral Violenta em algum momento

de 1986.

Fonte: Francisco Carlos Farias de Santana®'. Acervo pessoal.

Por sua vez, Carlos Farias, que também era vocalista da banda Massa Cefalica, segue

na mesma linha, quando afirma que mesmo ap6s o fim oficial do periodo ditatorial, a estrutura

permanecera, e, como relatado no corpo desta tese, os conflitos entre jovens e o aparato policial

— principalmente aqueles que professavam valores que iam de encontro ao Estado e ao sistema

econdmico — continuavam constantes:

Primeiro ela um negodcio muito doido, primeiro porque a turma era muito
jovem, 13, 14, 15, 16 anos, acho que um dos mais velhos era eu e Lael, que ja
tinha 20 anos. A maioria da turma era muito jovem, era uma coisa meio assim,
solta, era mais a nivel de informagdo mesmo, ndo de engajamento de “vocé
tem que”, “vocé ¢€”. Teve os protestos da Diretas Ja, que a gente participou,
que deu um norte... A gente tava saindo da ditadura, ela acabou em 1986, mas
acabou no papel, né, porque toda estrutura permaneceu, a gente vinha desse
legado [...]. Muitos garotos na época, até foram guardados®?, né? A policia
passava na praga, tinha um monte de moleque: “leva”!, Ai 1a vai a mae buscar
0s meninos, bem nesse nivel o negocio. Hoje seria uma coisa ridicula, mas
naquela época era 0 comum.

Ainda nesse sentido, Amadeus Adelino de Melo, da banda Derriba tus Muros, cuja

escuta se deu em 16 de janeiro de 2024, relata o seguinte:

Devido ao pessoal do punk aqui ter muito envolvimento com o movimento
anarquista, ai houve aquela conexfo politica de vocé saber o que estava
fazendo, ndo aquela porra ‘loucagem’, de loucura, roqueiro louco, da noite.
Os punks aqui sempre foram realmente politizados [...].

5! De acordo com Carlos Farias, as bandas ensaiavam juntas e os integrantes circulavam de uma para a outra.

52 Presos.




166

Em outro momento, o depoente afirma acerca do uso de simbolos militares — que ¢ uma
das componentes principais, quando pensamos na ideia de nagao — e sua instrumentagao para a
subversao, que:

Isso ai € questdo de protesto contra o militarismo, [0 uso desses simbolos] ja
era uma forma de protestar contra a questdo do militarismo e a gente estava
saindo de um projeto, periodo de ditadura, e isso chocava ainda, porque vocé
usava uma roupa militar, mas como forma de protesto, tanto pras pessoas na
rua, quanto pra outros. Punk ¢ aquele lance: ele incomoda pela sua forma de
falar, pela sua forma de agir, e isso ai, a cidade sentia... Se a gente ndo
incomodasse, talvez a gente ndo seria preso, ndo era perseguido pela policia,
entendesse? Em alguns eventos, os caras chegavam e nos proibiam de ir.
Quando viam assim, é punk, “ah nao vai”. Aqui mesmo no DCE [da UFPE era
localizado na antiga Escola de Engenharia na Rua do Hospicio], uma vez a
gente desceu do metrd: - ‘estdo indo pra onde?’ A gente tava indo pro DCE, ia
rolar um gig 14, ia tocar IML, Eutanasia, Realidade Encoberta, varias bandas
que iam tocar 14, quando a gente desceu do metrd, que ia atravessando a Ponte
de Ferro: “tao indo pra onde?”” Quando a gente falou o local: - ndo, ndo, ndo...
podem voltar, se ndo vao presos, pegue 0 mesmo metrd, se ndo vai tudo preso:
‘vocés sdo o qué?’ A gente ¢ punk. — “Pronto, a gente ndo vai nem tomar nada
de vocés, so voltem pra casa”... A gente também foi preso, acho que dia 22,
23 de dezembro, fazendo o maior protesto. Queimamos um Papai Noel na
Conde da Boa Vista, eu, Alex, e outro. Os trés foram.

Mesmo com a ascensdo do movimento mangue na cidade, ja nos anos de 1990, ndo
foram raros os casos de embates com a policia, a exemplo do Faces do Suburbio, referido no
capitulo I, além de varios outros shows interrompidos, apenas porque a policia ndo gostava das
musicas, ou se incomodava com o0s protestos € com a identidade visual dos punks.

Uma das composi¢des que continua sendo alvo desde sempre é Banditismo por questdo
de classe, de Chico Science e Nacdo Zumbi, que acaba sendo executada por varias outras
bandas de punk, de manguebit ou grupos que fusionam ambos os estilos. No carnaval de 2020,
Cannibal da Devotos, bem como os artistas do grupo Janete Saiu pra Beber relatam que:

Nesse show do carnaval, quando fui comegar a musica seguinte, o roadie
chegou no meu ouvido e disse que a policia falou que se a gente cantasse outra
falando mal da policia eles iam acabar o show. Depois eu fiquei sabendo que
isso aconteceu em outro lugar e vi que era uma coisa orquestrada.

[...]

“Na segunda de carnaval, dia 24, tocamos o tributo ao Chico Science e Sheik
Tosado na Rua do Apolo, no Recife Antigo. Durante o show, enquanto
tocavamos ‘Banditismo por uma questdo de classe’, a Policia Militar fez uma
barreira entre o publico e a banda. Tivemos que parar o show com ameaca de
levar nosso vocalista preso! A produgdo foi incrivel e conseguiu reverter a
situacdo, mas o mais absurdo foram os argumentos: Chico Science nio pode
tocar, nao pode!” (O Globo, 2020, s/n).
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Citamos a musica de Chico Science & Nac¢iao Zumbi pelo sucesso que causou na época,
e que ainda hoje continua sendo entoada a plenos pulmdes pelo publico, fazendo parte do
repertorio de varias bandas, como as referidas acima. Porém, se formos analisar as composi¢des
de outras bandas punks, as criticas a policia militar vao estar presentes em uma parte
consideravel das composicoes.

E um erro, porém, pensar que os embates do punk com o aparato policial estdo ligados
apenas a realidade brasileira. O’Hara (2005, p. 92), em sua obra, relata varias passagens que
fazem alusdo ao 6dio que os punks sentem da policia. Para o autor, eles sdo em sua maioria
pacifistas, porém, “confrontos com a policia foram frequentes no comego dos anos 80 — e ainda
o sdo freqiientes —, mas em geral sdo resultado de algum show ou festa cancelados”.

Todavia, a realidade brasileira ¢ um tanto mais complexa do que o que fora relatado pelo
autor. O ponto que parece crucial nessa discussdo ¢ justamente a distancia que o aparato militar
possuia em relagao aos anseios tanto dos jovens, quanto da classe trabalhadora. A juventude,
como referida no capitulo II, era pensada apenas em relacdo ao mundo do trabalho e ao servigo
militar.

Torna-se perceptivel que as representacdes relativas aos jovens, que desde os anos
anteriores a ditadura sofriam persegui¢des, eram as de que deveriam estar constantemente
ocupados. Os estudantes, uma das grandes forcas na resisténcia ao regime, eram observados de
perto pelas forcas de seguranga. Aquele que ndo trabalhava, ndo servia ao exército ou ndo
estudava, por sua vez, era considerado potencialmente subversivo.

Apesar do trabalho infantil ndo ser algo desconhecido na historia existindo desde a
antiguidade classica, passando pelo medievo na figura do aprendiz que ajudava a complementar
a renda familiar, no Brasil, a primeira Constitui¢do a tratar do tema fora a de 1934, que
estabelecia a idade minima em 14 anos para ingressar formalmente no mercado. Ja em 1967, a
primeira Carta outorgada na ditadura (sexta do Brasil e quinta da Republica) baixava esse limite
para 12 anos. A idade de 14 anos s6 veio a ser reestabelecida na Constituicdo de 1988, a qual
vigora no pais atualmente.

A questao de reduzir a idade da categoria de menor aprendiz para 12 anos corrobora a
questdo de que na visao do regime militar os jovens deveriam estar aptos ao trabalho cada vez
mais cedo, evitando o que era caracterizado como vadiagem e vagabundagem. E facil entender,
nesse contexto, o porqué daquela juventude ‘vestida de preto’ ser trada com desdém tanto pelas

forgas da ditadura, quanto pela parte conservadora da sociedade. Punks, metaleiros e
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congéneres, de maneira geral, ndo eram seres bem quistos fora dos meios que assimilavam suas
musicas e suas ideias.

Ainda havia um pensamento que Fico (2004) classificou como utopico, referente a uma
crenga de uma suposta superioridade dos militares em relagdo aos civis, vistos como
despreparados, manipulaveis e impatrioticos. Durante o0 momento da produgado desta tese, a luz
dos recentes atos do oito de janeiro de 2023 e de toda movimentacdo dos militares para tentar
impedir a posse de Luis Inacio Lula da Silva em seu terceiro mandato, podemos dizer que essa
crenga permanece intacta, mesmo apos décadas de siléncio na caserna.

O que se depreende da leitura, independente de todas as hipoteses elencadas pelo autor
acerca dos motivos que teriam levado ao golpe de 1964, ¢ que havia de fato uma crise no Brasil.
Se econdmica ou politica, depende da leitura e das pesquisas realizadas acerca do tema. Uma
questdo, porém, que ndo pode ser negada diz respeito ao apartamento do grosso da classe da
trabalhadora do poder decisorio (Fico, 2004). O amalgama que deu origem ao pais, desde
tempos coloniais, privilegiou a formac¢ao de uma classe média quase sempre alinhada com o
status quo, ou seja, nos periodos em que houve mudangas juridicas ou reformas economicas,
ela atuou para que houvesse a manutencao de seus privilégios.

Mesmo no periodo da abertura ou distensao, esse ideario nao mudou. O pacote Abril de
1977, como asseveram Marilena Chaui e Marco Aurélio Nogueira (2007, p. 179):

foi apresentado como um conjunto de ‘“salvaguardas”, que permitiriam a
manutencdo dos ideais de 1964: a ordem (contra a luta de classes e as
esquerdas), o desenvolvimento (a definicdo da economia pelos interesses do
capital), o progresso (o chamado “Brasil Grande”) e, surpreendentemente, a
democracia (entendida como regime constitucional e representativo).

O que demonstra claro a¢des da ditadura para continuar com a influéncia dos militares, mesmo
apods o seu término, que de certa forma estava sendo vinha ocorrendo gradativamente.

Por outro lado, ndo ¢ de se admirar a profunda antipatia dos punks e de outros grupos
diversos para com a ditadura militar. Ela foi largamente financiada pelo capital norte-
americano. Para isso, basta avaliar que o IPES (Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais) — 6rgao
fundado por empresarios do Rio de Janeiro e Sdo Paulo — teve um ativo papel na disseminagao
de propaganda anticomunista e também no golpe que viria a depor Jodo Goulart. Outro 6rgio
também relatado por Fico (2004) era o IBAD (Instituto Brasileiro de A¢ao Democratica),
também composto pelo empresariado.

No que diz respeito aos jovens, cremos nao ser possivel trata-los como uma categoria

homogénea, dado que idade ¢ um dado biologico, mas a defini¢do de juventude é, em boa parte
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dos casos, uma construc¢ao sociocultural arbitraria (Bourdieu, 1983). Ademais ao tratarmos de
contraculturas, podemos perceber que havia grupos diversos, com interesses diversos,
circunscritos ndo apenas ao tempo € ao espaco, mas também em situagdes socioecondmicas por
vezes iguais, por vezes distintas.

A despeito da discussdo historiografica sobre a natureza do periodo, se regime ou se
ditadura (termos que usamos até aqui como sindnimos), nos parece um tanto claro que o que se
iniciara como um golpe civil-militar, a cada ato institucional langado caminhava para uma
ditadura que se tornara brutal entre os governos de Costa e Silva (1967-1969) e Médici (1969-
1974). Todavia, desde o Ato Institucional n° 2, ainda sob a égide de Castelo Branco, as
liberdades democraticas ja foram postas em derrocada, a partir do momento em que se
suspendeu a Constituicdo e se pds fim a possibilidade de escolha direta para a presidéncia da
Republica.

Os jovens ou as juventudes diversas estiveram desde sempre como uma das amplas
frentes de batalha contra o regime autoritario. Muito dessa participagdo era manifesta por meio
da Unido Nacional dos Estudantes (UNE) que desde sua criacdo na década de 1930 — a partir
da Casa do Estudante do Brasil, no Rio de Janeiro, e posteriormente sua institucionalizagao em
1942 como entidade representativa dos estudantes brasileiros — se posicionou em diversos
assuntos da politica e historia do pais. Ainda assim, José Luis Sanfelice (2015, p. 128) atesta
que “no interior da UNE digladiaram-se tendéncias conservadoras de direita, socialistas e
comunistas, catdlicos seguidores da Juventude Universitaria Catolica (JUC) e, nos anos 60, a
Acdo Popular (AP)”.

Para qualquer dos efeitos, a UNE estava ligada ao publico universitario. Eram eles quem
ditavam as pautas do que seria discutido. Apesar da UBES — entidade brasileira representativa
dos estudantes de outros niveis — existir desde 1948, ha poucos trabalhos abordando seu papel
direto nos processos de resisténcia a ditadura. Contudo, a repressdo contra os estudantes se deu
em varios niveis e a partir da chamada Lei Suplicy, em 1964, quando a UNE foi posta na
ilegalidade e o governo passou a controlar e coibir qualquer a¢ao politica nos diretorios
estudantis em todo o Brasil.

Restava claro ao regime ditatorial que os estudantes deveriam ser observados de perto.
Em seu ultimo periodo, quando se tornaram insustentaveis as agdes da “linha dura”, o entdo
presidente Ernesto Geisel comecara a transi¢ao para uma gradual abertura e entrega do governo

a sociedade civil, sob forte pressdo estudantil e de diversos setores intelectuais da sociedade.
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Posteriormente, a Lei da Anistia, ja sob o governo de Jodo Figueiredo, permitiu que diversos
exilados voltassem ao pais e engrossassem o coro pelo fim do governo militar.

Esse instrumento juridico foi um remédio, todavia, contraditério, porque anistiava
inclusive as for¢as militares responsaveis por diversos abusos, enquanto enquadravam-se
condenados por terrorismo, assalto, sequestro e atentado pessoal que eram praticas da
resisténcia da esquerda armada contra os abusos perpetrados no periodo. Contudo, a essa altura,
jé era ‘imparavel’ a ideia do retorno a ‘normalidade’ civil, porém, havia tentativas de fazer com
que a esquerda nao chegasse ao poder por quaisquer meios possiveis.

Com relagdo ao publico pesquisado, uma passagem do depoimento de Carlos Farias
deixa bem claro como funcionava essa relagdo. O mesmo afirma que era facil entender porque
os militares odiavam os punks. Eram jovens, em grande parte negros, vindos de periferias, que
estavam na adolescéncia ou no inicio da idade adulta, vestidos com simbolos militares, s6 que
numa tentativa de subversdao, com frases como ‘“desordem e regresso”, muitos deles sem
trabalho, vagueando pelas ruas.

Ha que se falar que ndo eram apenas os punks que sofriam esse preconceito. De acordo
com o depoente Carlos Farias:

Mesmo havendo uma distancia entre os punks e a turma do metal, existia uma
sinergia, todo mundo se ajudava [...] em Recife, ja existia o underground, as

pessoas se ajudavam, emprestava pele [de bateria], emprestava guitarra,
emprestava instrumentos, ajudava na organizagao...

Na fotografia abaixo, cedida gentilmente por Elcir Alves de Cerqueira, podemos ver
punks e metaleiros aguardando um show da banda paulista Ratos de Porao, em algum momento
de 1992, realizado nas dependéncias do Servigo Social do Comércio (Sesc) do bairro de Santo
Amaro — Recife. Varios festivais de punks pelo pais foram realizados no pais tiveram as
unidades do Sesc como palco. Algo que ocorre ainda nos dias atuais, considerando que o ultimo
album ao vivo da banda pernambucana Devotos, lancado em plataformas digitais em 2024, fora
gravado em uma apresentag¢ao no Sesc na Avenida Paulista — Sdo Paulo em 10 de novembro de

2022.
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Fotografia 13: Punks e headbangers em show do Ratos de Pordo em um festival punk em
Recife, realizado no Sesc de Santo Amaro em algum momento de 1992.

N L i; ; m E: e

Fonte: Elcir Alves de Cerqueira. Acervo pessoal.

Com relagdo a fotografia, ¢ possivel perceber uma presenca majoritariamente
masculina, algo que tem sido uma constante nesta tese. A presenca feminina €, por vezes,
silenciada e/ou apagada nos registros sobre o rock, nao sendo essa uma questao encontrada
apenas neste estudo. Além disso, ainda é preciso considerar que as mulheres eram tolhidas
socialmente pelas familias, e, sair de casa para eventos era normalmente censurado.

Figuras que também eram caras enquanto alvo dos protestos desses ‘desajustados’ eram
justamente os setores que davam suporte ao militarismo. Havia um pacto entre os segmentos
do Estado, militares e civis conservadores, que incluia as empresas estatais, conhecidas como
burguesia de Estado, o empresariado privado nacional e estrangeiro, além dos setores médios
da sociedade. Vale observar que no jogo democratico atual, essa cisdo nunca foi desfeita. A
despeito de estarmos recuando temporalmente a um periodo de mais de meio século, o Brasil
permanece um pais onde a burguesia possui desdém pela classe trabalhadora e a classe média,
em grande parte, atua em desfavor dessa ultima.

Sonally Pires, em sua posicdo de organizar um festival no qual esse publico
costumava/costuma frequentar, afirma que:

Eu acho que os punks, apesar de tudo, eram muito tranquilos com relagdo aos
outros movimentos. O preconceito vinha ao contrario. Eu sei porque a minha
galera, de colégio, de faculdade, irméos e vizinhanca, era exatamente a galera
do pop, e existia um preconceito do pop com o punk, eu ndo via o contrario,
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eu via que o pessoal que vinha ver os shows, ndo estavam nem ai pro
burguesinho, pra patricinha, eles queriam mais era curtir € eu vejo isso até
hoje. O preconceito vem da classe mais alta, com toda certeza de achar que
vai ser roubada, porque o cara é negro ou porque a menina esta com uma roupa
mais descolada... “vou segurar minha bolsa aqui”. E vai por ai.

E possivel perceber que a depoente coloca seu ponto de vista, enquanto produtora de
shows do underground, a respeito das relagdes entre a parcela da classe média que frequentava
esses espacgos e aqueles que vinham de realidades periféricas. Por outro lado, os punks nao
deixavam de revidar esses ataques em suas composi¢des €, ndo raro, entravam em conflito
direto, apesar de frequentarem os festivais relativamente ‘de boas’, pois havia consciéncia da
dificuldade de se organizar esses eventos pela equipe produtora.

Resta saber que a unido do Estado e aparato militar com setores da burguesia legou um
Brasil conservador, que ndo entendia o aparecimento daqueles jovens, que claramente estavam
em desacordo com a ideia de se tornarem apenas forca de trabalho para manutengao do sistema.
O cenario de reabertura atingiu classes diferentes de formas diferentes. A periferia continuava
e continua sofrendo ataques diarios vindos tanto de um lado, quanto de outro.

A seguir, falaremos sobre algumas dindmicas relacionadas a produgao e ao consumo de
musicas nas décadas de 1980 e 1990, posto que, trabalhamos com um grupo que possui como
principal fator de unicidade, justamente a produgdo artistica e musical. A estrutura, os avangos
e, de maneira geral, as formas como se desenrolam a questao do contato com a musica, seja na
questdo produtiva, seja no acesso € mesmo nas formas de consumir estdo diretamente ligados a
trajetoria de diversos grupos de punks espalhados pelo mundo, mas, essencialmente, vamos
focar no cenario brasileiro, por esse motivo, fazemos uma inter-relagdo com as forgas politicas

de entdo, tendo em vista que elas tinham influéncia direta nas questdes abaixo elencadas.

3.2 — Dinamicas da musica e seus processos

Intitulamos esse subcapitulo em especifico como ‘dindmicas’, considerando uma
acepc¢ao para a qual o termo esta relacionado com as for¢as em agdo no contexto de grupos,
posto que tentamos entender identidades em sua acepg¢do individual, mas também coletiva. A
despeito do individualismo e do niilismo punk, como propusemos anteriormente, eles
conseguem encontrar fatores de grupo, mesmo com opinides diferentes. Ademais, os processos
que sao narrados a seguir nao afetam apenas os punks, mas potencialmente grande parte do
tecido social brasileiro.

Nos anos de 1980, que sdo considerados por muitos uma década perdida, houve

importantes processos para a historia do pais. Ela se inicia no periodo de abertura democratica,
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que so6 serd consolidado politicamente em 1985, por meio de uma emenda constitucional que
permitiu, entre outras coisas, o voto dos analfabetos, acabou com a proibicdo de partidos
comunistas, permitiu a elei¢ao direta de prefeitos de capitais e locais considerados de seguranca
nacional, além de garantir a representacdo democratica do Distrito Federal no Congresso
Nacional, acabando, por fim, com a fidelidade partidaria. Ainda assim, o presidente ndo foi
eleito diretamente, mas sim por um Colégio Eleitoral. As elei¢des diretas para presidéncia s
viriam a ocorrer apos a Constituicao de 1988.

Apresentamos a seguir, alguns pontos pelos quais a referida década talvez ndo deva ser
considerada apenas como uma transi¢ao entre ditadura e democracia, pois dindmicas diversas
foram gestadas, além das modificacdes de costumes e avangos tecnologicos que foram se

instalando ap6s o fim da repressao.

3.2.1 — A década nem tao perdida assim: anos de 1980

ApoOs a anistia em sua fase final, a ditadura legou um contexto historico que influiu
diretamente na musicalidade produzida nos anos de 1980. O rock nacional entdo ia tomando
forma. Ndo mais um rock apenas copiado dos medalhdes internacionais, nem um rock
despolitizado e produzido por grandes nomes em gravadoras renomadas, mas algo mais
irascivel, que comecava a brotar dos suburbios nos quais a vida era invariavelmente mais dura.
Esse rock, do qual tentamos falar, € feito nas ruas para as ruas e comecava a mostrar forga agora
que a censura fora afrouxada, mesmo que considerando que o underground muitas vezes
escapava dela, pelas suas redes de transmissao e produgao.

Algumas bandas paulistas, entre elas Inocentes, Célera, Olho Seco ¢ Garotos Podres
dao o pontapé inicial do punk para o pais. Como afirmam Ferraz e Nunes (2020, p. 53) “no
Brasil, as condi¢des de producao da periferia de Sao Paulo fizeram com que o Punk eclodisse
através do ‘faca-vocé-mesmo’, e dos fanzines, materiais utilizados para divulgacao de
pensamentos politicos e shows das bandas entao nascentes”.

Ainda assim, de acordo com Oliveira (2011), no final da década de 1970, ja existiam
algumas bandas como Restos de Nada (1978), Condutores de Cadaver (1979-1981) que
herdou parte da formagao do N.A.I. (N6s Acorrentados no Inferno) da qual fez parte o cantor e
guitarrista Clemente, posteriormente, Inocentes — esse ultimo teria sugerido a mudanga de
nome. Por fim, temos a AI-5 (1978-1979), que ainda teria ligagdo com uma banda anterior
chamada Kaus, formada no final de 1977, cujo o vocalista ‘Ratto’ teria sido egresso. Isso serve

para demonstrar como ndo demorou muito desde a explosdo do punk inglés, para que sua
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influéncia fosse sentida em outros lugares do mundo, mesmo considerando as condigdes
extremamente diversas.

Ainda assim, véarias outras bandas contribuiram de alguma forma para adesao dos jovens
ao punk rock, muitas delas apagadas ou desconhecidas. Abriremos um paréntese aqui, para citar
o grupo As Mercenarias, composto por meninas, formado em 1982 e que esteve em atividade
entre 1983 e 1988, voltando em 2005. O grupo chegou a ter contrato com a EMI, mas foi
dispensado sem maiores informagdes. Apenas em 2016, a revista Rolling Stone Brasil elegeu o
seu primeiro LP, langado em 1985, intitulado Cadé as Armas? Como o 5° melhor disco de punk
rock brasileiro. Esse fato, por si, demandaria uma andlise extensa acerca apagamentos e
silenciamos acerca da participacao feminina dentro do rock nacional, mas, nos furtaremos a
esse trabalho por hora, entendendo que em outros estudos, esse registro ¢ extremamente
relevante e necessario.

O punk se materializa, enquanto linguagem, em insatisfagao politica acerca da falta de
oportunidades para a juventude, “como emprego e qualidade de vida e [que] produz efeitos de
contestacdo através de uma sonoridade diferente (musica rapida e agressiva com letras focadas
em temas politicos e sociais), bem como pelo estilo visual (roupas rasgadas ou costuradas,
cabelos espetados, etc.)” (Ferraz; Nunes, 2020, p. 53). Por linguagem, como posto pelos
autores, entenda-se as letras das musicas produzidas pelos diversos grupos que iam surgindo
pelo pais, além de sua estética visual, pichagdes e outras agdes diretas sobre o tecido social.

E comum perceber que essas composi¢des ndo possuiam o idealismo ufanista que fora
propagado pela ditadura militar como simbolo do ‘pais do futuro’. Era uma musica pé no chao,
calcada nas dificuldades materiais que eram conformantes das identidades suburbanas e
periféricas. Obviamente, ndo queremos dizer com isso que a produgao musical de outros estilos
fora desengajada. A tropicalia ou tropicalismo, um dos ultimos movimentos musicais originais
do Brasil, sofreu duras persegui¢cdes dos censores do periodo militar, ndo sendo raro casos de
musicos como Caetano Veloso, Gilberto Gil, dentre outros, que inclusive tiveram que se exilar
do pais devido a repressao. Além desses, Geraldo Vandré, que sofreu duras torturas a ponto
de se retirar da vida publica, Milton Nascimento, Chico Buarque, Sérgio Ricardo, Edu Lobo,
Tom Zé, Nara Leao, Gal Costa etc. fizeram parte desse quantitativo de musicos com obras
que criticavam a repressao.

As reclamagdes da classe artistica ndo eram apenas em relagdo a situagdo politica, mas
também aos costumes. Nesse sentido, at€é mesmo o brega, musica reconhecida pelo apelo

popular, teve seu papel na critica da moralidade brasileira. O cantor Odair Jose, por exemplo,




175

teve varias composi¢des censuradas que s6 puderam ser gravadas anos depois, justamente apos
o fim da repressdo. A questdo a ser colocada ¢ que esse ethos moralista permaneceu inculcado
em boa parte da sociedade apds 1985. Nao ¢ estranho que a populagdo em geral, ao lidar com
‘jovens de preto’, novos corpos € novas corporalidades tivessem um comportamento de
reprovacao.

Nesse sentido, uma das grandes vitrines para essas figuras até entdo desconhecidas da
grande massa foi o Rock in Rio (RIR) de 1985, no qual, a Rede Globo de televisdo criou o
termo “metaleiros” para designar todo mundo que estivesse no evento e gostasse de musicas
mais pesadas. A programacao, por sua vez, foi uma salada de bandas estrangeiras e artistas
nacionais, misturando diversos subgéneros do rock. Por outro lado, nesse periodo, o pos-punk
e a new wave se tornaram as versdes do punk vendaveis para o grande publico, por isso
marcaram presenga no cast>> do festival. Apesar disso, o RIR mostrou ao Brasil essa juventude
‘diferentona’ que se opunha a normatividade social, sendo um evento bastante importante,
principalmente do ponto de vista do heavy metal e dos headbangers, que provavelmente foram
o publico mais explorado pelo evento e pela midia.

As bandas punks do suburbio, por outro lado, passaram quase sempre ao largo desses
eventos maiores. O RIR, desde sua primeira edicao e nas seguintes, sempre optou por nao fazer
um festival apenas dedicado ao rock. Em compensagdo, ele ndo poderia ser visto como um
objetivo a ser alcangado para artistas suburbanos, pois o foco do evento era trazer nomes
consagrados no mercado fonografico.

O tnico evento de porte médio, com ocorréncia periddica, € que se dispunha a dar esse
tipo de espaco para artistas da cena underground foi o Abril Pro Rock (APR), que vem
ocorrendo anualmente na cidade de Recife desde 1993°*. Apesar de uma breve interrupgo nos
anos da pandemia de Covid-19, o APR funcionou desde seu inicio como janela para grupos
recém-criados e artistas da cena independente. Mais a frente, vamos nos deter
pormenorizadamente nesse evento em especial, por fazer parte da capital pernambucana desde
o inicio da década de 1990, e ter importante relacdo com o cenario musical da cidade.

Em todo caso, para efeito de consideragdes historiograficas, precisamos demarcar uma
questdao que também fora identificada por Helena Wendel Abramo (1994) e Marquioni (2021),

no que diz respeito as diferencas entre o final dos anos de 1970 e inicio dos anos de 1980 e a

33 Cast ou line-up sio estrangeirismos que se referem a programacio de algum evento musical.

34 Pela primeira vez, no ano de 2025 nio houve o festival Abril pro Rock. Segundo seus organizadores, o modelo
e formato teriam que ser repensados, devido a falta de patrocinio tanto estatal quanto privado.
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década de 1990. O punk, quando surge em diversos suburbios do mundo, encontra uma sorte
de terra arrasada para determinados grupos no que se refere ao acesso a cultura. Simplesmente
ndo havia formas institucionalizadas acerca do que fazer para boa parte da juventude desse
periodo, principalmente aquela que era filha da classe trabalhadora menos abastada.

Isso pode ser expresso em uma can¢do do grupo Ramones, / wanna be sedated de 1978
do disco Road to Ruin, que fala sobre a situacdo de “ndo ter nada pra fazer”, ou nenhum lugar
pra ir. De acordo com uma entrevista fornecida ao portal Far Out Magazine (Whatley, 2020),
Johnny Ramone declarou que ao estar na Inglaterra (os Ramones sdo norte-americanos) para
uma turné entre 1977 e 1978, a banda se sentiu completamente entediada, pois ndo havia
diversdo. Joey Ramone completa dizendo que estavam em Londres, porém, assistindo filmes
americanos em quarto de hotel. Dai o nome da musica em traducao direta: ‘eu quero estar
sedado’, que em suas estrofes afirma “Just get me to the airport, put me on a plane, Hurry,
hurry, hurry before I go insane” (s6 me leve para o aeroporto, me coloque em um aviao, rapido,
rapido, rapido, antes que eu enlouquega). Podemos inferir, por outro lado, que ndo que os
Estados Unidos fossem diferentes, mas que pelo menos, em situagdes ruins, ¢ melhor estar ‘em
casa’, local no qual vocé se reconhece.

Segundo Marquioni (2021), isso também ¢ relatado por duas cangdes dos Stooges, de
Detroit, Estados Unidos, banda a qual o autor assume o rotulo de proto-punk, intituladas “1969”
e “No fun” de seu primeiro album, no qual os musicos lamentam o tédio e a falta do que fazer.
Além dessas, o autor fala da musica de uma banda de punk Lixo Atémico, de Santa Gertrudes,
interior de Sao Paulo, cujo titulo € Santa ndo tem nada, que denuncia o sentimento de parte dos
jovens da cidade nos anos de 1980.

Poderiamos abordar outros exemplos, mas acreditamos que esses acima sao suficientes
para demonstrar a dificuldade no acesso a cultura, aqui entendida no sentido de atividades de
lazer para aqueles jovens espalhados por diversas partes do mundo. Por outro lado, durante os
80s, por sua vez, essas questdes comecam a ganhar algum folego. Abramo (1994) assevera que
as formas de enunciagdo juvenil que invadiram aquela década foram ganhando visibilidade,
bem como que aqueles jovens comegaram a modificar e ‘nomadizar’ nos espagos urbanos,
assim descobrindo novos modos de uso para a cidade. Porém, ja nos anos de 1990, ja havia
diversos circuitos formados e as periferias em diversas partes do mundo tinham encontrado suas
formas de organizacao para realizagdo de atividades culturais. No Brasil, o punk, o funk, o rap

e outros subgéneros haviam desenvolvido suas proprias dinamicas.
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Por essa errancia apontada por Abramo (1994), pensando especificamente no caso
recifense, podemos refletir sobre os diversos espacos que passaram a ser ocupados por esses
grupos. Interessante ¢ que, se eles ndo tinham localizagdes para shows e gigs, na maioria das
vezes ocupavam as ruas. Eram pragas ou locais abertos, como o patio frontal da Casa da Cultura
— local de comércio de artesanato que ja fora uma prisdo no século XIX, localizada no bairro
de Sao José—, ocupavam também a frente dos varios cinemas da cidade. Entre os varios bairros
tomados por punks no centro do Recife, consideramos além do Bairro do Recife, Santo Antonio
e Sao Jose, Boa Vista, Santo Amaro e Derby. Mais do que cinemas e locais abertos, em
quaisquer bares baratos que os ‘suportassem’ era possivel encontra-los.

O maior exemplo, mas longe de ser o Unico ¢ o Beco da Fome, que de acordo com
Montarroyos (2010) ¢ um conjunto de estabelecimentos de qualidade duvidosa, localizado no
Térreo do Edificio Pirapama, na Avenida Conde da Boa Vista. Havia também a Mansao do Fera,
e um sem numero de locais de vendas de bebidas alcodlicas proximos a Universidade Catdlica
de Pernambuco (Unicap), situada na rua do Principe — Boa Vista, posto que, a cultura musical
underground estava bastante ligada a cultura estudantil (e alcodlica, por sinal), sendo aquela
institui¢do, por meio de seus diretorios estudantis, um dos locais nos quais elas se no centro da
cidade. As instituigdes estudantis foram tao importantes que o 1° Encontro Anti-Nuclear fora

realizado no DCE da Universidade Federal de Pernambuco.

Fotografia 14: Beco da Fome no centro do Recife em 2012.
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Fonte: Flickr. Registrada no ano de 2012, de autoria desconhecida. Disponivel em:
<https://www.flickr.com/photos/chrisaraujosmart/12422786135>. Acesso em 06 jul. 2025.
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Por fim, enquanto no inicio da década as programacgdes de espetaculos em geral ndo
previam a participacao dessa juventude alternativa, eles comecaram a realizar suas proprias
ideias de diversdo que eram feitas de maneira tosca, sem apoio, sem experiéncia e sem
instrumentos decentes para produgdo musical e/ou registro, mas sempre na base da forca de
vontade. Por outro lado, esses eventos passaram a criar uma cultura de ndo dependéncia de
poderes publicos ou do mercado para que os jovens encontrassem um espaco para suas
sociabilidades e trocas de experiéncias por meio da identificagdo musical.

Nesse sentido, o ambiente escolar funcionou quase sempre como um aglutinador, dada
a faixa etaria daqueles que compunham as contraculturas ligadas ao rock. Entdo, ndo se pode
conceber o punk no Brasil apenas pela perspectiva da cultura da classe trabalhadora, mas deve-
se levar em conta também a cultura estudantil, até porque, mesmo que majoritariamente com
os pés fincados no suburbio, eles ndo nasceram apenas ali. Basta observar outra cena, formada
na cidade de Brasilia, capital do pais, que tem uma presenga bem maior de jovens universitarios
e de classe média.

Todavia, trabalhos recentes como o de Alcantara (2021) demonstram que essa versao
cristalizada pela midia e por outros trabalhos académicos nos quais os musicos do rock
brasiliense sdo representados apenas como filhos de diplomatas, de militares e de professores
universitarios contribui para o apagamento de outra faceta do longevo movimento que ocorre
nas periferias, fora do Plano Piloto. Ou seja, existe uma invisibilidade do punk nas regides
periféricas do Distrito Federal. Para o autor, um dos aspectos que leva a isso e contribui para o
apagamento de memorias diz respeito a questdo dos suburbios de Brasilia serem areas
fortemente dominadas pela criminalidade e pela pobreza, que correspondem a bens culturais e
valores simbolicos considerados menos relevantes.

Voltando ao panorama geral, durante as décadas de 1970 e 1980, o ethos punk girava
fortemente em torno ainda da ameaca de um confronto nuclear entre as duas grandes poténcias
do mundo. Essa ideia que atormentou os jovens fez com o que a musica No Future (God Save
the Queen) do Sex Pistols se transformasse em um lema. O ‘sem futuro’ entdo se traduzia numa
perspectiva de completa desesperancga para com o que se seguiria. Esteticamente, isso se 1SS0
pode ser verificado, no nome de alguns dos primeiros festivais punks, tais como Comego do
Fim do Mundo (S3o Paulo, 1982); 19 2°e 3° Encontro Anti-Nuclear (Recife, 1987 e 1988),

dentre outros, como ¢ possivel ver nas imagens 20 e 21.

35 Uma questdo sobre os Encontros Antinuclear de Recife, ¢ que eles eram realizados sempre no dia 6 de agosto,
em que os Estados Unidos atacaram a cidade de Hiroshima, no Japao com a bomba ‘Little Boy’. Trés dias depois,
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Outro de nossos depoentes, Fred Zero Quatro, também relata como essa questdo da
ameaga nuclear nao vinha do nada:

1982, quando eu fundei o Servigo Sujo, por isso que tinha aqueles
festivais, tipo Comego do Fim do Mundo, era o pesadelo nuclear, era a
Guerra Fria, e aquele clima de tensdo geopolitica global que todo
mundo, com aquele pesadelo do botdo vermelho, que poderia ser
acionado a qualquer momento. Alias, o nome Mundo Livre S/A veio de
uma parddia de uma série de espionagem: Agente 86, que era um
personagem meio ‘parodiano’ americano, que vinha falando de
defender o mundo livre, “o mundo livre depende de nos...”.

Interessantemente, O Comego do Fim do Mundo foi um festival que buscava selar uma
espécie de paz entre as varias gangues de punks de Sdo Paulo, espalhadas pela capital e pelo
ABC Paulista, essa ultima sendo uma regiao reconhecidamente ligada ao sindicalismo. Neste
evento, Antdnio Bivar, o primeiro a escrever sobre o punk no Brasil, viria a langar a obra O que
¢ Punk? Em 1982. As noticias sobre aquele acontecimento ddao conta que no sabado
(27/11/1982) ele ocorreu sem maiores problemas, porém, no domingo, o “pau comeu. Gangues
se perseguiram pelo bairro. A Tropa de Choque foi chamada. O Sesc invadido. Saiu em toda a

imprensa e em fanzines internacionais” (Paiva, 2017, s/n).

Imagem 20: Cartaz do Festival Comeco do Fim do Mundo em Sao Paulo 1982.
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Fonte: PAIVA, Marcelo Rubens. Comego do Fim do Mundo recomega. Sessdo Opinido. Estadao,
publicado em 23 nov. 2017. Disponivel em: <https://www.estadao.com.br/cultura/marcelo-rubens-
paiva/comeco-do-fim-do-mundo-recomeca/>. Acesso em: 07 mai. 2024.

em 9 de agosto de 1945, Nagazaki seria atacada com a bomba ‘Fat Man’, que resultaram em mais de 200 mil
mortes diretas, fora as pessoas que desenvolveram problemas posteriormente, decorrentes da absor¢ao de radiag@o.
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Imagem 21: Cartaz do Festival 11 Encontro Anti-Nuclear em Recife, 1987.
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Fonte: VIANA, Diego. Diversidade pautou mov1mento punk dos anos 1980. Pesquisa Fapesp. Edi¢ao
329, 2023. Disponivel em: <https://revistapesquisa.fapesp.br/diversidade-pautou-movimento-punk-
dos-anos-1980/>. Acesso em: 07 mai. 2024.

Mesmo nesse cenario de brigas entre as gangues, paradoxalmente, bandas diversas
faziam musicas em favor da paz. A banda O Coélera se tornou extremamente conhecida com o
album Pela Paz em Todo Mundo em 1986, lancado pela gravadora independente Ataque Frontal.
De acordo com a revista Isto E (2023, s/n) “O disco nio era apenas um compilado de musicas,
mas uma declaragdo pacifista, antimilitarista e ecologista que ecoava em meio a urgéncia de
despertar consciéncias para as questdes das minorias oprimidas em todos os cantos do planeta”.

Contudo, apesar dos festivais de rock no pais se iniciarem na década de 1980, convém
enfatizar que as gigs existiam desde fins dos anos de 1970 e ja era possivel encontrar tentativas
de organizar eventos musicais de punks nas cidades de Sao Paulo e do Rio de Janeiro. Havia
bandas, que de acordo com Paiva (2017), eram ligadas a gangues. A maioria delas ndo deixou
registro musical gravado para além de demo-tapes as quais, por vezes, € possivel garimpar em
plataformas como Youtube, em material de qualidade quase sempre variando do ruim ao
péssimo. As que deixaram algo para a posteridade, normalmente tiveram algum contrato com
gravadoras, sejam elas grandes ou selos independentes. Mas, o que fica para ser registrado para
a historia, ¢ dindmica com a qual varios desses grupos musicais se formaram e desapareceram
na mesma velocidade.

Ainda no que tange a violéncia, dada a extensao do movimento paulista, ela descambou

para confrontos entre punks e outras tribos urbanas, como skinheads, headbangers e, mais
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recentemente, emocores>S. Esses conflitos raramente evoluiam para o uso de armas de fogo,
mas ndo deixaram de fazer vitimas. Normalmente eram utilizadas armas brancas, bastdes, socos
ingleses, garrafas de vidro ou simplesmente as maos e os pés. Ainda hoje, ¢ possivel identificar
esse tipo de questdo entre os punks paulistas em um nivel bem superior ao registrado em outras
cenas no pais, nas quais os encontros com outros grupos eram, em sua maioria, pacificos,
inclusive pelo fato de compartilharem condi¢cdes de existéncia semelhantes: violéncia do
aparato policial, violéncia simbdlica por meio do pré-conceito, falta de apoio, origem periférica,
dentre outros.

Em todo caso, essa década foi bastante impactada pela Reserva de Mercado de
Informatica, instituida pela Lei Federal n°® 7.232/1984, ainda por um presidente militar, ou seja,
Jodo Figueiredo, que buscava induzir a formagao de empresas e mao-de-obra para esse mercado
nascente no pais. A despeito de seus objetivos, as analises realizadas sobre a legislagdo acabam
por concluir que elas engessaram esse mercado no Brasil, havendo ainda uma espécie de
pirataria oficial na qual empresas brasileiras copiavam projetos de empresas estrangeiras.
Porém, Ikehara (1997), em artigo republicado em 2008, demonstra como ja existia uma reserva
a partir da concepcao de Politica Nacional de Informatica e Automagado desde 1977. De acordo
com o autor, por outro lado, ela s6 foi institucionalizada de fato a partir de 1979.

Entre outras questdes, a reserva de mercado de informatica atrasou por quase uma
década o desenvolvimento tecnologico do pais, bem como o acesso a bens de consumo que ja
comecavam a se tornarem comuns em varios paises do ocidente. O fim dessa Lei s6 ocorreu em
1991, a partir de Fernando Collor de Melo, o que vai colocar o pais numa crescente com relagdo
aos avancos no setor de tecnologia, porém impostos pelo corolario neoliberal que vinha a todo
vapor. Por sua vez, esses novos acessos passaram a ser usados em definitivo no mercado da
musica e gradativamente também se tornam disponiveis aos consumidores finais.

O desencanto com a tecnologia nacional, atrasada e sem condig¢oes de
concorréncia no mercado internacional, a tendéncia mundial ao
neoliberalismo exigiram um novo comportamento do capitalismo periférico
brasileiro. Assim, ao assumir o poder, em 1990, o novo governo ja tinha duas
questdes que estavam consensualmente colocadas na agenda nacional: a
redefinicdo da estratégia industrial global do Brasil e a reestruturagdo da
politica de reserva de mercado (Ikehara, 1997[2008], p. 17).

36 Emocore, ou simplesmente emo é uma contragdo de emotional hardcore, que surgido no final da década de 1980
nos EUA, mas tomou o mundo entre as décadas de 1990 e 2000. No Brasil, tornou-se a forma midiatica dominante
de um subgénero do punk a partir do inicio dos anos 2000. E um género caracterizado por uma musicalidade mais
melddica e por um apelo emocional. Os jovens adeptos do emo, fazendo largo uso da moda colorida e maquiagem,
cabelos lisos e franjas passaram a irritar os punks mais antigos e a sofrerem pré-conceito em quase todo o mundo.
Por fim, varias bandas emo que surgiram no Brasil nesse periodo, tendo um estrelato relativamente curto, sendo
CPM 22 possivelmente o maior exemplo.
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A questdo a ser colocada ¢ o que o fim da reserva, ainda um resquicio da ditadura,
permitiu novos acessos € a posterior chegada da internet, inicialmente pensada como uma forma
de quebra de controle do monopolio das informagdes, o que dialoga com o idedrio punk de
liberdade. Todavia, nas décadas seguintes, o que nasceu como uma ideia livre passou a sofrer
todo tipo de intervencdes, desde a agdo de governos ditatoriais at¢ mesmo das empresas que
impunham restri¢gdes ao acesso por meio da segmentacdo de mercado. Mas, via de regra, a
grande rede passa a ter influéncia fulcral para os punks do fim do século XX e inicio do século
XXI.

3.2.2 — A década de 1990 e os avancos tecnologicos

A década de 1990 passa a apresentar dindmicas sociais diferentes, tanto no que diz
respeito aos costumes, quanto a participagdo crescente da informatica no cotidiano dos
brasileiros. Ja os festivais e programagdes culturais diversas comegaram a ocorrer com uma
maior frequéncia. Por outro lado, o acesso € a cOpia de materiais por meio da gradativa
popularizacdo de tecnologias digitais passariam a facilitar o compartilhamento de contetido
musical, apesar de que a fita cassete ainda fora utilizada durante bastante tempo. Podemos
considera-la como uma década de transi¢ao do analdgico para o digital no pais.

As cenas musicais encontravam-se um pouco mais amadurecidas, enquanto os punks
comegam a produzir suas gigs independentes em mais localidades. Quanto a politica, o fim da
Guerra Fria em 1991, com a dissolugao da Unido Soviética e os tratados de ndo proliferagao de
armas nucleares, de certo, permitiram a eles se ocuparem de novas temadticas que foram
gradativamente sendo incorporadas, ou as vezes ja estavam la, mas ndo eram centrais.

As criticas ao governo e ao aparato policial, o anarquismo enquanto teoria politica, a
adesdo a novas agendas da juventude, tudo isso se somou a um cenario em que a tecnologia
permitia mais acessos € comunicagdo mais rapida com outras partes do mundo, e os punks a
usavam de forma propria. Para Marquioni (2021), a copia de um objeto ja existente era uma
materializagdo do impulso do ethos DIY, pois isso ja consistia por si, em uma espécie de cultura
material gerada a partir de outra ja existente (que eram os LPs e posteriormente os CDs),
proporcionando o senso de pertencimento aquela comunidade por meio do consumo musical.

Nesse periodo, a copia de material audiovisual ja ndo era uma caracteristica unicamente
ligada aos punks. A pirataria tornou-se a tal ponto profunda no Brasil, que dentre o fim dos anos
de 1990 e meados de 2010, era uma das principais formas de comércio irregular nas ruas das

grandes cidades. As famosas ‘barraquinhas de CD e DVD’ estavam diretamente ligadas a
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condi¢do periférica, bem como aos pregos cobrados no mercado para materiais com direitos
autorais preservados. Nesse sentido, outra popularizacdo também jogou pesadamente contra a
industria fonografica, que fora a inser¢do de gravadores de discos digitais em computadores
domésticos — que iam se tornando cada vez mais comuns — permitindo que as pessoas inclusive
criassem suas proprias selecdes musicais a partir de arquivos baixados pela internet.

Como ndo adianta explicar toda industria’ da copia/piraria para o ambito desse trabalho,
podemos afirmar que o cendrio acima s6 avangou, passando dos discos digitais para os pen-
drives (memorias eletronicas portateis) que a essa altura (anos 2000) ja eram reconhecidos pelos
aparelhos de som existentes no mercado, afinal, o capitalismo precisa de ciclos de inovagdes
para poder continuar alimentando a logica do consumo. A guerra ingloria da industria
fonografica contra o mercado de copias s6 chegou a um ponto de equilibrio mais recentemente
com a industria do streaming, que possibilitou o acesso a um vasto material fonografico, a partir
do pagamento de taxas mensais.’’

Muito possivelmente, se fossemos analisar a quantidade de tentativas frustradas de
processar quem consumia arquivos de computador baixados da internet em relagdo a sua taxa
de sucesso, ela seria minima. Paises como os Estados Unidos e Japdo, dentre outros,
empreenderam pesadas multas a alguns usuarios que se utilizavam da grande rede para fazer
copias de materiais autorais. Algo que nao adiantou muito, porque, no final das contas,
aparentemente a pressdo dos copiadores e dos consumidores surtiu efeito, no sentido da
massificacdo do acesso por meios legais com valores mais ou menos acessiveis a maioria da
populagdo. De tempos em tempos, os precos sobem, € a pirataria volta a ser a ordem do dia.

Nessa mesma linha de pensamento, Maira de Souza Nunes (2017, p. 41) afirma que:

A proposta de apresentar o mainstream como tendéncia dominante e o
antimainstream como resisténcia ndo deve ser pensada a partir de uma relagéo
binaria de oposi¢do de for¢as, mas como instancias que se constroem de
maneira muatua e complementar, fazendo parte do mesmo processo de
normalizagdo.

57 Em todo caso, uma comparagdo rapida com a década de 1990 deve dar a dimenséo do quanto o acesso 2 musica
era custoso. Um compact disc genérico, com alguma selecdo musical, feita alhures, custava em média R$ 15,00,
enquanto um CD autoral podia chegar a R$ 23,00 em 1995. Esse valor poderia saltar para até RS 60,00, dependendo
se produzido nacionalmente ou importado. Neste mesmo ano, o salario minimo era de R$ 100,00. Ou seja, para
obter apenas um produto que continha entre 10 e 15 musicas, geralmente, era preciso comprometer entre 15 e 60%
do valor dos vencimentos da maior parte dos brasileiros. Hoje, uma assinatura do Spotify, o servico mais utilizado
do streaming, custa para o plano individual, em 2025, o valor de R$ 21,90 mensais, porém, se tem acesso a uma
vasta quantidade de musicas que era impensavel para quem as buscava nos anos de 1990. Ainda ha que se
considerar que existem planos gratuitos com propaganda, mas que desta forma, permitem a quem ndo tenha
condicdes de arcar com o servico, de ainda assim ter acesso ao mesmo banco de dados de composig¢des. Para efeito
de comparacao, o valor do salario minimo atualmente é de R$ 1.518,00, ou seja, 15 vezes mais que ha trés décadas.
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Em suma, a autora entende as relagdes entre esses dois polos como complementares.
Podemos dizer que pirataria segue dinamicas semelhantes. Enquanto modifica o mercado e ¢
ao mesmo tempo em que ¢ modificada por ele, havendo uma clara ligagdo que pode ser
entendida numa impossibilidade do mercado legal e dar conta de todas as demandas sem a
existéncia das formas alternativas que relativas processos de copia/pirataria.

Todas essas questdes que envolvem a cultura material de maneira geral, e do punk em
especifico, dizem respeito diretamente a sua forma de producdo/reproducado artistica e visao
acerca de como encarar as regras de mercado capitalista. Como colocado por Nunes (2017),
essa relagdo ndo ¢ um simples maniqueismo de nods contra eles, mas parece ser parte inerente
do sistema de construcdo de conteudos artisticos. Demarcar a copia como algo referente ao
ethos punk ¢ assumir que direitos autorais foram ignorados na maioria das vezes onde eles
aportaram, e, se por um lado, eles ndo sdo os responsaveis pela pirataria com fins comerciais,
por outro, com certeza, foram grandes influenciadores.

Em todo caso, André Dranze afirma que:

Vocé ia pros eventos, pegava uma mesinha de alguma banda e ajudava aquela
banda adquirindo o material dela, e vocé pegava e reproduzia, passava pra
outra pessoa, e as distribuidoras e selos independentes pegavam o material que
era vendido caro nas lojas grandes e pirateavam aquilo e passavam por um
preco mais acessivel dando acesso a outras pessoas. Esse sempre foi um tipo
de comércio entre aspas que uma pessoa teve oportunidade de pegar e passar
por um prego justo e assim as pessoas faziam copias e passavam para outras
pessoas espalhando a mensagem. Entdo, ¢ o comércio da piraria mesmo. O
punk pirateia, mas sem querer lucro.

A questao desenvolvida pelo depoente demonstra como os punks enxergam essa
questdo. Mesmo eles admitem que aquilo que praticam se assemelha a piraria, porém, como ¢
colocado no trecho transcrito acima, ndo existe obtencao de lucro, pois ndo ¢ o objetivo, mas
tdo somente espalhar a mensagem.

Importante entender ainda que esse ndo ¢ um processo que envolve moralismo no caso
dos punks, mas eles ndo sdo amorais. Copiar para uso proprio, sem fins comerciais, talvez ndo
deva ser considerado pirataria per si, todavia envolve processos semelhantes. A questao real
tinha a ver com custos e com a dificuldade de acesso ao que queria consumir. Em todo caso, de
acordo com Leite (2011), o punk baseava-se na anarquia, entdo, nesse caso, a pirataria seria
uma anarquia do regime de prote¢do autoral. Para o autor, assim como os punks inspiraram
novos modelos de negdcios e novos paradigmas, e o destino da pirataria poderia ser o mesmo,

gerando mais criatividade e inovagao.
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Mais recentemente, artistas de designagdes diversas ligados a condigcdo periférica
passaram a se utilizar das mesmas ferramentas da pirataria para disponibilizarem seus materiais
para o conhecimento do grande publico. Santos e Costa (2024) argumentam, a0 compararem
dinamicas produtivas do brega e do punk em Recife como musicas ligadas as classes mais
baixas, que artistas se utilizaram das carrocinhas de CDs para comegarem a ser ouvidos em um
periodo imediatamente anterior as redes sociais. No caso do primeiro, de maior apelo comercial,
tornar-se conhecido do grande publico local garante shows lotados, enquanto em relagdo ao
punk, essa dinamica de divulgacdo dos conteudos foi quase sempre realizada no cara-a-cara.

Em suma, o modo de ser dos punks, adotado em parte por musicos de outros estilos,
apesar de inicialmente ndo visar ao lucro diretamente, permitiu a criacao de um sistema proprio
que pode dispensar a participacao de agentes do mercado formal. Por ndo ser uma musica de
grande apelo comercial, a ndo ser por um breve periodo em que foi institucionalizado pelo
mercado capitalista como a grande moda da vez, o punk mantém-se funcionando por meio de
dindmicas parecidas com as de sua origem, ou seja, numa espécie de relagdo mais pessoal entre
seus membros, mas que também apresenta seus conflitos.

Por outro lado, ja havia o reconhecimento de que, enquanto atividades culturalmente
reconhecidas, elas poderiam receber fomento tanto estatal quanto privado. Na carta abaixo,
vemos uma iniciativa da Prefeitura de Belo Horizonte em organizar um festival independente
em 1994. O documento em tela também demonstra como naquele momento computadores ja
eram utilizados, pelo menos no servigo publico e em empresas, facilitando a comunicagao entre
terras distantes.

Acerca do documento da imagem 22, apesar de ja ser possivel criar copias xerograficas
de materiais h4 algumas décadas, o uso da computagdo pessoal permitiu que um mesmo
documento fosse reproduzido varias vezes, considerando o uso de impressoras matriciais (ou
impressoras de impacto) de baixo custo. Além disso, diferente das maquinas de datilografia,
qualquer erro podia ser facilmente corrigido, pois eram arquivos armazenados em formato
digital.

Os que, por sua vez, tinham acesso a esse tipo de material — seja por terem algum parente
abastado, seja por terem uma melhor condi¢do de vida, ou mesmo pela sua ocupagdo em
universidades e/ou empresas — tinham agora uma ferramenta rapida, na qual se podia elaborar
e enviar um documento para varias pessoas, porém, ainda com a utilizagao dos correios. O envio

digital s6 seria possivel apds a chegada da internet no pais.




Imagem 22: Carta referente ao Belo Horizonte Rock Independent Fest, 1994.

Fonte: Francisco Carlos Farias de Santana. Acervo pessoal.
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A carta, por outro lado, demonstra algumas questdes como uma tentativa de organizar

uma curadoria de fanzines de diversas partes do pais, bem como previa a participa¢do de um

publico diverso do cenario underground. Ou seja, havia ja na década de 1990 uma colaboracao

institucionalizada tanto no sentido de preservar, quando de divulgar a producao do entdo cenario

independente.
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Voltando & questdo da copia, em um exercicio de inferéncia, ndo somos capazes de
afirmar se caso as regras de mercado tivessem historicamente sido diferentes, a trajetoria do
DIY brasileiro teria ou ndo se desenrolado de outra forma. Acreditamos com uma boa dose de
achismo que ndo. O DIY nos anos de 1980 e 1990, em relagdo a produgdo musical, nos parece
inserido em um contexto histérico bem definido em que se confluem uma série de fatores que
se ligam a realidade material.

Nos anos de 1980, as redes de logistica ndo eram tdo desenvolvidas a ponto desses
materiais estarem disponiveis fora de grandes centros urbanos. Ainda nos anos de 1990, o
acesso a LPs e CDs como era custoso aos jovens, em grande parte, oriundos das classes mais
baixas e ainda fora do mercado de trabalho. Era um tipo de musica que chamava atengao
daquele segmento, porém nao tocava nas radios por motivos diversos que vao desde as criticas
acidas aos poderes instituidos e a moralidade burguesa — considerando o conservadorismo ainda
reinante no pais — até mesmo nao ser uma sonoridade palatavel aos ndo iniciados. Por fim, nao
podemos resumir o faga vocé mesmo a copia, até porque ele atua em todos os niveis da vivéncia
dos punks, mas essa, com certeza foi uma de suas componentes mais marcantes.

Ainda lembramos que anos de 1990, quando o Brasil atingiu a estabilidade de um
problema que grassava o pais havia anos, que era a inflacdo, ndo foram um periodo fécil para
os jovens. Havia pouca perspectiva de emprego e como ressalta Fabio Seabra, da Elefante
Verde, a paridade entre dolar e real quebrou muitas empresas brasileiras, pois se preferia
adquirir produtos importados a produtos nacionais, ja que o poder de compra era igual. Essa ¢
a década em que o neoliberalismo se implanta com for¢a no pais, e boa parte da populagao,
mesmo com curso superior, se submetia a qualquer vaga mesmo em subempregos devido a
escassez de ocupagdes no mercado de trabalho. Como relata o depoente:

Até que em um determinado momento, esse mercado se desestabilizou, o
cambio voltou a flutuar e causou um problema sério no bolso das pessoas que
estavam pagando determinadas mercadorias importadas. Tudo isso a gente
percebeu, essa propaganda enganosa de que estava tudo ok no Brasil, mas a
gente percebia a armadilha.

Como podemos perceber na fala de Fabio, problemas econdmicos também preocupavam
os jovens daquela geracdo. Os punks estavam antenados com o entorno € com o que andava
acontecendo no pais. Como Fabio ¢ alguém com formacado superior, talvez sua visdo naquele
momento, final dos anos de 1990, fosse privilegiada em relagdo a outros, mas nao podemos

esquecer que o punk sempre foi um locus de trocas de ideias e nao apenas de trocas materiais,
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portanto a reflexdo de parte de seus membros costumava ser reelaborada e levada para as rodas
de discussao e letras de composi¢des musicais.

Mas, em suma, o que queriamos demonstrar nesse topico ¢ como existiu uma mudanga
sem precedentes na forma como se consumia material musical durante as duas décadas
analisadas. O Brasil saiu de um periodo de censura e de reserva de mercado para outro onde
mesmo com 0s avangos, a musica ainda era muito custosa para ser adquirida, mas, nessa mesma
década era possivel poder fazer download/copia de material de qualquer lugar do mundo, e isso
se deu em um periodo relativamente curto.

Como a ideia do punk de trocas e compartilhamentos nunca deixou de existir desde sua
génese, havia varios estratagemas para copiar material autoral entre o inicio dos anos de 1980
e o final da década de 1990. Podemos dizer, por outro lado, que a internet potencializou essa
questdo de forma extrema, e talvez essa tenha sido uma das maiores revolu¢des da musica antes
da chegada do streaming.

Como afirmamos anteriormente, na nota de rodapé 44 (p. 150-151), o MP3 continua
sendo o formato musical utilizado por estudios diversos de baixo custo, as imagens JPEG (ou
JPG) continuam sendo as mais usadas em termos de divulgagdo na internet, e sdo formatos que
os punks utilizam para produzir suas musicas, seus registros em demos e seus materiais de
divulgacao. Essas tecnologias, tanto no sentido das imagens, quanto dos arquivos de 4udio
comprimidos — apesar de se tornaram acessiveis apenas no final da década de 1990,
considerando que a chegada oficial da internet no Brasil ¢ 1996 — passaram indelevelmente a

ser consumidas massivamente a partir da década seguinte.

3.3 — Outras discussoes

No intento de contribuir para uma historiografia do punk, outras discussdes merecem
ser tratadas nesta tese. A primeira delas, comega por definir o que seria uma cena, o que seria
movimento, e por fim, cultura, enquanto relacionadas ao objeto de estudo abordado. Sao temas
que aparecem em diversas publicagdes ou mesmo trabalhos académicos quando se trata de

tentar dirimir o que € o punk.

3.3.1 — Cena, movimento e cultura

“Pra mim, movimento ¢ quando une,

quando vocé veste a camisa, pega a bandeira e sai,

ai vocé estd assumindo o risco de ser cobrado por isso!”
(ELCIR ALVES DE CERQUEIRA)




189

Como dito anteriormente, partimos para uma discussao que julgamos necessaria quando
tratamos do punk que ¢ fazer uma conceituacao do que seria cena e movimento. Em geral,
autores diversos usam a palavra cena para descrever alguma localidade onde hd ou houve o
surgimento de algum grupo ou grupos ligados ao rock. A palavra cena, de acordo com O’Hara
(2005, p. 22), ¢ bastante usada em seu livro e significa “a comunidade punk e a palavra que os
punks usam para descrevé-la. H4 cenas locais, cenas nacionais e mundiais. As subsec¢des do
movimento punk também usam o termo para se descreverem”.

Se formos utilizar uma analogia para com a ciéncia cinematografica, encontraremos a
definicdo de que cena (retirado do inglés scene) ¢ um conjunto de planos que acontecem no
mesmo lugar e momento. Sempre que a agdo muda de lugar, troca-se a cena (Gerbase, 2012).
Por outro lado, Marquioni (2021, p. 149), baseado em Ferreira (2008), coloca que “usualmente
a denominagdo ¢ tomada como metafora ‘de microespacos, sociais e simbolicos, vistos como
subterraneos, alternativos e dissidentes relativamente a espacos e culturas juvenis mais
institucionalizados, dominantes e intensivamente massificados”.

Interessante pontuar o fato de que Carlos Gerbase, hoje cineasta e escritor, foi durante
muito tempo um dos integrantes de uma banda punk conhecida nacionalmente: Os Replicantes,
na qual ocupava o posto de batista entre os anos de 1984 e 2002. O grupo ¢ radicado em Porto
Alegre e representa um dos maiores nomes do punk rock gaiucho. As elucubragoes feitas pelo
autor cineasta/musico, servem para pensar a distingdo que procuramos aqui apresentar.

Enquanto isso, o termo movimento, que por vezes € utilizado como sinénimo de cena,
traz uma ideia de amplitude de espagos diversos. Poderia ser dito como uma soma de cenas
localizadas, mas isso também geraria problemas, a partir do momento em que inexiste uma
definicao completa para qual seria o tamanho de uma cena musical. Talvez, nesse caso, a melhor
op¢ao seja utilizar o vocabulo movimento, em relagdo a musica, em uma associacdo espago-
temporal, comunicando uma ideia de continuidade.

A cena, entdo, seria formada em sua composicao pelos locais frequentados pelos punks,
lojas que vendem discos e outros materiais consumidos por eles, e, obviamente, pelos proprios
membros dos grupos e outros que atuam no fomento; enquanto 0 movimento seria a sucessao
dessas diversas cenas ao longo do espago e do tempo, que geograficamente poderia ser
identificado com uma cidade, um estado ou mesmo um pais.

Mas ainda ¢ preciso adicionar uma terceira componente, para além da questdo espacial
e temporal no que conceituamos como movimento, que ¢ a circulagdo de ideias, informagdes e

valores comuns entre esses polos diversos de uma cena cultural em sua trajetéria. No item 4.4




190

do presente estudo, apresentamos um pouco do fendomeno Udigrudi, anos de 1970, que inicia
uma paisagem diferente na cidade do Recife, mas que tem duragdo curta, apesar de ter deixado
suas marcas. Uma questdo identificada por Teles (2001), ¢ uma certa auséncia de circulagdo das
ideias, das trocas entre os membros daquela cena, devido a isso, o autor ndo concebe o
fendmeno como um movimento.

Portanto, espacialidade, temporalidade e comunicacdo (que compreende trocas
culturais) acabam por se tornar inerentes ao nosso conceito de movimento musical. Podemos
identificar isso no punk nas varias cenas que surgiram ao redor do pais. Essa grande variedade
interlocugdes desde o inicio se deu por meio dos fanzines, das trocas de cartas entre membros
de regides diferentes, das colaboragdes que os proprios punks realizam para trazer grupos de
regides e até paises diferentes para os seus eventos, buscando formas alternativas de
financiamento, dentre outras. Porém também ¢ possivel que a cena tenha inicio, meio e fim.

As vezes uma geragio é influenciada por algum fendmeno histérico de sua época, mas
isto encerra tdo logo a sociedade cobra o prego da sobrevivéncia. As pessoas entdo precisam
conseguir trabalho remunerado para sustentar a si e/ou a suas familias; tornam-se pais, avos,
tios, tias, maridos, esposas € esses ideias que sao tao fortes na juventude acabam sucumbindo a
necessidade dessas pessoas manterem-se vivas e a seus familiares. E comum encontrar varias
dessas historias de vida, principalmente considerando a que a maior parte dos que encabecam
as fileiras do punk sdo oriundos da classe trabalhadora. Viteck (2007) afirma que o punk ¢
caracteristico do proletariado. Nos locais onde ele apareceu como um movimento, seja Nova
Iorque, Londres ou Sao Paulo, as areas pobres sempre foram seu marco zero.

Por outro lado, em algumas cidades ou localidades diversas, a cena continua a existir
por um periodo temporal ndo circunscrito ao seu surgimento, havendo uma renovagao, na qual
novas geragdes vao adentrando as fileiras, formando novos grupos musicais, consumindo
aquele tipo de musica, realizando intera¢des diversas, por vezes fazendo novas experimentagdes
de forma que acabam por trazer novas nuances ao punk enquanto sonoridade; e ainda levando
novas demandas para dentro, que aos poucos vao transformando aquilo que era uma cena no
que descrevemos como movimento.

Foi assim que os ingressantes posteriores trouxeram novas pautas sociais cada vez mais
urgentes para dentro da filosofia dos punks. O que surgira como um dos sintomas mais agudos
da crise da modernidade — que, academicamente tem seu ponto chave no fim dos anos de 1960

— espalha-se para as ruas de maneira visceral e desordenada, porém, gradativamente vai se
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tornando cada vez mais politizado a ponto de atuar na transformagdo politica e social de
algumas localidades.

Acerca da renovagdo de ideias, André Loreno (punk niilista, musico, guitarrista e
vocalista da Drunk of War) relata que: “porra, brother, eu acho que cada vez mais quando vai
entrando mais gente nova, a galera tenta agregar mais coisas ou desagregar também”. Entdo, na
visdo especifica de Loreno, ele ndo esta de acordo com todas essas questdes. O depoente pensa
que tanto metal quanto punk tem seus pontos de encontro, mas devem estar separados, cada
qual com suas ideias. Essa elaboracdo feita por ele diz respeito ao fato de ser dificil separar
esses grupos no Recife, por caracteristicas que serdo exploradas mais a frente.

Enquanto pesquisador principal desta tese, vou assumir neste € nos proximos dois
paragrafos em especifico a linguagem em primeira pessoa para explicar de onde surgiu a
inquietagdo sobre a diferenga entre cena e movimento. Essa discussdo derivou de uma questio
que foi colocada ainda na fase de pensar um estudo sobre o punk. Em uma conversa com dois
amigos que tinham bandas nos anos de 1990, —no bairro de Jardim Brasil, municipio de Olinda,
entre elas Noiados, Paracelsos do Nylon e também o Pankreas, um deles geodgrafo: Helber
Siqueira, e o outro historiador: Wladmir Nascimento — tivemos uma longa discussao, por volta
do ano de 2020 sobre Recife ter tido uma cena ou movimento. Eis que passei a refletir sobre
qual seria a diferenca entre uma coisa e outra.

Essa querela desenvolvida com Helber e Wlad foi pensada inicialmente no sentido da
amplitude, mas, depois de um periodo de imersdo em campo buscando elementos diversos para
caracterizar as particularidades do punk recifense, bem como levando em consideragdo os
acontecimentos historicos ligados a ele, cheguei a conclusao que nao era possivel considerar
apenas a extensao geografica, mas também pensar na temporalidade e nas trocas culturais como
fatores que definem essas duas categorias, posto que a maioria dos autores que se dedicam ao
tema ja consideravam cena como um vocabulo suficiente para descrever esses microcosmos
nos quais o punk se fez presente, levando em conta apenas o sentido espacial.

Por fim, seria possivel ainda refletir sobre a questdo de movimentos culturais numa
acepc¢ao na qual essa jun¢do de vocabulos nao tem relagdo temporal, mas pensada a partir de
um signo de organizacao. Penso, particularmente, que essa ideia de algo organizado e formatado
nem sempre tem respaldo na materialidade. Quem, por exemplo, organizou o maio de 1968 em

Paris se ndo o caos difuso de trabalhadores e estudantes de diversas origens acerca das estruturas
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de poder da sociedade?’® Nao foram politicos ou partidos, ndo foram liderangas em torno de
um alguém ‘ungido’ do dom da lideranca.

Voltando a terceira pessoa, podemos admitir, portanto, que a ideia de pensar um
movimento cultural e musical como algo que se auto-organiza de formas alternativas, ou
concebé-lo em uma acepgao espacial/temporal/comunicativa sio complementares. A opgao de
adicionar a categoria de temporalidade ao fendémeno (nesse caso, pensando em apari¢des
geograficamente distantes) ajuda a entender o que foi uma aparicao distinta e finita e o que fora
uma cena que perdurou/perdura por geragdes se transformando em um movimento.

Voltando a questdo da afirmagdo acerca do punk como um sintoma agudo da crise da
modernidade, vamos considerar uma linha um tanto quanto simploria para estabelecer essa
afirmac¢do. Um fato dado, ja analisado e explorado ao extremo, ¢ que a modernidade ¢ uma
época na qual a classe conhecida como burguesia ascende ao poder. Se ela inicia desde o
renascimento, como querem alguns, ou se inicia com a iluminagao, isso ¢ irrelevante para nossa
explicacdo. O ponto ¢ que a burguesia, enquanto classe, e o capitalismo, enquanto sistema
econdmico, se tornam fatais na dominancia mundial, suplantando o Ancien Régime e outras
formas de governo em paises do oriente ¢ do continente asiatico. Isso claro, tem rebatimento
em todo mundo, dado o fato de que a Europa colonizara boa parte do planeta até entdo.

Por outro lado, durante algum tempo, o capitalismo teve que dividir com outro sistema
econdmico a hegemonia planetaria, sendo esse conhecido como comunismo, ou, se formos nos
apegar a uma comparagao entre teoria e pratica, o socialismo, pois de fato ndo houve nenhum
lugar no mundo que tenha chegado ao modo de produgao comunista como teorizado por Marx.
Apesar de existirem paises como a China, segunda maior economia mundial nos dias atuais,
ndo da pra negar que seu sistema de producdo funciona com base nas regras capitalistas de
mercado desde a morte de Mao Tse-Tung e entrada em cena de Deng Xiaoping em 1976.

Nesse contexto, a ciéncia, em areas diversas, enquanto campo profissional e académico,
acaba por se tornar a forma dominante do conhecimento institucionalmente vélido, devido
principalmente a capacidade de verificabilidade, apoiada no método de experimentar e teorizar

e vice-versa. A cada nova descoberta da Fisica, colocam-se em xeque os conhecimentos

38 De acordo com Antonio Carlos Brandao e Milton Fernandes Duarte (2004, p. 65): O maio de 68 francés foi uma
brecha histéria que colocou em xeque uma sociedade em que se pensava a partir de modelos ideologicos pré-
estabelecidos (capitalismo ou comunismo), de maneira organica e sem fissuras; ensinou que uma revolugdo nédo
nasce apenas sob o efeito de um conflito interno entre opressores e oprimidos (luta de classes). Afinal, em qual
desses dois grupos encontravam-se os estudantes franceses? Na luta, nas barricadas de rua e fabricas ocupadas,
ficou claro ndo bastava a existéncia de grandes (e lentos partidos politicos) era preciso que imaginagdo tomasse o
poder.
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anteriores. As novas teoriza¢des das ciéncias humanas acabam por ser compartilhadas entre
varias areas do conhecimento.

Entdo, a humanidade passa a conceber que o desenvolvimento cientifico e tecnologico
¢ igual ao progresso e isso orienta também orienta as ciéncias do campo social. Aqui fazemos
nossa defesa da Histéria enquanto conhecimento cientifico, por meio de uma suposicao
aparentemente simples: mesmo nas ciéncias exatas e da natureza, caso ndo conhegamos 0s
pontos de partida, no maximo conseguiremos estimar o ponto de chegada.

A Historia, enquanto forma de inteligir a trajetoria humana, foi entdo baseada em visdes
estruturalistas da sociedade. Apesar de toda discussao havida entre meados dos séculos XVIII
e XX acerca de sua cientificidade, chegamos a conclusdo (acreditamos que hoje aceita pela
maioria da comunidade historiadora) de que ela € uma narrativa, ou seja, ¢ um constructo de
quem a escreve, porém, guiada com método s6lido que permite essa verificabilidade, mas ndo
garante a reproducao igual de um resultado.

Entdo, enquanto ciéncia social, a Historia € algo que se pratica considerando inimeras
varidveis que sdo impossiveis de definir antes de que os historiadores despertem para o
problema. O comportamento humano ¢ improvavel de ser antecipado com exatidao. Portanto,
nos baseamos em fontes para ter uma ideia aproximada do que de fato aconteceu. Por outro
lado, talvez com muito esfor¢o e baseado em inumeras observagdes, consigamos encontrar
alguma probabilidade de determinados eventos se repetirem ou mesmo de pessoas diversas
agirem da mesma forma frente a eventos semelhantes, mas predizé-los com exatiddo ¢
inverossimil.

E possivel, por exemplo, prever que em tempos de crise e falta de alimentos, exista uma
tendéncia a saques, roubos e revolta, porém, definir antecipadamente as formas como isso
acontece € um exercicio inglorio. Da mesma forma, € possivel presumir que em tempos de paz,
a sociedade tenda a caminhar de maneiras menos conflituosas, mas mesmo com todo avanco
tecnologico atual, ainda ¢ dificil antecipar quando um acidente natural ou uma epidemia vai
abalar esse periodo de equilibrio.

Entdo, apos essa digressao e voltando a nossa afirmagao inicial, o punk se origina em
um desses periodos de crise, no qual ha uma explosao de revoltas diversas pela juventude, mas
que tiveram, por sua vez, um carater mais contestador, que vencedor, no fim das contas. Com
isso, na década de 1970, os jovens ja ndo acreditavam em um possivel futuro para uma
humanidade, que se continuava a se apresentar a beira de uma hecatombe nuclear. Mas,

conjecturar que uma das mais 4cidas criticas a realidade viria de jovens da classe trabalhadora,
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de suburbios diversos, mas que ndo professavam os ideais marxistas, e por outro lado, pregavam
uma completa anarquia vivendo simplesmente uma espécie de firia compartilhada (Marquioni,
2021) por meio da arte, musica e ideologia, em diversos locais do planeta concomitantemente,
seria algo no minimo estranho.

Entdo, o punk setentista, por vezes nos parece uma ‘ressaca’ daquela década cheia de
esperangas de renovagdo, que se deram mais no mundo académico do que na base material da
humanidade. Nao somente aquela espera por uma aurora de novos tempos se perdera, mas ela
se tornara extremamente pessimista e obscura. Entdo, poderiamos elencar o punk como um dos
sintomas da falta de qualquer esperanca no paradigma moderno além do modus vivendi para
parte da juventude da classe trabalhadora?

Em parte, por esse motivo, o punk fora tanto tempo analisado de maneira erronea. Nao
havia, em seu inicio, capital tedrico para lidar com frustragoes difusas de jovens de realidades
tao distintas, quanto longinquas geograficamente, mas que apontavam para a mesma diregao.
Marquioni (2021, p. 149) compreendeu essa questdo, ao desenvolver um uso para a palavra
‘sentimento’ visando a analise desse fenomeno:

No caso do punk rock, o uso da nogao permite detectar o desenvolvimento de
acOes semelhantes entre grupos cujo contato se deu, tipicamente, por
intermédio de albuns musicais. Do meu ponto de vista, um “sentimento” levou
a agdes proximas/analogas em relagdo a musica em localidades de tamanhos
distintos, em paises e continentes diferentes em um periodo pré-internet.
Ainda que o “sentimento” facga referéncia a experiéncias que tendem a nao ser
percebidas de forma consciente, os “elementos especificamente afetivos da
consciéncia e das relagdes” parecem fundamentais para fazer emergir a furia
compartilhada inclusive em pequenas cidades.

Pensamos que esse sentimento ao qual se refere ao autor, encontra-se na inadequagao
com os sistemas econdmicos e politicos vigentes que, de maneira geral, residiam tanto na
organizacdo social, quanto no mundo do trabalho, na vida politica e nas aspiragdes sociais as
quais os jovens da classe proletdria possuiam. Sendo privados de vérias formas, tanto de
oportunidades profissionais, quanto culturais, sem enxergar futuro, o punk rock e pensamento
punk surgem nao apenas como uma resposta, mas uma forma de inteligir uma humanidade em
constante estado de crise que se arrastava desde o século anterior.

Acerca de detectarmos o pensamento que daria origem ao fendmeno histérico, que acaba
por se tornar uma forma cultural propria, tomamos de empréstimo Oliveira (2011, p. 129), ao
afirmar que:

O punk, como se nota na bibliografia consultada, tem uma origem muito
complexa e obscura, talvez por ser uma pratica cultural de pessoas comuns,
uma experiéncia marginal para os padrdes culturais da época. Parte
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consideravel dos livros que tratam do assunto elege o ano de 1976%° como
marco temporal de seu surgimento e a Inglaterra como o lugar das primeiras
manifestacdes do fenomeno cultural punk; outros, entretanto, consideram que
ele se originou entre o final da década de 1960 ¢ o inicio dos anos 1970 nos
Estados Unidos.

Seria entdo a manifestacdo do punk inglés da segunda metade da década de 1970 uma
continuidade dos dias que varreram 1968 por proximidade geografica? Se aqueles eventos que
mudariam a forma de pensar em vdrias ci€ncias sociais, especialmente a Historia, podem ser
elaborados como uma relacdo complexa de repulsa a realidade — o pumnk seria um dos
espraiamentos disso para fora dos ambientes académicos e escolares? Ou, por outro lado, esse
sentimento poderia estar sendo gestado ainda antes?

Nao temos respostas exatas para tais questionamentos, porém entendemos que aquelas
querelas que nao se desfizeram parecem ter comecado a aglutinar o sentimento de incerteza que
parte da sociedade ocidental sentia com o mundo a sua volta. Continuamos insistindo na questao
de que situar o inicio do punk quase uma década depois do Maio de 1968 ¢ uma questdo que
envolve meramente a nomenclatura, que ora ¢ atribuida a Mclaren, ora ¢ atribuida a Legs Mcneil
(que havia dado esse nome a uma revista de cultura pop nos anos de 1970, nos Estados Unidos),
versao mencionada por Gallo (2010) analisando a obra Please kill me — langcada em 1997 e
traduzida para o portugués em 2004 como Mate-me por favor, dos autores Legs Mcneil &
Gillian Mccain — que pretende ser uma histéria oral do punk®, dentre outros.

Para quaisquer dessas questdes, o sentimento de insatisfacdo com as explicacdes
disponiveis estava para muito além do pensamento académico de outrora. Essa sensagdo que
inaugurou a vaga de 1968 a 1989, que segundo Cardoso (1997) pde em marcha o que Fangois
Dosse chama de Historia em Migalhas (1994), ndo pode ser considerada sem pensarmos a
posi¢do da juventude.

Para Hobsbawn (1995), os anos de 1960, no ocidente, foram marcados pela cultura

juvenil, mudando radicalmente os modelos pelos quais as geracdes se relacionavam. E quando

%9 Ha sempre uma discussio entre 1976 ou 1977. O ano em que de fato o Sex Pistols estoura para o mundo é 1977,
porém a banda foi formada em 1975. Entdo. Entdo a discuss@o 76 ou 77 € sempre o marco artificial que discute
entre o aparecimento da banda e o seu estouro comercial com o 4it God Save The Queen. Lembrando que o ano
de formagdo de uma banda, quase nunca reflete o ano lancamento do primeiro album ou singles, tendo em vista
que a partir de sua formagao, demanda-se algum tempo para que sejam escritas as letras, realizados os ensaios etc.
Sem contar que, as primeiras aparicdes em pequenos shows, ou gigs, vida de regra, costumam preceder
langamentos comerciais.

0 Gallo (2010) deixa bem claro, que apesar de ser um documento valioso, o livro mencionado ndo pode ser
concebido como histdria oral devido a auséncia de datas, de condi¢des de obtencao dos depoimentos, para além
de outras questdes que marcam a Historia Oral como método ou como forma de produgéo historiografica.
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os jovens ascendem em detrimento das geragdes mais maduras como protagonistas politicos e
sociais, sendo a mesma geragao que nascera justamente ap6os a Segunda Guerra Mundial (talvez
o momento mais fatidico da histéria humana).

Em todo caso, esse protagonismo por vezes se traduziu em mudangas, por vezes nao.
Ousamos afirmar que as estruturas de poder se ndo continuaram intactas, foram no maximo
fraturadas, mas continuam a possuir o que podemos chamar de ‘uma larga capacidade de
resiliéncia’. Nao podemos asseverar, por outro lado, que seja apenas esse o papel da juventude
— a ideia da contestagao — mas com certeza, dentro de um mundo de desigualdades extremas, o
local na qual ela se coloca geralmente ¢ necessario.

Esta secao do texto que comegou como uma discussdo sobre cena € movimento,
procurou, em todo caso, estabelecer, como a despeito de outras varias criticas ao capitalismo e
ao socialismo soviético, o punk permaneceu, portanto, podendo realmente ser chamado de
movimento, considerando uma conjuncao e continuidade de cenas diversas ao redor do mundo.
Como o capitalismo venceu a disputa da Guerra Fria, acreditamos que isso € um fato inconteste,
as armas do punk antes apontadas para todos os lados, voltaram-se para um Unico inimigo. Nao
fora assim em toda sua existéncia. A face inconteste disso que chamamos de movimento esteve
na ndo partidarizagdo, a fim de poder julgar e condenar por meio de suas musicas, de suas letras
e de sua arte, tudo que considerava pernicioso.

Ainda assim, Camilo Maia, vocalista da Subversivos, coloca uma posi¢do contraditdria
aquela aqui defendida: o punk ndo seria um movimento por ndo ter um manifesto e um plano:

Eu entendia o punk como uma cultura desde cedo. Eu tinha uma critica com
relagdo a isso. Nao acho que punk era movimento, por mais que a galera
introduzindo, entendendo ¢ comegando o punk no Brasil reivindique, fale
como movimento, massa... Do caralho, respeito essa opinido de ver o punk
como movimento. O punk é muito disperso, ele ndo tem um programa, nao
tem uma tatica ¢ ndo tem um objetivo curto, médio e longo prazo. Logo ele
nao ¢ um movimento.

Essa querela no debate, por sua vez, pode ser resolvida na acepcao na qual se define
movimento para o depoente, e a outra que usamos nesta tese. De fato, discordamos da opinido
de Camilo quando pensamos na questdo do objetivo, porém concordamos com a inexisténcia
de um programa. Pelo fato do punk ser difuso e ter adotado o anarquismo, um documento
programatico com passos regrados a seguir ¢ a serem executados realmente ndo ¢ o modus
operandi daqueles que ‘professam’ a ideologia e a filosofia ali praticadas e pregadas. Mas, por
outro lado, existe sim um objetivo de modificacdo da realidade, porém, caotico e irradiado em

varias diregoes.
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Desse ponto, acreditamos que em algum momento a cultura punk possa ser também
enquadrada como movimento, a partir do fato em que ela propde pensar, discutir, debater e
propor novas formas de organizagdo. Inclusive, mesmo quando ndo ha uma modificacdo de
sistemas econdmicos, regimes politicos ou formas de governo, por sua vez, os punks conseguem
se auto-organizarem com logicas sociais e mercadoldogicas menores, e, pelo menos,
parcialmente contrérias aquelas vigentes em termos de cultura dominante.

A despeito do exposto acima, a posicao de Camilo Maia ¢ bastante compreensivel, a
partir do momento em que, por professar ideais socialistas inclusive em suas composi¢des
artisticas, a ideia de um conteudo programatico para transformacdo da realidade casa
perfeitamente com aquilo que acredita, enquanto um punk de esquerda. E preciso falar ainda,
que mesmo O’Hara (2005) ja afirmava isso em sua obra que alguns punks estiveram desde

muito cedo ligados também aqueles ideais.

3.3.2 — Discussdes diversas, porém necessarias

Com relagdo aos usos do punk, ¢ interessante notar que o vocabulo em portugués nao
sofre flexdes, a ndo ser a de plural. Trazendo essa discussdo para nossa lingua, o género ¢é
designado pelo artigo que precede a palavra: ‘o/a punk’. Ainda nesse sentido, ¢ comum que
adicionemos os sufixos ‘eiro/eira’ a pessoas que curtem ou praticam determinado género
musical como o rock (roqueiro ou rockeiro [informal], roqueira ou rockeira [informal]), metal
(metaleiro/metaleira), pagode (pagodeiro/pagodeira); ou ainda o sufixo ‘ista’ — que define
adepto/especialidade, como por exemplo sambista, arcodeonista, etc. Porém, no caso do punk
ndo encontramos nenhum sufixo ou flexdo da palavra que sejam aplicados para além do referido
plural. Também ¢ possivel observar que a palavra ora pode ser usada como substantivo, ora
como adjetivo para designar alguma caracteristica como ‘atitude punk’, ‘moda punk’, ‘roda
punk’, mas o vocabulo em si permanece inalterado.

Ainda nesse sentido, a palavra pode representar uma adjetivagdo do rock (punk rock),
mas pode ser utilizada de forma independente, referindo apenas ao punk, ficando subentendido
esse subgénero musical. Ainda que na lingua inglesa, a palavra ‘punkish’, formada por punk +
sufixo ish exista — que versaria sobre alguma atitude ligada ao modus vivendi ou atitudes
caracteristicas desses grupos — ela ndo costuma ser utilizada hodiernamente nem pelos que se
identificam como punks, nem pelos que se referem a eles sendo ou ndo participantes do
movimento. Podemos também observar variagdes, nas quais o termo se torna adjetivado como

por exemplo ‘raw punk’ (um movimento que buscava trazer o punk de volta as suas origens
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contestatorias), ‘anarcopunk’ (versdao acima referida que uniu o anarquismo politico ao punk),
‘cyberpunk’ (que representa um género de ficcdo que aposta entre alta tecnologia e condigdes
de vida adversas, considerando ainda influéncias sobre o cinema, a industria de jogos
eletronicos e a literatura).

E ainda interessante perceber que no Brasil, o vocabulo é utilizado para comunicar uma
situagdo dificil. Uma expressdo como “o metré hoje foi punk”, por exemplo, designa uma
viagem cansativa, lotada etc. Quando questionamos alguns depoentes sobre as condi¢cdes de
inicio de suas jornadas no movimento, em varias ocasides escutamos “o Recife nos 80 era
punk”, ndo porque havia uma cena formada na cidade, mas porque a capital pernambucana era
ndo muito hospitaleira aqueles jovens. Também ¢ notavel que usado como adjetivagdo para
questdes dificeis, o vocabulo tem apelo geral, e ndo apenas para a comunidade afetiva do punk.

Voltando a influéncia da cultura punk, podemos perceber que a estética e os ideais
possuem uma influéncia bastante diversificada na cultura ocidental, mas nao sd, considerando
que paises como o Japao e Russia, por sua vez, possuem cenas fortes que se ligam a um
movimento maior. A banda Pussy Riot ¢ um desses exemplos. Surgida na Russia, em Moscou,
no ano de 2011, formada apenas por mulheres, o grupo lutava por direitos feministas e da
comunidade LGBTQIAPN+, tendo se tornado motivo de uma comogao internacional, quando
foram presas em 2012 por protestarem em frente a uma igreja ortodoxa contra o entao e atual
presidente do pais, Vladmir Putin.

Por outro lado, poderiamos citar varios grupos orientais que se voltam a tematica, visual
ou idedrio punk, porém, seria uma lista sem fim que ndo contribuiria para o desenvolvimento
do que vem a seguir, mas, o que podemos afirmar ¢ que, boa parte do estilo que se tornou
internacionalmente conhecido como j-rock ou japanese rock ¢ influenciado largamente pela
sonoridade punk a partir dos anos de 1980.

O j-rock, apesar de ter suas origens ainda na década de 1960, tornou-se mundialmente
famoso com a difusdo das animagdes japonesas pelo mundo, devido ao fato de que muitas
dessas bandas e grupos encabegam as trilhas sonoras daquelas midias. Vale citar que apesar de
ndo serem desconhecidos do publico internacional desde anos de 1970, os animes e tokusatsus®"
japoneses se tornaram uma febre mundial a partir dos anos de 1990, se integrando fortemente
a cultura ocidental e moldando o gosto de boa parte da juventude desde entdo. Por outro lado,

a estética cyberpunk também influenciou a producdo de obras japonesas que se tornaram

1 Termo japonés para live action, que, nesse contexto, significa peliculas fantasiosas protagonizadas por pessoas
reais.
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sucesso de publico internacional, a exemplo de ‘Gost in the shell’, —langado em 1995, traduzido
para o Brasil como ‘Fantasma do Futuro’, que viria a ser adaptado como filme norte-americano
no ano de 2017, gerando varias criticas pela substituicdo de personagens orientais por atores
‘hollywoodianos’ —; além de Akira (1988) e Neon Genesis Evangelion (1995).

Um fato interessante a relatar acerca do género e estética cyberpunk, € que muito do que
era proposto nessas obras tem se tornado realidade gradativamente. Lima (2020, p. 147) expde
o seguinte:

O cyberpunk ¢ sombrio e degradado, onde a tecnologia em rede domina todos
os aspectos da vida cotidiana, seja no particular ou no privado. Empresas
multinacionais gigantes substituiram o Estado como centros de poder. O
sistema ¢ extremamente totalitario e estd sempre presente sua forma de
resisténcia, sua travada batalha contra os excluidos. Seus anti-herois, rebeldes
revolucionarios, marginalizados e anarquicos que através de suas habilidades
hackers ou em seus implantes cibernéticos encontram uma maneira de atacar
tais corporagdes.

Nos dias atuais, discute-se o enfraquecimento dos Estados frente a iniciativa privada,
bem como o recrudescimento de uma extrema direita com pautas conservadoras que beiram o
autoritarismo, além do reconhecimento das periferias como /ocus de resisténcia a globalizagao.
Esses temas estavam presentes na estética ndo apenas dos animes, mas também do cinema
japonés, se aproximando de obras ocidentais como Blade Runner (1982), um dos grandes
classicos do cinema de ficgao cientifica. Amaral (2006), por sua vez, afirma que o cyberpunk ¢
tanto um subgénero da fic¢do, quanto uma subcultura.

A estética e mesmo o ideario punk se coadunam por vezes com o feio, o grotesco, mas
também com a beleza. Parece paradoxal, mas ao mesmo tempo em que filmes, cartazes,
imagens etc. privilegiam aspectos sombrios da humanidade, os punks também admiram o belo.
André Dranze afirma que: “quanto mais muquifo, quanto mais fedorento o lugar, mais eu me
atraia”. Ao mesmo tempo em que diz essas palavras, ¢ comum no movimento punk a defesa do
ambientalismo e de outras correntes como veganismo, 0 ndo maus tratos aos animais,
enfatizando a beleza da natureza. A producdo visual e estética do punk pode chocar aos mais

desavisados, mas existe todo um trabalho, principalmente feminino, acerca da imagem pessoal,

acerca de suas proprias concepcdes do que julgam como belo.
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Fotografia 15: Retoques de um penteado moicano, 1983, em algum local de Londres.

Fonte: Dave Hogan in David Hulton Archive. Disponivel em:
<https://www.gettyimages.com.br/detail/foto-jornalistica/punk-hairdresser-puts-the-finishing-touches-
to-a-foto-jornalistica/50811010 >. Acesso em: 08 jan. 2025.

O uso do moicano, como pode ser visto na fotografia acima, representa uma relacao
com os indios da tribo Mohawk que se espalharam entre o norte dos Estados e o sudoeste do
Canada. Hirata (2011, s/n) afirma que os moicanos preferiam morrer a serem controlados pelos
colonizadores em seus territorios. Em alusdo a essa questo, a luta dos punks contra os governos
e o controle de sua liberdade gerou outro de seus lemas: “é preferivel morrer a viver como um
fantoche”. A autora ainda afirma que esse corte foi introduzido por Wattie Buchan, entdo
vocalista do The Exploited.

Em todo caso, o moicano acabou se tornando popular entre os punks, mas atualmente
nao da para pensar que essa questao, em especifico, seja exclusiva deles, tendo em vista o apelo
geral para o penteado que ¢ utilizado por pessoas que sequer fazem ideia acerca da identidade
¢tnica indigena que o originou.

Voltando a influéncia do punk, as reflexdes acima sao baseadas, para além de fontes, na
observa¢do midiatica da cultura ocidental/oriental nos ultimos anos. Esses fenomenos, por
vezes, ja foram temas de investigagdes especificas, pois indicam uma circularidade cultural
bastante significativa que acaba por demostrar como ¢ dindmica a troca de informacdes na
sociedade hiper conectada dos dias atuais. Fazendo um contraponto com nosso objeto de

pesquisa, localizado nas décadas de 1980 e 1990, nas quais a comunicagao no Brasil era feita
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quase que inteiramente por cartas enviadas pela Empresa de Correios e Telégrafos, além do uso
de telefone e/ou fax, percebemos que atualmente, uma manifestacdo qualquer surgida em
alguma parte do mundo pode ser apropriada e redefinida a milhdes de quildmetros de distancia
quase que de maneira instantanea.

Ainda ¢ necessario considerar que a realidade brasileira, no que se refere ao
desenvolvimento tecnologico, conservava profundas diferengas das localidades de capitalismo
avangado. Ja citamos em outro momento que em varios paises periféricos em relacdo ao sistema
econdmico, a modernidade conviveu e ainda convive com arcaismos diversos em suas
estruturas politicas de poder, redes de infraestrutura, além das estruturas histdricas de costumes.
Entdo, se em alguns paises do ocidente/oriente havia uma preocupagdo com o avango
desenfreado da tecnologia a partir da década de 1980, ‘pelas bandas de c4’, ainda conviviamos
com problemas como falta de saneamento bésico, falta de iluminagao elétrica, precaria estrutura
de transportes que ¢ ainda agudizada se compararmos o relativo avango do eixo Sul-Sudeste
em relacdo as outras regides do pais etc.

Por outro lado, nao pretendemos nos aprofundar nos fatores estéticos do cyberpunk, pois
seria necessario um extenso trabalho de pesquisa, utilizando uma base conceitual diferente da
que estamos abordando para delimitar identidades, mas cabe registrar que a influéncia da
filosofia e ideologia dos punks se faz presente em diversos espagos midiaticos.

Ainda podemos identificar uma certa simpatia ou mesmo unido do punk com outras
subculturas urbanas e/ou periféricas em diversos territorios que variam desde a musica, até a
relagdo com artistas de rua diversos, tais como poetas da literatura marginal, grafiteiros,
pichadores dentre outros. Essa influéncia também se faz presente no esporte, a exemplo do skate
e do surfe, que também tiveram uma estreita ligacdo com as cenas punks, obviamente no caso
do segundo, em areas litoraneas. O que se tornou conhecido como surf music ¢ um subgénero
do rock que também foi muito influenciado pela sonoridade punk.

Acerca da relagdo dual entre pichagdo e grafitagem, existem questdes a serem
consideradas. Ambas costumam ser realizadas em vias publicas e, no caso dos punks, as
pichacdes quase sempre apresentam carater politico, enquanto o grafite esta relacionado a
imagem. A primeira, no Brasil, ¢ considerada como uma atividade criminosa, enquanto o
segundo ¢ tratado como arte, desde que consentido pelo proprietario do imoével ou parede que
vai receber a intervengdo. A partir do ano de 2011, no pais, comegou a vigorar a Lei Federal
12.408/2011, que passou a considerar o grafite como conduta legalizada, alterando o art. 65 da

Lei 6.905/1998, conforme transcrito abaixo:
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Art. 6° O art. 65 da Lei n° 9.605, de 12 de fevereiro de 1998, passa a vigorar
com a seguinte redacgao:

Art. 65. Pichar ou por outro meio conspurcar edificagdio ou monumento
urbano:

Pena — detengao, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, e multa.

§ 1° Se o ato for realizado em monumento ou coisa tombada em virtude do
seu valor artistico, arqueoldgico ou historico, a pena ¢ de 6 (seis) meses a 1
(um) ano de detencdo e multa.

§ 2° Nao constitui crime a pratica de grafite realizada com o objetivo de
valorizar o patrimdnio publico ou privado mediante manifestagdo artistica,
desde que consentida pelo proprietario e, quando couber, pelo locatario ou
arrendatario do bem privado e, no caso de bem publico, com a autorizagdo do
orgdo competente e a observancia das posturas municipais e das normas
editadas pelos Orgdos governamentais responsaveis pela preservagido e
conservagdo do patrimonio historico e artistico nacional.” (NR) (BRASIL,
2011, s/n).

Por esse motivo, varios municipios, que sao os responsaveis pela conservagao do espago
urbano e do meio ambiente, langaram editais diversos para intervengdes a serem realizadas por
meio da grafitagem dando nova vida imagética as cidades. Porém, a pichacdo continua a ser
alvo de intervengdes policiais, independente do carater que apresente. Esse ¢ mais um dos
embates entre punks e outros grupos com o aparato coercitivo do Estado.

Um de nossos entrevistados (cujo nome nao sera citado devido ao pedido de supressao
desse ponto em especial, em virtude da vida que leva atualmente) declarou ter participado de
acoes de pichagdo em muros diversos da cidade do Recife nos anos de 1980. Relata o depoente
que sua inspiragao fora a capa do disco da banda The Exploited, no qual aparecia uma pichagao
com os dizeres “punk is not dead”. Em um exercicio de inferéncia, poderiamos pensar que
talvez a inten¢do do The Exploited fosse tanto uma resposta ao disco “Punk is dead” do Crass,

quanto ao proprio mercado da musica que ja procurava os substitutos comerciais do punk.
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Imagem 23: Capa do disco Punk is not dead do The Exploited, lancado em 1981.

Fonte: sem autoria.

Para Moura (2014), porém, tanto o grafite quanto a pichag¢@o sao meios de expressao de
um mundo globalizado que representam formas de apropriacao urbana e eclosao de territorios
e territorialidades por jovens que, em geral, sdo origindrios das periferias socioespaciais das
metropoles. O autor reconhece que essas manifestacdes possuem regras internas de
sociabilidade e fric¢des entre a transgressao e a legislagao oficial.

André Loreno da Drunk of War relata que:

Nos dias atuais, brother, eu sou um dos punks, o segundo punk mais velho
aqui em atividade, ta ligado? E a galera estd um pouco dispersa, muitas
correrias, mas sempre a galera estd se reunindo, fazendo as coisas, bandas,
zines, colagem, producdes, grafite, pichacdo, ta ligado? A galera t4 firme,
velho, sempre tem, nunca deixa de ter punk. A galera pode estar um pouco
afastada, mas Recife ¢ um lugar onde o punk floresce sempre, tem muita gente
nova também, sempre aparece. Sempre ta renovando a galera...

O depoimento de André, demonstra que o punk continua bastante ativo em suas
dinamicas no Recife que incluem a pichacdo dentro de suas atividades. Contudo, eles podem
até se aproveitar do aparato legal, no caso de uma intervengdo pelo uso do grafite, porém, a
pichacdo ¢ uma das manifestacdes que existem desde sua origem e que continua sendo uma das
formas de reafirmar sua existéncia enquanto detentores do direto a cidade.

Lembramos que, historicamente, usar paredes para manifestacao de ideias, registro de
memorias e formas de expressao € algo que remete a tempos anteriores a escrita. Os homens ja
‘pichavam’ lugares com seus desenhos muito antes de desenvolvermos a cidade enquanto locus

principal das habitagdes humanas. Existem, nesse caso, longas disputas entre os entes estatais,
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que defendem a propriedade privada em seus aparatos legais, e aqueles que se apropriam desses
locais de formas transgressoras.

No entanto, ainda ha uma disputa pelo espago urbano que caminha por redes diferentes
da legalidade. Nao ¢ incomum na cidade ver muros que estao grafitados e pichados ao mesmo
tempo, havendo muitas ‘intervencdes’ sobre ‘intervengdes’. Vale frisar que nao sdo apenas os
punks que se utilizam de ato de pichar como ferramenta politica (inclusive sendo minoria), mas
diversos outros grupos periféricos ligados ou nao a juventude.

No Recife, temos momentos distintos no que se refere a pichagao. Entre os anos de 1979
e 1985, elas tinham discursos de forte cunho politico, de acordo com Soares (2012). Porém,
entre fins dos anos de 1980 e principalmente na década de 1990, as chamadas ‘galeras’ — que
eram agrupamentos de jovens que normalmente possuiam o bairro de origem como base
territorial — picharam boa parte da cidade desenvolvendo uma estética visual propria que ainda
perdura.

Esses grupos eram a versdo recifense das gangues de punks e skinheads paulistas,
porém, adotavam o funk carioca (ou cangdes de artistas internacionais) como musica padrio e
representavam um fendmeno a parte, digno de analise historica, posto que apesar de datados e
circunscritos ao periodo acima referido, parte de seus quadros passou a fazer parte de torcidas
organizadas dos principais times de futebol da cidade, tendo se tornado um problema urbano
de grande repercussao quando em jogos de futebol, seja entre equipes pernambucanas ou entre
essas e aquelas de outros estados.

As geragdes mais jovens ligadas a essa questdo ha alguns anos promovem ‘arrastdes’,
seja em dias de jogos, praias ou mesmo em eventos publicos tais como festas sazonais e
comemoragdes diversas que ocorrem nas cidades da RMR. Quando ndo, o encontro de torcidas
organizadas reedita as brigas que eram realizadas entre as galeras dos bairros, havendo
confrontos, por vezes sangrentos, que eventualmente acabam na morte de algum de seus
membros.

Esse fendmeno ¢ por demais complexo para ser abordado superficialmente. O que
podemos afirmar ¢ que ele faz parte da histéria da cidade no periodo pos-ditadura, sendo as
galeras uma das principais questdes que envolvem as periferias recifenses enquanto /ocus de
analise das sociabilidades de adolescentes e jovens adultos. Portanto, voltemos ao punk em suas
ligagdes com praticas esportivas.

Podemos afirmar em relagdo a sonoridade, que a ‘onda’ surf music ¢ originalmente

norte-americana, ¢ data do inicio dos anos de 1960, sendo encoberta posteriormente pela




205

‘invasdo britdnica’®?, mas retornando no fim dos anos de 1970 e inicio da década de 1980, j4
fortemente influenciada pelo punk rock. Muitas vezes ¢ chamada também de surf punk ou beach
punk. Algumas musicas de bandas nacionais fazem referéncia a essa pratica esportiva que em
muitas situagdes se confunde com o estilo de vida dos praticantes. Uma cangao bastante
conhecida punk nacional ¢ Surfista Calhorda da banda Replicantes, que apresenta uma critica

aum ‘poser’ do surfe:

Rack na caranga muito louca pra dar banda
Cheque na carteira recheada de paranga
Prancha importada assombrando a meninada
Corpo de atleta e rosto de Baby Johnson

E, mas quando entra na agua

E, na primeira bracada

E, ele ndo vale uma naba

Ele ndo surfa nada, ele nio surfa nada

Tem duas Surfshops que s6 abrem ao meio-dia
Vive da heranca milionaria de uma tia

Vai pra Nova lorque estudar advocacia

E, mas quando entra na 4gua

E, na primeira bracada

E, ele ndo vale uma naba

Ele nao surfa nada, ele ndo surfa nada

[...]

(Replicantes — Surfista Calhorda, 1986)

Essa relagdo pode também ser identificada no cinema, por meio das trilhas sonoras de
filmes que abordam o surfe na qual se identificam bandas como Bad Brains, Teen Idles, dentre
outras (Booth, 1996). Vale dizer que durante os anos de 1990, o esporte foi bastante abordado
na producdo cinematografica norte-americana, sendo representado como simbolo de liberdade,
aparecendo inclusive nas famosas propagandas do cigarro Hollywood que uniam imagens de
um estilo de vida aventureiro, rock n'roll e a ideia de que fumar fazia parte disso.

Ainda assim, podemos afirmar que a relagdo entre surfe e punk é tangencial e ndo
central, diferente de outro esporte/subcultura urbana que possui uma relagdo mais extensa com

o punk, que € o skate.

62 Basicamente ¢ um periodo que os maiores nomes do mercado do rock passam a ser ingleses e ndo
estadunidenses. Isso se deu ndo apenas no rock de apelo mais comercial, onde despontam nomes como Beatles,
Rolling Stones, Led Zeppelin, The Who, Pink Floyd dentre outros, como posteriormente no punk e no heavy
metal com nomes como Black Sabbath, Iron Maiden, Judas Priest etc. Abordamos nesta tese a questdo de
enxergarmos o punk enquanto sentimento difuso espalhado pelo mundo ja na década de 1960, mas também fora
com os ingleses que ganharam sua versdo mais conhecida e aceita por grande parte da comunidade como origem
do movimento no ano de 1977, versdo a qual discordamos.

9 Grosso modo, vendido(a). Pessoa ou banda que d4 mais atengdo ao status do que a atitude exigida pelo
underground.
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Na fotografia abaixo, utilizada como forma ilustrativa, ¢ possivel ver a coexisténcia de
subculturas diversas que alteram a paisagem urbana, podendo-se identificar na pista de skate da
Rua da Aurora, Centro do Recife, o esporte, as grafitagens e as pichacdes na mesma
composi¢do: O que denota que essas intervengdes tem o poder de modificacdo dos espagos e
territorios urbanos por meio de uma apropriagao por vezes legalizada, como a construcao do
skate park, por vezes transgressora, a partir do momento em que os individuos realizam agdes

diversas sobre o espago sem autorizacdo do poder publico.

Fotografia 16: Pista de Skate da Rua da Aurora — Centro do Recife.

e\ R

Fonte: RIBERTO, Felipe. JC Imagem. Disponivel em:
<https://je.nel0.uol.com.br/esportes/2022/09/15076352-recife-sedia-final-do-circuito-brasileiro-de-

skate-em-evento-gratuito-com-participacao-de-rayssa-leal-saiba-como-retirar-ingressos.html>. Acesso

em: 09 jul. 2024.

Cannibal relata que:

Tem muita relagdo com a cidade, com a rua, com o que eu gostava de fazer
fora do movimento punk, que era andar de skate [...] ai quando a gente vai pra
Casa Amarela, andar de skate, a gente v€ uma galera muito parecida com a
gente.

[...]

Eu curtia heavy metal, mas ndo tinha aquela aproximagao de achar que um dia
estaria ali, com aqueles caras, era aquela coisa de admiragdo, massa, pronto.
Era muito diferente de quando eu conheci o movimento punk. Entdo o
movimento punk veio através, primeiro do skate andando na rua, encontrando
os punks [...]. Uma das primeiras bandas aqui, que era o SS-20, e esses caras

me convidaram pra ir pro point, ai no point eu conheci Amaral, Lael, Nado...
64

A subcultura do skate urbano, portanto, foi a porta de entrada para varios membros do
movimento punk em recife. O skate ¢ um esporte que surge na California, Estados Unidos, por

volta da década de 1960. A origem mais aceita, apesar de carecer de fontes historicas, remete a

% Os dois primeiros pertencem a banda SS-20 e o ultimo, a banda Realidade Encoberta.
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um periodo de secas e marés baixas na regido, em que os surfistas tiveram a ideia de usar as
ruas, colocando rodas em suas pranchas que foram evoluindo até os padrdes atuais. Isso €
fartamente relatado em filmes norte-americanos, mas apenas na década seguinte, o skate
ganharia os contornos que possui atualmente, sendo inclusive considerado esporte olimpico,
anunciado em 2016, e efetivamente participando das Olimpiadas de 2020 (Téquio) e 2024
(Paris). Vale lembrar que Rayssa Leal, conhecida como ‘fadinha do skate’, foi a atleta mais
jovem do Brasil a ganhar uma medalha olimpica, justamente na primeira participacdo do esporte

nos jogos em 2020.

Imagem 24: Recorte do Fanzine Recifezes n° 10, de maio de 1993 contendo uma
Fotografia de jovens andando de skate na rampa do antigo supermercado Bompreco, do
bairro de Casa Amarela.
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Fonte: Francisco Carlos Farias de Santana. Acervo pessoal.

A imagem acima, demonstra manobras de street skate realizadas por jovens
pernambucanos, além de outros admiradores e praticantes, que de certa forma estavam ligados
ao punk rock por afinidade musical e foram a porta de entrada para alguns dos membros do
movimento no Recife. Essas rampas nao podem mais ser utilizadas para a pratica do esporte,
devido ao piso que foi colocado, bem como a estruturas de metal para impedir esse tipo de
pratica. Por outro lado, hoje ¢ possivel encontrar diversos espagos dedicados ao esporte, como
no Parque Dona Lindu, em Boa Viagem (zona sul), além do Parque de Santana, em Santana

(zona noroeste) e da pista de skate da Rua da Aurora, no centro expandido do Recife.
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Ha vérios trabalhos académicos no Brasil abordando a ligacdo entre punk e street skate,
que ¢ aquela que podemos chamar de subcultura urbana. Essa modalidade, apesar de existir
como esporte oficial no qual se disputam troféus e prémios de milhares de délares com amplo
patrocinio, também ocorre nas urbes espalhadas pelo mundo como um estilo de vida no qual os
praticantes formam comunidades afetivas e realizam varias atividades em favor daquilo que
acreditam. E comum que nos festivais de skatistas haja a presenca do punk rock, bem como que
nas gigs encontremos skatistas amadores.

Enquanto pratica cultural urbana, o skate chegou a ser perseguido pelo aparato policial
em algumas cidades. Em 1988, Janio Quadros, entdo prefeito de Sao Paulo, proibiu a pratica na
capital paulista, que s6 fora revogada um ano depois quando Luiza Erundina se tornou
mandataria da cidade. Janice Caiafa (1985) alerta para o fato de que dentro das subculturas no
Brasil dos anos de 1980, provavelmente o skate foi aquela na qual a musica foi mais importante,
por diversos motivos tais como: varios skatistas tiveram bandas; esse era um tema frequente
naquele meio; além de um gosto musical em comum compartilhado entre seus membros.

André Dranze, quando relata sua relagdo com o punk, afirma que “foi dai que rolou esse
primeiro contato, através desse pessoal que andava de skate e da musica, né? Até depois
conhecer o pessoal punk e os zines pra poder me aprofundar mais ainda”. O depoente deixa
claro, como existe desde muito tempo uma interpenetracao entre o skate de rua e o publico
punk.

O skate assim como punk vive uma dualidade entre uma pratica marginal e sua ligacao
com o mercado. Isso, claro, divide opinides entre os praticantes, havendo aqueles que entendem
que a visibilidade enquanto esporte olimpico pode beneficiar a pratica, e outros que acreditam
que essa ligacdo pode interferir no modo de vida dos skatistas urbanos. Roger WebSKT (2018)
em matéria para o portal Grito da Rua, baseado em um trabalho de conclusao de curso de Cassia
Ferreira para o curso de comunicagdo da Universidade Federal do Parana em 2017, demonstrou
os resultados da enquete proposta pela autora que mostra resultados interessantes. Utilizando
uma escala de Likert, a mesma averiguou que dentre seus respondentes, 87% consideram o
skate como um estilo de vida, mais até do que os que o consideravam com um esporte 68%.

Por outro lado, 49% de seus respondentes discordaram da relagdo entre skate, liberdade
e anarquia. Em alguns momentos, devido as representacdes negativas que se faziam sobre os
punks, houve clivagens entre esses e os skatistas, porém, ao analisar revistas especificas

voltadas aquela subcultura/esporte na década de 1980, Brandao e Machado (2021) afirmam essa
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ligacdo, mesmo reconhecendo que a partir dos anos de 1990, o punk perdeu espago para o hip
hop, porém, isso ndo implicou em seu completo desaparecimento entre os skatistas.

Em determinado ponto de seu trabalho, Brandio e Machado (2021, p. 104),
transcrevendo um texto de Cecilia ‘Mae’, entdo redatora da Revista Yeah! na década de 1980,
em um artigo publicado na Revista Tribo Skate, trazem a visao da jornalista para o debate:

A rua ¢ a maior casa do mundo. Sem tetos e paredes, abriga seres de toda
espécie. O skate e o punk viviam se encontrando em lojas de discos, casas
noturnas, portas de shows e se reconheceram como parentes proximos logo de
cara: a mesma (anti) estética dos rasgos, rebites, bottons e preto; o mesmo som
rude, visceral, grosso; ambos eram alvos constantes da violéncia gratuita dos
policiais, professores, pais e demais autoridades incompetentes. Praticamente
1rmaos.

Portanto, baseado no texto acima referido, € preciso conceber a ideia de que as ruas sao
(co)habilitadas por diversas subculturas e contraculturas. Jovens, adultos, meninas, meninos
que nomadizam no espaco urbano encontrando suas formas proprias de uso para ele. Justamente
por ndo seguirem regras pré-determinadas do que ¢ considerado como um comportamento
normatizado e normalizado, vivem entre clivagens com instituicdes diversas sejam da
sociedade civil, sejam do aparato estatal. Nada mais normal do que encontrar um ponto de uniao
entre skatistas ¢ punks que mesmo mantendo suas ideologias, comungam de condigdes
semelhantes.

Ainda assim, ¢ preciso levar em conta a componente geracional. Esses participantes,
tanto do skate, quanto do movimento punk nos anos de 1980 e 1990, foram amadurecendo, se
tornando pais, maes, as vezes avos, € acabaram em muitas oportunidades, se colocando no
mercado de trabalho em fungdes que, de certa forma, impediam sua participacao mais efetiva
nessas questdes. Convém ainda lembrar que o skate, enquanto esporte, ¢ uma modalidade de
alto impacto para o corpo, que, devido ao proprio envelhecimento passa a ser menos receptivo
as quedas, tombos e machucados proprios da atividade.

Vale frisar que existem véarias formas de se praticar o skateboarding, sendo o street (a
que permite manobras mais dificeis e plasticas) apenas uma delas. O skate pode ser utilizado
normalmente como meio de locomog¢dao em grandes cidades, desde que haja espacos que
permitam aos praticantes ndo disputarem com veiculos automotores. Os skatistas, assim como
patinadores e outros acabam por utilizar as estruturas desenvolvidas para bicicletas, que sao
mais bem socialmente aceitas, fazendo usos diversos do espaco urbano, mas também cobrando

do poder publico a construcao de parques e pistas proprias para a pratica da modalidade.
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Enfim, como ¢ possivel perceber, existem varias dindmicas e sociabilidades (que ainda
serdo exploradas no capitulo V) ligadas aos punks com seu entorno social. Eles, apesar de seu
relativo isolamento, dialogam o tempo todo com outras questdes que fazem parte da vida
urbana. Mas, no caso do skate em especifico, apesar de claramente nem todos os praticantes se
identificarem como punks, eles sempre estiveram muito proximos, talvez pela génese de

liberdade que faz parte da origem de ambos.
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CAPITULO 1V - Identidades punks no Recife

O punk ¢ algo que eu vivo, algo que eu sou,

algo que optei pra minha vida, pra minha caminhada

O punk ¢ uma identidade propria do ser vivo.

O que ele escolheu pra ser.

O punk ndo ¢ s6 uma musica de trés acordes

Ou uma roupa estranha.

Ele ¢ um conjunto de varias coisas, de varias identidades
que se tornam uma coisa so.

(André Dranze)

Iniciamos esse capitulo trabalhando a ideia de como ¢ a geografia do Recife, abordando
a seguir algumas de suas dinamicas sociais quando os punks e grupos correlatos comegaram a
aparecer na cidade. Também trabalhamos a ideia de multiculturalidade, pela qual a cidade ¢
hoje vendida, posto que, apesar dessa questdo ser utilizada como discurso a partir dos anos
2000, ela ndo surgiu do nada, mas se assentou numa ideia de diversidade de manifestagoes
existentes na cidade, que possuem influéncias diversas europeias, africanas e indigenas.

A partir dessas consideragdes, trabalharemos a questdo identitaria do ponto de vista
analitico, a partir das fontes historicas coletadas visando a construgdo de nosso estudo sobre
identidades punks recifenses. Enquanto categoria sociologica, ao utilizarmos o termo
identidade, tendemos a procurar semelhancas que a tornem um conceito academicamente
operacionalizavel. Todavia, entendemos que os sujeitos possuem individualidades complexas,
portanto, preferimos utilizar o vocabulo no plural, mesmo que procuremos semelhancas que
facam dos punks um grupo identificavel enquanto tal na capital pernambucana.

Como anteriormente referido, utilizaremos para isso um corpus documental expresso
mormente em depoimentos colhidos de musicos, fomentadores e publico em geral, que
participaram de alguma forma do punk em Recife anos de 1980 e 1990, mas também em outros
elementos da cultura material, arquivos pessoais e, considerando a presenca da internet,
arquivos digitalizados acerca do periodo abordado.

Enfatizamos que nesse capitulo, em especial, havera em varias ocasides momentos de
ir e vir entre as décadas de 1980 e 1990, eventualmente também das décadas anteriores e
posteriores, posto que preferimos organizar desta forma, visando a uma melhor compreensao
do texto. Os subcapitulos tratam de questdes especificas que julgamos necessarias de serem
estabelecidas para entendimento do objeto pesquisado, portanto, esse movimento de regressao
e progressao no decorrer do capitulo se mostra uma ferramenta util para que exploramos a

seguir.
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4.1 — Um pouco da geografia da cidade

O Recife ¢ politicamente dividido em cinco regides que apresentam caracteristicas
distintas entre si. Alternando planicies e morros, a cidade é marcada por sua geografia peculiar.
O portal oficial da Prefeitura® declara que 67,43% da 4rea da capital pernambucana é composta
por areas de morros, enquanto 23,26% ¢ formada por planicies, além de 9,31% de areas
aquaticas e 5,58% de Zonas Especiais de Preserva¢do Ambiental.

Em geral, os morros sdo habitados pela populagdo mais pobre, que ao longo século XX
foi sendo empurrada paras essas areas devido a varias politicas higienistas ¢ modernizadoras.
Ainda assim, a cidade alterna, de forma conurbada, bairros de classe média e classe média alta
com favelas, sendo esse um fendmeno comum em todo tecido urbano, dada a forma desornada

como se deu a ocupacgao da urbe.

Imagem 25: Mapa da cidade do Recife com areas sujeitas a deslizamentos.
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Fonte: Marco Zero Contetdo. Disponivel em: <https://marcozero.org/para-evitar-novas-tragedias-no-
futuro-recife-precisa-reaprender-com-seu-passado/>. Acesso em 24 jul. 2025.

% Informagdes disponiveis em <https://www?2.recife.pe.gov.br/pagina/caracterizacao-do-territorio>. Acesso em
10 jul. 2025.
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Como ¢ possivel observar no mapa acima, por toda cidade existem varias areas que estao
sujeitas a deslizamentos que ocorrem nas estagdes chuvosas, o que também ¢ uma realidade em
outros municipios com os quais a cidade limita-se como Jaboatdo dos Guararapes ao
sul/sudoeste, Sao Lourengo da Mata e Camaragibe ao oeste, Paulista ao norte/noroeste ¢ Olinda
ao norte/nordeste.

Imagem 26: Mapa do Recife por RPAs (regides politico administrativas) com seus
municipios limitrofes a leste com o Oceano Atlantico.
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Fonte: SANTOS, Elida Dias. Mapeamento e quedas de arvores e galhos em 4reas piblicas no
municipio do Recife. 2022. 60. Monografia (Especializagdo) em Arboriza¢ao Urbana. Universidade
Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, 2022.

No mapa acima, ¢ possivel observar os limites da cidade do Recife, bem como o Oceano
Atlantico a leste, por onde se iniciou a ocupacao da cidade. Para qualquer dos efeitos, o Recife
inicialmente apds a chegada dos europeus, foi convertido em uma regido portudria, sendo
dependente de Olinda, que por sua posigdo elevada geograficamente, era o centro da capitania
de Pernambuco. Posteriormente, ap6s a invasao holandesa que durou de 1630 a 1654, a cidade
foi ganhando autonomia, sendo elevado a condicao de vila em 1709, fato que gerou a Guerra
dos Mascastes, no qual se digladiaram os comerciantes portugueses € os senhores de engenho

de Olinda que enfrentavam problemas pela concorréncia do agucar no mercado internacional.




214

Ap6s o conflito, mais de um século depois, em 1823, o Recife foi reconhecido como
cidade e em 1827, tornado capital de Pernambuco. Porém, demoraria ainda para que tivesse as
configuragdes atuais. Como relatado, apenas no século XX, a partir da influéncia do
modernismo, seu centro passou por politicas higienistas além de uma reconfiguragao de local
de moradia para centro de comércio, ocasido em que populacdes pobres, em sua maioria
formada por negros e pardos, passaram a ser empurradas para outras areas que se converteram
em territérios com varios problemas estruturais que ainda se apresentam correntes nos dias
atuais.

A ocupacao de areas de morros e corregos entdo passou a ser uma constante na cidade.
Tanto a capital quanto seus municipios fronteiricos possuem varios problemas relacionados ao
volume pluviométrico, que costuma causar deslizamentos, devido ao fato de que essas areas
sdo formadas em grande parte por depositos de sedimentos das bacias Pernambuco e Paraiba,
bem como da Sub-Bacia Olinda que se acumularam durante milhdes de anos. Isso ¢ ainda
agudizado pela agdo antropica sem planejamento, que ¢ a constante de como essas areas foram
sendo habitadas, muitas vezes se acabando com a cobertura vegetal que ajudaria a diminuir os
processos erosivos (Villa Verde; Santos, 2019).

Esta descri¢ao, por sua vez, difere do cenario geografico que ocorre no centro expandido
da capital, posto que sdao areas de planicies que foram sendo aterradas ao longo do tempo e
quase que completamente impermeabilizadas com asfalto e calcamento em praticamente sua
totalidade. A despeito do punk ser essencialmente periférico no Recife, ¢ pelas areas centrais
que comeca a se formar a cena que daria origem ao que se seguiria, cCOmo procuramos
demonstrar no préximo topico.

Em todo caso, mesmo que ndo aprofundemos a geografia da cidade ao leitor,
consideramos que € possivel a compreensao do quao complexo foi o processo de ocupagao da
urbe e dos varios problemas que sdo enfrentados por moradores das areas periféricas em
contextos diversos. Apesar de alagamentos e cheias serem relativamente comuns em toda a
cidade, em periodos chuvosos que compreendem o verdo/outono/inverno, além de se
registrarem influéncias de outros fendmenos climéticos diversos, os habitantes das areas de
morros € bairros que ficam proximos aos rios da cidade costumam sofrer bem mais.

Durante a historia recente da cidade, de acordo com dados obtidos entre 1961 € 2016
pelo Inmet (Instituto Nacional de Geografia), pelo menos em dez oportunidades houve volumes
de chuva didrios que superaram 150mm, com picos em 1970 (335,8mm) e 1986 (235mm)

(Wanderlei et. al, 2018).
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Portanto, os moradores de diversos bairros da cidade além de terem que lidar com uma
precaria estrutura de transportes, falta de saneamento, problemas no acesso a saude e outros
servicos basicos, violéncia policial, bem como aquela vinda da criminalidade, ndo raro precisam
criar estratagemas para sobreviver a um regime climatico de extremos. De certo, esta ¢ uma
caracteristica muito forte da capital pernambucana que tem marcado a vida de seus habitantes,

mas principalmente daqueles que vivem em situagdo de vulnerabilidade socioecondmica.

4.2 — Recife: Centro, nascimento de uma cena e consolidacio de um movimento

Narramos a partir daqui pontos diversos da historia recente da cidade do Recife que
influenciaram algumas geracdes que estavam entre a adolescéncia e a juventude no inicio dos
anos de 1980, além das que viriam a seguir. A reflexdo deriva em grande parte da observagao
direta do campo e isso se deve, entre outros motivos, a avaliagdo de que nosso objeto de
pesquisa, enquanto movimento urbano produtor do espago e de dinamicas sociais e culturais —
continua ativo. E importante dizer que ndo seguiremos exatamente uma linha cronologica.

Ainda no final dos anos de 1970, quando o punk grassava mundo a fora, a imprensa da
cidade do Recife ndo sabia muito bem quem diabos eles eram, muito menos o que queriam. Ja
se ouvia falar no fendmeno em outras partes do pais, mas ndo era possivel identificar ainda do
que se tratava. Em 1977, quando j& havia movimentacdo no Sudeste com jovens se reunindo
para curtir os primeiros LPs dos Sex Pistols, The Clash ¢ Buzzcocks (Folha de Sao Paulo,
1994), no mesmo ano no Recife, o Didrio de Pernambuco fazia sua primeira publica¢do sobre

0 punk:




Imagem 27: Recorte do diario de Pernambuco de 17/04/1977, edicao 102, caderno
Painel.
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esta na T a
moda macabra, o “der-
blusinhas enfeitadas com
manchas de sangue
(muito semelhantes a re-
alidade), acessorios feitos
com gazes para ferimen-
tos e tubinhos para hipo-
dermolise.

A moda recém-
lancada procura tornar
mais chocante o exage-
rado protesto do “Punk™,
um movimento criado re-
centemente pelos “teen
agers” do Velho Mundo
como protesto contra os
antigos idolos da contes-
tacdo, considerados ab-
sorvidos pelo sistema.

O nome da nova
bhossa é “Survival™ (So-
brevivéncia) que tem
como fonte de inspiragao
a violéncia que assola as
grandes cidades em nos-
sos dias.

Fonte: Diario de Pernambuco, Recife, publicado em 17 abr. 1977.
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E possivel observar que o texto trazia a tona a identificacdo do movimento com

categorias de protesto, moda, juventude adolescente (feenagers) e contestagao do ‘sistema’.

Todavia, de acordo com nossas fontes orais, a chegada efetiva dos punks na Mauricéia s6 da no

inicio dos anos de 1980.

Algum tempo depois, na sessdo Cartas a Redacdo no Didrio de Pernambuco de 2 de

fevereiro de 1984, por ocasido da exibi¢do de um filme sobre a banda americana AC/DC,

no

Teatro do Parque, o jornalista Celso Marconi intitulava um texto como “A baderna dos jovens”

e falava que os “punks da periferia” — em provavel alusdo & musica de mesmo nome do cantor

Gilberto Gil — ap6s exibido o certificado da censura “comegaram a gritar como verdadeiros

possessos medievais, e que queriam que um som de Sala de Cinema cubrisse a balburdia que

estavam fazendo”. O autor relata cenas de vandalismo e continua afirmando que:

Falta equilibrio a esses jovens (punks da periferia?) para se comportarem
numa comunidade. Certamente sdo pessoas reprimidas, sofridas, e sem uma
visdo segura do que € a vida em comunidade. O escuro do cinema, o AC/DC,
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serviu para uma estranha liberagdo. Tenho pena desses jovens plim-plim.
(Marconi, 1984, s/n).

Coincidentemente, um de nossos depoentes encontrava-se nesse show. Elcir Cerqueira
relata que, de certa forma, ndo era s6 a imprensa que nao fazia ideia naquele momento do que
eram os punks. Por outro lado, ele declara que no caso da matéria supracitada havia muita
energia naqueles jovens que estavam vendo pela primeira vez um show de rock. Nao dava para
esperar que eles ficassem sentados:

Mas ali no Teatro do Parque, é..., ndo foi uma coisa s6 punk, foi geral, naquele
show, punk era minoria, foi geral [...]. Naquela época quem tivesse de preto
era punk, muita gente confundia roqueiro com punk, qualquer camisa preta,
calga jeans, botina, era o mesmo visual, a diferenca era que alguns
headbangers compravam a jaqueta e colocavam os patches.

Anteriormente, quando nos referimos a questdo do visual ou indumentaria, ja tinhamos
alertado para a confusdo social (de quem ndo ¢ daquele meio) em ndo conseguir definir a
diferenca entre as tribos. As vezes elas sio bem perceptiveis, principalmente quando os punks
usam moicanos coloridos, mas para por ai. Caso ndo se conhecga o estilo das bandas cujos
patches estao colocados em jaquetas, a depender do corte de cabecgo, para um desavisado: ¢
tudo igual. Porém punks e metaleiros se reconhecem identitariamente, mesmo que em situagdes
de colaboragao ou de conflito.

Avancando um pouco no tempo, seres estranhos comecaram a aparecer cada vez com
mais frequéncia. Possuiam em comum o gosto pelo rock e seus subgéneros mais pesados, como
punk, hardcore, heavy metal, thrash metal e crossover. Esse periodo, ja mais perto do final da
década ¢ retratado pelo jornalista cultural Hugo Montarroyos (2010, p. 38) de uma maneira um
menos nostalgica, quando afirma que “o Recife era uma cidade cruel com os jovens que
gostavam de rock no final dos 1980”.

Hugo foi autor do livro Devotos 20 anos, langado em 2010, e que abordava a trajetdria
até¢ entdo de uma das bandas mais conhecidas da cultura punk pernambucana, ou seja, a
Devotos. Lembramos anteriormente ela se chamava Devotos do Odio, nome sugerido por Lael
da SS-20, que teria sido retirado do livro Devotos do odio: Uma profecia camponesa, langado
em 1987 por Jose Louzeiro. A obra tratava de questdes ligadas ao latifundio e processos
criminais no estado da Paraiba.

Voltando ao livro de Montarroyos (2010, p. 13), em seu prefacio, ao ressaltar a historia
de transformac¢do do Alto José do Pinho por meio de jovens que “cismaram de fazer arte”, ele

afirma que:
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Nao houve quem os ajudasse no comego de tudo. Ao contrario, até o Alto José
do Pinho discriminava aqueles adolescentes de calgas rasgadas, cabeleiras
exoticas e cabecas raspadas. Gente que comecava a transitar em uma
contracultura roqueira inimaginavel até entdo para um morro, local que
costumava ser sempre associado com outros géneros musicais, jamais com o
rock, punk, hardcore e metal.

Podemos afirmar, a despeito das diferengas entre os grupos (punks, metaleiros e
congéneres), que os entraves enfrentados por eles no campo cultural possuiam varios pontos de
ligacdo. Dificuldades de acesso a musica, acessos materiais em geral, espagos para divulgagao
de seus eventos e manifestagdes artisticas, preconceitos diversos, ataques da imprensa nao
especializada, estranhamento social, abordagens policiais truculentas, dentre outras. Tudo isso
era comum para os ‘jovens de preto’.

No mesmo livro, Montarroyos (2010) também deixa claro que aquela contracultura que
surgira no Recife nos anos de 1980 e 1990, era o que conhecemos como underground. O termo,
como anteriormente referido, ¢ normalmente utilizado para designar manifestagdes culturais e
artisticas que estdo fora do grande mercado. Nos meios ligados ao rock, por sua vez, o vocabulo
estabelece uma rede de sociabilidades que nem sempre tem ligacdo apenas com a musica, mas
também com formas de comunicagdo e modos de vida que procuram se afastar das logicas
ligadas a cultura mercadoldgica. Em nossa andlise, constatamos que alguns dos participantes,
apesar de procurarem autofinanciamento, também passaram a dialogar com o fomento publico
quando disponivel. Em outras palavras, o underground nao caminha completamente dissociado
do mercado e do Estado, mas em parte se opde as dindmicas por eles adotadas. Considere-se
que apesar do fomento por vezes ser estatal, ele ndo deixa de ter intervengao dos agentes do
mercado, ja que ndo raramente o poder politico estd a servico do capital.

Todavia, mesmo com as dificuldades, bares e pontos de encontro diversos foram
surgindo, se consolidando e fechando ao longo de décadas. Um dos mais famosos foi o Bar do
Orlando, no Alto José do Pinho, que durante um ano e meio da década de 1990, nos dizeres de
Ailton Guerra “deu suporte as loucuras do pessoal”®®. O Alto congrega uma cena musical
bastante diversa, conforme Cannibal, em conversa por meio da rede social /nstagram realizada
em 2020, quando assevera 14 ndo tinha um movimento punk, mas um movimento de bandas de
rock que se juntaram aos outros grupos e manifestagdes populares da localidade, tais como o

Maracatu Estrela Brilhante ¢ o Afoxé I1é de Egba (Santos, 2020).

% De acordo com Ailton Guerra, o Orlando Bar acabou precocemente devido a morte de seu dono, por um
acidente com sua propria arma de fogo.
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De certo, o Alto ¢ uma das localidades na qual surge uma identidade punk, que acaba
por se tornar um lugar privilegiado de analise sobre o movimento, mas esta longe de ser o inico
no Recife. Em todo caso, ali essa sonoridade aparece mesclada com outras identidades culturais
que formavam o tecido social da comunidade.

Entretanto, o punk e hardcore podem ser localizados em outras cenas diversas no Recife
e em sua regido metropolitana, além de ter sua organizacdo localizada nas areas centrais da
cidade em sua origem. O Centro, nas décadas de 1980 e 1990, concentrava varias institui¢cdes
de ensino do antigo ginasio (5% a 8" série) e do ensino médio. Esse cendrio funcionava como
aglutinador de grupos de jovens advindos tanto de escolas particulares, quanto publicas, sendo
ainda uma area comercial pela qual circulavam pessoas de varias faixas etarias, ocupagoes, €
com objetivos diversos.

Ailton Guerra, que também ¢é ex-baterista do Matalanamao, relata que:

Nos anos [19]80, nos reuniamos no DCE, que ficava ali ao lado do cinema
Veneza, em frente as Americanas quase. Ali a gente se reunia, trocaivamos
fanzines quando ndo havia internet. Ja fui colaborador de fanzine, como falei
pra voc€ do Carlos Recifezes. Nos domingos, a gente se reunia onde ¢ hoje a
Casa da Cultura, o metrd. Cara, a tardezinha era um negocio impressionante:
saia gente de camisa preta e com ideologias diferentes de todos os lugares.

A fala de Ailton demonstra como em algum momento dos anos de 1980, esses jovens ja
existiam e estavam passando a ocupar locais pelo centro do Recife, porém, eram oriundos de
localidades distintas. Seguindo sua entrevista, o mesmo relata os contatos com Cannibal que
estava formando a Devotos do Odio, o que nos localiza no fim da referida década, considerando
que como anteriormente referido, ¢ em 1988 que a banca comega oficialmente.

Ailton também relata que nessa época, no Alto José do Pinho, ainda ndo havia essa
movimentacao dita por Cannibal acerca de bandas de rock. Entdo, as trajetorias dos jovens de
preto estavam imbricadas com o centro da cidade.

Ademais, circular pelo centro, nas ultimas duas décadas do século XX, era quase uma
obrigatoriedade para pessoas do Recife e de municipios circunvizinhos, considerando que os
deslocamentos eram realizados usando aquela area como ‘meio do caminho’, pois diferente dos
dias atuais — em que terminais integrados bem ou mal funcionam — as dificuldades no transporte
eram ainda maiores. Também se localizava ali, mais especificamente na avenida Conde da Boa
Vista, a Empresa Metropolitana de Transportes Urbanos (EMTU/Recife), extinta em 8 de
setembro de 2008, apds a criagdo do Consércio Grande Recife. A EMTU mantinha a

distribuicao dos taldes de controle e junto com o ‘Postdo’ do Banco do Estado de Pernambuco




220

(Bandepe) —localizado na rua Sete de Setembro, extinto em 2006 —a venda de passes estudantis
para uso nos 6nibus da RMR.

Isso fazia com que um grande contingente de jovens de varias classes sociais e origens
diversas utilizasse o centro expandido, mesmo aqueles que nao estudassem ou trabalhassem la.

’67 para adquirir a meia passagem

Como havia uma necessidade mensal de se deslocar a ‘cidade
(garantida aos estudantes), esses contatos esporadicos ou frequentes fomentavam fortemente as
sociabilidades entre pessoas de varias localidades. E, podemos dizer que no caso recifense, o
punk em suas origens esteve muito ligado a questao escolar, devido a faixa de idade na qual os

jovens comecavam a se interessar por aquela sonoridade, visual, valores, dentre outros.

Imagem 28: Mapa do centro expandido do Recife.
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Fonte: LACERDA, Norma; BERNARDINO, Iana Ludermir. Ressemantizagdo das areas centrais
das cidades brasileiras e mercado imobiliario habitacional: o caso recifense (Brasil). Caderno
Metropolitano, v. 22, n 49, p. 913-934, set./dez., 2020.

Como podemos ver na imagem acima, o centro expandido do Recife representa a RPA
1 que ¢ composta pelos bairros Recife, Santo Amaro, Boa Vista, Cabanga, Ilha do Leite,

Paissandu, Santo Antonio, Sdo José, Coelhos, Soledade, Ilha de Joana Bezerra. Ainda assim, as

7 Expressdo hodierna para se referir ao fato de fazer o deslocamento para o centro do Recife.
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areas onde houve manifestagao mais forte do punk estdo em amarelo. Os limites desses bairros,
por outro lado, sao definidos por politicas publicas, mas na pratica, varias localidades sao
integradas, e, ndo raro, uma mesma rua ou avenida pode comecar em um deles e terminar em
outro, a exemplo da Avenida Conde da Boa Vista, que se finda quase no Derby, localidade
pertencente a RPA 3.

Continuando, outro ponto que levava aquela area a ser um local diferenciado na
dindmica de anélise do punk, ¢ o fato de que na época anterior a expansao dos shopping centers
pelo Recife, havia varios cinemas nos bairros centrais, entre eles o Trianon, Art-Palacio e
Moderno (Santo Antonio), o Sao Luiz (Boa Vista), Cinema do Parque e Veneza (Boa Vista), o
Ritz e o Astor (Santo Amaro) dentre outros.

O Cine Veneza, em especial, representa para nossa analise um ponto crucial, pois era no
seu entorno que se reuniam alguns jovens da contracultura roqueira que foi se ‘apossando’ da
cidade nas décadas finais do século XX. Ficava localizado de lado da antiga Escola de
Engenharia de Pernambuco, na Rua do Hospicio, que a essa altura era utilizada pela rede
estadual de educacdo bésica, pois suas atividades haviam sido transferidas para o Campus da

Universidade Federal de Pernambuco em 1967.

Fotografia 17: Cine Veneza, provavelmente em novembro de 1990.

ENEZL PATRICK SWAY]|

Fonte: JOAQUIM, Luiz. A morte do Cine Veneza (Recife). Cronica amorosa sobre “a morte de um
amigo” em 1998: o Cinema Veneza (Recife). Disponivel em:
<https://www.cinemaescrito.com/2017/01/morte-do-cine-veneza-recife/>. Acesso em: 04 out. 2023.
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Fotografia 18: Escola de Engenharia de Pernambuco em 2020. Do lado esquerdo
localizava-se o Cine Veneza. Também ficava proxima a Escola a sede da seccional Uniao
Nacional dos Estudantes (UNE) Recife.

Fonte: Pernambuco Arcaico (Pagina da rede social Facebook). Disponivel em:
<https://www.facebook.com/profile.php?id=61561116752267&sk=photos>. Acesso em: 04 out. 2023.

Ha que se enfatizar ainda que aquela localidade também dispunha de alguns
equipamentos gratuitos, que muitas vezes eram as unicas formas de lazer para jovens oriundos
das classes mais baixas. Entre eles, o Parque Treze de Maio, localizado no bairro de Santo
Amaro, quase no limite com o bairro da Boa Vista, além das diversas pracas que acabavam se
transformando em pontos de encontro no qual circulavam ideias, memorias e historias de vida
em uma cidade dificil, com altos indices de desemprego e problemas estruturais.

O centro entdo ¢ um 6timo exemplo para o nascimento de questdes contestatorias vindas
de uma juventude que temia pelo seu futuro, em uma cidade descrita por Hugo Montarroyos,
em escuta realizada em 29 de setembro de 2023, como um “vazio cultural”®®. A opinido do
jornalista, que veio a residir em Recife em 1989, se por um lado contrasta com a visao de um
grande centro cultural como a cidade ¢ hoje conhecida, por outro mostra a perspectiva de um
jovem que comecgava a se interessar pelo rock, € para quem a urbe no momento nao apresentava
programagdes culturais que considerassem aquele publico.

Como bem declara Carlos Farias:

Naquela época jovem tinha o que pra fazer? Nada! Ai surgiu algo, algo
interessante porque a turma do metal e a turma que escutava som naquela

% De fato, a cidade ndo era e talvez nunca tenha sido, no século XX, um vazio cultural. Porém, em termos de
consumo do rock em suas multiplas acepgdes, o Recife, de fato, oferecia poucas oportunidades. Principalmente
quando consideramos os subgéneros que sdo abordados nesta tese.
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época tinha que ter som em casa: uma vitrola, uma radiola, qualquer merda. A
gente punk tinha o qué? Nada. Ai a gente conheceu os roqueiros...

Essa passagem de Carlos demonstra um pouco a diferenca entre as tribos do metal e do
punk. Em poucas palavras, os punks eram ainda mais paupérrimos em termos de acessos. De
fato, o metal entrou originalmente pela classe média, enquanto o punk, apesar de ter nascido da
mesma forma, se espalhou por bases periféricas. Ainda assim, como percebemos no decorrer
do texto, muitas vezes algum primo ou amigo abastado acabava levando jovens ao universo do
rock, porém, aqueles mais pobres, ao travarem contato com as letras e o ideario punk, acabavam
por perceber uma identificacdo maior com suas realidades materiais.

Quanto ao centro, Sandra Pesavento (2008) nos lembra que a cidade ¢ um ponto de
ancoragem da memoria. E um lugar onde as pessoas se reconhecem como sujeitos, no qual
vivenciam suas experiéncias tanto cotidianas, quando excepcionais. Uma interessante questao
a ser lembrada, ¢ que nem sempre o que € escolhido pelos poderes publicos como monumentos
a memoria tém a mesma importancia para os habitantes de uma localidade, assim como diversos
espacos afetivos para determinados grupos, por vezes, ndo alcangam nenhum remédio estatal
que lhe garantam algum nivel de protegao.

Na maioria das vezes, lugares quaisquer simbolicamente importantes para alguns grupos
em nada dialogam com os patrimdnios oficialmente eleitos, porque o seu sentido afetivo s
encontra respaldo em experiéncias vividas por coletivos marginalizados no tecido social. Nesse
sentido, podemos citar o Beco da Fome, localizado no bairro da Boa Vista no centro do Recife,
que aparece em diversos depoimentos coletados nesta tese como uma importante localidade
para a cena roqueira da cidade nos anos de 1980/1990.

O Beco era ¢ lugar de memoria que carrega uma extensa carga sentimental enquanto
ponto de encontro de ‘jovens de preto’, como relata Montarroyos (2010), mas que apesar de
nao ser protegido por nenhum 6rgao oficial instituido, faz parte da experiéncia coletiva de uma
geracdo de individuos ligados a contraculturas roqueiras da cidade. Consideramos Nora (1993,
p. 7) para quem a aceleragdo da histdria representa uma oscilacdo cada vez mais rapida entre
um passado morto e a percepgao desse desaparecimento. “Hé lugares de memoria porque nao
ha mais meios de memoria”. Essa obra em especial faz com que pensemos na relacdo da morte
da memoria, cada vez mais rapida nos tempos recentes, socobrando os lugares nos quais ela é
conservada. O autor vaticina no mesmo texto que “Se habitdssemos ainda nossa memoria, nao
teriamos necessidade de lhe consagrar lugares. Nao haveria lugares porque ndo haveria

memoria transportada pela historia” (Nora, 1993, p. 8).
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O local ainda existe, mas atualmente deixou de figurar como ponto de encontro para os
roqueiros. Em todo caso, ainda esta presente em varios relatos e em algumas obras sobre esse
periodo historico do Recife. Percebemos entdo, que a memoria aos poucos vai se perdendo, mas
a Historia pode registrar essas vivéncias, analisar e deixar a contribui¢do desse reconhecimento
para grupos diversos que viveram, nomadizaram e ressignificaram determinados lugares que
serviram a formagao de suas identidades urbanas.

Se os jovens apareceram como protagonistas dos movimentos culturais a partir da
segunda metade do século XX, marcadamente no Ocidente — como afirma Silva (2015, p. 236)
ao dizer que melhora econdomica no pés-guerra “contribuiu para que uma significativa parcela
da juventude com idade entre 14 e 25 anos comecasse a participar mais efetivamente da
economia tanto na Europa Ocidental, quanto nos Estados Unidos, tornando-se um importante
segmento de mercado” —, por outro lado, em paises periféricos a situacdo se guiava por outros
conflitos proprios de cada realidade.

No Brasil, a figura do jovem sofreu duras tentativas de controle nos anos da ditadura.
Havia uma forte pressao social para que os filhos ajudassem no sustento da casa, principalmente
nas comunidades periféricas, e aquele encontrado vagueando pelas ruas era tratado pelas forgas
policiais como vagabundo ou vadio. Hugo Montarroyos prossegue ao descrever o cenario da
seguinte forma:

uma coisa engragada daqui que ¢ diferente de Sdo Paulo, 14 tinha essas rixas
entre os géneros, aqui era todo mundo vitima da policia. Essa questdo ¢ muito
forte [...]. Eu, que ndo me considerava punk, mas andava ali no meio levava
baculejo, morria de medo que botassem alguma coisa no meu bolso [...] 0s
eventos terminavam em tiroteio mesmo. A coisa era pesada, além de toda
dificuldade.

Questionado sobre se os eventos terminavam em tiroteio por causa da policia, o
depoente responde:

Sim, sim. Pra policia aquilo tudo era bandido. A policia ndo entendia. Se os
proprios vizinhos do Alto Jos¢ do Pinho ndo entendiam o que era aquilo, e ndo
entendiam mesmo. “O que € que esses malucos querem? Bando de
vagabundo”. Chegava a época de fazer 18 anos, ou vocé ia trabalhar ou ia
servir ao exército. Se vocé ndo fizesse nenhuma das duas coisas era altamente
estigmatizado. E ndo fazer as duas coisas, andando de preto pra cima e pra
baixo com camisa com a bandeira do Brasil ao contrario, com dizeres
“desordem e regresso”, ai vocé era discriminado mesmo. Se fosse negro entao,
era o tal do “isca” de policia[...]. Entdo, vocé tinha a dificuldade de conseguir
instrumento, de conseguir estidio, de conseguir o0 minimo pra ensaiar, pra
estruturar um festival e vinha a policia pra acabar com tudo. E era ditadura
né? Tudo bem, tava na época da abertura, mas as pessoas nao tinham a cabega
aberta pra essa coisa [...] usar brinco era desaforo, cabego grande era desaforo,
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cabelo raspado era desaforo, sair de preto era desaforo, vocé€ nio conseguia
emprego.

Pelos relatos de Hugo, € possivel perceber as continuidades de comportamentos sociais
conservadores mesmo na época em que a ditadura havia oficialmente terminado. Portanto,
apesar das aberturas que foram permitidas pelo fim da censura, os valores inculcados por aquele
periodo ndo se desfizeram tio rapidamente®. E possivel inclusive afirmar em comparag¢io com
os dias atuais, que boa parte da populagdo historicamente conservadora assim o permaneceu
apos o periodo militar. Isso € facilmente percebido tanto nos depoimentos coletados, quanto nas
composi¢des de varias bandas de punk rock. Enquanto avessos a hierarquias, periodos de
excecao sao duramente criticados, bem como o conservadorismo arraigado na sociedade.

Ainda assim, as coisas iam se desenrolando e ao término da década de 1980, as duas
tribos que hora andavam juntas, hora estavam separadas, ou seja, punks e headbangers, tinham
encontrado um ponto de equilibrio. Ao tratar da consolidagdo do fanzine Recifezes na cena
underground entre fins dos 80s e inicio dos 90s, Carlos Farias declara que:

[...] depois comecgou a entrar outra gente (no Recifezes), de outras afinidades.
Entrou Jorge Bulldog, que era headbanger, entrou Robertinho, que era skate
punk, entrou China, Massal, e foi entrando diversas pessoas, todo mundo
colaborava. Nessa época foi que o fanzine Recifezes pipocou, coincidiu com
a época em que o Beco da Fome pipocou, e coincidiu com a época em que o
Prazeirinho tava bombando, entdo essas trés frentes da época foram a Meca
da cultura underground, e pra completar, nessa época surgiu a Caatinga
Produgdes, que era de Lael e a MaOs Contatos Produgdes, que eram dois
primos Marcos e Osman. Essas duas produtoras, onde vocé quisesse fazer um
show, eles tinham os equipamentos [...]. A filosofia da MaOs Contatos era
levar shows pros suburbios, eles eram do Ibura, enquanto o pessoal da
Caatinga era em qualquer canto.

Entdo, mesmo com pouca estrutura esses grupos iam se organizando de formas diversas,
com base na colaboragdo e iniciativas de seu publico. Essa solidariedade vinha de vérias frentes,
como ¢ possivel perceber no depoimento de Carlos. O principal fanzine que circulava na época,
mas longe de ser o Unico, recebia influéncia de varias pessoas da cultura underground recifense.
Isso representa mais uma prova de que os pontos de contato entre o punk, o skate, o metal etc.
eram maiores que as questoes de conflito entre essas tribos.

Ainda assim, Amaral, vocalista da SS-20, traz uma colocacdo que talvez possa dirimir

as questoes identitarias entre o publico do punk e o do metal:

% Se é que desfizeram algum dia. Dados os ultimos acontecimentos do pais, talvez apenas tenham permanecido
latentes por algum periodo.
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A gente ndo podia ter um relacionamento de briga, porque a gente também era
rejeitado, entdo ja tinha os roqueiros e antes de entrar no hardcore, eu primeiro
fui metaleiro. A gente (integrantes da banda SS-20) foi metaleiro, mas a
ideologia — ndo tenho nada contra — mas € mais a questdo da musica, mas
depois de um tempo, eu ndo me identificava com a agressividade da guitarra,
e o vocal que era bom, mas a letra ndo batia com aquilo que eu queria
demonstrar e expor. Ai foi quando eu comecei a escutar o hardcore, e foi ai
que eu disse: “eu quero tocar isso ai!”. Queria mostrar pra turma a minha
indignacao social, tanto impactando com a roupa, quanto com a musica.

Fica claro pelo depoimento de Amaral, que a questao residia nos temas abordados pelos
punks, em relacao aos headbangers. De forma geral, como dissemos anteriormente, o punk era
‘espartano’ no sentido de falar diretamente acerca da realidade vivida e percebida sem rodeios.
O metal, por sua vez, pode girar por diversos temas, que nem sempre tem relagao direta com a
questao social, mas ndo por isso, menos importantes.

Durante o inicio da década de 1990, porém, a realidade comeca a se apresentar de outra
forma. O produtor Paulo André Pires, entrevistado para esta tese em 28 de novembro de 2022,
nos idos de 1989, inaugurou uma loja chamada Rock Xpress na Rua Amélia, no Bairro das
Gracas, com objetivo de divulgar aquelas musicas que cada vez mais ganhavam adeptos. Para
o autor, havia uma mudanga em curso no pais:

O underground saindo do underground, caso do Sepultura e do Ratos, da
Cogumelo (Cogumelo Records — gravadora) com Sarcofago, coisa muito foda
surgindo no pais, né? E era o que sustentava minha loja, eram esses
langamentos independentes que a Aky Discos’® ndo compra da Cogumelo, ndo
acreditava que isso teria publicol...]. A cena em Recife ja era bem madura, por
exemplo, o Cambio (Negro), com o Espelho dos Deuses [...]. O disco tem um
defeito muito grande, e que muitas bandas brasileiras também tiveram esse
mesmo defeito’!, incluindo Ratos de Pordo, que é uma produgio artistica ruim,
entdo, se fosse os técnicos gringos naquele momento, vendo a banda no palco
e ensaiando, o resultado teria sido outro. Isso ndo anula o disco de jeito

0 A Aky Discos, de propriedade de Jodo Florentino, foi uma rede de lojas dedicada a musica, que depois se
expandiu para outras capitais do Nordeste. Durante muito tempo dominou o comércio de discos de vinil, CDs, ¢
posteriormente DVDs. Passou a investir, depois de algum tempo, em camisas de bandas de rock e outros materiais.
A Aky Discos durou até o inicio dos anos 2000, quando passou a sofrer concorréncia tanto da pirataria, quanto dos
grandes players do mercado, o que foi uma tendéncia geral no final da referida década. Cabe ressaltar que esse
fato se deu com varias lojas que disponibilizavam musica para o publico underground, tendo elas ainda vinis e
CDs a venda, mas tiveram que diversificar seu portifolio incluindo vestudrio e acessorios para poderem continuar
existindo.

7! Paulo André, enquanto produtor cultural, consegue ver essa paisagem de outro lugar. Existia e permanece no
Recife uma dificuldade para produgao artistica relacionada ao do rock mais agressivo. O defeito ao qual o mesmo
se refere ndo remete a qualidade musical desses artistas, mas justamente do registro desses materiais, feito de
forma ‘tosca’. E possivel perceber que mesmo atualmente, a gravacio de discos em estudios nacionais ainda deixa
a desejar no sentido de capturar o instrumental das bandas e artistas, focando, na maioria das vezes, em gravar o
vocal de forma satisfatoria. A questdo ¢ que para artistas do rock e seus subgéneros, a cozinha, como é conhecida
a juncao de bateria e baixo, bem como a qualidade da guitarra sdo extremamente importantes para o produto final.
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nenhum, nem tira a importancia dele [...]. Teve o mangue e tal, mas o Cambio
foi o primeiro registro de uma banda de hardcore do Recife.

Por falar em mangue, 1992 seria um ano chave no desenrolar cultural da ultima década
do século e também do milénio na cidade do Recife. Era langado o manifesto Caranguejos com
Cérebro, de autoria de Fred Zero Quatro, da Mundo Livre S/A, mas também influenciado por
varias discussdes que vinham ocorrendo no cenario da cidade. Fred era um egresso do punk,
mas que desce cedo vinha fazendo experimentagdes e estava no centro de tudo, juntamente com
outros como Francisco de Assis Franga, o Chico Science, além de Renato L, Mabuse, Héder
Aragdo (DJ Dolores), dentre outros.

De acordo com informacgdes contidas no documentario Manguebit (2021), dirigido pelo
cineasta Jura Capela, o nome manguebeat pelo qual se tornou conhecimento o movimento, foi
grafado de maneira incorreta pela imprensa da época. O titulo escrito tal qual consta no
documentario remete a ideia de fusdo do mangue — que ¢ uma formagao vegetal caracteristica
de regides alagadicas nas quais ha encontro de aguas doces e salgadas, sendo bem caracteristico
da cidade do Recife — com as novas tecnologias, onde bit (binary digit) representa a unidade
minima de informagao em sistemas binarios (podendo ser zero ou um). Na época, inicio dos
anos de 1990, a computacao passava a se tornar gradativamente acessivel para a populagao,
como retratamos no item 3.2.2 desta tese.”?

O movimento mangue, por sua vez, criou uma celeuma na cena underground, posto que
a convivéncia de punks e headbangers, que na maioria das vezes foi pacifica, mas que teve seus
eventos de conflito, foi balangada a partir do momento em tinham de lidar agora com uma
terceira identidade que ganhava projecdo. Para Carlos Farias, do Recifezes, a chegada do

mangue mudou todo cendrio, porque:

foi a partir dai, inclusive que muita gente deu uma didspora. Houve uma
diaspora, tudo virou mangue, quem era mangue ja era mangue, quem nao era
virou mangue, Devotos do Odio virou mangue, Faces do Suburbio virou
mangue, todo mundo virou mangue, ou seja, 0 mangue, no caso a Sony,
abragou todo mundo, quem ¢é que ndo queria gravar pela Sony? [...]. O
movimento mangue veio por isso ser chamado movimento. Porque ele
englobou poesia, cinema, arte em geral, moda, musica, por isso € chamado
movimento, porque engloba uma infinidade de elementos culturais. Mas até o
movimento mangue, o underground de Recife sempre foi taxado como um
underground diferente. O pessoal vinha de outros estados para cé e ficava
admirado que aqui a gente andava juntol...].

72 A muisica Computadores fazem arte, do grupo Chico Science e Nagido Zumbi, do 4lbum Da Lama ao Caos, faz
um contraponto entre essas novas tecnologias que estavam a surgir, com a ciéncia e a arte.




228

Apesar disso, 0 movimento mangue funcionou como aglutinador de uma cena cultural
extensamente diversa € que nao era composta sO por musicos, mas também artistas,
fomentadores, cineastas, produtores de moda, produtores culturais, além de uma gama de
técnicos de fungdes diversas, tanto formais quanto informais e que passaram a fazer parte da
cadeia produtiva ligada as atividades artisticas da capital pernambucana.

Ainda assim, houve bandas que ndo quiseram seguir em unissono com o movimento,
permanecendo em um cenario mais hermético. Paulo André, na época ja produzindo o Abril pro
Rock, afirma o seguinte:

E ai, entdo, em 97 [1997] que da o salto, ai eu puxo o Cambio e digo ‘nio,
Cambio, vem Cambio, porque, porra, vocés sdo uma banda foda da cidade, e
que optaram por nao dialogar com a galera do mangue, de dividir palco como
Devotos fez, dividir e tal, mas, velho, ‘vocés’ [...], entdo o Cambio entra
também ali e tal, né? Como uma banda classica da cidade, entdo a gente
sempre teve esse olhar, e, cara, eu nunca me senti um outsider |...].

Ao mesmo tempo em que narra um momento de conflito, o depoente afirma que nunca
se sentiu um outsider, porque de certa forma, ele estava procurando formas de produzir essa
cena desde que retornara dos Estados Unidos, onde viveu por alguns anos no inicio de sua
juventude. Mas, ainda em 1997, um acontecimento abalaria completamente aquela cena
pulsante que se formara, quando um fatidico acidente vitimou Chico Science na descida de um
viaduto, no limite entre os municipios de Recife e Olinda.

De certo, ndo vamos nos aprofundar na for¢a que o movimento mangue teve para a
cidade, além de seu reconhecimento posterior como o ultimo movimento inovador da musica
brasileira nas ultimas décadas, mas cabe registrar que recentemente o album Da lama ao caos
foi eleito o melhor disco de musica popular brasileira dos ultimos 40 anos, em enquete realizada
pelo jornal O Globo, por um juri formado por 25 especialistas, conforme noticia publicada em
12 de junho de 2022 (Araujo, 2022).

Os motivos para ndo seguirmos por essa linha sdo: 1) o movimento mangue e o
manguebit ja foram temas de multiplas teses, dissertagdes, trabalhos de conclusao de curso,
artigos cientificos, livros etc., nesse caso, correriamos o risco de soar rasos em nossas analises,
além de ndo ser o objetivo desta tese; 2) 0 nosso interesse € pesquisar como o punk e 0s punks
se comportaram nesse cenario, juntamente com outras identidades correlatas no periodo
abordado. Mas, € certo que o falecimento de Chico foi um baque gigantesco, mas que gerou um
evento sobre o qual nos deteremos mais a frente, que ¢ o festival Acorda Povo, com uma
parceria entre a Nacdo Zumbi, que havia perdido seu frontman, e a banda punk e hardcore

Devotos.
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Ainda assim, Paul Sneed (2016, p 94) tem uma interessante passagem afirmando como
o movimento mangue fora mais amplo do que seus predecessores na cidade. Para o autor:

Em “Caranguejos com Cérebro”, o texto considerado manifesto do
movimento mangue, Fred Zero Quatro apresenta o mangue em termos
associaveis ao punk rock — tendéncia cultural que sempre o impactou
profundamente — com seu espirito “faga vocé mesmo” (do inglés do it
yourself). S6 que no caso o mangue incorporou um espirito mais
explicitamente grupal que poderia ser expresso por ‘“facamos nds mesmos”
(ou seja, “do it ourselves™). O individualismo tinha seu papel, mas o enfoque
sempre foi em algo mais plural e infinito [...].

Nesse caso, em comparagdo com o punk, o manguebit realmente abragava de tudo em
sua concep¢ao ndo apenas artistica, mas também existencialista. O punk enquanto movimento
ideoldgico dialogava em sua grande maioria com o punk de qualquer outra localidade do planeta
(e as vezes com outros subgéneros do rock em menor grau). Mesmo que consideremos as
variacdes e as identidades locais, o punk sempre se pretendeu universal, mas ndo universalista
tal qual foi o mangue, que por sua vez, foi capaz de abracar outras tendéncias em seu seio,
inclusive o proprio punk. Mas, com certeza, se pudéssemos fazer uma andlise de DNA de um

movimento cultural e artistico, 0 manguebit teria o punk como um de seus familiares préximos.

4-3 — As primeiras entradas

Iniciamos essa subsecdo tentando mapear as entradas da musica punk no Recife,
considerando que no inicio dos anos de 1980, pouco se sabia o que era ou que representava o
vocabulo em termos de ideologia. Como dissemos anteriormente, ha varias interpretagdes para
a origem do punk, seja entre meados e final dos anos de 1960 ou mesmo na década de 1970 na
Inglaterra, essa ultima foi a que acabou sendo aceita por muitos anos como o marco inicial —
até que novos estudos comecaram a contesta-la. Contudo, entre os primeiros objetivos dos
ingleses de vociferar contra o cenario politico, o sistema capitalista, a era nuclear e a exploragao
da classe trabalhadora; e o segundo momento em que os punks comegam a se organizar
ideologicamente, politicamente e filosoficamente, se passam alguns anos.

Considerando as dificuldades infraestruturais do mercado da musica no Recife, a
sonoridade punk penetrou gradativamente por multiplas vias na cidade. Uma das que nos chama
a atencdo esta no depoimento de Elcir, na época ocupado como oficial da Marinha Mercante
(na qual trabalhou até a sua aposentadoria) e possuindo um gosto musical variando entre o punk

e o metal, e que ainda no inicio da década de 1980 trazia discos para a cidade, os quais adquiria
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paises europeus. Também trazia flyers, cartazes e anuncios, que seu irmao Levi Cerqueira
espalhava por lojas na cidade.

O mesmo declara que no Recife, a primeira onda do punk inglés ndo teve muito espago.
O som praticado por grupos como The Exploited, que o mesmo afirma ter sido o primeiro a
trazer para seus amigos escutarem, GBH e Discharge foi o que vigorou na cidade. Essas bandas
jé praticavam algo mais proéximo do hardcore. O punk passava entdo por um processo parecido
com o que se deu no metal — ou seja, a aceleragdo dos tempos de bateria e da sucessao de notas
de guitarra e baixo. Em realidade, ¢ um fato raro achar bandas com uma batida mais ritmica do
punk classico na capital pernambucana. O som que quase sempre foi praticado pelas bandas
recifenses esteve orbitando em torno do hardcore, que representa uma das versdes mais
aceleradas e agressivas do espectro.

Voltando ao depoimento de Elcir, acerca do inicio desse “contrabando” de musicas que
ndo estavam (pelo menos ndo facilmente) acessiveis pelas andancgas recifenses, mas que ja
circulavam com forca em outros paises e até mesmo em outras regioes do Brasil, ele declara:

Em 1980, eu comecei a viajar para Europa, antes de viajar para os Estados
Unidos e Canada [...]. Eu viajava para Portugal, Espanha, Franca, Bélgica,
Holanda, Alemanha e, naquela €poca, eu ja era roqueiro, comprava muitos
discos de rock progressivo e rock. Em 1981, exatamente no dia em que o
principe Charles casou com Lady Di, eu tive o prazer de viajar pra Londres
[...]. Naquela época, Londres estava 10 anos a frente do resto da Europa. [...]
Como ja era roqueiro, comecei a comprar discos de heavy metal, Iron Maiden,
Saxon, Venom [...] e mandar pra aqui, [...] todo aquele movimento da New
Wave of Britsh Heavy Metal (NWOBHM). Entao eu comecei a viajar sempre
trazendo disco pra ca [...]. Em 1982, o navio estava navegando, e, naquela
época nao existia celular, a comunicacao era terrivel, ¢ meu lazer quando eu
ndo estava trabalhando era ligar o radio e ficar escutando as radios dos paises.
Nesse dia eu comecei a escutar uma radio da Holanda, ali tocou The Exploited,
que eu nem sabia que existia. Uma banda punk inglesa, que eu achei um som
tdo maravilhoso [...]. O movimento punk comegou em 1977. No Brasil em
1978, mas nao pegou. Achei o som muito leve. Nao comprei discos. Era
rapido, mas leve. Ndo tinha guitarra pesada. Na época, eu lembro que aqui no
Brasil nado fez diferenca.

O depoente relata que nessa mesma época explodiu no mundo os “Embalos de Sabado
a Noite”, e que nao viu movimento punk em lugar algum, além da Inglaterra.

Eu viajava a Europa toda ¢ ndo vi nada de punk, porque a discoteca tomou
conta do mundo [...]. Ai, em 1982 eu descobri esse som, que era pesado como
o heavy metal e tinha o punk. Ai, eu comecei a pesquisar. Nao era facil
comprar esse tipo de disco, pois eu rodei Londres inteira. Ai, eu comprei The
Exploited, GBH, Crass [...] tudo que era punk eu comecei a comprar e trazer.
Quando eu cheguei em Recife, foi que os discos chegaram e minha turma toda
do rock ficou apaixonada [...]. Eu, como roqueiro, também comprava roupas
de rock para o pessoal daqui... jaquetas de couro, como o pessoal do Judas
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Priest [...]. Eu saia e via todo mundo me olhando, aquela coisa chamativa...
Mas, eu ndo queria ser o centro das atengdes. Entdo eu pensei, vou comprar
mais roupas e vestir meus amigos e minhas amigas igual!

Como ¢ possivel observar, além da questdo especifica do punk, devido as dificuldades
encontradas para se obter esses itens especificos da cultura material do rock, Elcir queria formar
um grupo com a mesma estética visual, buscando ndo ser a unica pessoa a se vestir daquela
forma em uma cidade que ndo estava habituada a ver roqueiros do espectro musical mais
agressivo. Claro que isso era possivel apenas se considerarmos seus acessos facilitados por
forca da ocupagdo na Marinha Mercante. Por outro lado, ¢ preciso citar que, para além do
depoente, outras entradas ocorreram por meio de parcos langamentos nacionais desse tipo de
material musical; além de migrantes de outras paragens advindos do Sudeste, marcadamente
Sao Paulo, que possuia redes de infraestrutura mais desenvolvidas.

Fred Zero Quatro — que a despeito de praticar uma sonoridade bastante experimental no
Mundo Livre, comecara sua trajetoria musical pelo punk — relata o langamento de uma
coletdnea vinculada a uma revista:

[...] Eumorava em Candeias, mais perto de Barra de Jangada. E ali, por meio
da matéria de uma revista (se ndo me engano) Somtrés, uma revista dos anos
7073, eu tomei conhecimento de uma coletanea chamada New Wave Punk. Se
ndo me engano, quem assinava a curadoria era um jornalista chamado
Ezequiel Neves. Eu tinha uns 16, 17 anos quando conheci essa coletanea.
Tinha Patti Smith. Era uma noc¢do de punk misturada com new wave ja na
época, mas era uma nog¢ao de punk de Nova lorque, embora tinha alguma coisa
meio inglés também. Mas eu me encantei quando escutei The Tubes, The
Saints [...] ai tinha Lou Reed... aquele punk que vem mais do underground de
Nova lorque, mas que mais tarde gerou toda aquela onda do CBGB. Dali foi
realmente que surgiu Ramones [...]"*.

Podemos perceber na fala de Fred, ao citar bandas de diferentes lugares — como no caso
do The Tubes, originaria de S@o Francisco, Califérnia, formada em 1972, bem como The

Saints, que por sua vez fora criada em 1974 na Australia — que o punk estava acontecendo em

3 A revista Som Trés teve sua primeira edigdo em janeiro de 1979, funcionando como um periédico mensal até
1989. Em seu langamento, era voltada a equipamentos de audio doméstico/residencial, mas eventualmente foi
mudando seu perfil se dividindo entre instrumentos musicais ¢ se¢des dedicadas & musica. Era pertencente a
Editora Trés. Fonte: Portal Audiorama. Disponivel em: < http://www.audiorama.com.br/somtres/>. Acesso em: 29
mar. 2025.

74 CBGB ou Country, Bluegrass, and Blues and Other Music For Uplifting Gormandizers foi um clube de Nova
Iorque que iniciou suas atividades em 1965, inicialmente com o publico country e blues, mas que em 1973 passou
a acolher o publico punk rock, sendo reconhecido como o berco punk de Nova Iorque. Funcionou até 2006 sob a
propriedade de Hilly Kristal que viria a falecer no ano seguinte, aos 75 anos. Muita gente ndo apenas do punk, mas
da new wave também se apresentou naquele espago.
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diferentes localidades naquela década. Esse fato que remete a nogdo de sentimento difuso
construida nesta tese, a partir do estudo de Marquioni (2021). Também ¢ possivel perceber que
o fato tomado muitas vezes como inicio do punk, ou seja, a aparicdo dos Sex Pistols em 1977
com God Save The Queen, ¢ mais uma questao midiatica e comercial do que real, considerando
que havia grupos fazendo um som semelhante em outras partes do mundo ocidental.

O depoente ainda relata que a segunda “porrada punk” na sua vida surgiu de outra
matéria da Somtrés, na qual a jornalista Ana Maria Baiana, especializada em jornalismo
cultural, resenhara o disco London Calling (1979) do The Clash. Como naquele momento o
punk comegara a ser algado ao mercado, principalmente sua versdo inglesa, era comum que
esse tipo de material comecasse a circular nas revistas que eram entao um dos principais meios
de informacgao para se saber sobre musica.

Outro dos pioneiros do punk no Recife foi Lael Carvalho (Pezdo), um dos fundadores
da banda SS-20. O depoente ¢ pernambucano de origem, porém morou em Sao Paulo por
motivo de trabalho entre 1980 e 1983, tendo travado contato com a cultura punk nesse periodo,
inicialmente, como o mesmo relata, numa festa no Sesc Pompéia. Quando retornou a capital
pernambucana no inicio de 1984, ele fala do choque da sociedade com seu visual, afirmando
que, em algum momento do ano referido, ao caminhar pela Rua Sete de Setembro na Boa Vista
(Centro do Recife), trajado como um punk, algumas pessoas correram com medo. Lael € tido
por alguns entrevistados como o primeiro punk da cidade devido ao seu visual, todavia, em uma
narracao de Luiz Antonio Neves (Nino) da banda Cambio Negro H.C., ¢ relatado que no inicio
da década de 1980, quando comegou a se interessar por aquela sonoridade, avistou algumas
pessoas vestidas com a indumentaria punk na frente da antiga Mesbla (Avenida Conde da Boa
Vista), entre elas, Fred Zero Quatro e Renato L, este ultimo jornalista cultural que ja fora
secretario de cultura do Recife entre 2009 e 2012, sendo ainda uma das pecas iniciais do
movimento mangue.

Como ¢ possivel ver no fanzine SOS Punk, de 1983, cujo um recorte foi colocado na
imagem 04, no subitem 1.1.1 desta tese, sio mencionadas algumas bandas como Servi¢o Sujo
e Sala 101, que juntamente com a Cambio Negro H.C. podem ser consideradas as mais antigas
bandas de punk rock do Recife, porém, com o passar dos anos, as coisas iam acontecendo para
além daqueles.

Havia também, de acordo com o relato abaixo de Amadeus, da Derriba Tus Muros, um
sebo localizado entre a Rua das Calgadas e a Rua Direita — ambas no bairro de Sao José e que

funcionam como ponto de comércio de rua formal e informal no Centro do Recife — que também
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foi referido por outros depoentes. O proprietario, por sua vez, era conhecido apenas como
Eduardo, porém ndo conseguimos maiores informagdes sobre ele:

[...] Pra vocé conseguir disco, tinha que ir na rua, na Rua das Calcadas, pra
conseguir com um rapaz que vendia, cameld né? Ele ia em Sao Paulo pegar
material pra trazer pra ca. Eram os camelos ali, isso aqui no Centro do Recife.
Al foi através dele que a gente conseguiu sacar muito som, de muita banda de
metal e também bandas punks. Ai foi que eu fui me envolvendo, cada vez mais
me aprofundando, querendo ter conhecimento sobre o movimento punk em si,
sobre a galera. Foi ai quando eu comecei a dar giro pelo Centrao, pegar aqueles
contatos através de zines com a galera, aquele velho point da sexta-feira que
era o Beco da Fome, ali no Veneza também o pessoal se encontrava, discutia
quando ia ter show, quando nao ia ter...

E existéncia de Eduardo, o cameld, foi relatada como sendo anterior a abertura das lojas
que viriam a se especializar no publico roqueiro durante os anos seguintes. Esses
estabelecimentos que foram surgindo nos anos posteriores também funcionavam como points
de encontro e consulta por meio da cultura material na qual havia flyers, cartazes, fanzines,
além da venda de camisetas de bandas e, posteriormente, calgados, piercings, acessorios para
compor a indumentaria de metaleiros e punks, grunges, etc.

André Dranze ainda afirma que: “existiam umas lojas mais do outro lado [...]. Nessas
lojas ainda vendia muita banda comercial, mas existia também umas bandas do bairro, que o
pessoal levava pra 14 e eles também conseguiam passar”. O que depoente chama de ‘outro lado’,
significa dizer que eram lojas mais voltadas ao mercado mainstream. O papel desses
estabelecimentos, por outro lado, passa para muito além da divulgagao do rock. Além de pontos
de encontro, elas também serviam como local de descoberta de artistas e bandas do exterior e
locais, ja que a cena entdo comecava a se diversificar.

Enfim, apesar de acreditarmos que essas sdo apenas algumas das multiplas (e nem de
longe todas ou mesmo as primeiras) entradas da musica punk no Recife durante os anos de 1980
— 0 que nos chama a atencdo ndo ¢ apenas esse tipo de musica aportar em uma cidade na qual
havia pouca tradicao relacionada ao rock, mas também comecar a gerar uma cultura roqueira
que incluia a classe média, bem como as periferias, e por vezes, os arrabaldes da cidade. Nao ¢
novidade que o rock teve rebatimentos diversos ao longo do planeta, tendo penetrado no Brasil
e influenciado movimentos como a Jovem Guarda e a Tropicalia nos anos de 1960, e mesmo a
psicodelia pernambucana presente no Udigrudi na década de 1970. Todavia, o punk, o heavy
metal extremo e as variagdes de ambos os subgéneros eram consumidos por um publico bem

mais distinto: jovens periféricos com pouquissimos acessos, que na maioria das vezes nao
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tinham nem dispositivos para poderem audir um som que ndo era veiculado normalmente em

radios ou programas de TV.

4.4 — A ideia de uma Recife (multi)cultural

Esse subcapitulo parece destoar um pouco do que deveria ser essa tese, pois,
oficialmente o Carnaval Multicultural do Recife nasce em 2002, a partir de uma ideia da
prefeitura da cidade de fazer um carnaval democratico, popular e diversificado com a
descentralizacao dos polos. Nesse periodo, a PCR encontrava-se entao sob o governo de Jodo
Paulo, do Partido dos Trabalhadores. Essa ideia de multiculturalidade é assentada em
influéncias diversas tanto da cultura negra, como indigena e europeia, unindo atragdes locais,
regionais e nacionais e acabou por perdurar, ndo ficando limitada ao governo que a oficializou.

Antecipando uma possivel pergunta acerca de tratarmos de carnaval em uma tese sobre
o punk, descrevemos alguns eventos a seguir: na folia de Momo em 2025, houve polo no bairro
da Varzea, no dia 04 de marco do referido ano, em que foram realizadas varias apresentagoes,
dentre as quais estavam a Devotos (em comemoragdo ao titulo de Patriménio Imaterial do
Recife) e Nag¢do Zumbi, como as principais atragdes. Ainda havia shows de Chinaina (nome
artistico de Flavio Augusto Camara) que fora vocalista da banda Sheik Tosado, além de Karina
Buhr, hoje cantora solo, mas que era figura tarimbada no inicio do movimento mangue, tendo
integrado, dentre outras, as bandas Eddie ¢ Comadre Florzinha.

Basicamente podemos dizer que nesse dia de observacdo de campo, havia algumas
pessoas que eram “da nata” do manguebit. Mas lembrando, Devotos ¢ uma banda de punk rock
e hardcore que aderiu ao movimento. O grupo se apresentou como pentltima atragao da noite,
ficando a Na¢do Zumbi encarregada pelo fechamento. J4 entrando pela madrugada, o show foi
iniciado com uma quantidade imensa de pessoas. Entre uma e outra musica, o vocalista Jorge
Du Peixe, que assumiu essa func¢do desde o falecimento precoce do Chico Science, falou que
aquele show em um polo descentralizado so estava sendo possivel, porque em 1999, apos a
idealizacdo de um projeto entre as duas bandas, ambas comegaram a trazer atividades culturais,
artisticas e oficinas de profissionalizagao para diversas periferias da Regido Metropolitana do
Recife. Também ¢ preciso enfatizar que houve fomento do governo municipal e aquela
iniciativa perdurou por varios anos.

O Acorda Povo consistia em levar as duas bandas mais alguma outra convidada advinda

dos universos mangue e punk, além de iniciativas que incluiam cursos de fotografia, danca,
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grafitagem, moda, reciclagem dentre outros. Renato L., em entrevista para o trabalho de
conclusdo de curso do jornalista Ad Luna, registrara naquela ocasiado, a respeito do festival, que:

[...] aconteceu tanta coisa positiva nesse projeto. Nas oficinas, por exemplo,
sempre havia mais gente interessada do que as vagas disponiveis. Tem gente
que ja esta até trabalhando com o que aprendeu nos cursos de moda, de
reciclagem e grafiti.

Também deu pra ver como ¢ grande o publico da periferia interessado na cena.
A integracao entre grupos e publico era tdo forte, que até chegamos a realizar
um seis ou sete shows sem nenhum seguranga. S6 houve alguns problemas
com os funkeiros, pois esses s6 iam apenas pra brigar. Eles fazem parte de
uma cultura baixo-astral... Particularmente, conheci muitos lugares pelos
quais nunca tinha andado e foi 6timo passar sete meses junto com a galera das
bandas. Por outro lado, deu pra sacar como a cidade é carente em termos de
cultura: ha varios logradouros publicos subutilizados, locais que podiam ser
movimentados com pouquissima grana (Manguenius, 2001, s/n).

Cannibal corrobora a fala de Jorge Du Peixe, quando afirma:

Fomos a varias periferias. O carro-chefe de shows era sempre Devotos e
Nacdo Zumbi, mais um artista convidado. Fizemos shows com Mundo Livre
S/A, Matalanamao, Otto, Eddie, Faces do Suburbio, dentre outras. O Acorda
Povo deu tdo certo que o Governo percebeu que seria possivel descentralizar
o carnaval do centro de Recife e levar para as periferias. Poucas pessoas sabem
ou falam sobre isso, mas foi com essa iniciativa da gente que o carnaval pode
ir para as periferias e sair do centro da cidade” (Tomaz, 2023, s/n).

Ambas as bandas ja expuseram isso em varias oportunidades em matérias na imprensa
local, e que ja foram analisadas em publicagdes cientificas que abordam o movimento mangue
a exemplo de Tesser (2007) e Guimaraes e Carvalho (2016). Talvez, a maior contribuicao que
possamos trazer para essa discussao, seja a de registrar o punk dentro desse cendrio, nesse caso,
a partir principalmente da Devotos, mas ndo s6. Mauricio Souza, enquanto vocalista do Ataque
Suicida, morador e participante do Movimento Cultural Boca do Lixo de Peixinhos, quando
questionado acerca de como o mangue era visto pelos punks, relata que aquele movimento
trouxe um nivel de projecdo muito grande para os artistas da cultura underground. Por outro
lado, a questdo da adesdo de punks, como anteriormente referido, ndo ocorreu sem conflitos,
porém, as bandas que “se juntaram” aquela identidade, ndo deixaram de professar seus valores
enquanto punks.

Ainda assim, ¢ preciso constatar que apesar do que fora exposto pelas bandas, varias
outras questdes fazem parte da descentralizag¢do do carnaval. As pressdes do movimento negro
e de outros grupos participantes de brinquedos culturais diversos, além das querelas politicas

entre o poder executivo e o poder legislativo que também entram nessa equagdo, a partir do
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momento em que essas festas eram organizadas nos bairros por vereadores e passaram a ser
oficializadas pelos mandatarios dos municipios, dentre outras pressdes que envolvem recursos
publicos destinados a cultura. Portanto, o Acorda Povo figura como uma das influéncias dessa
pulverizagao de festas, mas longe de ser a tnica.

Cabe relatar, por outro lado, que as demandas dos punks e dos adeptos do manguebit
estiveram muitas vezes em consondncia com outras manifestagdes de grupos diversos que
integram a cultura pernambucana, fazendo-se nesse caso uma forte pressdo acerca da
diversificagdo das atividades festivas oficiais, tanto do estado de Pernambuco, quanto de seus
poderes municipais, ja que essa influéncia pode ser sentida em outras localidades para além da
capital.

Agora voltemos ao tema da multiculturalidade ou mesmo da diversidade cultural, que
muitas vezes ¢ usada na propaganda turistica ou evoca um pretenso ufanismo no senso comum
acerca da ideia de pertencimento. Esse fendmeno comega a se tornar cada vez mais presente no
discurso, a partir das migragdes provocadas pela globalizacdo. Montero (2012, p. 82),
baseando-se em Semprini, entende nesse cendrio as “reivindicagdes multiculturais como um
sintoma das grandes mutagdes em curso nas sociedades pods-nacionais que se veem obrigadas a
redefinir o lugar das diferencas no interior de seu sistema social”.

Apesar desse discurso no Recife ser historicamente datado, vamos retroceder algumas
décadas na formacao da composi¢cdo dessa cena cosmopolita na cidade, fazendo ligagdes com
o inicio das identidades punks. A questdo que nos parece necessaria, ¢ definir se a ideia de uma
cidade de multiplas culturas ja estava estabelecida quando da criacao desse rotulo, ou se foi
algo artificialmente imposto para vendé-la como tal. Também ¢ preciso deixar claro que nao
vamos mais a fundo na raiz de outros ritmos e manifestacdes que existem na capital
pernambucana, pois, para cumprir os objetivos desta tese, vamos nos centrar no rock, em geral,
e no punk rock, em especifico.

Enquanto no Sudeste do pais o punk ja dava suas caras no fim dos anos de 1970, nessa
mesma década havia uma configuracao cultural diferente no Recife, no que tange a musica e a
arte. O movimento armorial, que j& era idealizado por Ariano Suassuna desde 1946, mas
inaugurado apenas em 1970 (Nobrega, 2007) buscava dar a elementos da cultura nordestina
uma roupagem erudita. Todavia ele ndo teve grande destaque em expressdes musicais para além
do regional, sendo mais voltado a literatura, as gravuras, e a ceramica. Em todo caso, houve

alguns musicos destacados tais como Antonio Madureira, Antonio Nobrega e Capiba.
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Havia entdo no Recife um fenomeno cultural chamado Udigrudi em clara alusdo ao
conceito de underground, baseado no cenério que se formara apds o Woodstock (1969)”° com
largas experimenta¢des musicais que buscavam unir tanto o cendrio internacional — no qual
despontavam grandes nomes do rock como Beatles ¢ Rolling Stones — com a Tropicalia, Jovem
Guarda e regionalismos diversos. Varios grandes nomes da musica pernambucana estiveram
ligados a essa cena, entre os quais podemos citar Alceu Valenca, Geraldo Azevedo, Ave
Sangria, Lula Cortes, Robertinho do Recife ¢ at¢ mesmo Zé Ramalho em uma conexdo
Paraiba/Pernambuco.

Melo e Vilela (2017), utilizando-se do conceito de psicoesfera’® de Milton Santos,
afirmam que a musica faz parte dessa categoria como uma das produgdes que representa a
cultura de uma sociedade, no qual o espago ¢ organizado a partir de si mesma, pois ela se
materializa formando territorialidades musicais e identidades sociais. Para os autores, o
Udigrudi teria sido responsavel pela criagdo de uma paisagem cosmopolita na cidade do Recife,
agregando aspectos regionais a outros nacionais e internacionais, e poderia ser caracterizado
como fendomeno contracultural, pois denunciava, por meios de suas questdes artisticas, os
abusos da ditadura.

Apesar de ter sido um importantissimo para a cena cultural recifense, a questdo € que
esse fenomeno era claramente ligado a uma classe média intelectualizada, que possuia alguns
acessos materiais e culturais diferentes do que podiam galgar os jovens de realidades periféricas
da cidade. José Teles (2000) destaca um festival com entrada franca (pois ndo havia objetivo de
faturar) realizado em 1972 em Fazenda Nova — distrito do municipio do Brejo da Madre de
Deus, localizado a aproximadamente 200km da capital — que fora produzido por estudantes da
UFPE e da Sociedade Teatral de Fazenda Nova, na qual teriam sido distribuidas grandes
quantidades de acido lisérgico diluidos em Ki-Suco para o ptblico presente.

Porém, mesmo que o Udigrudi conservasse algumas caracteristicas caras a outros
fendmenos contraculturais, se considerarmos apenas a distancia da capital, por si, isso ja

representaria um entrave para a participagdo dos menos abastados. Ademais, acessar a

75 O Woodstock teve participagdo de 29 atragdes entre artistas e bandas. Muitos deles ndo tiveram tempo de
despontar em vida, considerando que morreram extremamente jovens, quase todos de overdose, a exemplo de Jimi
Hendrix ¢ Janis Joplin. Outros artistas e bandas permanecem ativos até os dias atuais, com periodos de
interrupgdo em suas trajetorias.

76 Psicoesfera ¢ um conceito criado por Milton Santos, referindo-se a um conjunto de crengas, desejos, habitos,
linguagem, sistema de trabalho e valores culturais que caracterizam uma determinada época (Santos, 1988).
Poderiamos utilizar outras analogias com a defini¢do proposta de um autor. Por exemplo, a cultura de uma época,
considerando a defini¢do que utilizamos neste trabalho.
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universidade publica na década de 1970 era algo intangivel para a imensa maioria dos jovens
brasileiros. Manter-se nela, entdo, considerando as dificuldades da populagdo periférica,
tornava-se quase impossivel. O teatro, mesmo tendo se tornado mais democratico, ainda ¢ uma
realidade muito distante dos estamentos sociais mais baixos. Enquanto isso, afirma Teles (2000)
que a grande imprensa da cidade vivia meio apartada daquilo — sabia que estava acontecendo
algo, mas ndo fazia ideia do que era.

Os jovens que podiam acessar um conhecimento que lhes daria chance de melhores
colocagdes no mercado ou mesmo aqueles que poderiam se aventurar pela vida artistica, em
sua maioria, possuiam uma estrutura minima familiar que lhes podia fazer galgar esses espagos.
Nao estamos, porém, afirmando que a classe média era um todo homogéneo, porque, longe
disso, em muitos casos, um emprego bem remunerado no setor privado garantia certa qualidade
de vida a familia. O mesmo poderia acontecer caso o grupo familiar fosse proprietario de algum
tipo de empreendimento comercial, todavia a perda de qualquer uma dessas ocupagdes causava
uma deterioragdo quase que imediata nas condi¢des de vida.

Acerca dessa questdo, Fred Zero Quatro relata que:

Meu pai foi comerciante nos anos [19]60 e [19]70 e tal, a loja faliu no final
dos anos [19]70. Eu entrei na faculdade e eu ia de carona, tinha dinheiro nem
pra passagem. Chico S4 me arrumou meu primeiro emprego [...]. Era aquela
recessdao dos anos 80. Porra, a gente andava no centro do Recife aqui, foi
quando veio aquela historia de quarta pior cidade do mundo’’, terra arrasada.
Foi um pouco parecido com aquele periodo da pandemia, onde a gente via as
familias na rua e tal. Chico Sa uma vez, era dia de prova, ele me viu quase
chorando numa escadaria do Centro de Artes (UFPE). Ele ficou ali comovido.
Eu disse “cara, eu ndo tenho condigdes de fazer prova, que eu ndo tomei nem
leite quando sai de casa”. Essa era minha posicao de classe média. Meu pai
faliu, vivia num emprego de favor porque conheceu uma galera da Camara de
Jaboatdo e ai ele virou assessor. A Cimara passava seis meses sem pagar... seis
filhos: imagine! Como sustentar seis bocas em casa numa posi¢ao dessas? Era
tudo fiado, o leite era fiado, o pao era fiado... Era um bairro de classe média,
mas, saca? Ai Chico me arrumou um emprego de freela como revisor na
Comunicarte (Editora). Foi quando eu comecei a ter algum dinheiro[...]. Era
uma classe média assim no sentido cultural, mas era um monte de pé rapado,
fodido, que ndo tinha dinheiro pra pagar uma cerveja.

Ou seja, de acordo com o depoente, uma vida relativa tranquila fora transformada numa
vida de contingéncias rapidamente, apenas pela perda de ocupacao de seu pai, considerando
que na época recaia quase sempre sobre a figura masculina o sustento da casa.

Voltando a questdo universitaria na década de 1970, aquele espaco era um sonho de

consumo distante para jovens que tinham que trabalhar desde cedo para contribuir com a renda

77 A historia de quarta pior cidade do mundo acontece alguns anos depois, ja no inicio da década de 1990.
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familiar, perpetuando-se, em varios casos, nas mesmas profissdes que tinham seus pais. Para
nos, essa ¢ uma das facetas da condi¢ao periférica em paises como o Brasil, no qual um sistema
colonialista escravista legou um grande contingente de pessoas libertas, mas sem nenhum
amparo estatal. Para esses, em sua grande maioria, socobrou a ocupacao de espacos geograficos
de dificil acesso, que foram convertidos em territorios paupérrimos, onde o Estado atua de
forma ineficiente, quando nao se encontra completamente ausente.

No Recife, os subempregos ocupavam a imensa maioria dos moradores das periferias
que mal conseguiam garantir a alimentagdo dos membros de seus nucleos familiares, o que
resultava em um grande nivel de abandono escolar, além da falta de perspectivas de ascensao
social para aqueles jovens que eram algados ao mundo do trabalho sem preparagao intelectual
e/ou técnica, restando-lhes seguir o status quo, reproduzindo-se, de certa forma, um passado
escravocrata nem tdo distante.

Em paises situados nas bordas do capitalismo, as periferias sdo ainda mais afetadas pelas
relagdes sociais vigentes. No Brasil do século XX, a modernidade conviveu desde cedo com
estruturas arcaicas que se mantiveram, gerando o fendomeno amplamente discutido da
‘modernidade sem mudanga’. Quando as relagdes capitalistas aportaram no campo brasileiro,
elas ndo s6 nao alteraram as questdes fundiarias, como também tenderam a causar a dispensa
das subocupagdes que, para o bem ou para o mal, restavam a muitas familias como unica fonte
de renda. Esse processo além de adensar o €xodo rural e favoreceu o “florescimento” de favelas
nos grandes centros urbanos.

Quanto a historia de quarta pior cidade do mundo, algo que tocou muito fortemente o
cenario underground do Recife, colocamos abaixo um recorte encartado no Fanzine Recifezes
de marco de 1991, feito, como sempre artesanalmente por meio de colagens para posterior
reprodugdao em fotocopiadoras. A letra da musica Antene-se do primeiro album de Chico
Science & Nacio Zumbi bradava em suas primeiras estrofes:

E s6 uma cabega equilibrada em cima do corpo
Escutando o som das vitrolas que vem dos mocambos
Entulhados a beira do Capibaribe

Na quarta pior cidade do mundo

A noticia que foi inicialmente divulgada no jornal Washington Post, apds uma andlise
de uma organizacdo americana chamada Population Crisis Comitee em 1990, rapidamente
ganhou as paginas dos jornais locais, sendo amplamente discutida no underground da cidade.
Interessante perceber que normalmente essa condicdo estd no imaginario desses grupos de

forma atemporal, alguns se referindo a ela desde anos anteriores a sua divulgagdo. Isso
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demonstra o quanto foi impactante para aqueles jovens que, para quaisquer dos efeitos, lutavam

a seu modo pela melhoria das condigdes de vida na cidade.

Imagem 29: Recorte do Fanzine Consequéncia de marco de 1991, colando a noticia
publicada acerca de Recife ser considerada uma de piores cidades do mundo para se
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Fonte: Francisco Carlos Farias de Santana. Acervo pessoal.

Voltando as relagdes sociais no pais, mesmo no século XXI, elas ainda sdo ditadas por
costuras sociais de séculos passados nas quais os proprietarios de grandes extensdes de terra
exercem um poder direto sobre as decisdes politicas do pais. Nesse sentido, a desigualdade se

faz um dos grandes fantasmas que nunca permitiu a sociedade brasileira sequer avangar para
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um capitalismo estatal menos predatdrio, que buscasse minimamente a melhoria das condi¢des
de vida da classe trabalhadora.

Voltando ao Udigrudi, Teles (2000) diz que ele ndo chegou a formar um movimento,
pois havia pouca troca de ideias entre seus membros. Porém, apesar de dificilmente alguma
banda surgida aqui ter emplacado sucesso nacional para além do Quinteto Violado ¢ alguns
poucos artistas como Alceu Valenca e Geraldo Azevedo, a trajetoria de experimentagdes na
musicalidade permaneceu para geragdes posteriores. Nao apenas o movimento mangue, mas
mesmo o rock produzido na cidade, seja o punk, metal ou outros subgéneros, aparece carregado
de influéncias internacionais, bem como da musica negra e regional local.

Entdo acreditamos que a ideia de uma Recife multicultural ¢ sim uma realidade, porém
ela tem suas contingéncias. Para Tomas Tadeu da Silva (2012), a multiculturalidade se apoia
num vago e benevolente apelo a tolerancia e ao respeito as diferencas e a diversidade. Todavia,
¢ preciso tomar cuidado com naturalizagao e cristalizagdo de discursos. Para o autor, essa ¢ uma
posicao liberal, porém o que resta saber é: serd que essa tolerancia ¢ suficiente costurar para
condi¢des de igualdade entre as diversas identidades que compdem um determinado cendrio?

Podemos responder abertamente com um sonoro ‘nao’. As diferengas de acessos, € nao
falamos apenas a conteudos culturais, sdo gritantes. As condi¢des de vida da cidade
multicultural mostram-se extremamente desiguais para quem nasce nas periferias, no que diz
respeito a servicos de satde, saneamento, iluminag¢ao publica, mercado de trabalho, educacao
formal e mesmo atividades culturais.

Ademais, esses melhores acessos também ndo eram garantia de sucesso no meio
artistico. As radios e a TV brasileira davam pouca ou nenhuma atencdo as manifestagdes
advindas da regido Nordeste. Nesse sentido, varios dos que tentaram uma carreira musical
formando bandas ou se langando como artistas solo, acabaram descobrindo que o jaba dos
grandes conglomerados musicais estava pontado apenas para o eixo Sul-Sudeste, e, mais tarde,
na década de 1980, para Brasilia.

Nesse periodo, uma banda conhecida como Caes Mortos tentou fazer um som mais
pesado na capital pernambucana ainda no final dos anos de 1970, porém, apesar de ter langado
um disco pela gravadora RGE/Fermata, suas musicas foram completamente ignoradas pelas
radios locais (Teles, 2023) que tocavam de tudo menos o que era produzido na propria cidade.
Quando artistas locais apareciam no ouvido do povo recifense, eram aqueles que conseguiam

alguma projecao nacional, ou em tempos de festas tipicas tais como carnaval ou Sdo Jodo, nas
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quais o frevo e o forré alcangavam algum espago. Fora desses ciclos, a imensa maioria dos
artistas voltava ao ostracismo, e a programacao das radios era ditada pelas grandes gravadoras.

Como afirma o Teles (2023), nessa época ser musico era ‘viragdo’’® e nio profissdo.
Isso levou varios deles, mesmo aqueles com reconhecido talento, a abandonarem a musica e se
dedicarem a outras formas de ganhar a vida. O vocalista e guitarrista do Caes Mortos, Ibafiez,
que era paulista de nascimento, mas vivia no Recife, foi um desses. E complementando, mesmo
aqueles que continuaram na carreira artistica tendiam a dividir o tempo com outras ocupagdes,
ainda que ligadas a cadeia produtiva musical, a exemplo de produtores, técnicos de som e palco,
donos de pequenos estiidios, dentre outros.

Alguns musicos da cidade, por outro lado, acabavam por tentar a sorte tocando em bares
e casas noturnas, quando muito, conseguiam ser contratados para acompanhar alguma banda
ou cantor(a) de relativo sucesso local ou regional. Apesar da musica apresentar uma complexa
cadeia produtiva, a visdo difundida nos casos de grande expressao, acerca de artistas terem vida
facil, ¢ puro romantismo sem nexo com a realidade material.

Ainda hoje, profissionais diversos ocupados nesse segmento no Recife, ndo raro vivem
as penurias, garantindo por vezes uma parca renda para ser dividida durante o ano inteiro, na
ocasido de algum evento financiado pelo poder publico, ou, como dito anteriormente, nos
festejos de época.

Ainda devemos considerar que mesmo os artistas com alguma projecao local e regional,
frequentemente estdo a se queixar da perda de espago nessas comemoragdes sazonais. Uma
continuidade historica, que pode ser detectada quando se analisa as ultimas quatro décadas da
capital pernambucana, ¢ que os musicos locais continuam a se digladiar por reconhecimento e
espaco. Muitas vezes ‘estouram’ fora do Estado para s6 depois serem reconhecidos aqui. Vivem
as minguas em radios e eventos locais, ¢ quando sdo contratados para as festas populares
organizadas pelo poder estatal, recebem caches absurdamente menores do que algum grande
nome nacional.

E possivel observar que essa cadeia produtiva esta invariavelmente ligada aos
patrocinadores. Ja ha algumas décadas, varias festas sao fomentadas pelas grandes cervejarias
do pais, sejam elas de origem nacional ou internacional e mais recentemente pelas casas de
apostas online, conhecidas bets. Sao essas empresas que ditam boa parte da programagao,

ficando por conta de suas indicagdes os artistas que ocupam palcos principais, bem como

8 Termo utilizado para indicar trabalhos informais de maneira geral, sem garantia de continuidade e sem direitos
trabalhistas.
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aqueles que recebem os maiores cachés. A solugdo encontrada por alguns poderes publicos
(considerando tanto o Estado de Pernambuco, quanto sua capital e municipios diversos) na
ocasido de comemoragdes de época, foi a criagdo de palcos secundarios, nos quais tenta-se
acomodar outros artistas, defendendo-se assim a ideia de multiculturalidade. Mas, a dificuldade
para se viver como musico ¢ real e mesmo os artistas com certo apelo local e regional acabam
por depender do financiamento publico para se manterem nessa ocupagao e conseguirem pagar
a cadeia produtiva necessaria para que esses eventos ocorram.

Se em anos recentes essas dificuldades podiam ser sentidas, a década de 1980 pode ser
considerada o suprassumo das adversidades. Teles (2000, p. 232) afirma que o caderno C do
Jornal do Commércio convocou a sua redagao, integrantes dos grupos de maior destaque dentro
da cena underground de entao. Compareceram alguns como Cambio Negro H.C., Mundo
Livre S/A, Orion, N.D.R., dentre outras:

Foi um debate confuso. Mas dele, se ndo veio a luz, pelo menos deu uma ideia
das dificuldades enfrentadas pelos grupos. A falta de espagos foi uma queixa
generalizada; a inexisténcia de produtores interessados em contratar bandas
de rock, mais uma. Consultados, os produtores, acostumados a lidar com a
MPB ou artistas populares, alegaram que ficava muito dificil conseguir
patrocinio para um grupo local porque este ndo possuia um publico definido
que garantiria o investimento. “Cantar pra quem?”, perguntavam-se todos.
Além da falta de platéia, as emissoras de radio se recusavam a tocar demos,
que consideravam de mé qualidade (a bem da verdade, a maioria era).

A despeito dessa passagem relatada pelo autor — que por sinal, enquanto jornalista do
referido periodico, sempre fomentou essa cultura roqueira — uma cena comegara a se formar. A
obra supracitada explora bastante os bastidores do Caderno C do Jornal do Commércio, que
buscou na cultura local a sua razdo de existir, cobrindo varios dos eventos que inclusive servem
de base para o livro Do Frevo ao Manguebeat, a partir de varias passagens e trechos de
publicacdes do referido periodico.

Pensando o cenario nacional, o que podemos afirmar € que o rock recifense — composto
pelo punk, metal, algumas bandas covers de pop rock/hard rock, bem como das
experimentagdes que marcaram o Udigrudi e, posteriormente o manguebit — era muito diferente
do rock carioca e brasiliense preferidos das grandes radios. Ele se assemelhava, em termos de
agressividade e ideologia, com as bandas do ‘baixo clero’ paulista. Nao era, de fato, uma musica
palatavel para o que as radios veiculavam naquele momento.

Ainda assim, ja no final da década de 1980 e inicio dos anos de 1990, algumas poucas
radiodifusoras se aventuraram em dar espacgo a essa cena, que a duras penas foi angariando

publico, tanto na classe média — por aqueles que ja estavam “de saco cheio” da repeti¢do das
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musicas comerciais — quanto nas periferias, onde havia uma gama de jovens insatisfeitos e

excluidos, portando uma raiva monstruosa das exclusdes as quais eram submetidos diariamente.

Nesse cenario, aos poucos passou a se€ compor um mosaico estranho numa aventura de

transformar uma cidade conservadora em um dos mais potentes polos do underground nacional.
Nesse sentido, acerca dessa composi¢do, Paulo André relata que:

Eu vendi muito na minha loja [o disco do Cambio Negro HC — Espelho dos
Deuses], porque todo moleque que entrava na loja e a loja era nas Gragas,
entdo ia muito moleque de classe média, que morava por ali, mas a galera saia
de varios lugares, porque eu tinha escrito pra Rock Brigade. Eles me deram
uns anuncios na Rock Brigade em contrapartida porque nunca me pagaram
nada pelas fotos nem pelas matérias. Ai, a galera via os antincios ¢ ia bater na
loja. Entdo ali eu comecei a frequentar tudo, e o Cambio, qualquer moleque
que chegava na loja eu empurrava o Cambio, uma banda daqui, da cena...

Como ¢ possivel ver no depoimento de Paulo André, em 1990, quando havia pouco
tempo em que a Rock Xpress tinha sido inaugurada, parte da classe média também passara a se
interessar pela cena local underground. As diferengas entre os anos de 1980 e a década seguinte
sd30 bem marcantes. Podemos afirmar que na ultima década do século XX, Recife passou por
uma verdadeira revolugdo cultural, em grande parte por causa do movimento mangue, assim
como pelo inicio do Abril pro Rock. Os punks, apesar de alijados da primeira edi¢ao do festival
— que buscava em seu inicio uma programacao mais voltada a cena nascente do manguebit, mas
que aos poucos foi se tornando um celeiro para bandas de hardcore —, encontravam naquele
espaco um meio de divulgacao de sua arte. Teremos um subcapitulo dedicado apenas aos
festivais como componentes dessas identidades e sociabilidades.

Enfim, respondendo ao questionamento do comeco desse subcapitulo, o Recife ¢ uma
cidade que apresenta elementos diversos de uma multiculturalidade musical e artistica, mas,
que por sua vez, encontra-se assentada em um signo de desigualdade que vem de varios pontos,
seja nas condi¢cdes materiais de existéncia dos artistas, seja no fomento publico que eles
conseguem ou nao acessar, além da quantidade de espacos (in)disponiveis para exibi¢ao da sua
producdo e proje¢do nos veiculos de difusdo e, principalmente, em relacdo ao seu publico
afetivo.

A cidade, entdo, pode ser concebida como um /ocus de disputas diversas entre os
inumeros segmentos sociais que a compdem. Portanto, a condi¢do periférica ndo pode ser
entendida apenas pelas concepg¢des de mundo do trabalho, mas precisa e deve ser pensada
também no acesso cultural pelas duas vias, ou seja, tanto pela producao, quanto pelo consumo.

As condi¢des de produgdo da classe artistica sdo um campo de lutas que se circunscreve em um
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importante lugar de analise para pesquisadores de areas diversas. J4 as relagdes de consumo
tem sido objeto de importantes estudos nas Gltimas décadas. Algo que precisa ser explorado ¢
como se ddo as condigdes para que o consumo possa ou ndo ser exercido.

Contudo, nesse cenario, alguns ‘loucos’ citadinos teimaram em se esgueirar pelas
brechas, abrindo gradativamente os espagos para realizagdo daquela odisseia roqueira que ia
cada vez mais ganhando adeptos espalhados pelos bairros do Recife. A questdo a se dizer ¢ que
o rock — mesmo tendo um publico consideravelmente menor que outros estilos musicais que
circulavam na juventude, principalmente periférica — foi galgando ‘na base da porrada’
literalmente o direito de formar identidades que estavam entrelagadas com problemas sociais
diversos.

Por assim dizer, o punk e o metal, por aqui, caminharam muitas vezes de maos dadas.
H4 que se enfatizar que esse metal nio era o melédico”, que comecara a ficar famoso
mundialmente e tinha no Viper e depois no Angra seus maiores expoentes nacionais, acabando
por influenciar a formagao de algumas bandas com essa premissa também em Pernambuco a
partir da década de 2000.

Normalmente, o metal que por vezes se unia ao punk era sempre o mais extremo. Apesar
de alguns shows que comecaram a aparecer nos anos de 1990 no Recife apresentarem um
publico consideravel para uma capital no Nordeste do pais, o metal ‘made in PE’ seguia na
mesma dificuldade do punk para conseguir seus espagos. Algumas bandas locais chegaram a
abrir shows para medalhdes nacionais e internacionais, quando os produtores passaram a
entender que havia uma cena roqueira avida por esse tipo de atragdo na cidade.

André Loreno relata, por outro lado, que essas situacdes nem sempre passaram ao largo
de conflitos: “Nao rolava ndo, das antigas era punk de um lado e metal do outro, s6 ndo tinha
treta, mas nem sempre dividia 0 mesmo espago, nao frequentavam o mesmo espago, podia se
bater por perto, mas hoje ¢ muito diferente [...]".

Ainda assim, lembramos que, por vezes, os punks ndo comegaram a gostar de rock pelo

subgénero que depois adotaram como sonoridade e ideologia de vida. Nesse sentido, a diade

7 Metal melddico é um subgénero que costuma ser menos agressivo que variantes como o thrash metal e o death
metal, sendo muito influenciado pela musica classica. Muitas vezes também chamado de power metal é um estilo
basicamente europeu, com muitas referéncias a um passado medieval de reis e rainhas, também sendo calcado, por
vezes, na fantasia, evocando obras de fantasia diversas, com dragoes, orcs, elfos e figuras mitoldgicas. Ainda nessa
cadeia, podemos falar do symphonic metal, por vezes influenciado pelo gotico, por vezes pelo power metal e
também pelo death metal, no qual se destacam vocais sopranos femininos, as vezes divididos em duos com vocais
guturais masculinos. Esse ultimo aborda um amplo leque de temas que variam desde problemas existenciais até
obras conceituais como Operas. De certo, em Recife, esse estilo foi muito consumido por parte da juventude
roqueira, mas pouco praticado como produgio artistica.
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formada por algumas bandas nacionais sendo elas o Angra e o Sepultura, além de grandes
medalhdes internacionais como Slayer, Metallica, Iron Maiden, Judas Priest, Black
Sabbath, Morbid Angel dentre outros, foram muitas vezes a porta de entrada para o mundo do
rock de boa parte da meninada cheia de espinhas nos anos 90. Outros grandes nomes do hard
rock, tais como Guns n’Roses (que em seu inicio apresentava influéncia do punk) e do grunge
como Nirvana, Pearl Jam, Alice in Chains e Soundgarden etc. também apareciam nas
camisas pretas mais a frente, nos anos de 1990.

No depoimento de Ailton Guerra, baterista, ¢ possivel perceber isso: “nessa pegada
também eu passei pelo thrash metal, Slayer, porque ai eu tinha relagcdo tanto com os punks,
conversava com 0s caras, quanto com a galera que gostava de metal [...]”. Questionado sobre
como tomou contato com essas musicas, ele relata que nessa época havia muitas coletaneas e
que elas eram melhores do que discos de uma banda unica, pois era possivel travar contato com
varias musicas. O que vai ao encontro do que fora relatado por Fred Zero Quatro, acerca da
importancia desse tipo de material para os jovens que gostavam de rock.

Mas, os que se afundavam em sons mais pesados, acabavam por considerar o hard rock
como poser, dada a sua relagdo consonante com o mercado, € acabavam por procurar nichos
menores, inclusive, o punk os permitia sonhar em sonhar em terem suas proprias bandas.

E preciso considerar, para todos os efeitos, que havia desde os anos de 1970 algo se
formando na cidade no que tange ao rock. Ainda meio desencontrado, principalmente, como
afirma Teles (2000), com parca capacidade produtiva, mas que ndo era um problema
unicamente recifense. Em geral, o Brasil estava muito aquém em relacdo ao cenario
internacional, em termos de qualidade de gravacao e na industria fonografica como um todo.
Além disso, os estidios ndo eram preparados para trabalhar e mixar sonoridades com as
particularidades de versdes mais agressivas do rock, resultando em registros com baixissimo
padrdo musical.

Ainda hoje, podemos afirmar que em uma cidade com uma poténcia consideravel de
gerar talentos nos mais diversos estilos, existe uma dificuldade real em relacao a auséncia de
uma cadeia produtiva profissionalizada, fazendo com que muitos artistas gerados localmente
adotem o Sudeste do pais como moradia para a partir de 14 se irradiarem para outros espagos.
A caréncia vai desde estudios, até empresarios e produtores locais que arrisquem opgoes
diferentes do mainstream. Todavia, se considerarmos as regras de mercado, ¢ uma opgao

compreensivel.
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A questdo da diferenca de realidades pode ser notada no depoimento de Ailton Guerra,
quando diz que por ocasiao da turné do primeiro disco do Matalanaméao em Sao Paulo:

Foi uma viagem da porra, a gente passou trés meses em Sao Paulo, s6 que
quando a gente voltou de Sdo Paulo, a coisa cai né? Vocé tem uma realidade
totalmente diferente de Recife, a gente fez assim, quando voltou pra ca, foi
quase uma depressdo, a gente passou aqui meses ¢ meses sem fazer porra
nenhuma, bicho, a gente foi fazer quatro shows em Sao Paulo, a gente fez
doze, inacreditavel isso. A gente tocava em varios lugares para publicos
diferentes.

Nesse ponto, podemos nos deparar com um problema um pouco paradoxal: se o punk é
contrario ao mercado, por que isso deveria ser um problema?

Entendemos essa questdo como uma dialética. Os punks questionam hierarquias
diversas, e o mercado atua como sustentaculo dessas estruturas de poder. Em geral, porém, eles
ndo sdo avessos ao desenvolvimento técnico, desde que ele possua uma relagdo de equidade e
respeite seus preceitos. Entdo, podemos considera-la, como tendo na base uma dualidade. Os
punks ha muito perceberam que a cultura mercadologica pode fazer suas ideias chegarem a
lugares mais distantes, mas também ha aqueles que se mantém apartados, pois nao suportam
essas relagdes. Algumas bandas, por exemplo, sdo obrigadas a mudar de nome para se tornarem
mercadologicas, por fazerem referéncia a questdes que sdo tabus na sociedade ou mesmo outros
motivos, como modificar o teor de suas letras.

Ha aqueles que aceitam, ha os que ndo. Nao ha juizo de valor quanto a trajetoria de cada
artista, grupo ou conjunto musical. Essa questdo serve apenas para refletir que punks nao
possuem um pensamento homogéneo em todos os niveis. Isso, inclusive, pode ser motivo de
atrito entre eles, gerando discussdes entre quem ¢ ‘mais ou menos punk’. Pensamos que criar
uma escala para medir quais atitudes ou comportamentos entre grupos estdo mais ou menos
dentro de um espectro punk parece sem sentido. Preferimos acreditar que dentro daquela cultura
ha estratégias diferentes para lidar com o entorno social e com o mercado, todas elas validas.

Para alguns, viver da produ¢ao de sua arte musical € um objetivo, para outros, professar
uma visao mais hermética em relacdo ao conjunto social também ¢ uma forma de estratégia
dentro de sua experiéncia. Em suma, como afirmou André Dranze em depoimento, “ninguém
tira o punk de ninguém”. “Cada um tem o seu universo de punk pra poder viver, cada um tem a
sua historia, a sua identidade como punk, ninguém vai mudar isso de ninguém. Um vai ter uma
visdo do punk mais sonora, ou mais radical feito a gente, ou mais artistica”.

Entdo os usos e as estratégias que variam desde a completa aversdo a cultura

mercadologica, até ganhar cifras extensas utilizando-se da sonoridade — apesar dos conflitos
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que isso causa — sdo componentes que existem desde as origens do punk e fazem parte de sua
trajetdria, que, a depender de quando se localiza seu inicio, ja& duram mais de meio século.

Ainda assim, resta a afirmar que ser artista no Recife ¢ ainda nos dias atuais, assim como
o era na década de 1970, um desafio. Para o Sudeste, principalmente para a capital paulista,
escoam boa parte, se ndo a maioria dos cérebros que produzem cinema, arte, musica na cidade.
Como afirma Ailton Guerra, viver de musica em Recife ¢ “esperar por um carnaval da vida, por
um FIG da vida, um festival de inverno desses da vida, porque se ndo for isso ¢ uma lacuna”.
E migrar ou arranjar outra forma de se sustentar, para inclusive manter a mtisica como atividade
secundaria.

Considerando o exposto acima, podemos afirmar que no Recife havia uma vida cultural
pujante desde os anos de 1970 e inicio dos anos de 1980, porém, ela era privilégio de poucos,
sendo esses alguns abastados e outros que, por conhecimento ou amizade, conseguiam ingressar
nesses ciclos, mas as periferias restavam os ritmos locais oriundos da tradi¢do negra ainda que
encarados pelo aparato estatal como formas simbdlicas inferiores e dignas de serem violentadas.

Ainda assim, como relatado por integrantes da Nacio Zumbi e da Deveotos, a ideia por
tras do carnaval multicultural teve também influéncia de uma das fundadoras do movimento
mangue, assim como outro grupo do movimento punk. Podemos ver que existe uma base real
acerca da ideia de multiculturalidade, ainda mais quando levamos em consideragdo os ritmos
advindos de matrizes dos povos que formaram o tecido social do Brasil desde tempos coloniais.

Porém, isso se dd com desigualdades e assimetrias na hora de definir cachés e os
tamanhos dos espacos ocupados, principalmente quando consideramos o apelo outras
sonoridades advindas do mainstream brasileiro, que costumam abocanhar partes expressivas
dos recursos destinados ao acontecimento dessas festas. Nao deixa de ser interessante, porém,
perceber que até o punk rock virou carnaval no Recife, que ¢ uma cidade sui generis, quando

transforma qualquer coisa em parte da sua festa principal.

4.5 — Nao somos ilhas

Eu sou quem sou porque somos nos
Nao somos ilhas, ndo somos sos
Respeito aos outros, nés somos nds
Nao somos ilhas, ndo somos sos

Compaixao, empatia

Respeito aos outros, nés somos nds
Nao somos ilhas, ndo somos sos
Sou quem sou porque somos nos
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Unidade, conexao
Igualdade, unido

Ubuntu, ubuntu
Ubuntu, ubuntu
(Musica Ubuntu — Cambio Negro H.C., 2018)

Retomando Hall, identidade ¢ um termo complexo, e que, apesar de potencialmente
ultrapassado, nao surgiu nada diferente nos ultimos anos que possamos usar para tecer esse tipo
de reflexdo. A identidade ¢ uma tentativa de organizar a cadtica vivéncia humana em grupos
que se comportem de maneira pelo menos parcialmente uniforme, ancorados em valores tais
como um passado comum, memorias e experiéncias partilhadas, além de um senso de
comunidade. Todavia, o autor entende que no final do século XX, essa questdo ja nao tinha
bases fixas, pois era entendida como uma sutura entre discursos diversos que o individuo
precisava assumir no decorrer de sua experiéncia.

Ainda assim, ¢ possivel perceber, decorrido o primeiro quartel do século XXI, que
discursos como nacionalismos e patriotismos continuam fortes e ndo raro, ainda levam a
praticas xenofobicas e conflitos armados, tal qual ocorreu no decorrer do século passado.
Ousamos dizer que a identidade ¢ um conceito mutdvel de acordo com outras conexdes
historicas fazem parte do jogo social. Em periodos de crise, a analise tende a necessitar de mais
complexidade, pois os parte dos individuos parece retornar a necessidade de bases que os
mantenham em solo firme.

Entdo, o tipo de identidade ou (as identidades) que atribuimos aos punks, podem ser
definidas primordialmente pela ideologia que carregam, e essa, por sua vez, assenta-se antes
pela repulsa aos valores tradicionais socialmente eleitos, os quais demais individuos de um
corpus social tendem a se apegar para se estabilizar quando em periodos de ameaga — do que
por uma suposta identidade padrao bem definida e bem delimitada.

Obviamente, um fator primordial que identifica esses grupos refere-se ao gosto pela
musica punk/hardcore, em alguns casos estando presente as diversas variagdes do subgénero
como anarcopunk, crust punk, pos-punk, thrashcore, crossover, grindcore etc. Ainda assim,
anteriormente definimos que a sonoridade punk pode ou tende a ser usada também muito longe
de outros valores propagados por esses grupos. O hardcore, principalmente, ¢ um subestilo
usado, muitas vezes, por grupos que estdo comecando sua trajetoria pelo mundo da musica.
Poderia até ser descrito como uma primeira entrada antes de definirem sua identidade musical,

que pode ir para bem distante disso.
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A sonoridade hardcore punk aparece, por vezes, mesclada com hip hop, metal,
manguebit e, por mais estranho que possa aparecer, com MPB e samba. Essas experimentacoes
podem ser melhor observadas nos dias atuais, mas o grupo Mundo Livre S/A, de Fred Zero
Quatro, ja tocava hardcore misturado com samba desde seu primeiro disco Samba Esquema
Noise de 1994. Hoje, a banda Francisco El Hombre, formada em 2013 na cidade de Sao Paulo
por irmaos mexicanos naturalizados brasileiros, realiza musicas que podem mesclar pop rock,
punk rock, MPB, musica mexicana e musica folclorica em um mesmo disco. Nao raro, o grupo
abre rodas de pogo em algumas musicas de suas apresentagdes ao vivo. Isso ndo ¢ uma excegao,
pois grupos como Planet Hemp e Faces do Subiurbio, ambos advindos do rap, usaram e
abusaram do hardcore em seus primeiros lancamentos, mas estao longe de serem os Unicos.

Porém ao definir essa questao, conforme suas ideias, Fred Zero Quatro diz que apos o
rock ser transformado em mercadoria, os punks acreditavam que:

Quando os dinossauros do rock tinham avides proprios, uma galera chegou e
disse o rock n’ roll tem que voltar a ser underground|...]. Se a gente hoje tem
um sentimento de identitarismo muito forme, isso comegou 1a no rock n’ roll,
de assumir, empoderar. Entdo o punk ¢ uma volta ao underground, uma volta
a esse sentimento de antissistema, de ser outsider. De ser uma contracultura.
Embora tem uma vertente no punk, nesse livro de Antonio Bivar, que o punk
tem que ser o veneno na maquina...

Em outras palavras, apesar de boa parte do punk, por vezes, negar completamente as o
contato com o mercado da musica, a posi¢do do depoente ¢ questionar o sistema por dentro.
Isso, por outro lado, demonstra o quanto — mesmo que alguns grupos mais herméticos
considerem um abuso — ninguém ¢ dono daquele subgénero musical, muito menos de sua
ideologia.

Nessa linha de pensar as experimentagdes realizadas com a sonoridade punk, durante os
anos de 1996 a 2001, o Sheik Tosado, grupo formado na efervescéncia manguebit, realizava
misturas musicais que variavam entre hardcore punk, frevo e maracatu. A banda teve curta
duragido, porém, chegou a tocar no terceiro Rock in Rio, mas vale lembrar que em uma de suas
composi¢des do tinico 4lbum langado, a banda declarava “hardcore brasileiro é frevo!”*’, nada
mais recifense que isso.

Por fim, identificamos alguns grupos identitarios, os quais vamos separar por bases

geograficas da cidade, por apresentarem caracteristicas comuns entre seus membros.

80 No ano de 2022, o vocalista do Sheik Tosado, China, lancou em seu canal no Youtube, uma versdo da misica
“Hardcore Brasileiro”, com uma orquestra de frevo como instrumental, unindo imagens de punks e brincantes de
frevo no carnaval olindense.
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Obviamente essa ¢ uma reparticdo apenas para efeito de classificacdo, mas um individuo punk
de um dos grupos elencados poderia se enquadrar em algum outro sem muitos problemas,
apenas pelas posturas adotadas ao longo de sua trajetoria.

Em todo caso, essa nao deixa de ser uma separacao valida, considerando que as relagdes
pessoais € sociais mais proximas entre os coletivos nos quais essas identidades se formaram, na
maioria dos casos, era justamente com aqueles cujos contatos cotidianos ocorriam no cara-a-
cara. Ainda assim, esses grupos ndo eram/sdo isolados, compartilhando espagos, eventos, e
também trocando informagdes entre si.

Para quaisquer efeitos, existe uma politica oficial de separagao de bairros por Regides
Politico Administrativas, portanto, nossa defini¢do de grandes grupos identitarios ndo se guia
exatamente pelas RPAs, sendo a divisio baseada nos resultados da pesquisa. E preciso
considerar que existia um escoamento para outras cidades da regido metropolitana no contato
entre esses grupos, principalmente considerando que no inicio os punks se reuniam em trés ou
quatro locais que eram pontos principais no centro do Recife (Beco da Fome, patio da Casa da
Cultura, Cinema Veneza), além do bairro de Prazeres em Jaboatdo dos Guararapes, onde ficava

o Prazeirinho.

4.5.1 — Grupo I — Zonas noroeste/norte

Moramos, nao esquega, esse ¢ nosso ninho
Quem nunca ouviu falar do Alto José do Pinho
Suburbio de Recife, Zona Norte, urubu

Se for discriminar vai tomar no cu!!!

De cultura muito rica, alienagao também
Vadiagem, “papudinho”, o céu € mais além
Futuro social, as criancas sdo o caminho
Falem bem ou falem mal

Somos do Alto José do Pinho

Queremos igualdade social

Sabemos que este mundo esta um caos
Mas temos a vontade de viver

Temos a vontade de vencer.

(Musica Nosso Ninho — Devotos, 2022)

“Nao tenho grana ndo, mas vou te ajudar,
a mée de Cannibal, baixo do caramba”.
(Ailton Guerra).

Um desses grupos estava na zona norte/noroeste (segundo a defini¢do oficial), da qual

o Alto José do Pinho era o principal ponto de encontro e l6cus de produgdo, mas que incluia
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outros bairros Recife e Olinda. Esses punks, por sua vez, estiveram quase sempre centrados em
problemas comuns as comunidades periféricas das quais faziam parte, além de questoes
identitarias, mas que, por outro lado, comungavam com a heranca trazida pelos primeiros
moradores daquelas localidades.

Voltando a questdo das bandas, mesmo que as letras de suas musicas nem sempre
girassem em torno desses temas, como no caso do grupo Matalanamio — cuja maioria das
composicdes de seus albuns trata de temas acerca da adolescéncia e juventude masculina, sendo
apelidados jocosamente de pornd punk — os integrantes da banda se uniam aos outros musicos
do Alto José do Pinho para realizacao de a¢des sociais visando a melhoria daquela comunidade.

Neilton da Devotos relata que:

Na verdade, a gente comecgou a ver que o Alto José do Pinho terminava sendo
uma sintese do que acontecia nos outros bairros. Um poeta chamado Carlos
Cavalcante, que ndo tem nada a ver com o movimento punk, poeta de Olinda,
ndo muito conhecido, mais recluso e tal, langou poucos livros — ele fez essa
observacdo. Ele fez um poema chamado ‘Alto José do Pinho’, que coloca que
o Alto José do Pinho é uma sintese de outros altos, ou seja, sintetiza outros
morros, outros suburbios, ou seja, 0 que acontece aqui, paralelamente acontece
em outros lugares. A partir dai, a gente comegou a enxergar, o que acontece
com a gente enquanto morador de subtirbio, acontece com outras pessoas que
ndo tém nada a ver com o movimento punk: sofrer do mesmo mal, das mesmas
mazelas, mesmo preconceito e por ai vai. [...]. Ai aconteceu de a gente tomar
como influéncia o proprio bairro. Isso foi massa porque, quando a gente
comegou a fazer o circuito punk dos anos [19]80, a gente ja tinha criado uns
seguidores, pessoas que saiam de seus bairros para irem com a gente pra outros
bairros tocar ¢ essas pessoas eram do Alto José¢ do Pinho. Saia uma turma.
Inicialmente era s6 nos trés, depois quatro, cinco seis, sete, oito, dez pessoas,
indo pra outro local para fazer shows do circuito punk e essas pessoas também
comegaram a se influenciar. Uma delas foi Adilson, que era vocalista do
Matalanamao, que era outro contexto. As letras ndo tinham esse cunho social
que nos temos. Ja o Faces do Suburbio também participou, porque ja tinha o
movimento hip hop, do rap daqui, mas a gente se encontrou ¢ eles passaram a
frequentar nossos points e nos os dele, ai comegou a ter esse elo. Quando a
gente comecou a ter contato com os caras do movimento mangue, oS
fundadores mesmo, do manifesto, no caso Chico, Mabuse, Zero Quatro,
Bactéria e todos os outros, a gente viu que tinha uma afinidade sonora e de
influéncia. Eles também tinham a influéncia que a gente tinha do punk. A
gente terminou preservando mais isso, enquanto eles pulverizaram mais.

Como ¢ possivel observar na fala do depoente, essas comunidades, favelas, altos, morros
e suburbios compartilhavam dores e angustias comuns. Além disso, eram também locais de
manifestacdes culturais diversas, com influéncia muito forte da cultura negra, mas nao so.
Porém eram territorios envoltos em questdes ligadas ao trafico de drogas, pobreza, dificuldades
de acessos basicos a servigcos de saude, iluminagdo publica, transporte, além do preconceito

sofrido por ser morador dessas localidades.
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Nesse sentido, questionamos Ailton Guerra sobre o porqué do Alto José do Pinho ter se
tornado conhecido pelo punk rock e nao por outros ritmos mais tradicionais da cultura

pernambucana, situagdo na qual o depoente relata que:

Olha, eu vou descrever pra tu o cenario. Primeiro o nosso cenario era
miseravel. Eu ndo vou aqui pintar o Alto Jos¢ do Pinho de bonitinho, mas nem
a pau. Além de miseravel era um cenario hostil ao que a gente queria fazer.
Recebemos preconceito e discriminagdo da prépria comunidade. Eles vinham
e chamavam a policia pra a gente. Varias vezes levei varios ‘baculejos’ cada
um pior que o outro [...], mas tem o fato de a Devotos ter nascido 1a. Tem um
fato engracado, a gente chegou a ser chamado de Seatle®! miseravel, porque a
gente tinha 11 bandas, mas a gente era muito pobre, a gente dividia baixo,
guitarra, se um comprasse um prato (de bateria) era uma alegria [...].

Foi tudo conseguido com muito esfor¢o e a gente tinha um cenario tosco,
pobre, violento, mas a gente fugiu das estatisticas. O Alto chegou a um tempo,
em que todo final de semana era homicidio, ¢ a gente fazendo show. Eu
particularmente me sinto triste, quando lembro que a gente fazia um show,
alguém chegava no outro dia e dizia “derrubaram fulano”. As vezes logo
depois do show “derrubaram sicrano”.

[...]

Eu acho que eram as nossas ideias, as ideias de mudanca, faga vocé mesmo, a
gente trazia as ideias da ideologia punk. Nao alimente parasitas, governantes
que ndo fazem porra nenhuma, a gente tinha uma ideia radical pra o lugar.

O que demonstra que a cena que se tornou famosa, vendavel aos olhos do publico, a
mais conhecida em referéncia ao punk e ao rock recifense, foi construida dentro de problemas
diversos que afetavam a comunidade, mas com uma boa dose de colaboracdo entre seus
membros e entre bandas punks, grupos de hip-hop, thrash metal etc.

Os meninos do Alto chegaram, inclusive, a manter em funcionamento durante mais de
uma década uma radio comunitaria, mas que trazia em sua génese valores vinculados ao punk.
Como também relata Ailton Guerra:

Quando a Radio Alto-falante teve seu amplificador queimado, a nossa radio
comunitaria, ela passou 12 anos... fazer o que a gente fazia, ela era uma radio
diferenciada. Quando nosso amplificador queimou, ai pintou assim de urubu
de vereador pra dar o amplificador pra a gente: “vocés merecem, tomem ai”,
mas a gente mesmo com a radio avangada, a gente tinha uma ideologia punk.
A gente levou pra radio a ideologia que a gente trazia, entdo a gente disse:
“nao”, “mas por que nao?”, porque a gente ndo queria nosso nome na boca de
vereadorzinho bla bla bla. E os proprios vereadores falavam no conselho de
moradores: “os meninos sdo foda” [...]. Porque a gente era tosco, punk, a gente
carregava isso € isso era nosso escudo!

81 Seatle, localizada no estado de Washington — Estados Unidos, ¢ o ber¢o do nascimento do grunge, tendo bandas
como Pearl Jam, Nirvana, Alice in Chains ¢ Soundgarden, mas muito antes, ja tinha formado grupos como
Queensrjche, que costuma ser bastante citada por bandas europeias de metal como influéncia.
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A Radio Alto-Falante, no momento encontra-se desativada, porém funcionou entre fins
dos anos de 1990 e algum momento da década de 2010. Vez ou outra, ¢ reatividade em projetos
estudantis. E vinculada a0 Movimento Cultural Alto Falante, composto por integrantes de
bandas do Alto. Esses roqueiros e rappers também atuavam em parceria com o Espago Cultural
Poésis, localizado na rua Vespasiano, mantido por Jailson de Oliveira, e que desde aquela época
vem promovendo saraus, rodas de didlogos e também apresentagdes de bandas diversas da cena
underground, funcionando ao mesmo tempo como local de gravagao de clipes, gigs etc. Vale
citar que o Poésis, como ¢ comumente chamado, também dialoga com as outras representagoes
culturais do Alto José do Pinho, tais como samba, grupos de afoxé e maracatu, dentre outros.

Importante ressaltar ainda que, de acordo com o depoente, a radio foi uma forma deles
se comunicarem diretamente com a comunidade, que ainda nao entendia qual a proposta de
grupos que traziam pessoas diferentes, de outras classes sociais, para acompanhar a cena
cultural do bairro, mas que ndo o viviam em sua plenitude, considerando os problemas com a
violéncia e com as truculentas abordagens policiais, dentre outros varios estratagemas que os
residentes dali precisavam desenvolver em seu cotidiano.

Para além da Réadio, um lugar que também deu guarida aos punks, foi o estudio de Lee,
primo de Celo da Devotos, que ficava na Mangabeira, bairro contiguo ao Alto José do Pinho,
s0 que localizado na parte baixa, no sopé do morro. De acordo com Fabio Seabra, do Elefante
Verde:

Na época eu tava com o Nucleo Suburbano, entdo a gente ensaiava num
estiidio ali na rua da Mangabeira. Era o estadio de Lee, primo de Celo da
Devotos. A gente ia nos finais de semana pra ensaiar, descobrimos muitas
bandas da cena pernambucana e também do Nordeste. Assim, a gente até
sabia, conhecia algumas bandas, mas ndo tinhamos no¢do do numero de
bandas. Ja encontramos uma cena rolando.

[...]

Ai a partir dos amigos que a gente fez 14, do contato com as bandas que a gente
ensaiava, ai a gente descobriu o Cambio Negro H.C.[...], a Devotos. Inclusive
foi Celo quem nos recebeu, junto com um amigo de Nova Descoberta, Jardel.
Tava Celo e Cannibal que conversaram com a gente ¢ marcamos um dia fixo
para ensaiarmos. Havia muitos posteres de bandas, cartazes de shows. Entao
tivemos o contato maior com a realidade, com o que o punk sempre pregava,
com as ideias.

Depois que a banda Nucleo Suburbano acabou, a partir do contato com outras pessoas
da cena tais como Mingal (Rosinaldo — baixista/guitarrista), Carlos e Fred, foi fundado o
Elefante Verde, que completou trinta anos de estrada em 2024. O nome relativamente
engracado faz parte de uma piada interna de amigos, mas acabou por se firmar como um dos

maiores expoentes dessa cena underground recifense.
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Podemos afirmar que, juntamente com o Ataque Suicida, o Elefante Verde foi uma
das bandas que mais fez parte da cena de Peixinhos que € outra das principais formadoras do
que intitulamos como ‘Grupo I’. Em todo caso, vamos continuar nos detendo no Alto José do
Pinho, tendo em vista que o bairro de Peixinhos sera abordado com mais especificidades no
item desta tese 4.6, devido a uma situacdo de excepcionalidade.®?

Outro fato inusitado ¢ que apesar do nome, o Elefante nunca foi uma banda de escracho,
sendo talvez uma das mais politizadas em suas letras, considerando toda essa cena
punk/hardcore dos anos de 1990 a frente.

Voltando a fala transcrita acima, o depoente demonstra que, para além da musica, o
contato com a cultura material também se fez importante na consolidacao de sua identidade,
pois fora no estidio de Lee, a partir dessas interagdes auditivas e também visuais, que a
ideologia punk penetrou com mais for¢a em sua vida.

No que tange a questdo da formagao identitaria, Fabio, vocalista da referida Elefante
Verde, afirma que:

Eu nunca me vi entre as pessoas que escutam pagode, ou funk, eu nunca me
vi entre essas pessoas. Foi com o punk, ouvindo inocentes pela primeira vez e
tendo contato com o pessoal do Alto José do Pinho, depois Peixinhos, que eu
pensei: “poxa, isso € bom demais”. Eu senti nessas pessoas um calor humano,
eu acho que ¢ o que mais me define, essa questdo do calor humano. Se ndo
existisse isso, eu ndo como seria 0 meu lugar no mundo. E um negdcio que
moldou a minha vida, moldou a minha personalidade, o que eu sou hoje.

O relato acima, demonstra como a questdo da identificacdo acaba sendo majoritaria na
da formacao da identidade. Além disso, confirma a visao defendida acima sobre a ligagao desses
dois bairros, como um grupo identitario nico.

Por outro lado, Ailton Guerra relata, em seu depoimento, a importancia do que foi
herdado dos primeiros moradores do Alto José do Pinho em suas formagdes identitarias. De
acordo com o depoente, varios dos pais daqueles garotos atuavam em atividades culturais na
localidade, como maracatus e afoxés. Entre eles estavam musicos, costureiras das roupas usadas
nos desfiles, dangarinos e dangarinas, cantores e cantoras, mas sempre pessoas envolvidas de
alguma forma com a cultura do bairro. Por outro lado, o depoente também destaca que a o rock,
como musica da década de 1980 no Brasil impactou os mais jovens, que aos poucos iam tendo

contato com o cenario nacional e internacional, por meio do radio e da TV.

82 Além de Peixinhos estar no limite entre Recife e Olinda, o bairro tem sua area dividida entre as duas cidades.
O que causa varios problemas de ordem administrativa, como veremos mais a frente.
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O rock que estava nas radios, o punk paulista penetrando por algumas brechas e o Rock
In Rio de 1985 apresentaram aquela juventude sonoridades diferentes, as quais eles passaram a
admirar e foram buscar, mesmo nas contingéncias, seus proprios meios de consumir e produzir
aquilo que comegava a inundar o mundo fora de seus locais de origem.

Ainda cabe falar, que para além do Poésis, do ja referido Bar do Orlando, ¢ mesmo das
ruas e pragas, outro espago que também foi bastante usado pelos punks foi o Bom Sucesso
Esporte Clube. Outrora conhecido como um clube da ‘elite do Alto José do Pinho’, fora aos
poucos, por motivos diversos, se transformando em reduto daqueles jovens, mas também
abrigava bailes funk que, na época das galeras, gerava verdadeiras pragas de guerra apds os
eventos.

Por vezes ¢ bem dificil separar as dindmicas que ocorriam entre o fim dos anos de 1980
e a década de 1990, quando falamos de periferia, considerando a coexisténcia desses grupos
diversos que utilizavam seu gosto musical como identidade priméaria. Nesse caso, uma questao
que podia ser observada em qualquer comunidade do Recife eram os jovens das classes mais
pobres utilizarem como primeiro marcador identitario o tipo de musica que consumiam. Havia
roqueiros, punks, metaleiros, pagodeiros, funkeiros etc.

No caso do funk carioca em especifico, ele foi um dos, talvez o maior fenomeno massivo
entre os jovens periféricos recifenses no periodo abordado. Nesses grupos, havia praticas que
em alguns casos de assemelhavam aos punks, como a pichacao sé que, nesse caso, sem cunho
politico. Explicamos que o advérbio de duvida se deve a auséncia de trabalhos mais especificos
sobre a influéncia do funk e das galeras dos bairros por eles formadas.

Essa questao, porém, ¢ identificada mais na vivéncia do pesquisador principal € em um
ou outro estudo que cita, mas ndo explora essa questdo profundamente. Todavia, nos relatos
coletados no trabalho, nao se falou nada sobre a convivéncia dos punks com os funkeiros, o que
pensamos entdo ter sido um fendmeno menos importante para os primeiros, até porque as armas
dos punks sempre estiveram miradas para as classes média e alta, além do mercado e dos valores
conservadores da sociedade.

No mapa a seguir, hd a proposicdo do transito que liga as localidades citadas

anteriormente, como componentes de um mesmo grupo identitario:
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Imagem 30: Mapa das localidades com cenas punks nas zonas noroeste/norte do Recife.
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Como ¢ possivel observar, bairros de Olinda como Jardim Brasil, que é contiguo, e
Aguas Compridas (incluindo seus altos), — cujo transito direto a partir da Avenida Presidente
Kennedy possibilita um deslocamento sem muitos problemas — costumavam concentrar suas
acoes no bairro de Peixinhos. Como vamos debater mais a frente, havia uma forte ligagdo entre
esse ¢ 0 Alto José do Pinho.

Por fim, ¢ preciso falar ainda, que os punks deste grupo eram menos ligados nos valores
estéticos classicos. Eram mais identificados visualmente com a cena hardcore norte-americana,
utilizando-se de visuais mais ‘limpos’, com menos aderecos, como ¢ possivel observar nas

fotografias abaixo:
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Fotografias 19 e 20: A esquerda a banda Devotos, no Abril pro Rock do ano 2000; a
direita banda Elefante Verde em um ensaio realizado em 1994.

Fonte: Fotografia 19: Portal Rock em Geral. Disponivel em
<http://www.rockemgeral.com.br/2012/06/17/devotos-do-odio-7/>. Acesso em 28 mai. 2025.
Fotografia 20: Pagina da rede social Instagram da banda Elefante Verde. Disponivel em
<https://www.instagram.com/p/CeBgyTOr3B0/>. Acesso em 28 mai. 2025.

A primeira delas ¢ da Banda Devotos na apresentagdo do Abril pro Rock do ano 2000.
A segunda ¢ da banda Elefante Verde em um ensaio realizado em algum momento entre 1994
e 1995. As imagens por si demonstram varias questdes anteriormente relatadas. E possivel
observar que Celo, baterista da Devotos, estd usando uma camiseta da banda Ataque Suicida
oriunda de Peixinhos, o que depde sobre a unido, trocas e respeito mutuo entre as duas cenas.
Na segunda, um ex-integrante do Elefante Verde esta utilizando uma camiseta na qual ¢é
possivel ver parte da logo da banda americana de thrash metal Metallica, o que demonstra que
mesmo optando por tocar punk rock, muitos dos que compunham esse universo nao se afastaram

de outros géneros do rock.

4.5.2 — Grupo II — Zonas oeste/sul/sudoeste
O que intitulamos de ‘Grupo II’ era formado por punks que residiam/residem nas zonas
oeste/sul/sudoeste do Recife, compreendendo ainda bairros localizados no municipio de

Jaboatdo dos Guararapes, conforme o mapa abaixo:
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Imagem 31: Mapa das localidades com cenas punks nas zonas sul/sudeste/sudoeste do

Recife.
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Além daqueles destacados na imagem acima, ndo seria incomum encontrar punks vindos

de outras localidades que estavam nesse entorno, como Jiquia, Jaboatao Velho etc. A linha em

vermelho destaca o limite entre Recife e Jaboatdo dos Guararapes. Apesar de a Varzea constar

nesse grupo, o bairro em si € separado do Curado por uma area de mata entrecortada pelo Rio

Capibaribe, o que impede ou pelo menos dificulta qualquer forma de transito direto. Ainda

assim, os punks da Varzea, em geral, carregam caracteristicas mais proximas deste grupo no

qual foram alocados.

Esses territdrios possuem cenas proprias que apresentam caracteristicas um pouco

diferentes dos integrantes do grupo anterior. Eles promovem suas proprias gigs € bandas sem

apresentarem dependéncia de outras cenas. De forma geral, sdo punks mais niilistas, conforme

definido no capitulo II, e costumam se basear no uso daquilo em que acreditam como uma

forma de engrandecimento pessoal, expandindo seus limites individuais, mas, mesmo assim,

atuando em grupo.
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André Dranze, um dos punks que costuma circular por todo Recife, além de outras
localidades do pais, afirma que:

Nessa praga do Ibura, a gente colava com o pessoal que andava de skate, que
visitava a associag@o de Tejipio, ai esse pessoal trazia os fanzines. Esse pessoal
comegou a trazer os zines da associagdo de Tejipid. Foi o Marlon (Malo,
Mau?)* que trouxe uns zines de 14 e disse: “vocés tém que sacar punk, velho,
ndo € essas bandas que vocés tao escutando ai ndo!”. [...]. Ai tinha um rapaz
de Trés Carneiros que também andava de skate, Lulinha, que trouxe unas fitas
cassete com o SP Punk gravado. Ai a gente ja tava indo pro outside, pro lado
B da historia, um lance mais underground e aquilo cativou mais a gente.

Prossegue o depoente, no que tange ao contato dos grupos identitarios — que também
podem ser mais simploriamente chamados de cenas — dizendo que:

Depois de uns dois anos que eu comecei a conhecer o punk, ai eu comecei a
migrar pra conhecer as bandas de 14 também (zona norte/noroeste), os
movimentos, os agitos que tinham também. Eu tive oportunidade de ir 1a pro
Nascedouro, pro Alto José do Pinho, os eventos antigos de 14, comec¢o dos
anos 2000.

Os bairros supracitados tinham uma colaboracdo no que tange a difusdo da cultura punk.
Ainda atualmente eles representam um dos bastides mais fortes do Recife, no que se refere a
um punk com menos influéncias da cultura local. Outra questao, que afirmamos anteriormente,
reside no fato de que o baixissimo clero do punk paulistano teve grande influéncia na formacao
desse cenario.

Por exemplo, o Prazeirinho, casa de shows localizada no bairro de Prazeres em Jaboatao
dos Guararapes, foi palco durante os anos de 1980 e 1990 de shows diversos de bandas punks
e de metal. Wilfred Gadelha, autor de um livro ¢ um documentario em video sobre a
consolidagdo do metal em Pernambuco, afirma que “entre 1988 e 1992, ninguém batia o
Prazeres Futebol Clube, um clube do bairro homonimo, no municipio metropolitano de
Jaboatao dos Guararapes. Quem era da cena e nao tocou 14, ndo era da cena”. Continua dizendo
que “Em 1990, o Cambio Negro botava 500 pessoas facinho no Prazeirinho. Mas produgdo e
infra eram praticamente nulas. Hoje, nego toca com Marshall, BC Rich e Tama, com divulgagao

legal, camarim organizado e tal, e da 100 pessoas. Vai entender...” (Ribeiro, 2015, s/n).

83 Audio parcialmente inaudivel, devido ao fato de ter sido captado em um bar, de uma avenida no bairro de
Jaboatdo Velho.
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Fotografia 21: Show da Devotos do Odio no Prazeirinho, final da década de 1980.

g 5 & 5 o ~

Fonte: Francisco Carlos Farias de Santana. Acervo pessoal.

Parece-nos, nesse caso, que como os eventos eram poucos ou quase nulos, quando havia
um deles, o publico afetivo dessa cena ‘brotava’ de varios locais da cidade. A partir do momento
em que houve uma pulverizacdao, contando com varios locais oferecendo oportunidades ao
mesmo tempo, isso se dissipou. O que vem a ser interessante porque, apesar de uma cena
underground forte no geral, no Recife ela ndo ¢ grande o suficiente para lotar trés ou quatro
eventos acontecendo simultaneamente.

O que podemos chamar genericamente de punks do ‘sudoeste recifense’ tem, em geral,
ideias mais apegadas ao que podemos chamar de punks classicos, inclusive em sua estética
visual, porém, como relatou André Loreno, eles congregam valores que sdo comuns, atribuindo
a si a marca identitaria de nao carregar bandeiras nacionalistas, mas ndo negam a questdo da
localidade.

A desterritorializacdo nacional do punk reflete a luta contra formas de preconceito
xenofobicas desde suas bases ideoldgicas, todavia os problemas locais fazem parte de suas
preocupacdes. Em suma, s3o movimentos gerais, mas que carregam pautas identitarias de suas
territorialidades locais, mas sem esquecer de olhar para problemas maiores.

Nesse sentido, André Dranze afirma que:

Vamos 14, eu conheci o punk. Como eu vou demonstrar o que eu sou? Eu vou
demonstrar isso através de varias atitudes de punk que fagcam com que isso
seja expansivo: vou produzir um fanzine, vou fazer um cartaz pra colar, pra
montar uma banda, eu vou montar grupos de estudo, vou fazer uma roda de
dialogos, vamos fazer um zine, um documentario pra demonstrar a produgéo
de outros punks, vou alimentar a contracultura de outro punk que t4 em outra
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localidade produzindo[...]. Entdo, fazer essa engrenagem girar de acordo com
o que a ideia de que essa funcao esteja sempre girando, sempre acontecendo.
Porque a cada passo que o punk da na sua produgdo, ele vai alimentar outra
produgdo seguinte.

[...]

Pelo menos a minha individualidade, a minha pessoa e o meu ciclo, a gente ta
lutando para que a pessoa enxergue que ela pode ser livre, ela ndo pode ser
refém de nada da sociedade ndo, cara. Tanto mulher, como crianga, como
idoso, como um punk, como um rapper, como grafiteiro pichador, o cara da
capoeira, o cara do tackwondo, ou o carinha la que faz o metal, ou o pessoal
que € do gotico, cada um ali tem o seu direcionamento de luta, sabe? Eu como
punk ndo vou tirar a luta de ninguém, nem vou ser a pessoa que vai colocar
i$s0 como supremacia pra cima de ninguém. O meu punk, que eu enxergo pra
mim como punk, ¢ libertador. Eu ndo vou ser mero espectador de sociedade
que vai querer me subjugar, a0 mesmo em que nao quero que ninguém venha
abaixar a cabega ou pagar pau pra mim, nem me dar cortejo, ndo quero ser
lembrado, ndo quero estatua, placas, s6 quero fazer o que eu fagco por amor
mesmo, por sentimento real pelo que eu fago.

Em suma, mesmo os que se reconhecem como mais radicais na defesa de seus valores
filosoficos e ideologicos enquanto punks, ainda possuem uma logica de espalhamento daquela
forma cultural. Essa visao, de mesmo pensando no engrandecimento pessoal, ainda assim,
manter ‘a roda girando’, incentivando outros punks a produzirem material informativo e
musical ¢ algo bem proprio dessas identidades de maneira geral, mas especificamente forte nos

. o, . o . )
punks aqui retratados. Ou seja, ndo ha um ‘proselitismo’ no sentido de catequizar outros

possiveis punks, a ndo ser pela propria atitude do ‘ser punk’.

Fotografia 22: Velha e nova geracao de punks das zonas sul/sudeste/sudoeste, em registro
realizado em 2023.

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.
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Para efeito de comparacdo com as fotografias 19 e 20, demonstramos como a
indumentaria ou visual € um item mais importante para os punks das zonas sul/oeste/sudoeste
do Recife, em comparacdo com os punks das zonas noroeste/norte. Como dito ao longo deste
item, este grupo € mais apegado a valores classicos dos punks das primeiras geragdes, exercendo
o niilismo como uma de suas principais afiliagdes teérico-ideoldgicas, mas nao s6. Apesar de
tudo, nem todos residem nas zonas evocadas acima, mas o local de moradia, nem sempre

representa a afiliagdo com os grupos.

4.5.3 — Grupo III — Localidades difusas e identidades correlatas

O terceiro grupo que identificamos, apesar de ndo ser exatamente periférico — ou a
maioria de seus membros — estava, de certa forma, relacionado com essa identidade, mas ndo
tinha base geografica nos suburbios da cidade. Alguns eram punks, outros nao, porém ndo havia
cenas em seus bairros. Costumavam acabar por aportar em outras cenas, por vezes, fazendo
parte de algum dos grupos anteriores, mas também poderiam ser simpatizantes, que
normalmente possuiam uma condicao financeira um pouco melhor que seus pares suburbanos
e, justamente por esse motivo, conseguiam galgar outros espagos que sao mais dificeis para
quem nascera em condigdes socioecondmicas vulneraveis.

Os ndo punks, mas que frequentavam os mesmos lugares, eram outros habitantes do
underground. Aqui precisamos abrir dois parénteses. Gostar da musica punk, por si, ndo faz de
alguém punk. Ha um conjunto de caracteristicas que foram definidas no capitulo II para essa
questdo. Outra, ¢ enfatizar que, apesar de o punk recifense ter se tornado — como em quase a
totalidade dos lugares onde aportou no mundo — um movimento da classe trabalhadora
periférica, ele entrou primeiramente pela classe média. Também explicamos, por outro lado,
que classe média ¢ um rétulo que abrange uma infinidade de condigdes socioecondmicas.

Ser classe média significava pelo menos que a familia conseguisse cumprir as
necessidades basicas da vivéncia cotidiana, enquanto, ser pobre, do suburbio, significava quase
sempre passar por todo tipo de dificuldade material que se pudesse pensar. Até o conceito de
suburbio, deve ser ponderado historicamente, pois, em seu surgimento, eles foram criados para
alocar os trabalhadores das fabricas nos paises que avangavam no processo de industrializagao.
Enquanto isso, aplicar esse mesmo conceito a paises periféricos em relacdo ao capitalismo,
significa falar de ocupag¢des sem planejamento urbano, carentes de servigos basicos e de

transporte de qualidade.
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Portanto, quando falamos em subtrbio e periferia como sindnimos, € preciso esclarecer
que o primeiro passou a ser usado no Brasil em alusdao ao que ocorrera nos paises de capitalismo
avancado, sem levar em consideragcdo as profundas diferencas que existem em realidades
distintas. Portanto, o segundo, seria de fato uma op¢ao mais acertada.

Camilo Maia, da banda Subversivos, que tinha uma condi¢ao de vida um pouco melhor
que seus pares, afirma que:

A gente tinha como referéncia que... protestar, era necessario, né? Voc€ ser, ter
um estilo de vida que fosse um alternativo de resisténcia aos valores hipocritas
da sociedade. Dos 15 anos de idade até os meus 18, eu vinha em um processo
de me desvincular dos valores da classe média de onde eu vim. De cada vez
mais ndo me identificar com ter que seguir esse padrdo, com ter que consumir
essas coisas, com ter que responder dentro daquele modelo e ter que vestir e
prestar contas. Entdo eu vim me desvinculando espiritualmente dessas coisas
sem pensar muito a respeito, mas simplesmente por ndo me identificar, ndo
gostar, e ai quando o punk foi entrando na minha vida, eu fui injetando como
uma raiva extra o meu repudio a determinados valores.

Existiam, claro, aqueles que pertencendo a classe média®*, possuiam uma visdo critica
daquilo que era a sociedade brasileira. Entdo, mesmo ndo havendo essa base territorial dos
grupos anteriores, era por la que residiam a maioria de seus contatos. Portanto, como referido
acima, poderiam se enquadrar em alguns dos grupos anteriores, pois era de 1a que partiam suas
acoes. Todavia, também existiam outros, cujo maior interesse era a sonoridade e o agito, ndo
coadunando com outras a¢des empreendidas pelos punks.

Ainda assim, Camilo Maia, ao ser questionado sobre o porqué de sua ligagdo com o
punk, mesmo no auge do movimento mangue, relata:

Pois €, eu ndo... porque foi o punk que me deu uma identidade e uma vontade
de ter consciéncia, cara. Assim de... desenvolver minha consciéncia. Nao foi
o mangue. O punk, ele na verdade respondia a coisas que eu gostava desde
pequeno relacionadas com a cultura de rock e eu nao sabia nomear. De se usar
uma porra dessas, usar anel de caveira, a usar uma jaqueta de couro indignada
com rebites, essas coisas, meu irmao, era tdo no meu imaginario desde crianga.
Foi quando eu descobri que na verdade existia um movimento, uma cultura
que juntava todas essas coisas, com um minimo de consciéncia de sentido de
ser... Eu disse: “porra, meu irmao, eu preciso demais disso”. [Pergunta: Mas
tu poderia ser do metal? Tu escutava metal...]. Depois que eu comecei a
escutar o punk eu nunca parei, eu nao deixei de escutar outras coisas, eu nao
parei, salvo um momento ou outro de sectarismo, mas eu ndo deixei de
escutar...

8 A ponderagio feita nesse paragrafo, diz respeito a varios estudos, que demonstram que a classe média brasileira
costuma orientar-se por valores conservadores, atuando em geral, em desfavor dos mais pobres ¢ defendendo
interesses das elites economicas do pais.




265

Para qualquer dos efeitos, o contato com essa realidade que fora descrita nos grupos
identitarios anteriores, fazia com que muitas vezes houvesse uma mudanca de postura em
alguns um pouco mais abastados. Claudio Bastos, do canal Punk PE, relata o seguinte:

Ai a gente conheceu essa banda 14% e entdo comecamos a ligar para essa
questdo social quando entramos no movimento de Peixinhos, porque a gente
vinha de classe média, né? Estudavamos na escola técnica (federal) e nao
tinhamos essa ideia da questdo social da coisa. Foi nessa unido que a gente
comegou a ter com a galera de Peixinhos, com RDA, com Nequinho® que fez
com que a gente passasse a ver essa questao de cunho social e foi dai que teve
uma mudanca radical em questdo de letras, em questdo de atitude. A gente era
muito “foda-se”, ndo ligava pra porra nenhuma, uns pirralhos ja comegando a
ficar velhos, isso em 1998, ai a gente comegou a abrir a cabeca pra isso.

O depoente ainda relata que o contato inicial com o punk veio por gostar de rock, mas
mesmo com sua banda anterior, Los Miguelitos, ndo havia a questdo social em suas
preocupagdes. “A gente falava de putaria, palavrdo, era aquela época dos Raimundos®’, era
tudo muito vago”. Portanto, fora a partir do contato com o universo do underground, que o
depoente afirma ter atentado para a ideologia que existe no movimento punk.

Em suma, o que queriamos dizer com identidades difusas, eram pessoas oriundas de
bairros de classe média, como Gragas, Torre, Madalena, Boa Viagem etc. Porém, outro ‘porém’
precisa ser explicitado: Recife ¢ uma cidade densamente conurbada, na qual se dizer que mora
ou reside em um bairro de classe média, ndo significa dizer que se mora na melhor parte. Nao
raro, os grandes edificios ou moradias luxuosas emparedam comunidades pobres, muitas dessas
de moradores mais antigos que foram perdendo espacgo para o processo de gentrificacao, porém
sdo toleradas porque oferecem mao de obra barata para os mais abastados e, desde que nao

causem mais ‘problemas’ além de sua existéncia.

4.5.3.1 — O underground
Retrocedendo um pouco, vamos tragar outra discussdo necessaria: a identidade

underground, a nosso ver, ndo pode ser tomada como sinonimo de identidade periférica, assim

85 A banda ao qual se refere ¢ Anhuma e o local fora um festival no Downtown Pub em 1997.

8 Nequinho, ou NK Cumbia como é conhecido artisticamente, sempre fora um dos grandes articuladores sociais
e culturais do bairro de Peixinhos. Chegou a ser homenageado no Festival de Inverno de Garanhuns, no qual o
Projeto Cultural Cena Peixinhos foi realizado no ano de 2023.

87 Raimundos ¢ uma banda de punk rock, formada em 1987, radicada em Brasilia-DF, que fez bastante sucesso
nos anos de 1990 e no inicio dos anos 2000, misturando punk rock, com ritmos regionais nordestinos. Suas letras
eram o que hoje poderiamos chamar de politicamente incorretas, com vérias palavras de baixo caldo e temas, que
atualmente, talvez ndo fossem tdo bem tolerados quanto foram na época de seu sucesso. A banda ainda estd em
atividade, porém, muito longe de seu auge comercial.
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como a periferia ndo ¢ sinonimo de underground. Como falamos anteriormente, esse ¢ um
conceito que se coloca como contrario ao mainstream, mas que, por vezes, os dois acabam por
se interpenetrar.

Acerca das relagdes entre underground vs mainstream, para exemplificar nossa
proposicdo, que inclui oposicao e complementaridade, vamos para um tempo histérico mais
recente, no qual € possivel perceber melhor essa relagao.

Uma banda ou grupo qualquer pode, a depender das oportunidades que lhes sdo
oferecidas, adotar, por motivos diversos, mas principalmente financeiros, uma postura de tocar
e se apresentar para os dois cenarios — que vamos definir aqui pelas letras M (mainstream) e U
(underground) — mas sem necessariamente abandonarem sua origem.

Por esse motivo, vamos colocamos que essa relagdo de outra forma, considerando que
participagdo eventos M, em vdrias ocasides, gera distirbios dentro do punk e do metal, mas
principalmente no primeiro. Para ilustrar ao leitor, vamos usar alguns episodios relativos a
banda Devotos.

Em determinada ocasido, o referido grupo fora convidado pelos mineiros do Black
Pantera®®, que ¢ uma banda de rock/punk/metal negra em ascensio no pais, — termo que por
acaso intitula um dos seus albuns de maior sucesso comercial — para abrirem o famigerado dia
do metal no Rock in Rio IX em 2022. Os integrantes do grupo de Uberaba sempre se intitularam
fas da banda pernambucana, falando em varias ocasides (videos e reportagens) que chegaram
muitas vezes a fazer cover de suas musicas antes de se lancarem a tentativa de sucesso autoral.
O Rock in Rio, por outro lado, continua sendo o maior festival M de rock do Brasil, mas longe
de ser o unico, havendo outros como o internacional Lollapalooza —que possui uma edigdo
brasileira — além de uma série eventos menores (mais ainda sim de grande porte) que ocorrem
em varias cidades do pais.

Mesmo tendo se apresentado no RIR, as bandas fizeram e fazem regularmente
apresentacdes bem menores. Uma delas ocorreu no palco pop do Festival de Inverno de
Garanhuns, no ano de 2023, no qual também dividiram a apresentacdao e executaram musicas
de ambos os grupos.

Pouco tempo depois, a Devotos fez uma apresentagao sem caché no Darkside Studio

em 2024, casa de shows localizada na Boa Vista, que ¢ um dos lugares de exceléncia do

8 Que ¢ a proposta de um de seus palcos, intitulado sunset, ja que por conta do tamanho do evento e do niimero
de apresentagdes, existem varios shows ocorrendo concomitantemente.
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underground recifense atual. Esse evento visava arrecadar fundos para custear o tratamento
oncoldgico de uma das antigas integrantes da cena do Alto José do Pinho e do Recife®.

Ja o Black Pantera apresentou-se, nesse mesmo ano, no festival Alternativa Preta, no
Bar Estelita, localizado no bairro do Cabanga. A apresentacdo foi organizada por mulheres
pretas da cena underground atual do Recife com ingresso no valor de trinta reais. O evento
tinha, entre outras finalidades, arrecadar alimentos, roupas, brinquedos e kits de higiene para a
Organizagio da Sociedade Civil Cores do Amanhid®’, localizada no bairro do Totd (zona
sudoeste do Recife), e que se dedica a atengdo de criancas e jovens de comunidades

circunvizinhas ao Presidio Anibal Bruno. Ambos os cartazes eventos seguem abaixo:

Imagem 32: Cartaz do Evento Hilda Fest I ocorrido no Dark Side em Recife em 02 de
marco de 2024.
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Fonte: Edgar Blog. Disponivel em: <https://blogedgardhomem.com.br/hilda-fest-role-solidario/>.
Acesso em 29 de dez. 2024.

% Hilda Santos Oliveira infelizmente ndo pode participar da pesquisa, dado o fato de que a mesma estava em
tratamento oncologico durante a fase de coleta de depoimentos. Ela é esposa de Carlos Underground, vocalista da
banda de crossover Realidade Encoberta, que acompanhou sua terapia e por este fato, evitamos colher
depoimentos de membros da banda. Hilda é responsavel por promover viagens de turismo para que pessoas da
capital recifense e regides circunvizinhas possam se deslocar a outras localidades no agreste e interior do estado,
nos quais ha eventos ligados ao cenario underground.

% 0O Cores do Amanha como ¢ conhecido, é uma associagdo sem fins lucrativos, um grupo comunitério formado
por educadores, esportistas, e artistas de diversas areas, que buscam levar cultura e cidadania através das artes, dos
esportes e do hip hop, iniciando seu atendimento na comunidade do Toté/Sancho ao lado do Presidio Anibal Bruno
na RPA 5 uma 4rea com muitas vulnerabilidades sociais dentro do Recife. Descri¢do disponivel em:
<https://coresdoamanha.com.br/?page _id=16>. Acesso em 29 out. 2024.
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Imagem 33: Material de divulgacdo do Evento Alternativa Preta realizado no Bar
Estelita, Recife, realizado em 03 de maio de 2024.

ENIPdD ECPEDR|N]

Fonte: Sympla. Disponivel em: < https://www.sympla.com.br/evento/alternativa-preta-black-pantera-
eskroeta-recife-pe-estelita/2307177>. Acesso em 29 de outubro de 2024.

Entdo, tanto o Black Pantera quanto a Devotos, apesar de fazerem parte do cenario U
em suas localidades, também aportam eventualmente em palcos menores de grandes eventos,
ou mesmo como bandas de abertura de shows de outros grupos que transitam com mais
regularidade pelo cendrio M.

Isso demonstra que a dualidade M vs. U nem sempre pode ser dada por uma questao de
oposicdo, mas, em se tratando do rock, talvez em sua maioria, de complementaridade.
Estimamos teorizar que quando mais perto das extremidades, esses cenarios se tornam mais
opositores, mas, quando caminham para o centro, as fronteiras sdo dificeis de definir com
exatiddo.

Para complexificar ainda mais essa questdo, temos que levar em consideracao a seguinte
questdo: a menos que sejam um produto encomendado pelo mercado, varias bandas e grupos
existentes comecam geralmente galgando espacos pelo underground. Aqui, tomamos como
acepc¢ao da palavra nao apenas os meios ligados ao rock, mas fazemos alusdo a cadeia produtiva
da musica em geral. Mesmo bandas que se tornaram grandes icones do rock n’roll mundial, por
vezes, passaram por grandes percalcos antes de atingirem o estrelato.

O que acontece no punk, diferente de outros subgéneros do rock — ao passo que
acompanhamos a trajetoria de varias bandas de designagdes diversas — € que, mesmo quando
atingem algum grau elevado no mainstream, elas nao duram muito tempo por 1a. Como citamos

anteriormente, no que tange aos punks — de maneira geral, porém nao sem excecdes — € que as
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proprias imposi¢des do grande mercado fonografico acabam por fustigar as relagdes que os
artistas mantém com os agentes que promovem musica comercialmente.

Os punks funcionam geralmente em um diapasdo diferente. Nesse sentido, cabe um
interessante relato de Ailton Guerra, quando fala da primeira vez que Faces do Subtrbio ¢
Devotos do Odio foram convidados para ir a Sdo Paulo. Eles tiveram uma ideia para arrecadar
recursos, que consistia em fechar o Bar do Orlando com tapumes, porém, essa empreitada ndo
deu muito certo, pois o calor se tornou insustentavel:

O bar nunca foi fechado dessa forma, pa pa pa (barulho dos tapumes sendo
colocado), ai ndo deu certo e a gente abriu, a gente abriu mesmo no meio da
noite. “Meu irmdo, vamo cobrar 50 centavos porra nenhuma nao”. Os 50
centavos era pra a gente juntar uma grana pra comprar lanche: mortadela,
guarana e outras coisas para os caras levarem para Sdo Paulo, para a viagem.
Era a primeira vez que os caras estavam indo, e as outras bandas estavam
torcendo, foi assim que Orlando surgiu de 1993 a 1995.

Lembrando que, no relato acima, havia uma banda que tocou no Rock in Rio décadas
depois...

Como podemos ver, mesmo entre 0s grupos que a posteriori tiveram destinos diversos
—com a Deveotos sendo a Unica banda comercialmente viavel desse circuito nos dias atuais, € 0
Faces, que apesar do reconhecimento na cena hip-hop nacional, continua tocando apenas
esporadicamente em alguns eventos — as relagdes que circundam o underground sdo por demais
complexas em termos de conceituacdo para serem expostas em uma simploria ideia de
contraposi¢do. O diagrama abaixo propde uma forma de entendimento da relacdo de artistas,

bandas e grupos com o underground e mainstream.

Diagrama 1: Representacao das relacées entre underground e mainstream

Underground Mainstream

Bandas e/ou e artistas que chegam

ao estrelato ou sdo encomendados

pelo mercado e ja atuam no mainstream
desde o inicio de suas atividades.

Bandas e/ou artistas que
deliberadamente preferem
permanecer na dindmica do
faga voc€ mesmo.

Bandas e/ou artistas
que atuam nos dois
< cenarios. >

Inicio da maioria das bandas e/ou
artistas que vislumbram a possibilidade
de sucesso comercial, mas ndo iniciam

suas atividades sendo patrocinadas.

Fonte: Autor.
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Vale citar que mesmo as bandas e artistas conhecidos do grande publico, para se
manterem ativos, muitas vezes dependem de merchandising; captagdo de recursos por editais
publicos de cultura; promogao de festivais em que seja possivel juntar uma grande quantidade
de artistas visando que o evento se torne comercialmente vidvel; dentre outras estratégias.
Portanto a oposicao, de fato, s6 pode ser vista com clareza nos extremos, quando se trata de
musica. O que fora referido acima ndo diz respeito apenas ao rock, mas a boa parte dos
processos que envolvem essa cadeia produtiva.

Ja em outros casos, a exemplo do funk ostentagdo carioca e paulista e do brega-funk
pernambucano, por seu apelo massivo nas comunidades, eles acabaram por desenvolver
estratégias de se langar por plataformas digitais, fazendo shows quase sempre lotados com
ingressos a pregos acessiveis. Dessa forma, conseguem obter relativo sucesso comercial. Como
a ostentacdo ¢ um dos objetivos desses artistas, a imagem de sucesso financeiro — composta por
festas, mulheres seminuas, muita maquiagem, producao, consumo de bebidas caras, carros de
luxo, lanchas, iates etc. — faz parte da estrutura que os cerca, tendo importancia em seu campo
simbdlico, mesmo que ndo sejam os reais proprietarios daquilo que exibem.

Portanto, desde o inicio, quando citamos a oposicao entre o Crass em sua musica Punk
is dead a participacdo dos Sex Pistols ¢ The Clash em gravadoras, at¢ os dias atuais,
exemplificando a Devotos ¢ a Black Pantera, ¢ até mesmo o reconhecimento nacional das
bandas do baixo claro paulista — as relagdes entre mainstream e underground estao muito longe
de se darem por uma simples oposi¢do. O modelo que propusemos acima visa a uma tentativa
de organizar essa relagdo, considerando a realidade cadtica que ¢ a trajetoria de uma banda em

busca de reconhecimento e manutengao financeira ao longo de sua existéncia.

4.6 — A questao identitaria e a condicao periférica

Tudo que fora discutido até entdo, partiu da consideragdo do punk no Recife como um
movimento e uma cultura mormente periféricas, procurando pensar como essas conceituagdes
afetam a questdo identitaria. Como ja exposto, no Recife ela comeca a se formar no inicio dos
anos de 1980, a partir de entradas diversas que foram ocorrendo pela cidade, seja pela atitude
do Cambio Negro H.C. em langar o primeiro fanzine destas terras, seja pelos sebos, seja pelos
discos ‘traficados’ por Elcir, ou mesmo pelas revistas nacionais que comecaram a lancar
coletaneas como no caso da Somtrés citada por Fred Zero Quatro, ou ainda pelo intercadmbio de

pessoas como Lael do SS-20 que vieram do Sudeste do pais — marcadamente do Estado de Sao
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Paulo, no qual, em 1982 ja havia sido realizado o festival Comego do Fim do Mundo — trazendo
consigo aquelas influéncias ideologicas e culturais.

Essa identidade primordial assentava-se, antes de tudo, no signo da contingéncia. Fosse
pelas dificuldades de acessos basicos que geravam revoltas — e, nesse sentido, a influéncia das
letras de bandas punks do ‘baixo clero’ paulista caiam como uma luva—; fossem aquelas
relacionadas a aquisi¢do desse tipo de cultura material que comecava a interessar parte da
juventude; ou mesmo pelos diversos obstaculos na consecucao de locais e espagos para executar
gigs e, posteriormente shows; bem como para os jovens viverem o punk enquanto ideologia e
filosofia de vida — ja que, como ndo sdo muito bem quistos pela sociedade conservadora e pelo
aparato policial, eram constantemente alvo de violéncias diversas.

Parece que os punks eram, antes de tudo, idealistas e teimosos ao extremo.

Essas identidades difusas, por si, ja eram bastante complicadas, tendo em vista serem
parcialmente desterritorializadas, calcadas em valores inicialmente desenvolvidos em paises
nos quais as condigdes sociais eram bem diferentes das encontradas no Brasil (e enfatizamos o
parcialmente), pois apesar de ndo haver apego a base nacional, existia sim uma liga¢do muito
forte com o local.

Por outro lado, a ideia de um ‘Brasil’ ja& ¢ uma grande invencao acerca de ser uma
Republica Federativa, pois apresenta realidades bastante distintas em sua dimensao territorial
continental. Contudo, o fator de identificagdo veio da condicao periférica para a maior parte da
populagdo que aderiu ao punk. Essas, por sua vez, mesmo hoje ndo diferem tanto de uma
realidade local para outra: continuam assentadas na exclusdo e na contingéncia, tendo em
comum uma populagdo majoritariamente negra ou parda ocupada em subempregos,
enfrentando questdes ligadas a violéncia do trafico de drogas e também policial, possuindo em
geral baixa escolaridade, sem (ou parcialmente sem) acesso a servicos basicos de saude,
moradias minimamente dignas e ainda possuindo relagdes clientelistas com a classe politica
mais proxima, ou seja, vereadores e prefeitos e, por vezes, o poder legislativo estadual.

Isso a que chamamos de condigdo periférica — respeitadas as diferencas provaveis — nao
¢ um fator apenas brasileiro, mas uma situacao em que populagdes diversas ao longo do planeta
compartilham dores iguais em de sua tentativa diaria de sobrevivéncia. Ainda assim, os punks
cismaram de produzir um tipo de arte agressiva, criativa, visceral, mas também emotiva,
colocando pra fora suas dores, amores e dissabores.

Ainda ¢ preciso enfatizar que, independente de o Recife ter passado por uma revolugao

cultural na década de 1990 e considerando os avangos em areas sociais ocorridos na primeira
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década do século XX, a situagdo das periferias permanece quase intocada. Ainda antes disso,
quando o fantasma da inflacdo foi finalmente controlado nos de 1990, as medidas tomadas pelo
poder publico raramente atacaram frontalmente os problemas estruturais dessas areas.

Em outras palavras, mesmo que olhemos décadas a frente, € possivel perceber que a
identidade punk na cidade continua forte porque a periferia continua periferia. As causas que
geravam revolta no pais nos anos de 1980 sdo — guardadas as devidas proporgdes,
principalmente no que diz respeito ao aumento assustador do crime organizado, trafico de
drogas e das relacdes clientelistas com poderes publicos — continuidades histéricas ligadas a
condicao periférica.

Acerca disso, fazemos aqui uma licenga de ndo usar exatamente o periodo abordado
nesta tese, mas imediatamente posterior — buscando enfatizar que essa op¢do € apenas uma
busca de entender a formagdo primordial das identidades punks dentro de algo que permanece

enraizado nas periferias do pais.

4.6.1 — O caso de Peixinhos

Karina Zapata, uma intelectual e administradora, com bastante experiéncia na cidade do
Recife, tendo trabalhos em areas sociais e no fomento a atividades culturais periféricas, relata
que enquanto esteve envolvida com a administracdo do Nascedouro de Peixinhos, se deparou
com questdes bastante complexas as quais vamos transcrever algumas passagens abaixo, €
extrapolar para outras periferias pensadas na elaboragao desta tese:

Vamos 14, puxar na minha memoéria, ta? Eu cheguei no Nascedouro, eu acho
que foi 2005, ou 2004 [...Jcheguei inicialmente pra representar o Governo, na
area social trabalhista. E, tinha curso 14 de primeiro emprego, curso de
qualificacdo, ajuda para o trabalhador, acesso, eles faziam o link [...]. No
prédio onde ta a biblioteca, tinha um CRAS®! eu acho, na época [...]. Eu fui na
época, botei meu pé la pra representar essa area social e fiquei duplicada e
coordenando o Centro Tecnoldgico, tendo em vista que 14 tem muitos. Um
cendrio cultural pulsante e que ia beneficiar ndo s6 Peixinhos mas toda aquela,
aquele ecossistema de Recife e Olinda. Quando eu chego 14, entdo, ¢, era...
vamo |4, vou puxar a memoria aqui, era muita disputa politica, eu vou... olha
eu vou dizer aqui viu, existia 14 um apadrinhamento politico muito forte,
principalmente pelo PCdoB [...].

Na época, a prefeitura de Olinda era entdo administrada pelo PCdoB, que passou a
governar a cidade a partir do ano de 2001 e assim o fez por quatro mandatos consecutivos. O

Recife, por sua vez, era comandado pelo Partido dos Trabalhadores. Era uma época em que

91 Centro de Referéncia de Assisténcia Social.
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governos de viés progressista tomaram a frente em algumas cidades do pais culminando, pouco
tempo depois, com a elei¢ao de Luis Inacio Lula da Silva para a presidéncia em 2002.

Como afirma Karina, nesse periodo Peixinhos ja havia gestado varias bandas de rock,
punk rock e hardcore punk, bem como aquelas que faziam unido de ritmos de matriz africana
como samba-reggae € afoxé com guitarras pesadas. Ali, pouco tempo antes, tinha sido um dos
celeiros de origem do manguebit, considerando que varios musicos das primeiras formagdes de
Chico Science & Nacdo Zumbi tinham sua origem no bairro:

Quando eu cheguei 14 quem tava? Era muita banda, tinha Etnia, Cefaleia
Titanica, Marijuana, Pacua e Via Sat, Magnatas da Beira Mar, Rogério,
Senhora GORK, RDA (Reflexos da Africa), toda arrepiada 6, RDA, ai do punk
rock, estou arrepiada que estou me lembrando, Ataque Suicida. Era ano 2000,
Vinicius e Elefante Verde, eram as duas do punk rock, e antes deles, antes
deles, na década de [19]90, eu digo porque eu escutava ta... eu ndo tava la em
[19]90 ndo, em [19]90 eu tava no manguebit, mas eu escutei eles dizendo, os
meninos, que tinha Sangue de Menstruagao e Cuspe Seco, que eram as bandas
precursoras do punk rock 1a em Peixinhos.

A memoria de Karina, a qual ela faz questao de evocar varias vezes pra justificar a
possivel inexatiddo das datas, serve, por outro lado, para situar o celeiro musical que se
desenrolava em Peixinhos, bairro que possuia regides administrativas tanto na cidade do Recife
(menor parte), quanto em Olinda. Porém, o equipamento cultural do Nascedouro acabou por se
tornar palco de disputas politicas entre as gestdes municipais e também estadual.

A mesma chega a afirmar que, excetuando algumas instituicdes da sociedade civil
surgidas dentro do proprio bairro, a partir de suas demandas e contradi¢des, entre elas: o
Comunidade Assumindo suas Criangas, Movimento Cultural Boca do Lixo, e Bale Afro Majé
Molg, os outros tinham sido politicamente apadrinhados:

tirando esses trés, quase todos estavam cooptados. Quase todos e a gente... 0
meu didlogo era mais esses trés. Assim, o dialogo era com todos, mas ¢ com
esses que a gente conseguiu construir mais pontes com a visao do territorio,
com a visdo integrada. E ai, ¢, como € que se diz, a gente construia ai vinha
[...] e minava, construia, minava [...].

Quando Karina relata sua dificuldade em construir agdes mais duradouras. Mesmo com
uma posi¢ao na busca de construgdo de um capital social — que segundo suas proprias palavras
“wrz . SR . ,

¢ a capacidade dos territorios de se proporem e se organizarem, de saber quem €, pra onde
querem ir, com uma visao de cooperagdo e futuro comum” — era muito dificil levar algo a frente
com as condi¢des encontradas.

Karina ainda relata que, a partir de negociagdes com o Ministério da Cultura, foi

proposta a criagdo de um estudio de mixagem, estudio de gravagdo e uma grafica para produzir
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CDs, ainda visando a producdo de cartazes, lambe-lambe (flyers) e espacos para os shows.
Porém, o governo do Estado era de oposi¢ao e ndo realizava o repasse das verbas. Entdo ela
propds, no esquema do it yourself, que a propria comunidade colocasse as maos na massa, pois:

porque as comunidades tdo esperangosas, a gente alimentou um sonho,
alimentou uma esperanga, uma vontade, porra! Nao fazem eles, vamos fazer
a gente. Temos o principal, que ¢ o entusiasmo das pessoas, € iSso nao se
compra, ndo se aluga, nao se vende [...].

Essas acdes tiveram ampla participacdo do Movimento Cultural Boca do Lixo que
buscava se inserir em uma rede periférica com outros movimentos pelo pais, porém tendo mais
vontade que apoio politico. O movimento produziu eventos como Adote a Cultura e Ajude uma
Crianga (97 e 98), Festival Pop Rock (1998, 1999, 2000, 2003) e Semana de Cultura de
Peixinhos (1995 a 2003), dentre outros (Movimento Cultural Boca do Lixo, 2012).

Viérias dessas agdes eram realizadas tanto na parte reformada do Nascedouro quanto nas
antigas ruinas do antigo Matadouro, ¢ aconteciam na base da for¢a de vontade, gerando uma
identidade propria naquela localidade. Ali existiam nao apenas punks, mas artistas da literatura
marginal, educadores sociais, artesdos, além de pessoas da comunidade interessadas em auxiliar
de maneiras diversas as ac¢des culturais propostas.

Essa juventude cheia de for¢a permaneceu em alguns moradores da comunidade que
ainda lutam pela revalorizagdo do Nascedouro e da comunidade, porém, especificamente no
caso de Peixinhos, o movimento punk perdeu sua for¢a de renovagao.

Ainda resiste fortemente na figura de bandas como o Ataque Suicida ¢ Elefante Verde
que depois de um breve hiato devido ao fato de seu vocalista se ausentar para cuidar da saude,
voltou as atividades. Ainda permanece o Festival Na Tora, realizado no Carnaval, porém
esvaziado em relacdo a meados dos anos de 1990 e primeira década dos anos 2000, na qual o
movimento florescia com uma intensidade jamais vista.

Karina acaba por se tornar uma depoente privilegiada nesta tese ndo por ser punk, mas
por ter convivido e apreciado aquela paisagem de outro ponto de vista. Ela relata sua visao
daquilo que vinha acontecendo na cidade desde os anos de 1990:

Talvez eu gritando me ougam, porque se eu fizer um sonzinho, ¢, ‘rock n’
rollzinho’ normal, ndo vao me ouvir, entendeu? Entdo esse rock n’ roll mais
brando ndo me representa, entendeu? o que me representa € o grito, eu to
cicatrizado, entendeu? Eu t6 sangrando, entdo eu vou gritar, feito no hospital,
na emergéncia, que quem grita mais alto ¢ atendido, entendeu? Entao era um
grito! E ai eu me lembro, eu anotei aqui, que tinha o bar do Orlando, no Alto
Z¢ do Pinho, tinha o espago Dionisio, na rua do Apolo, e tinha as calgadas de
Peixinhos, entendeu? Eram esses trés lugares, que tinham palco pro punk, pro
punk rock aqui nesse entorno, eram esses trés lugares. Onde pulsou né, e, ¢
assim, ¢ muito, eu acho que foi um momento lindo, sabe Marco? Isso ai, foi
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um momento unico ¢ de ebulicdo assim, né, parece que tava represado e ai
vem o Movimento Punk e uhhhh! Explode!

A visdo de alguém de fora acaba por ser um elemento a mais para a composi¢ao da
no¢ao de identidade elaborada neste estudo, bem como do mosaico de identidades urbanas,
periféricas ou ndo, que participavam desse grande caldeirdo underground em uma cidade na
qual havia muita dor represada, mas poucos canais expO-la. Porém, foi através do modus
operandi dos punks que as coisas comecaram a sair do lugar.

De qualquer forma, a visdo de Karina ¢ limitada ao ponto de vista de quem acompanhou
a odisseia do punk apenas pelo que vinha do Alto José do Pinho, de Peixinhos e do Centro do
Recife, que foram os polos que se tornaram mais expostos, ficando de fora outras areas que
geravam essas identidades, mas que apesar de pouco reconhecidos, apresentavam uma dindmica
fortissima, sendo alguns dos bastides do underground da RMR.

Por exemplo, € preciso citar que Peixinhos recebia publico de outros bairros periféricos
de Olinda, notadamente Jardim Brasil I e II, além de Aguas Compridas com seus altos e
corregos que depois se transformaram em bairros, tais como Alto da Bondade, Alto Nova
Olinda, Passarinho, Caixa D’agua, Cérrego do Abacaxi, dentre outros.

Ainda nesse sentido do espraiamento, o punk do Recife nao ¢, de fato, restrito apenas
ao Recife, pois, de maneira geral, Jaboatdo dos Guararapes e Olinda, que sdo cidades
fronteirigas tinham suas cenas proprias, mas ndo deixavam de colaborar com o que ocorria na
capital.

Em todo caso, as questdes colocadas por Karina Zapata relativas a Peixinhos, assim
como as relatadas por Ailton Guerra em relacdo ao Alto José do Pinho, demonstram bem a
situagdo das periferias recifenses. Algo que, apesar de parcialmente modificado, permanece em
sua maioria ainda como uma tonica de dificuldades.

Seja a Seatle miseravel no Alto Jos¢ do Pinho, seja a poténcia criativa do bairro de
Peixinhos, ambos os casos demonstram a dificuldade de produzir arte, bem como de conviver
diariamente com a violéncia e os percal¢os dessas localidades. Falar sobre os motivos que
levaram o punk a florescer nessas areas — tendo em vista suas proprias dindmicas — significa
pensa-lo como for¢a motriz para as transformagdes que que buscavam os jovens insatisfeitos
com o destino de terem que conviver diariamente com a miséria social.

Ailton Guerra ainda faz uma observagao, acerca da perda da poténcia da cena cultural
de Peixinhos em relagdo ao Alto José do Pinho (que pode ser verificada nos dias atuais). Ele

atribui esse fato, aos isso aos jovens de 14 tentarem interlocu¢do com poderes publicos: “esse €
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o nosso diferencial, Marco, de Peixinhos pra a gente (ele se remete ao Alto José do Pinho). A
gente era na cara dura, ¢ Peixinhos, muitas vezes, nao era na cara dura [...] a gente era punk
nesse sentido”. Essa colocacdo do depoente expde fraturas que ocorreram na vivéncia e
experiéncia do punk, enquanto, por vezes, tentou entrar pela via do didlogo com poderes
instituidos, nos quais as relagdes de clientelismo sdo uma das principais marcas da condigao
periférica.

Por fim, neste capitulo tentamos demonstrar ndo apenas a formagdo das identidades
punks no Recife, mas também como eles foram organizando cenas, que por fim, se tornaram o
movimento punk da cidade. Estimamos dizer que ndo existe cultura punk de um local. A cultura,
dada a defini¢ao explorada no capitulo I, no qual a concebemos como algo que envolve todos
os aspectos da vida, cabe no modo como os punks em geral enxergam e se relacionam com seu
entorno.

Como a acepgao do vocabulo € por demais extensa, podemos falar de culturas no plural
e dentro delas, seus sistemas de conflito, nos quais aquela que se sobressai possui no seu encal¢o
outras que estdo subalternizadas, além daquelas que tentam suprimi-la, ou, pelo menos,
caminhar por fora de seus ditames. Caso pensemos no capitalismo como um sistema
hegemonico global, ainda assim, havera em cada localidade as formas culturais adaptadas para
lidar com essa realidade, ¢ mesmo nessas formas, havera os que dominam, os que sdo
dominados e aqueles que criam estratagemas, mesmo que pelas brechas para mudar a realidade.

A partir de ideias gerais, influenciadas por questdes locais, os punks tentam, em geral,
envenenar a maquina ou se opor a ela, criando suas proprias formas de autogestdo e auto-
organizagao. Seja no Recife, seja em um subtrbio de algum pais de capitalismo desenvolvido,
a regra normal ¢ ndo aceitar passivamente o que lhes ¢ imposto por um sistema que tenta
controlar todos os aspectos da vida. As vezes eles tém sucesso, as vezes continuam nadando

contra a maré, e se sentem identitariamente bem com sua forma de lidar com a realidade.
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Capitulo V — Sociabilidades dentro do universo punk recifense

Neste ultimo capitulo, teceremos algumas questdes abordando tematicas diversas sobre
as sociabilidades tanto espaciais, quanto sobre as formas que os punks interagiam com outros
grupos em suas trajetorias no Recife. Essa separacdo ¢ uma questdo metodoldgica para ndo
tornar o capitulo anterior mais extenso do que o mesmo ja se apresenta. Mas representa de fato
uma continuagdo de outras questdes que estdo relacionadas a esses grupos na capital

pernambucana.

5.1 — O dlcool e outras drogas

Algumas questdes paradoxais surgem quando falamos de punks, e uma delas diz respeito
ao uso de entorpecentes em seus espacos de sociabilidade. Se por um lado, em diversas
localidades eles buscaram realizar agdes que podiam minimizar a entrada dos mais jovens para
a violéncia a exemplo de projetos sociais tais como o festival Acorda Povo, ou mesmo as agdes
no sentido de revitalizar o antigo Matadouro de Peixinhos, transformado em Nascedouro, por
outro, € possivel observar que a excegao dos straight edge, os punks, em sua maioria, ndo eram
avessos ao consumo de psicotropicos licitos ou ilicitos. A questdo ¢ que eles defendiam a ideia
de liberdade irrestrita, que também estava ligada aos usos do proprio corpo, mas, em geral, ndo
faziam apologia as drogas®?, a excecdo do 4lcool e da maconha.

De acordo com Guerra e Moreira e Silva (2016, p. 37), falando em relacdo a Portugal,
mas que podemos encontrar algumas semelhancgas entre os punks brasileiros:

E sabida a associac¢do da cultura rock a experimentacdo e consumo de tais
substancias. O que se inscreve na mais longa tradi¢cao dita boémia dos circulos
artisticos (que remonta, na versdo moderna, ao século XIX), mas apresenta
também carateristicas novas. Entre estas encontra-se a sua integracdo num
mais amplo posicionamento anticonvencional por parte de juventudes
urbanas, desafiando explicitamente normas sociais; assim como a orientagao
para o experimentalismo, forcando os limites do conhecimento consciente e
desbravando novos caminhos de experiéncia sensorial, fundando o sentido da
vida numa aceleracdo do tempo, na vivéncia intensa, rapida e tanto quanto
possivel sem barreiras de si proprio e do mundo.

92 Em geral, pode ser entendido aqui como, no volume total, talvez drogas o tema das drogas fosse infimo, mas
nem de longe inexistente. Musicas diversas, de todos os subgéneros do rock trataram de temas como heroina,
cocaina, acido lisérgico, e claro, do alcool. Isso estd presente também, claro, em composi¢des brasileiras. Um
otimo trabalho para quem se interessar pelo tema é Paulo Gustavo da Encarnagdo, disponivel em <
https://periodicoscientificos.ufmt.br/territoriosefronteiras/index.php/v03n02/article/view/963/pdf>. Acesso em 20
mai. 2025.
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Em suma, o consumo dessas substancias, principalmente o alcool, geralmente de
qualidade ruim ou duvidosa, dificilmente pode ser separado da identidade punk. Apenas os
straight edges (SxE) se colocavam abertamente contra drogas, pois, para esses, 0 consumo ativo
de psicoativos contribuia para uma certa conformidade, indo de encontro as ideias politicas de
contestacao. Em todo caso, esse movimento ndo apresentou no Brasil a mesma forga que teve
nos Estados Unidos, sendo pontuais os artistas e bandas que declararam apoio irrestrito ou se
identificaram como tal.

Quase quarenta anos depois, seja por questdes pessoais ou mesmo familiares, varios
participantes do punk recifense ndo apresentam o comportamento de outrora, no qual, inclusive,
suas memorias sao relativamente afetadas pelo consumo de vinho ruim, cachaga ou cerveja
(esta ultima quando se tinha um pouco mais de dinheiro). Alguns deles, em todo caso, ndo
consomem mais nenhum tipo de bebida alcoolica, enquanto outros pereceram pelo caminho, se
transformando em alcoolatras e vivendo pelas ruas da cidade.

Como relata Ailton Guerra “Ai depois que o Redoma acabou (banda de thrash metal),
eu comecei a colar com a galera do metal, a gente passava noite tomando vinho, tomando
cerveja, escutando cassete, tome metal, tome punk, ai tinha uma galera do Tumulo (outra banda
thrash), era 1a na casa do atual vocalista do Realidade Encoberta — Carlinhos”.

As falas de Ailton demonstram bem a construgdo dessas sociabilidades mediadas pelo
alcool e pelo rock pesado, ainda em fase de formagdo. Depois disso, cada um decidira seus
caminhos, variando entre os géneros anteriormente escutados e suas opcdes valorativas para a
musica.

De toda forma € preciso falar que o corpo ou mesmo os usos que se faziam dele também
serviam ao intento da formagao identitaria. O consumo alcoolico nessa época era uma maneira
de desafiar as convengoes estabelecidas. As primeiras geragdes que adentraram ao punk, sejam
os baby boomers, a geragao X ou os millenials geralmente utilizavam o alcool como uma forma
de socializar, mediar encontros, realizar trocas e partilha de experiéncias. Todavia, cada
organismo lida com essa questdo de forma individual. Nao foram raras as historias de artistas
que morreram em decorréncia do uso desenfreado de bebidas alcoolicas e consumo de

193

psicotropicos, ndo apenas no punk, mas no rock de maneira geral””. Para qualquer dos efeitos,

o0 alcool ¢ uma marca dessas geragoes.

9 Acerca daqueles que morreram jovens, como no trecho da famosa musica Ideologia de Cazuza “meus heréis
morreram de overdose”, em uma das mais viscerais apari¢gdes do punk, que foram os Sex Pistols, Sid Vicious
morrera em 1979 pouco tempo depois de sua namorada Nancy Spungen (em 1978) ambos por overdose de heroina,
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A maconha também era também largamente consumida nesses grupos, sendo usada
tanto quanto o alcool como uma forma de socializagdo, nas quais rodinhas de 4, 8 ou até mais
de 10 presentes compartilhavam um tnico “beck” ou uma “coisinha” — como era comum nas
girias locais serem chamados os cigarros de cannabis. Um de nossos depoentes (o qual vamos
suprimir o nome por questdes de preservagdo da vida intima), em deu depoimento, relatou em
tom de brincadeira, que no final das contas, “quem unia todas as tribos era a coisinha”.

A maconha, por outro lado, era um problema que causava prisdes € embates com a
policia. Caso as tribos de punks encontrassem com o aparato policial nas ruas, geralmente
levariam um ‘baculejo’®*, e como declarou Hugo Montarroyos em seu depoimento, nem sempre
(ou na maioria das vezes) as drogas ndo eram encontradas, porém, poderiam ser colocadas pela
propria policia nos bolsos dos abordados, fazendo com que os jovens fossem humilhados,
agredidos fisicamente ou mesmo fichados em alguma delegacia. E, se pessoas da pele escura
ou afrodescendentes entdo a situacao era ainda mais complicada.

Em todo caso, ndo ¢ possivel dissociar o consumo de psicotropicos licitos ou ilicitos
desses grupos. A questdo ¢ que, sendo considerados como alvos em particular por causa de sua
ojeriza ao militarismo, além da contestagdo frequente de questdes sociais ligadas ao
conservadorismo e aos costumes, qualquer motivo seria suficiente para por os punks em rota de
colisdo com a policia entre as décadas de 1980 e 1990. Quanto a situagao das pessoas de pele
parda ou escura, ela segue a 6tica geral do que ocorre no pais. Uma pessoa branca, de classe
média ou alta, pega com um cigarro de maconha pode até ter alguns constrangimentos, mas nao
mais que isso. No caso de negros, suburbanos, favelados e pobres, a probabilidade de perder a
vida pelo mesmo evento nao ¢ nem de longe desconsideravel.

Ainda assim, outras drogas como heroina e cocaina que marcaram o punk norte
americano e europeu, dificilmente foram consumidas aqui, considerando os altos custos para
sua aquisi¢do, bem como a situagdo econdmica dos punks brasileiros. O consumo quase sempre
orbitou em torno de drogas cuja possibilidade de aquisicdo fosse menos custosa, a exemplo de

alcool ruim, maconha e, por vezes, o crack ja na década de 1990.

0 que originou a musica Sid Vicious was inocente, da banda Exploited que atribuia a culpa a Nancy, considerando
quele fora preso pela morte da entdo companheira, mas fora colocado em liberdade condicional. Outra obra
bastante famosa que aborda a relagdo do punk com heroina ¢ a historia de Chistiane F., que foi transformada em
filme em 1981 e aborda o consumo desenfreado de drogas pelos jovens, tendo a propria retratada feito parte do
submundo do punk em sua juventude.

% Abordagens policiais nos quais os jovens eram postos de costas para a parede com os bragos e pernas abertas,
para poderem passar pela revista.
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5.2 — Nao somos ilhas, parte I1

Uma percepcao que temos, depois de quase trés décadas de vivéncias nesses espagos, €
que se em algum momento da juventude os punks recifenses eram mais herméticos e radicais,
a passagem do tempo se encarregou desfazer um pouco essa ideia. Em 1997, a Devotos ja
declarava na letra de Tem de Tudo, do album Agora ta Valendo, que 1a no Alto José do Pinho a
coisa funcionava da seguinte maneira:

Vamos fazer, vamos viver,

vamos detonar e botar pra fuder!!!

Tem afoxé, tem punk rock,

tem rock'n roll, tem samba e tem pagode.

Enquanto o publico dos shows subvertia o Gltimo verso entoando “tem rock n’ roll, e a
porra do pagode”. Todavia, a partir da convivéncia no bairro, na escola, na familia e mesmo nos
equipamentos culturais que eram meios de acesso compartilhados, aquela juventude — hoje
beirando a casa dos quarenta, cinquenta ou sessenta anos — aprendeu com o passar do tempo a
conviver com outros publicos.

Atualmente € possivel encontrar punks em um terreiro de candomblé, em alguma
apresentacdo de afoxés, ou em programacdes diversas que acontecem no centro do Recife,
como nos polos instalados pela prefeitura nos eventos de Carnaval e Sao Jodo, para além de
outras festividades.

Nem sempre fora assim. Punks e headbangers, no inicio, enxergavam outros grupos
musicais da cidade como conformistas. Mas, ja ha algum tempo, parecem ter compreendido
que mesmo os ritmos pernambucanos ditos tradicionais como o frevo, forro, caboclinho,
maracatu ¢ afoxe, ¢ aqueles de massa, como o brega e sua variante brega-funk, travam
diariamente suas batalhas para poderem viver a musica e ‘de musica’ na cidade.

Carlos Farias, do Recifezes, afirma que:

Cristiano, que era um amigo nosso, ele headbanger daquele doente, e na casa
dele, a mae dele escutava Carlos Alexandre, e quando Carlos Alexandre
morreu —um cantor de brega do Rio Grande do Norte — ele comprou a cole¢ao
de Carlos Alexandre na época e deu pra mae dele. Aquela coisa, vocé ter a sua
opinido, a sua formagao cultural etc. ¢ uma coisa, vocé€ negar que existe um
mundo ao teu redor, e até dentro da tua casa, € outra coisa, né?

A despeito de se referir a um metaleiro, Carlos exemplifica bem o que foi ocorrendo
com esses grupos da cena underground no Recife. Como a cultura, nas palavras do depoente
era “muito forte”, tornava-se quase que impossivel que os membros dessas cenas vivessem
alheios ao que ocorria. Carlos relembra que foi ao Galo da Madrugada algumas vezes, mesmo

que para vender cerveja, e encontrava amigos diversos do punk e/ou do metal. Nao apenas o
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Galo, mas os Amantes de Gloria e alguns outras trogas da cidade. Em suma, esse publico podia
ter suas predile¢des, mas a propria natureza das manifestagdes culturais da cidade ia colocando-
0s em xeque, e, de certa forma, os ensinando ou for¢ando a conviver com a diferencga.

Claudio Bastos, do Punk PE, por sua vez, entende essa relagdo com outros movimentos
musicais da cidade da seguinte forma:

No meu caso, ndo tinha muito problema ndo com a questao do brega, do samba
e do forré. Eu nunca tive muito problema, mas eu conhecia pessoas que em
sua maioria eram “eu sO escuto metal”, “eu s6 escuto rock”, “eu sé escuto
punk”. Tinha muito isso. Eu ndo, por conhecer gente de outras realidades e
vivéncias. Mas existia isso, ndo sei se a palavra era preconceito ou outras
coisas, mas hoje em dia ainda tem isso, mas a gente encara com mais humor.
Quando eu vejo uma pessoa muito bitolada que s6 escuta uma coisa, eu acho
até mais engragado...

[...]

Eu também acho que ver punks em lugares diversos ¢ dada a facilidade de se
receber informagao hoje em dia. Antigamente, vocé s6 recebia a informagao
que vocé ia atras pra receber. Um jornal, um fanzine, um programa de radio,
vocé que ia atrds. Agora ndo, agora a informagdo ¢ o tempo todo chegando a
vocé, por mais que elas venham ‘algoritmizadas’, mais voltadas para a pessoa,
mas vocé comega a receber outros tipos de informagdo sem querer.

[...]

Mas na época, a gente pirralho, achava que isso era uma coisa massa, mas
depois vocé envelhece e passa a perceber que deve ter respeito pelo trabalho
das outras pessoas, por mais que vocé ndo goste, mas existe uma vida fora da
sua bolha. Demora um pouco a vocé entender quando ¢é pirralho, mas depois
de mais velha a pessoa vai pro xangd, vai pro coco, vai pro Bela Vista®...

E importante perceber que a questido do amadurecimento etario também aparece como
uma das forgas motrizes de praticas sociais. Ao lidarem com o diferente, mesmo que nao
gostassem ou ndo consumissem 0s outros ritmos — algo comum na maioria dos casos — foi que
os punks, headbangers, e outros habitantes do underground passaram a respeita-los, ou pelo
menos tolerd-los. Além disso, por vezes, “musicos do rock” passaram a dar chance a outras
empreitadas, seja por motivos diversos, como viver de musica, ou até mesmo pelos contatos do
entorno.

Com relacao aos artistas de outros ritmos e designagdes, a maxima € que para cada um
que estoura ou consegue fazer relativo sucesso, mesmo que local, existem milhares tentando
conseguir algum lugar. Nesse caso, os habitantes do underground passaram a aceitar a divisao

de palco em eventos publicos, a colaborag@o e até mesmo o apoio mutuo com o passar dos anos.

% Bela Vista é¢ uma casa de shows, localizada no bairro da Bomba do Hemetério, bastante conhecida no cenario
cultural do Recife pela musica cubana.
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Atualmente, ¢ comum, por exemplo, ver apresentagdes mistas com bandas e cantores de
outras designagdes que nao o rock. Além disso, os punks circulam por varios lugares em suas
localidades, sendo reconhecidos como tais, mas também respeitados em suas opcdes. O que é
uma sintese da vida nas periferias da cidade, pois o Recife ndo apresenta coletivos e/ou
ocupacgdes exclusivas de punks como € possivel encontrar em algumas cidades do Sul/Sudeste
do pais, tal qual aquela descrita por Ivone Gallo (2008; 2010) em sua pesquisa com grupos
anarcopunks em Sao Paulo. Como bem afirma a autora (2010, p. 7), a “a disseminag@o do punk
[...] em cada contexto historico e cultural do seu surgimento e trajetoria [...] nunca se deu como
imitagdo das matrizes originarias e procurou responder também a inquietacdes necessidades
especificas”.

Ao consideramos um pais de dimensdes continentais, com realidades culturais bastantes
distintas em suas formagdes, as diferencas podem ser facilmente identificaveis. O Recife, sua
regido metropolitana e suas periferias dificilmente permitiriam um isolamento ou fechamento
cultural em torno de determinada matriz. Os punks, os headbangers e os roqueiros, de maneira
geral, foram obrigados desde cedo a conviverem entre si e com outras realidades urbanas, o que
acabou por moldar uma série de identidades proprias pois, mesmo que considerassem suas
afiliagdes originais, precisaram se adaptar as realidades locais. Nao raro, inclusive, ¢ possivel
ver alguns musicos do underground tendo que exercer sua ocupacao como acompanhantes de
artistas de massa para poderem sobreviver naquilo que decidiram como ocupacao principal.

Ainda assim, mesmo dentro do espectro punk, existem grupos diversos com ideias
distintas. Citando alguns exemplos para efeito comparagdo, enquanto o Devotos apresentou
desde cedo uma preocupagdo com o bairro, o Ataque Suicida por vezes atacou formagdes
religiosas, o militarismo e guerras, enquanto o Subversivos apresenta uma veia bastante
socialista em sua génese e seus principios. De outro lado, a Drunk of War celebra o punk
niilista e pessimista, sendo mais hermética® ao contato com outras cenas musicais da cidade.
Tudo isso depde sobre o fato de que em cada grupo ou banda punk da cidade haverd, para além
das suas inspiragdes, todo um background pessoal, social e cultural em suas escolhas.

Ainda nessa linha, o Cambio Negro H.C., primeira banda de hardcore da cidade, em
seu primeiro album expde claramente questdoes que ainda incomodavam a juventude dos anos
de 1980, como a ditadura, as memorias, o conservadorismo religioso. Ja em seu album mais

recente (de 2020), permanecem temas como o militarismo, a radiatividade, a religido, mas

% Por herméticos, ndo falamos aqui de uma visdo fechada, mas um direcionamento mais ligado aos valores
originais dos punks de outras cenas que conseguem fechar-se em comunidades mais isoladas, adotando um modo
de vida mais calcado naquilo em que acreditam.
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também se mostra ligada ao regionalismo nordestino contra o preconceito, além de ecologismo,
consciéncia de si, entre outros. H4 temas se repetem, mas também existem aqueles que sdo
adicionados a medida em que os punks vao amadurecendo em termos ideologicos e identitarios.

Cabe falar, que neste estudo, nao abordamos nem de longe todos os grupos musicais de
algum espectro punk na cidade. Existem muitas bandas que se formaram no fim dos anos de
1990 e inicio dos anos 2000 que, por delimitagdo do tamanho do estudo ndo foram abordados

ou mesmo citados.

5.3 — Lugares e espacos diversos

Tudo era muito dificil, tudo era muito raro
Existia um faga vocé mesmo,

mas existia um faca vocé mesmo juntos.
(Carlos Recifezes)

As contingéncias diversas acerca da producdo e da execucdo do punk, descritas
principalmente em relagdo a formacdo das primeiras identidades na década de 1980, comegam
a mudar parcialmente na cidade a partir do momento em que grupos que consumiam e
produziam rock e seus subgéneros vao galgando, a duras penas, o direto de existir e de serem
respeitados como arte. No depoimento de Neilton € possivel ver que entre o final da década de
1990 e comeco dos anos 2000, a situagao comegava a se modificar:

[...] quando comegou a gente a entender os editais, estava chegando no ano
2000 ja, entender que era possivel apresentar um projeto pra algum edital
publico né? Isso ja era 2000, ou seja, até meados dos anos 90, ou melhor quase
final dos anos [19]90... A gente foi galgando as coisas poucas, foi subindo de
degrau em degrau saca? Meio que juntando como eu te falei... O primeiro
caché, ndo sei que ano foi, mas isso foi antes do disco, esse foi gravado em
[19]96, a demo em [19]94, a segunda demo em [19]95, eu acho que foi [19]94
ou [19]95, que a gente fez esse show saca, e ganhou o primeiro caché.

Ha algumas questdes que sdo catalisadoras do rock na cidade, mas que nao
necessariamente tem origem nas dindmicas daqui, dado o contexto da época. Em todo caso, a
‘nomadizac¢do’ dos punks e outros grupos identitarios relacionados ao rock mais agressivo foi
criando espagos de sociabilidades nos quais se passava a explorar as possibilidades diversas,
para além dos jovens escutarem discos em seus quartos (quando eles existiam) sozinhos ou em
grupo.

Alguns dos primeiros eventos ocorreram na Mansao do Fera, localizada na Boa Vista,
onde, por sinal houve o Segundo Encontro Anti-Nuclear. O Beco da Fome aparece varias vezes

no decorrer deste estudo, porém, 14 ndo era possivel executar apresentacdes, mas dava para
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tocar cassetes e discos ou mesmo utilizar radiolas de ficha que a esta altura ja tinham musica
pesada. Seguem-se a ocupagdo de outros como a Republica Etilica no Pina, além de bares e
outros locais em suburbios diversos como o Orlando Bar, no Alto José do Pinho e o CAIC
(Centro de Atencao Integral a Crianga e ao Adolescente) de Peixinhos, no qual ocorreram varias
apresentagoes de bandas olindenses e recifenses. Ja nos anos de 1990, mais especificamente a
partir de 1993, funcionou, durante algum tempo, o Underground Bar, que ficava no bairro da
Madalena, na avenida Visconde de Albuquerque e também acolheu tanto o publico do metal,
quanto do punk. O local servia tanto para shows, quanto para ensaios, ja que ainda era bastante
dificil a existéncia de estudios especializados nesse tipo de sonoridade.

O Beco da Fome, era tdo famoso que mesmo nao sendo possivel realizar apresentacdes
no local, participa coletivamente da memoria do publico underground recifense como um dos
locais para importantes para o underground punk e metal recifenses. Carlos Farias declara que:

Tanto ¢é que a gente levou pro Beco da Fome O Célera [uma das bandas punks
mais famosas do pais], a gente levou Dorsal Atlantica [banda de thrash metal]
pro Beco da Fome, na época, toda banda que fosse de metal ou de punk que
viesse tocar em Recife batia o ponto no Beco da Fome. Jodo Gordo [vocalista
do Ratos de Porfo] chegou a fumar 14 na Praga da Faculdade de Direito. Ele
ndo sabia nem onde tava fumando. Entdo, todo pessoal que vinha, tinha essa
acultura¢do”’, no centro do Recife. [...] O Beco da Fome era também um local
de troca de informagdes.

Para além disso, havia a famosa Rua da Moeda, reduto underground por exceléncia da
década de 1990, localizada no Bairro do Recife — ou Recife Antigo, como ¢ comumente
conhecido — no qual se reuniam punks, bangers e toda sorte de boémios do publico alternativo.
O bairro também continha casas que atendiam a classe média como o Downtown Pub e o
Burburinho Bar. Esses ultimos eram mais dedicados ao pop rock/hard rock e bandas de maior
sucesso internacional, com apresentacao de grupos covers, mas que acabavam por reunir em
seus arredores outras identidades que dificilmente acessavam seus espagos internos. Ainda
havia uma espécie de after’® que era realizada na barraca de Tim Maia®, que acabava por

encerrar a noite (ja pelo amanhecer) dos boémios.

97 Aculturagdo, conforme utilizado pelo depoente, ndo tem o sentido de negagdo, conforme correntemente usado
na academia, mas um objetivo de que os visitantes entendessem e participassem da cultura da cidade.

%8 Festas depois das festas.

% Tim Maia era um sujeito corpulento, de pele em tons escuros, com uma longa barba branca, que foi apelidado
desta forma em alusdo ao cantor homdénimo. A preferéncia musical daquele trailer ela o reggae, mas, no fim da
festa, era um dos tinicos locais que permanecia aberto até o amanhecer, fazendo a festa dos ‘inimigos do fim’.
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Também estava na cena o Prazeirinho, anteriormente referido, além das vérias lojas de
discos dedicadas a esse publico. No centro da cidade, entre meados dos anos de 1980 e inicio
dos anos de 1990, surgiram varias lojas como a Mausoleum Discos e Representacdes, Disco de
Ouro, Blackout Discos, Abbey Road, Vinil Discos € CD’s € mesmo a Aky Discos que passara
a vender discos de rock nessa época. Havia também lojas em outros bairros como a
anteriormente referida Rock Xpress de Paulo André. A Mausoleum fora uma das primeiras,
como relata Amaral, da SS-20, ao afirmar que “ali eu adquiri Dead Kennedys, G.B.H e também
bandas brasileiras como Olho Seco ¢ Ratos de Porao, Inocentes, dentre outras”. Esses
estabelecimentos, de fato, contribuiram inexoravelmente para o espalhamento do punk na
cidade.

Ainda ha outros dois locais que devem ser citados nesta tese, ainda que nao digam
respeito apenas ao punk, mas aos roqueiros em geral. Um deles, ¢ a famosa Casa de Humberto
(Brito), que ficava na rua da Matriz, no centro do Recife, pois, segundo Siqueira (2020, s/n)
“tornou-se referéncia, em se tratando de coletividade e convergéncia de tribos”. O autor afirma
acerca do local que “compramos discos de Sex Pistols, Patti Smith...”. “O primeiro 4lbum de
David Bowie que tive foi comprado em Humberto, relembra Renato L., ex secretario de Cultura
do Estado e um dos cabegas da cena Mangue”.

A casa de Humberto ¢ frequente referida como um local para comprar discos e alimentos
organicos/macrobidticos, coisa que era bem dificil na época. E mencionada por vérios
depoentes em varias outras historias sobre a cidade como um dos primeiros locais da capital
pernambucana nos quais os roqueiros em geral, desde fas do Black Sabbath até dos Smiths,
podiam se reunir. E, claro, havia a presenca de punks. Caso alguém se questione... sim,
Humberto era um Aippie. Se em outras paragens, como menciona Ivone Gallo (2010), talvez os

hippies e os punks entrassem em atrito, aqui estavamos no Recife.
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Fotografia 23: Humberto Brito.
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Fonte: Acervo de Levi Cerqueira (irmao de Elcir Alves de Cerqueira, nosso depoente). Disponivel em:
<https://kurumata.com.br/2020/04/17/humberto-soparia-e-garagem-tres-geracoes-de-rock/>. Acesso
em: 31 dez. 2024.

Fred Zero Quatro relata que havia na casa de Humberto uma sessao que ninguém ligava
muito, e que “eram discos vendidos a centavos”, mas que tinha muita coisa de new wave e punk
em 1980, ocasido em que conhecera Renato L.

Além disso, outro local que faz parte da cena Recifense, principalmente apds o
fechamento da Soparia de Roger, foi o Garagem 27, que, por sinal, j4 foge um pouco ao
momento de nossa pesquisa, ja que sua maior atividade se deu na década de 2000. Porém o bar
funcionou, primeiramente sob o nome de Galletus, até o final dos anos de 1990. Na curadoria
do estabelecimento estava Evandro Sena (Siqueira, 2020) que hoje ¢ dono de um dos mais
famosos inferninhos do Recife: o Iraq. O Garagem era localizado nas proximidades da Ponte
da Torre, bairro nobre a zona oeste da cidade.

Evandro Sena ¢ uma figura conhecida nos meios do underground recifense e sempre
teve uma veia punk. Inclusive, hoje encontra-se dando guarida a exposigdes, apresentacdes e
outros eventos organizados por essas tribos. O Garagem, do qual o mesmo foi curador, era quase
um faga vocé€ mesmo em forma de bar. Funcionava até o dia amanhecer e durante os anos

2000'% foi um dos points mais badalados do Recife, unindo ao mesmo tempo a classe média e

100 Siqueira (2000) ao abordar a casa de Humberto, a Soparia e o Garagem atribui que o destino dos trés locais
tenha se dado por causa da especulag@o imobilidria, € também da mudancga de padroes de consumo. Ler mais em
<https://kurumata.com.br/2020/04/17/humberto-soparia-e-garagem-tres-geracoes-de-rock/>. Acesso em 31 dez.
2024.
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o submundo da cidade. Evandro esteve por 14 até o ano de 2002, mas o bar continuou existindo
com outra administracao até 2009, quando foi demolido pela prefeitura da cidade.
André Dranze relata que:

A partir desse primeiro contato (entre meados ¢ final da década de 1990), a
gente comecgou a procurar onde tava tendo agitacdo punk na cidade, e ndo era
mais em show de prefeitura aberto, nem megashows como PE no Rock, como
Abril pro Rock, ja era o Garagem, Afogados, associagoes de bairro que rolava
as bandas mais underground, tanto na Zona Sul, quanto na Zona Norte]...];

O Galletus/Garagem, guardadas as devidas propor¢des, tem a mesma importancia para
os jovens de 1990/2000 que o Beco da Fome teve para a geragdo dos anos de 1980, como foi
possivel ver no relato anterior de André Dranze, que mesmo residindo no Ibura, zona Sul do
Recife, se dispunha a frequentar outras localidades devido a programagao veiculada. O
Garagem reunia, por vezes, centenas de pessoas nos fins de semana. Evandro também teve uma
banda chamada Garapa Nervosa, ¢ que segundo Nascimento (2014, s/n):

participou ativamente da mudanga de paradigma do antigo Matadouro de
Peixinhos, situado num bairro estigmatizado pela violéncia, uso de drogas e,
principalmente, pobreza. O musico integrou o Movimento Cultural Boca do
Lixo. Tempos depois, aos 21 anos, realizaria um de seus primeiros sonhos,
abrir um estudio, o Panaceia. O local funcionava na Rua Gervasio Pires, no
Bairro da Boa Vista. Nele, passou a ter contato mais frequente com a cena
musical da cidade, conhecendo instrumentistas de varios géneros. Devido a
problemas financeiros, o estabelecimento ndo vingou, mas os equipamentos
musicais passaram a ser alugados por artistas e bandas.

Mas, um pouco antes desses agitos da virada de século, ainda havia uma infinidade de
locais nos quais os punks se reuniam, considerando aquela ideia de nomadizar e ocupar o centro
do Recife. La nos primoérdios do punk, rolavam os encontros na Casa da Cultura, que fica no
bairro de Santo Antonio e atualmente funciona como um centro de venda de artesanato, mas
que fora uma casa de detencdo, inaugurada em 1867, desativada em 1973, e reconfigurada em
1976, por ideia de Francisco Brennand.

De maneira geral, no centro expandido do Recife podia se encontrar punks em varios
pontos. Uma caracteristica desses grupos era de ocupar todos os lugares possiveis e esses
mudavam a todo momento. Os encontros dependiam principalmente de se poder escutar as
musicas — o que nem sempre era permitido dado o baixo apelo comercial daquela sonoridade.
Entdo, esses grupos eram avistados em bares, pracas, vaos e espacos publicos desocupados,

dentre outros. O que importava era poder se reunir e exercer sociabilidades e partilhas.
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Acerca dessa nomadizacao, Elcir afirma que no Cantinho das Gragas, bar que ja ndo
existe, era um dos locais onde ele se reunia com amigos, ¢ em determinada ocasido ele:

ja tinha gravado em casa fita cassete, fazia uma coletanea de rock, punk e
falava meu amigo: “como € pra a gente ficar bangeando'"’?” Ai o cara rolava,
ai o bar comecgava a encher, porque era uma coisa tio diferente para a época.
Agora imagina hoje, em 2023, aquelas meninas andando de preto ndo chamam
atencao? Pensa misso em 1983, cara, era coisa de parar a cidade. Nao se vendia
nem roupa preta em Recife. Vocé ndo conseguia comprar uma calga preta em
Recife...

O relato ¢ bastante interessante, e demonstra que qualquer lugar no qual o som pudesse
ser tocado era um point onde roqueiros, punks e/ou metaleiros poderiam estar.

Havia ainda, na zona Sul do Recife, o espaco Arte Viva, inaugurado em 1985 por
Lourdes Rossiter. Inicialmente pensado como espaco cultural, foi aos poucos sendo apossado
pelo rock. Era localizado na Avenida Conselheiro Aguiar, um dos metros quadrados mais caros
da cidade do Recife, e acabou por dar espago a diversas bandas nascidas entre meados e final
dos anos de 1980. Como afirma Fred Zero Quatro:

1987, eu acho que chegou a ter um movimento em Boa Viagem. Tinha uma
mulher que era dona de uma academia de danga, Arte Viva, e que nessa época
aquele rock Brasil tinha crescido de uma forma que se tornou a principal
musica brasileira. Aqui em Recife, por exemplo, surgiram Santa Boémia,
surgiu Va Filosofia, surgiu algumas bandas inspiradas naquele boom dos anos
[19]80, do rockbr. Ai, essa moga que chamam de a ‘Bruxa do Rock’ que era
uma antiga professora de danca, tinha uma academia, eu acho que precisava
dar uma agitada na academia, era Lourdes Rossiter, tem muita coisa na
imprensa sobre ela. Ela comegou a criar o festival Arte Viva, ai era s6 banda
autoral, ai a gente tava 1a mostrando junto com outras bandas, entdo essa coisa
foi crescendo. O que mudou foi que o festival Arte Viva conseguiu criar
espaco na TV Jornal, porque comegou a ganhar as paginas dos jornais e a TV
Jornal estava investindo em renovar e reformular o equipamento, restaurou o
antigo auditorio e uma das primeiras produgdes desse auditorio novo foi o
Festival Arte Viva. A gente tocou na TV Jornal, foi filmado e tal junto com
outras bandas l4.

Nao havia, por sua vez, apenas bandas influenciadas pelo brock, pois grupos como
N.D.R, Orion, Persona, Realidade Encoberta, Cambio Negro H.C., dentre outras também

passaram pelo espaco de Lourdes. O fato de Fred Zero Quatro falar da participagdo de sua banda

101 Bangeando ou Bangueando sdo termos que se referem a outra forma de danga tipica de versdes mais agressivas
do rock, que junto com a roda de pogo e com a simulagdo de tocar instrumentos complementam o arsenal das
formas de expressdo corporais desses grupos. Especificamente, o bangear/banguear se refere a bater cabega,
movimento que varia da posi¢cdo normal de uma pessoa em pé, que joga a cabeca pra frente em um movimento
brusco e a retorna para a posi¢ao inicial repetidas vezes. Individuos e mulheres com cabelos grandes, por vezes,
também fazem movimentos circulares com o pescoco pendulado para a frente, buscando girar as longas cabeleiras
em um movimento de 180° ou 360° em torno do préoprio corpo.
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no Arte Viva também mostra que a génese do movimento mangue ¢ anterior aos anos de 1990.
As ideias que dariam origem aquele que, de fato, se tornaria um divisor de aguas na historia
recente da cidade do Recife ocorria em paralelo ao punk, ao rock nacional ou rock Brasil, ao
metal e uma profusao de outras derivagdes do rock.

Cabe falar também da Academia de Kung-Fu e Tai Chi Chuan que ficava na Avenida
Conde Boa Vista, 1270. Nado, do Realidade Encoberta, hoje ja falecido, era um dos que 14
trabalhavam. Ela abrigou um dos Encontros Anti-Nuclear, que fora interrompido precocemente
pela Policia. Carlos Farias, relata que:

O pessoal colava muito na academia de caraté... kung-fu, Academia Sino
Brasileira. Nado da Realidade Encoberta trabalhava 14. E 14 era um point, todo
dia tinha gente 14, e muita gente que era de outros estados, de outras cidades,
que ndo tinha onde dormir, dormia 1a. Teve até um Anti-Nuclear 14, o ultimo
foi 14. Agora, a cama l4 era o tadame (tatame). E muita gente, o pessoal do
Ataque Epiléptico foi pra 14, banda Nada, Dejetos da Humanidade, varias
bandas que ndo tinham onde dormir, dormiam l4 e no outro dia seguiam
viagem. As vezes eu tava até sem passagem, passava por 14 e pedia passagem
a Nado, mas era uma realidade da época, uma caréncia de tudo...

Na década de 1990, tivemos também a iconica Soparia de Roger de Renor, que surgira
bem no inicio da ascensdo do manguebit e durou até inicio dos anos 2000. Mas o publico ia

ocupando lugares diversos que pudessem abriga-los:

Além do lendério bar Soparia, verdadeiro quartel-general da época, os
mangueboys e manguegirls ocuparam boates gays, como a Misty (onde
funciona hoje a Metrdpole), puteiros e até realizaram baladas em um barco
abandonado apoés incéndio. Sem opgdes de contrato, a turma, no melhor estilo
punk de "do it yourself" (faca vocé mesmo) e em clima de cooperativa,
produzia as proprias festas e impulsionava o surgimento de um pequeno
circuito de enderecos culturais para receber os shows das bandas (Lins; Maia,
2016).

Interessante que os punks, enquanto habitantes por exceléncia do submundo urbano,
podiam ser quase sempre encontrados nos mesmos lugares, afinal, como registrado no
documentéario Manguebit (2021), toda cena mangue se aproveitava do caminho trilhado pelos
punks, fato reconhecido por Fred Zero Quatro ao afirmar que identifica no segundo um
sentimento semelhante ao que gerou o primeiro no Recife.

Voltando a falar das influéncias da cultura roqueira na cidade, citamos anteriormente a
chegada da MTV por essas bandas. Isso, posto, varios apresentadores da emissora acreditaram
naquela cena nascente, a exemplo de Fabio Massari, que divulgou fortemente o manguebit, a
Devotos ¢ outros artistas pernambucanos na emissora. Isso chegou a gerar criticas de alguns

punks a banda, como relata o proprio Cannibal em seu depoimento:
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Ainda tem essa galera que, oxe, isso aconteceu com o Devotos, pd, quando o
tava dentro do Movimento Punk. Ainda me lembro muito bem, a gente dentro
do Movimento Punk, ndo tinha gravado disco, ndo tinha gravado nada, ai a
gente grava um clipe, o ‘Punk Rock Hardcore’, o clipe comeca a passar na
MTYV, comega a rolar na MTV, e ai, velho, quando eu tava andando pelas ruas
do Recife, eu recebia panfletos com “Devotos do Odio Ndo”. Assim, e 0s
punks divulgavam, velho, que a gente era traidor do movimento por causa
disso, porque a gente tava tocando na MTV. Eu até brigava assim, eu dizia,
“oxe como € que tu sabe que a gente ta tocando na MTV, tu ta assistindo ¢?”
Eu até tirava essa onda porque era muito louco isso, era, inacreditavel assim,
porque eu nunca pensei de ter um tipo de arte, que era a arte que a gente fazia,
sendo punk ou ndo, a musica, ¢ arte. Vocé fazer pra uma pessoa so, pra um
publico sd, vocé tocar s6 pra aquelas pessoas. Eu nunca, nunca, ndo entra na
minha cabeca uma parada dessa, entendeu? Eu acho que musica arte é pra todo
mundo ta ligado? Nao tem classe social, ndo tem cor, ¢ pra quem quer ouvir,
pra quem se propdem a ouvir, pra quem se propde a se desconstruir! Entéo eu
achava aquilo absurdo, vocé ndo se juntar com outros movimentos, ndo ir pra
outros shows, ndo ir pra... e era, foi um bom tempo assim cara, um bom tempo
muito louco assim.

Essa questao da Devotos na MTV, sendo uma banda oriunda do mais baixo underground
punk do Recife em uma emissora de difusdo nacional, gerou impactos ndo apenas no Recife,
mas também nos punks espalhados por outras paragens. Em 1994, o quadrinista Joacy James,
também conhecido como JJBizarro relata em uma comunicagdo com Carlos Farias — quando
afirma que queria mais demos das bandas recifenses — sua surpresa com a Devotos em
exposi¢do midiatica na emissora. Em tom de humor, Joacy questionava Carlos sobre algum

membro da banda ter alguma relagdo de cunho sexual com alguém da emissora:
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Imagem 34: Carta de Joacy James!"? (JJ Bizarro) de Sdo Luis-MA para Carlos
(Recifezes) em dezembro de 1994.
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Fonte: Francisco Carlos Farias de Santana. Acervo Pessoal.

As cartas, como ¢ possivel observar, ainda representavam um poderoso instrumento de
comunicacao entre os punks em uma época imediatamente anterior a internet. Além disso,
varias delas costumavam ser divulgadas em fanzines de ambos os lados, servindo nao apenas
como meio de troca de informagdes pessoais, mas também como ferramenta informativa.

Muitas vezes, a resposta as cartas era feita dentro de alguma edi¢do do fanzine de quem a

192 Joacy James, falecido no ano de 2006 vitima de um derrame, foi um dos grandes divulgadores do movimento
punk em Sao Luis do Maranhdo. Carioca de origem, radicou-se naquela cidade desde a adolescéncia. Tornou-se
quadrinista conhecido nacional e internacionalmente no underground devido ao seu trabalho e atitudes
revolucionarias, tendo ganhado prémios ao redor do Brasil ¢ do mundo. Foi vocalista das bandas Estrago, Terror-
Terror ¢ Ultima Marcha. Tinha planos de divulgar seu material na editora independente americana Dark Horse
Comics, porém veio a Obito antes de poder tocar seus  planos.  Fonte: <
https://whiplash.net/materias/news_904/050662-estrago.html>. Acesso em 03 abr. 2025.
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recebeu, tornando essa comunicacao aberta para outros membros do movimento em localidades
distintas. Portanto, esse tipo de recurso possui uma importancia impar, em termos de cultura
material, para a formac¢ao das identidades punks no pais.

Voltando a questao dos conflitos com o mercado, nesse momento, cremos sem fontes
para comprovar, que essa ojeriza as bandas que tinham algum sucesso comercial tenha, de fato,
nascido com os punks, posto que foram a primeira tribo urbana a declarar-se abertamente contra
os grandes conglomerados musicais. Qualquer grupo que estourava em algum veiculo era
automaticamente taxado de traidor das bases do movimento, pois existia uma cobranga de parte
do publico pela permanéncia das bandas no cenario underground, como ¢ possivel ver na
préxima imagem.

Nao estamos falando apenas do underground, mas manter-se no ultimo andar, no local
mais baixo do que assim se podia chamar, porque mesmo 14 existem as varia¢des. Esse tipo de
comportamento ainda existe no movimento. Um contrato com uma gravadora, um apoio estatal
ou exibi¢do em algum programa de TV gera reagdes mistas, porém, ¢ possivel identificar que
isso permanece enraizado em alguns membros mais velhos daquela cultura, considerando que
a juventude atual — acostumada desde cedo com exposi¢do em redes sociais — costuma dar
menos importancia para essas questoes.

Nao obstante, como podemos observar na imagem abaixo, no texto da direita intitulado
“CAPITALISMO”, um chamado para que ndo se compre discos, considerando a exploragao da
industria capitalista em cima dos musicos, havendo ainda um apelo para o consumo de demo-
tapes e bandas do cenario underground.

Por outro lado, atualmente ainda restou uma parte radicalizada do underground que leva
ao extremo essas questdes. O que hoje conhecemos nas redes sociais como ‘cancelamento’ de
alguma celebridade, artista, cantor, ator, etc. existia de certa forma na cena punk desde seu
inicio. Mais uma vez, retornando ao Crass e a musica “Punk is dead”'®*, é "possivel perceber
que a principal critica era relativa a contratacdo de bandas inglesas, entre meados e o final da
década de 1970, por gravadoras. Esse fato poderia ser considerado o inicio do movimento de

odio generalizado contra grupos que se aproximavam do mercado.

103 _embramos ainda que a ideia de o punk estar morto parte tanto de uma parcela dos punks, pela tedrica cooptacdo
de bandas pelo mercado capitalista, como posteriormente do préprio mercado, ao apregoar o fim do subgénero
como moda do momento.




Imagem 35: Recorte do Fanzine Conseqiiéncia, n° 11 de 1990 com critica icida ao

mercado da mausica.
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Fonte: Francisco Carlos Farias de Santana. Acervo pessoal

A mesma questdo pode ser identificada anos depois com relacdo as bandas norte-
americanas Green Day (1986) e Offspring (1994), que estouraram mundialmente na década
de 1990, sendo odiadas por muitos punks, posto que eram exibidas na MTV e nas radios em
todo mundo.

Com relagdo ao emocore, entdo — que ja apareceu no Brasil e na América Latina como
ritmo comercial — o 6dio era ainda maior ao ponto de, em algum momento, bandas como My
Chemical Romance fazerem um apelo, em um show no México, para que punks e outras tribos
como skinheads parassem de praticar violéncia contra os emos (Ariani, 2008). Esses conflitos,

longe de existirem apenas no Brasil, foram uma das grandes questdes do punk no final dos anos

de 1990 e durante boa parte da década seguinte.
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No Recife, por sua vez, ndo se viu essa movimentagdo violenta contra os emos — que
eram uma das ultimas formagdes identitarias ligadas ao punk a entrarem no jogo — posto que a
cidade ja era bem diferente daqueles dias dificeis dos anos de 1980. Nao registramos noticias
veiculadas com relagdo a embates na cidade nesse sentido. O emocore ¢ um movimento
complexo, sobre o qual ndo vamos tecer maiores consideracdes por dois motivos: a) auséncia
de uma pesquisa embasada em fontes; b) por ter existido nacionalmente durante o tempo em
que o manguebit tomara Recife de assalto, logo, ndo havendo aqui uma cena forte como em
outros locais. Ainda assim, durante esse periodo, era possivel identificar a estética visual de
alguns jovens com maquiagens, cabelos cortados com franjas, 1apis preto nos olhos, etc., além
de outras tribos urbanas como clubbers, mas que nao estabeleceram algo duradouro na capital
pernambucana.

Voltando a questdo da MTYV, era dificil ter acesso a rede por funcionar em UHF no
Recife, exigindo uma antena especifica a ser acoplada as TVs. Ainda temos que considerar que
naquele momento, a televisdo era um item normalmente disputado por toda a familia. Era muito
raro um adolescente possuir seu proprio aparelho no quarto, havendo na maioria dos casos,
apenas um para todos que residiam na mesma casa. Entdo, eis que entra no ar a Radio do Rock.
Paulo André, em seu depoimento, afirma que:

Al cara, tem duas coisas que eu digo que tocou fogo na cena, que mesmo a
galera do underground, pela falta de dinheiro pra comprar disco, escutou muito
a Radio Rock, a 89 FM, durante um ano que ela foi ao ar, que foi entre [19]91
e [19]92. Eu lembro que ela saiu do ar em setembro de [19]92, e ela virou um
ano, entdo foi mais ou menos de agosto a setembro de [19]91 até agosto
setembro de 1992. E ai logo que chegou no Brasil a MTV em [19]90, meses
depois ela chega em Recife. Entdo quem gostava de musica correu pra
comprar, entdo tipo, a galera do Devotos, BU (Bonds of Union), a Ostenta do
Alto, p0, eu lembro, todo mundo pegava a MTV porque era no Alto, e pegava,
e aquela informacao. Independentemente de tu gostar de punk e hardcore, era
em tempo real, e ali no meio tinha Nirvana, outras bandas que as gravadoras
langaram em torno do Nirvana, né? E aquilo ali chacoalhou muito, né? Foi
uma coisa meio paralela ao manguebit!

Essa cultura roqueira difusa, onde se misturavam o punk, o grunge, o metal, o hard rock
e 0 manguebit ia entdo ganhando adeptos pela cidade. Ainda assim, as tribos mantinham seus
proprios grupos, identidades e referéncias. Nesse sentido, muitas vezes essa identificagdo era
mais ligada a questdo do gosto musical do que propriamente aos valores filosoficos e
ideoldgicos das diversas subculturas. De alguma forma, nesse amalgama de ritmos, cores,
posturas, conflitos, etc. uma questdo iria ainda mais catalisar o rock na cidade: os festivais,

sobre os quais nos deteremos no proéximo item.
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Nesse sentido, acerca das misturas diversas, Fabio Seabra relata que:

Eu assim, quando o manguebit surgiu, eu quando ouvia essa questdo do coco,
do maracatu, eu ndo dava uma importancia, ndo ¢ que eu ndo gostasse, mas
aquilo, pra mim, era irrelevante. A partir do momento em que eu escutei, que
Chico Science apareceu com a Nagdo Zumbi, com toda aquela mistura de
ritmos regionais com a guitarra pesada, o Mundo Livre S/A fazendo um samba
misturado com hardcore, ai, a partir dai, eu acho que ndo s6 eu, mas outras
pessoas, muitas pessoas comecaram a ver a cultura regional de uma forma
diferente do que via antes. Pessoas que de repente ndo gostavam e tinham até
um certo preconceito com o tambor [...] até porque associavam com o
candomblé [...]. Mas € uma questdo também de exaltar as religides de matriz
africana, até porque o rock ¢ musica negra.

O relato do depoente coloca como fora complexa a questdo da aceitacdo do manguebit
por diversas tribos, inclusive pelos punks. A ligagao dos tambores com a religiosidade negra e
também amerindia, como no caso da umbanda, levava a um certo preconceito com
manifestacdes culturais da cidade. Questdes, claro, que estdo longe de serem superadas, mas
que, naquele momento, pela inclusdo do rock, tornaram-se um pouco mais aceitdveis para o
publico underground.

O que tratamos a seguir tem influéncia direta na formacao e consolidacao da identidade
cultural de varios grupos da cidade, entre eles os punks, os headbangers, os mangueboys e
manguegirls, e por fim, o publico roqueiro em geral. Se o Abril pro Rock foi primordial nessa
relagdo, nos anos seguintes na década de 1990, os festivais de rock se tornaram uma marca da
cidade, desde os grandes, até os independentes como gigs organizadas pelas proprias bandas

nas ruas e pragas da cidade.

5.4 — Os festivais

Firmemente podemos dizer que o Abril pro Rock inaugurou uma temporada de grandes
eventos ligados ao rock no Recife, coisa até entdo impensavel para uma cidade que registrava
poucos shows nesse sentido menos de uma década antes. Mesmo em relacdo ao brock, que
inundava as radios do pais naquele momento, apresentacdes de bandas eram infimas na cidade.
Houve, por exemplo, um show de Legiao Urbana no Ginésio de Esportes Geraldao, ainda com
seu cantor original Renato Russo em 1987 e depois outro em 1990, sendo essas unicas as vezes
que a banda tocou na capital pernambucana até a morte do vocalista em 1996.

Engenheiros do Hawaii, outro grupo dessa geragao, tocou a primeira vez em 1988 no
Clube Portugués do Recife, s6 voltando a cidade em 1990 e 1991, ambas as apresentagdes
realizadas também no Geraldao, que fica na zona sul da cidade, no bairro da Imbiribeira. A

questdo € que esses eram eventos que ocorriam com uma baixa frequéncia, em detrimento de
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um publico avido pelo rock, que a essa altura era uma febre no pais. Uma apresentacao
internacional, nesse cendrio, era quase impensavel, mas mesmo assim ocorreram.

Bandas com uma sonoridade mais agressiva, mesmo nacionais, eram ainda mais dificeis
de se ver pelas bandas do Nordeste. Porém, um fato engragado ¢ que houve uma inusitada
apresentacao do Sepultura em 1987, em Caruaru (cidade localizada no interior do estado),
organizada na base da raca pelos jovens de 14, principalmente Wolney Queiroz, empresario e
politico brasileiro, na época com 14 anos, mas que por meio do contato telefonico presente no
encarte do disco — que fora adquirido em Recife — conseguiu promover a apresentagdo. Nessa
oportunidade, punks e headbangers estavam juntos e sofriam com essa falta de espetaculos,
entdo nao era incomum que ambos estivessem em um show de uma banda de thrash metal.

A cena, entdo, era mormente formada por bandas do Recife, algumas tentando fazer
cover dos artistas nacionais e internacionais, outras tocando musicas autorais, mas com quase
ou nenhuma estrutura a sua disposi¢ao. Por outro lado, produtores como Jodo da Blackout
Discos, Levi Cerqueira da Abbey Road e Paulo André Pires da X Press, conseguiram trazer
alguns shows de bandas internacionais para a cidade durante a década de 1990. E nesse
momento que em 1993, o Abril pro Rock surge transformando em definitivo a cara do Recife
para o publico roqueiro ou simpatizante.

Ainda assim, temos que citar a existéncia dos festivais de menor porte que ocorreram
ainda na década anterior. Um deles fora o Mauritzstadt, realizado entre 1985 € 1989, na concha
acustica do Sitio da Trindade, porém relativo ao metal (Bezerra; Ferreira; La Barre, 2011).
Apesar de termos poucas informacdes sobre o evento, Ailton Guerra relata também a
apresentacao de bandas punks as quais nao conseguimos enumerar. Além disso, houve também
os ja citados Encontros Anti-Nuclear I, II e III (entre 1987 e 1988). Em todo caso, esses eram
eventos tinham pouca estrutura, mas sdo citados como formadores da identidade musical
daquela juventude em véarios depoimentos.

Nesse momento, surge uma historia bem conhecida do publico punk recifense, acerca
de como Paulo André Pires conheceu a Devotos. De acordo com Paulo, um belo dia eles
apareceram na loja, falando que eram uma banda de punk rock do Alto José do Pinho. Nas
palavras do depoente:

Ai chegam os Devotos, 14 na loja, ¢ Canibal, Celo e Neilton, e ai Canibal diz:
“Mermao, a gente € o Devotos do Odio, 14 do Alto Z¢é do Pinho, ta ligado? A
gente veio divulgar um show”, e ai mostram um panfleto de um show: ‘Nao
Papai Noel’, que depois Osma comentou que foi ele que fez o desenho de um
Papai Noel enforcado. O show ocorreu no Ibura de Baixo. Ai eu falei “pd, vou
botar agora”, ja peguei ali os grampos, ja pendurei o flyer, e foi amor a
primeira vista, véi, eu com os caras. Ai eu pirei e falei, “meu irmao e ai velho,
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vocés sdo de onde e tal?” Porque eu, tudo me interessava naquele momento
né? E ai, eu tinha feito um album de fotografia com as fotos da cena do thrash
metal, e do funk rock pesado de Sao Francisco, que eu tinha feito, né... vai ser
a proxima exposi¢cao do Abril pro Rock, essas fotos do underground da baia
de Sao Francisco. Ai quando eu mostrava, a galera: “caralho, véi, foi tu que
tirou e tal?”, ja era uma amizade imediata. Assim 0s caras viam que eu tava
ligado nas coisas ¢ tal.

Vale frisar que Paulo André ja produzia shows antes de fundar, juntamente com sua irma
Sonally Moraes Pires, o festival Abril pro Rock. Ainda assim, produzir algo na cidade trazendo
bandas de fora do pais, exigia um esforco herculeo:

E ai cara, vem a, vem a historia né? Eu fecho a loja, tem os shows, ¢, esse
mesmo ano, [19]90, outubro de [19]90, no mesmo dia do ultimo show da
Legido Urbana, no Geraldao, eu falo isso no meu livro. 300 pessoas pra ver o
Colera, Nino (do Cambio Negro H.C.) queria, ele sonhava em fazer um show
com Colera em Recife. O Colera nunca tinha tocado em Recife, talvez nunca
tivesse tocado no Norte/Nordeste, naquele momento. E a gente traz o Colera
e o prejuizo fica exatamente nas trés passagens da banda. O show foi massa
apesar da turma da lama ter dado um banho de cuspe'® em Redson (Redson
Pozzi), e ter tentado bater nele s6 por pirraca e tal, dar porrada. E, ai tinha as
tretas, tinham matado um punk de machadada num show do Sepultura aberto
ao publico em Sao Paulo. Ai proibiram show de rock aberto ao publico em
Sao Paulo, tava naquele momento. Rolou um documento especial da TV
Manchete ou Globo Reporter: as tribos, tem um momento bem escroto ali
acontecendo e mostrou o cara do Toy Dolls em S&o Paulo tocando em uma
casa noturna pequena e vai um punk que nao gosta do Toy Dolls e da um tapao
na cara dele... E ai, isso é mostrado nacionalmente nos telejornais, entdo a
gente tinha um momento meio escroto assim, nesse sentido!

Nao bastassem as dificuldades de infraestrutura, custos de passagens de avido ou de
onibus, o préprio publico, por vezes, ndo ajudava muito. Mesmo assim, uma cena vai se
formando com a teimosia de produtores que s6 tinham a sua mao no maximo um telefone e
bastante forca de vontade. Lembrando ao leitor, que ainda nos encontrdvamos na era pré-
internet no pais. O ponto mais alto da comunicacdo era um aparelho de fac-simile que, pelo
custo, era pouco acessivel naquele momento.

Como discutido anteriormente, naquela época ainda era dificil separar o punk do metal

enquanto tribos urbanas, apesar de suas identidades distintas. O Morbid Angel, uma das mais

104 O cuspe é um ato simbolico que denota ojeriza. Porém nao deixa de ser uma questdo engracada (depois que nos
afastamos historicamente do fato para reconstitui-lo) e ao mesmo tempo causava de varias brigas entre punks e
entre eles e outros grupos. Havia realmente o costume de cuspir em algo ou alguém que fosse um desagrado.
Poderia ser uma banda, um produtor de shows ou até mesmo alguém que estivesse na bilheteria de um evento.
Varias das querelas que se deram entre esses jovens durante boa parte dos anos de 1980 ¢ 1990 eram resolvidas
ao0s socos e pontapés com rebites e coturnos, que causavam banhos de sangue, ou, por outro lado, em banhos de
cuspe. Nao a toa, o famoso personagem punk de Angeli (Amaldo Angeli Filho), um dos mais famosos cartunistas
do Brasil, era chamado de Bob Cuspe.
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conhecidas bandas de Death Metal do mundo, formada em 1984 na Flérida (EUA), fez uma
apresentacao no Recife em 1991, sendo o show aberto pela banda de hardcore Cambio Negro
H.C. Também em 1992, houve show do Kreator, uma das bandas mais relevantes bandas do
thrash metal alemao, entdo, a duras penas o Nordeste ia tentando formar um circuito de musica
pesada.

Ainda assim, era um periodo em que havia muita violéncia no rock n’roll de maneira
geral, no Recife, uma ‘galera’ especifica se destacava. Era a chamada “Turma da Lama”.

Ai cara, nessa situagdo, da transicdo dos anos de 1980 para 1990, por essa
violéncia que rolava, briga nos shows, quebra pau e sempre tinha alguém
‘tretando’ [...] ndo, s6 eles (a Turma da Lama), as outras confusdes eram
menores, alguém que bebeu, um punk que cuspiu na minha irma na bilheteria
do show do Colera, sei 14 0 porqué, tinha essas tretas pequenas, mas, em alguns
dos shows, tinha confusdo e ndo era s6 a Turma da Lama ndo, tinha outra
galera que fazia confusdo. Ento, por essa vibe, eu comecei a produzir outras
coisas, ai eu conheci Lula Cortes (sim, aquele do Udigrudi) em 1992, troquei
uma ideia sobre o que ele produzia na década de 1970, e na década de 1990
ele tinha um selo, estava tentando produzir shows e ele me deu essa guarida.
E, o manifesto Mangue, que estd fazendo 30 anos esse ano, também ¢ de 1992.

Paulo André chega, inclusive, a afirmar que na primeira edigdo do Abril pro Rock em
1993, nao houve bandas de punk rock e hardcore, porque ele queria evitar a presenga da Turma

da Lama:

Mas cara, eu tinha medo de no primeiro Abril pro Rock, em um domingo a
tarde, se eu colocasse o Devotos ou 0 Cambio Negro H.C., a Turma da Lama
colar pra tirar onda, ai eu ia pirar, velho, que eu ia juntar os amigos pra dar um
pau, ia ser uma briga generalizada... Entdo ndo quis correr esse risco, porque
eu via os dois lados, e a vibe da cidade ja era outra. Entdo, o maximo que eu
fiz foi convidar uma banda de hard rock farofa, que os integrantes eram uma
playboyzada da classe média, e que eu também ia ver eles tocando cover de
Van Halen, de ndo sei o qué, e eles tinham musicas proprias em inglés e uma
demo. Eu tinha certeza, e ai tem a histéria da experiéncia na cidade, que eles
iam levar 100 mauricinhos e patricinhas pra pagar pra vé-los, e depois iam
embora. E assim foi! Tem uma galera que foi no primeiro Abril pro Rock que
caiu de paraquedas por que foi ver as bandas dos amigos, entdo...

A Turma da Lama, como fala Paulo André, eram os punks de Boa Viagem. Os playboys
que ndo se coadunavam com oS punks periféricos, porém, marcavam presenga em Vvarios
eventos.

[...] a galera da Turma da Lama, que ¢ de Boa Viagem, entdo pra galera do
suburbio, esses caras eram uns playboys de Boa Viagem, né? E eram os

playboys alma sebosa, maconheiro, surfista, isso ai, mas que gostava de tirar
onda nos shows, e a galera do subtrbio ndo engolia né? Entdo, eu conhecia
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essa galera de vista, do Acaiaca, como point de surf, da praia que eu
frequentava antes de ir pros Estados Unidos, e na volta também era onde tinha
as meninas bonitas da praia e tal, e eu via essas almas l4.

Em outro momento, Paulo ainda relata que essa galera era tolerada porque levavam
meninas pros shows, e, assim como Elcir Cerqueira afirma, era muito dificil que os pais
autorizassem as meninas a andarem por esses lugares nos anos de 1980. Lembrando que Paulo
André fora morar nos Estados Unidos em 1986, e sua experiéncia adquirida e vivenciada,
enquanto acompanhava a cena thrash e funk metal norte-americana, lhe permitiu se tornar um
dos, se ndo, o primeiro produtor de shows internacionais de musica pesada no Recife.

Mesmo com todas essas dificuldades e com a violéncia — que ndo pode ser dissociada
como um signo presente nas tribos urbanas brasileiras do periodo — a cena recifense ia se
modificando. O grande entrave entre a Turma da Lama e os punks do suburbio, em parte, se
assentava no tratamento que receberiam da policia caso houvesse alguma intervengao. Como
as periferias recifenses sdo formadas, em sua grande maioria, por negros e pardos, € mesmo
quando de pele clara, pobres, os habitantes de Boa Viagem, que na época ja era um bairro de
classe média alta, com certeza ndo sofreriam o mesmo tratamento que era destinado aos ndo
abastados.

Sonally Pires, coprodutora do Abril pro Rock, juntamente com seu irmao Paulo André,
afirma que havia uma verdadeira problematica, nos anos de 1980, de tudo acabar em briga:

As festinhas, os assustados acabam em briga, era assim, como se tudo mundo
fosse para esperar a briga, mas a briga nao era uma coisa violenta. Nao se da
pra dissociar briga de violéncia, era como se fosse assim: “vamo 14 acabar com
a festa”. Até os pais sabiam que isso iria acontecer em algum momento e ai
vinha essa ‘galera da lama’ pra brigar com a turma da zona norte. Enfim era
essa coisa € nos shows acontecia isso. Essa galera vinha e quebrava tudo.
Entdo a gente so6 ficava esperando...

O que a depoente afirma era de fato uma das caracteristicas do fim dos anos de 1980.
Fosse em bailes funk, fosse em shows de rock, fossem em gigs punks, a briga era uma das
componentes das ‘festas’. Até hoje € meio dificil pensar esse fenomeno da violéncia entre tribos
urbanas. Talvez o fator juventude, talvez o fator revolta contra as condi¢des sociais sem o
direcionamento correto, fossem algumas das forcas motrizes. De certo, apesar de Recife ser
considerado por muitos como uma cena diferenciada pela unido das tribos — como relata Amaral
da SS-20 “s6 tinha a gente mesmo pra dar for¢a um ao outro” — ndo era incomum que um evento

terminasse com o local destruido e algumas caras sangrando sem motivo aparente.




300

Em todo caso, como dissemos, o publico do rock ndo era nem de longe tdo agradavel
com os de fora. Paulo André, em uma explicagdo acerca do ainda inexperiente mercado
brasileiro, fala de quando artistas como Lob#o, Carlinhos Brown ¢ a Bateria da Mangueira
foram rechagados em apresentagdes do Rock in Rio, atribuindo isso a erros de curadoria:

E outro erro de curadoria: Lobao entra com a Mangueira depois do Sepultura,
velho, ndo vai dar certo, vai dar merda, ai eu uso uma frase no livro: a
experiéncia ¢ uma merda! Vai dar merda e deu! E Lobdo reclamou. Porra,
Lobao que ¢ que tu ta fazendo ai velho? Tenha bom senso de ndo exigir da
molecada ouvir samba depois do Sepultura, meu velho! Nao da, sem
condig¢des.

E a terceira cara, minha filha tinha meses de idade, que foi em 2001. Eu tava
vendo ao vivo pelo Multishow com ela no brago, no fim de semana, e ai tocou
Oasis e Guns n’ Roses, eu ndo me lembro quem tocou primeiro, mas na mesma
noite, com Carlinhos Brown'% no meio, E Carlinhos Brown sem camisa com
o corpo pintado que remete a Timbalada, ao axé music, é querer demais, que
fa de rock, e claro, muitos deles alienados em relagdo a musica brasileira
infelizmente pela juventude, pela falta de maturidade, mas é querer demais
respeito de uma plateia rock n’ roll, que foi ver Guns e Oasis, respeitar
Carlinhos Brown. E ai deu aquela merda e ele desce pela passarela afrontando,
e cara tem uma hora que eram copos e garrafas plasticas de 4gua mineral né,
ndo tem vidro nem lata, mas, ele, ¢ tanta garrafa voando, que ele se perde no
meio de uma chuva de garrafas e tal, entdo isso pra mim sdo erros de curadoria,
e a gente foi aprendendo com isso, por isso que eu te relatei o primeiro sem
[Abril] sem o underground, sem metal, sem hardcore.

O depoimento acima, poderia figurar no item 5.2, quando falamos de como esse publico
era hermético em relagdo aos ‘de fora’, mas com o amadurecimento etario, foram ‘aprendendo’
a se comportar. O que depde também acerca da historicidade como um fator identitério, pois, a
partir de certa idade, o movimento de pensar sobre sua propria existéncia, provoca mudangas
comportamentais, mesmo que nao identitarias.

H4 ainda que se dar o reconhecimento de que esse radicalismo por parte de punks,
metaleiros e congéneres, por vezes jogou contra eles na cidade. Como o proprio Paulo André
explica, muito disso ainda se devia a forma como eram encarados pela populacao em geral, bem
como a juventude, que por si, funciona como um fator de distin¢gdo. Era muita energia ndo
direcionada, além de uma certa ojeriza ao que nao era rock e ao que representava o nacional, ja
que nesse momento, a identidade se formava mais como repulsa € como ndo identificacdo com

0 pais.

195 Engragado que anos depois, em 1996, Carlinhos Brown e a Timbalada viriam a gravar com o Sepultura o clipe
da musica Roots Blood Roots, que ¢ provavelmente o disco mais conhecido internacionalmente do grupo, ¢ que
ditou sua producdo musical a partir de entdo, cada vez mais incorporando elementos da cultura nacional indigena
e afro-amerindia.
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Acreditamos que isso, em parte, tem relagdo com o trabalho feito pela grande midia em
cima de colocar tudo que era ‘carnavalizavel’ como simbolo de alienacao. Essa imagem foi
vendida durante muito tempo: a festa e tudo relacionado a ela era midiatizada como uma forma
cultural inferior. O trabalho de historiadores, socidlogos e antrop6logos ao longo dos anos
ajudou na desconstru¢do dessa ideia que fora pautada para a sociedade desde os tempos da
ditadura militar, quando os civis eram encarados como seres inferiores aos militares. Maziero
(2015, p. 1) afirma que

regime militar, instaurado por meio de um golpe em 1964, no periodo
compreendido entre os anos de 1965 ¢ 1979, se apropriou da defesa da moral
e dos bons costumes como uma das justificativas para ampliar o seu controle
sobre as diversdes publicas, entendidas como provaveis meios de difusdo de
comportamentos imorais e subversivos.

Uma pesquisa rapida em qualquer buscador de noticias atual ainda revela que ainda
existe uma longa batalha moralista contra o carnaval e outras manifestagdes culturais populares.
Essa acepgdo parece ter vigorado durante muito tempo na cabeca de vdrias tribos ligadas ao
rock, entre elas os punks, que demoraram algum tempo para entender que essa era a mesma
narrativa a eles aplicada.

Voltando ao Recife, esse comportamento — que foi se modificando com o passar dos
tempos —fechou algumas portas, pois como relata Cannibal, o circuito que fora feito nos Centros
Sociais Urbanos (CSU), no final dos anos de 1980, foi parcialmente desfeito pelos proprios
punks, que, muitas vezes, deixavam um rastro de banheiros destruidos, mobilidrio quebrado etc.
por onde passavam.

Todavia, se na primeira edi¢ao do Abril pro Rock o manguebit foi quase unissono em
sua programacdo com bandas e artistas como Mundo Livre S/A, Chico Science & Nacio
Zumbi, Lula Cortes ¢ Ma Companhia, dentre outros, em sua segunda edicao a Devotos do
Odio foi chamada. Ainda assim, o mangue foi de novo o grande beneficiado. Porém, a partir da
terceira edicao, em 1995, o Festival passou a ser dividido, alternando desde entdo, a depender
do ano, a quantidade de datas e locais em que era realizado. Tanto em 1995 quanto em 1997,
houve dias em que o punk e a ‘porradaria sonora’ correram solta, com bandas como Devotos
(Recife), Detrito Federal (Brasilia), Planet Hemp (Rio de Janeiro), DFC (Brasilia), Terceiro
Mundo (Recife), Cambio Negro H.C. (Recife), Ratos de Porao (Sao Paulo), Sheik Tosado

(Recife), dentre outras'%.

196 A programacio completa de todas as edi¢des do Abril pro Rock esta disponivel na Wikipedia. Site:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Edi¢des do Abril Pro Rock>. Acesso em 06 nov. 2024.
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Aos poucos, o Abril foi demonstrando, mais uma vez, que havia publico avido por esse
tipo de sonoridade na capital pernambucana. Com o decorrer dos anos, o heavy metal e o thrash
metal também passam a compor a programacgao do evento. Saindo do nosso espaco de pesquisa,
ao adentrar pela década de 2000, o evento comecou a receber patrocinio do governo federal,
podendo trazer grandes atra¢des nacionais e internacionais tanto de MPB, quanto de pop rock,
hard rock, metal ou punk. Essa é uma situacdo que muda radicalmente em meados da década
de 2010, quando esse patrocinio ¢ retirado e o festival se volta fatalmente para o publico
underground, que ‘sempre esteve por 1a’, mas isso ¢ tema pra outra historia.

Sonally Pires afirma que:

Desde o Centro de Convengdes, a gente tinha a sexta pop, o sabado rock, onde
entrava o som pesado, e o domingo raiz, no qual entravam artistas locais da
cultura popular. A gente instituiu por ali, em 1999, o dia do som pesado, mas
antes ja tinha bandas[...]. O publico era extremamente diferenciado. Vocé
encontrava pessoas na sexta, que jamais veria no sabado, e vice-versa.

Apds 0 APR demonstrar a viabilidade financeira, por meio daqueles que sentiam afeto
pelo rock em suas multiplas sonoridades, a cidade do Recife explodiu em festivais diversos.
Essa ¢ uma mudanca tao repentina em pouco mais de uma década, que a cidade nunca mais
seria a mesma, a ponto de incorporar essas musicalidades em seu Carnaval, uma festa que, até
entdo, era dominada pelo frevo, maracatu, afoxé e caboclinho, além das atracdes de musica
baiana que faziam parte, eventualmente, do carnaval recifense, pois Olinda, durante a folia de
momo, segue sendo um reduto dominado quase que completamente pela cultura pernambucana.

Aqui abrimos um paréntese: a essa altura: o punk rock passou indelevelmente a fazer
parte da cultura do Estado. E ¢ possivel fazer essa afirmacao, pois para além das cidades da
Regido Metropolitana do Recife, existem diversas bandas oriundas do interior que marcam
presenca na RMR, como a Mennarca (hardcore de Surubim-PE), Irmandade Punk e Sistema
de Protesto (ambas de Arcoverde), dentre outras. Ainda nesse sentido, Caruaru ¢ Garanhuns
sao duas cidades em que a cena underground ¢ forte, sendo possivel identificar lugares onde
punks e headbangers se reinem semanalmente — marcadamente bares — a ponto do Festival de
Inverno de Garanhuns ter um palco dedicado a esses artistas (palco pop) com diversas
apresentagoes de bandas de punk e de metal. Nao obstante, o municipio de Caruaru também ¢
um grande palco para shows de bandas estrangeiras, que inclusive, muitas vezes, aportam por
14 e ndo passam pela capital.

Voltando a questao dos festivais, apds o Abril, entre a segunda metade dos anos de 1990

e a primeira metade dos anos 2000, varios eventos foram realizados na cidade. Entre eles,
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podemos citar o Skol Rock (festival nacional patrocinado pela cervejaria Ambev, que aportou
em Recife em 1997 trazendo grandes nomes do rock nacional), o PE no Rock (produzido
localmente, ocorrido com algumas pausas entre 1998 e 2007), Rock na Praga (2000 a 2007),
realizado por vezes em Olinda, por vezes em Recife); Recife Rock Mangue, Rock na Veia,

Acorda Povo, dentre varios outros.

Fotografia 24: Publico no Festival ‘PE no Rock’ em 1998, realizado no Circo Maluco
Beleza.

Fonte: Pagina do evento na rede social Instagrarn. Disponivel em
<https://www.instagram.com/p/CxX4Uzbuggs/>. Acesso em 28 mai. 2025.

O proprio carnaval de Recife passou a contar com um festival chamado de Rec-Beat,
ainda no final da década de 1990, tendo suas primeiras edi¢des em Olinda, o evento foi
recentemente reconhecido como Patrimdnio Cultural Imaterial do Recife em 2023 e
transformou um pouco do carnaval da cidade, ja que ocorre nos dias da folia de momo no Recife
Antigo, sendo um lécus de experimenta¢des musicais vindas de diversas parte do mundo.

Uma questdo interessante € que esses festivais, por vezes, geravam CDs (ver imagem
abaixo) com compilagdes que divulgavam cangdes selecionadas de vérias bandas tanto de
manguebit, quanto de punk rock e metal e, claro, as que realizavam fusdes de diversos ritmos,
estando o punk e o hardcore quase sempre presentes. A essa altura, ja ndo era preciso um grande
aparato tecnoldgico para realizar a gravacao, prensagem, edi¢ao grafica e pos-gravagao de um
compact disc: o que resultava também em materiais, cuja qualidade ndo era das melhores, mas

que, como itens da cultura material daqueles grupos, ajudavam na divulgagao desses artistas.
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Imagem 36: Capa de compact disc da edi¢io de 1999 do festival Abril pro Rock.

: 0 SKANK("PLANETHEMP
“PATO FU GABRIELO PENSADDR RAIMUNDOS .0 RAPPA

Fonte: Acervo pessoal do pesqulsador.

Esses produtos nao possuiam uma grande tiragem, sendo em sua maioria
comercializados apenas durante os proprios eventos que passaram a ocorrer com frequéncia
cada vez maior. Como abordamos anteriormente no item 3.2.2, as fitas cassete gradativamente
perdiam espaco para os CDs, pois os aparelhos no mercado iam se tornando mais baratos,
havendo, inclusive, a op¢ao de comprar apenas o leitor de compact discs e acopla-los aos
aparelhos de som ja existentes, por meio das entradas RCA!'?’.

O fato que merece ficar registrado ¢ como esses festivais de rock mudaram
completamente a cara do Recife. E um fendmeno, entdo, sem precedentes para a cidade, pois
mesmo considerando a existéncia de algumas bandas do rock pesado no Udigrudi tais como
Phetus ¢ Caes Mortos, mesmo considerando a nascente cena punk dos anos de 1980, com
Cambio Negro H.C., SS-20, (citada quase sempre como uma das maiores influéncias da
Devotos) dentre outras, € mesmo com as apresentacoes realizadas no centro do Recife e em
suburbios diversos — quase sempre havendo confrontos com a policia — na segunda metade da
década de 1990, havia se formado um verdadeiro circuito que passava a projetar bandas locais

para fora do Estado e fazia o0 mesmo com grupos de fora, a partir do momento em que eram

197 Os cabos padrio RCA ¢ daqueles casos que podem ser considerados um sucesso industrial. Tendo sido

inventados no inicio da década de 1940, pela Radio Corporation of América (de deriva o acronimo pelo qual se
tornaram conhecidos), continuam sendo usados em muitos aparelhos disponiveis no mercado ao consumidor final,
mesmo considerado as opgdes mais recentes. A RCA foi adquirida pela General Eletric e liquidada em 1996, porém
seu invento ainda € largamente utilizado na montagem profissional de palcos, estudios, mesas de som, etc. pois
minimizam a interferéncia de sinais de baixa amplitude, melhorando significativamente, quando blindados, a
qualidade do produto final. Ainda podem ser utilizados em cameras de video, sistemas de vigilancia, projetores de
video, e mais uma infinidade de aparelhos.
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apresentados a cena recifense. Apesar de boa parte das realizagdes serem feitas ainda na base
da for¢a de vontade, ja era possivel notar investimento e patrocinio de lojas locais e Secretarias
de Cultura aqui e acola.

Enquanto essa empreitada tomava corpo, por sua vez, ia-se exigindo profissionalizagao
em algumas areas, que, na imensa maioria das vezes, ocorria por experiéncia pratica.

Amaral, da SS-20, relata que:

Meu pai consertava microfone, ai eu pegava os microfones, consertava
também autofalantes, ele [Lael] fazia as caixas com amplificador, Marcio
tocava baixo e arranjava os amplificadores, Zaia saia montando as ‘bateras’,
a gente nao tinha auxilio financeiro nenhum.

Porém, ao mesmo tempo em Amaral fala de ter que por as maos na massa para produzir
seus proprios instrumentos, havia as colaboragdes entre membros de outras bandas, € mesmo
de outros movimentos, como no caso do metal. Seu companheiro de banda, Marcio, afirma que
“mas ai era uma boa que quando a gente chegava no show, os metaleiros diziam que a gente
podia tocar com os instrumentos deles”. Lael, também da SS-20, exemplifica, por sua vez, que
se comegara a se tornar torneiro mecanico juntamente com um amigo, profissdo que exerce até
os dias atuais, inicialmente por causa de um skate, por volta dos seus 17 anos. E com essa
ocupacgao, passou a sustentar avo e tia.

Por outro lado, os primeiros produtores de shows nao tinham graduagdo em marketing
ou publicidade, e em alguns casos, como o de Paulo André, haviam inclusive abandonado o
ensino regular em busca de seus sonhos. Fato parecido ocorreu mais recentemente com Diego
Nepomuceno, do Darkside, que deixou uma carreira de administrador de sistemas com boas
projecdes salariais para se dedicar ao seu estudio/bar/casa de shows. Nesse caso, encontra-se
outra face do que chamamos de do it yourself.

E eu sou formado em administragdo, trabalhei sete anos com sistemas
administrativos, pegando helicopteros para ir resolver problemas de software
em industrias no Sertdo. Recebi proposta pra trabalhar em industrias de Suape
(Porto de Suape) pra ganhar bem, mas eu tava me vendo ali, perdendo minha
vida naquele meio, trabalhando todo dia num escritério fechado, no
computador, pagando pau pra ricdo, engolindo sapo, ai eu disse “p0, ndo quero
viver disso ndo” [...] se eu for pra esse emprego nunca mais eu vou viver de
musica. Eu tava tdo bem estabilizado que eu ndo teria coragem de sair [...]. Eu
vou pedir demissdo pro meu chefe atual, e fazer um acordo com ele de
demissao [...] e investir no meu primeiro estudio, “agora € vai ou racha”, se
der tudo errado, eu volto...

Portanto, a necessidade e a vontade iam se transformando em habilidades e essas iam se

conformando em experiéncias profissionais e técnicas. A propria op¢ao e/ou possibilidade de
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lidar com o campo da musica fez com que muitos se especializassem e passassem a ter algum
sucesso financeiro, sendo donos de casas de shows, produtores culturais, donos de bares que
davam suporte a cena, além de técnicos do setor audiovisual e, ainda, musicos — que, por vezes,
era uma ocupagao dividida com outras, ja que viver apenas de musica era ¢ ¢ uma missao
bastante dificil na cidade.

Posteriormente, esses aos quais nos referimos foram aprendendo a falar a linguagem do
estatal, visando a consecucdo de recursos em editais diversos, gerando, de certa forma, uma
cadeia produtiva com algum retorno, por vezes, suficiente a sobrevivéncia diaria de si e suas
familias.

Para além do mercado de servigos gerado pelos proprios eventos, também era possivel
encontrar expositores de arte autorais (tais como quadros, pecas de vestuario, acessorios), havia
a contratacdo de segurangas, montadores de palco, incremento no setor de deslocamentos por
transportes publicos e concessdes de taxi (atualmente também por aplicativos) e ainda se
formava um mercado paralelo nas cercanias dos festivais. Esse, composto pelos vendedores de
comida e bebidas industrializadas ou manufaturadas como as famosas bebidas alcoolicas Axé
de Fala, Axé de Oyo e Pau do Indio — produzidos em Olinda e largamente comercializados em
quase todos os grandes eventos do estado de Pernambuco por vendedores independentes — além
das barraquinhas de cachorro quente, coxinha e salgados diversos, comerciantes de camisas de
bandas e outros aderegos, bem como outra parte formada por um mercado informal e
desregulado, no qual havia desde entorpecentes ilicitos até mesmo o cambismo de ingressos.

Por fim, os festivais que foram iniciados pelo APR se tornaram pecas fundamentais na
consolidagdo de uma cultura roqueira no Recife. Nesse caso, em especifico, sobra dificil
conseguir separar os punks das outras tribos no momento. Resta claro, por outro lado, que
sempre existiram punks mais fechados a esses novos contatos. Apesar de algumas vezes
tocarem em festivais ou se misturarem com outros grupos, esses mais radicais mantinham uma
postura apartada tanto ideologicamente quanto identitariamente. Enquanto mais herméticos, se
comportavam ou ainda se comportam de forma mais proxima aos ideais iniciais do movimento,
inclusive em sua indumentaria, na forma de produg@o musical e em suas relagdes com o entorno
social.

E preciso considerar também que varias das bandas formadas por esses grupos mais
fechados jamais se apresentaram em algum festival de médio ou grande porte, preferindo
ideologicamente manter-se em um lado mais baixo do underground, ocupando pequenos bares,

fazendo gigs em seus bairros, e, principalmente, adotando estratégias mais ligadas aos primeiros
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punks. Enquanto isso, outros grupos aderiram a estratagemas diferentes, misturando-se no
caldeirdao de identidades e tribos urbanas do Recife, participando e apoiando, inclusive, outras
manifestagcdes da cultura local, principalmente, mas nao somente, aquelas desenvolvidas pela
luta da negritude.

Como dissemos, as vezes esses grupos entram em conflito, alguns inclusive dando a si
mesmos o direito de julgar outrem sobre o pertencimento ou nao ao punk. Porém, como fora
colocado anteriormente, um dos objetivos desta tese era mapear as identidades que surgiram a
partir daquela musicalidade e atitude, nao havendo aqui nenhum tipo de juizo sobre as
trajetorias vividas. Mesmo porque, adotamos desde o inicio o pressuposto de entender a
sonoridade, a ideologia e a filosofia como fatores complementares, porém nao excludentes,
considerando uma das afirmagdes contidas no livro de Craig O’Hara, confirmada por Ivone
Gallo (2010), acerca de como, mesmo que de forma paradoxal, os punks conseguem, na maioria
das ocasides, achar consenso onde aparentemente ele nao existe.

Ainda assim, Sonally Pires relembra que, a despeito das primeiras edi¢des do Abril pro
Rock terem um publico mais voltado a classe média, para eles:

[...] uma coisa, que eu preciso dizer, e que eu sou muito fi desse publico. E
que eles sdo muito fiéis, e eles vao pra ver o show, isso é muito legal, eles vao
pro show. Eles ndo vdo pensando na menina, ndo vao pensando na cerveja,
eles vao pensando no show. Se tiver a menina, se tiver a cerveja, massa, mas
se soO tiver o show, ¢ isso que eles querem e ¢ isso até hoje, ¢ nosso publico
mais fiel, desde 1991'%.

Como colocado pela depoente, em sua propriedade de coorganizadora de um dos
maiores festivais de rock independente do pais, o piblico que frequenta esse universo ¢, de fato,
aquele que a adere a musica mais por ideologia do que curti¢do. Ela faz parte de suas formagdes
identitarias no tecido social. Os festivais, por sua vez, sdo a ultima componente que podemos
abordar acerca das questdes ligadas a identidade do publico undeground. Nao apenas o Abril,
mas varios deles que passaram a fazer parte da paisagem urbana da capital pernambucana. Esses
eventos, poderiamos dizer, eram a cereja do bolo de um publico que puxou do nada uma cena
e um movimento ligados ao rock. Uma ‘galera’ que mudou a cara da cidade do Recife entre as
décadas de 1980 e 1990, e, que, de certo, contribuiu fortemente para a cidade ser conhecida
nacionalmente por outros publicos para além de sua cultura local.

Para nao pintar tudo como se fossem flores, cabe enfatizar que esses festivais colocaram

em rota de choque dois publicos distintos. Existiam desde aqueles que juntavam algum dinheiro

198 Sonally e seu irmdo Paulo André ja estavam produzindo shows desde 1991, um pouco antes do primeiro APR
em 1993.
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durante meses, as vezes vendiam itens pessoais para poderem arrecadar recursos, mesmo o
acesso sendo praticado com pregos acessiveis, mas estavam 14 também aqueles que eram filhos
de uma classe média mais abastada.

Amigas minhas, isso mais entre fins dos anos 90 e de 2000 pra c4, isso porque
nessa época eu ja tinha amigas com filhas, que diziam assim “6, meu filho ta
querendo ir pro Abril pro Rock, mas eu t6 morrendo de medo, eu vou te dizer,
eu t0 morrendo de medo”... Ai eu disse “olhe, se vocé esta morrendo de medo,
eu ndo posso fazer nada, mas aqui dentro ndo vai acontecer nada com seu
filho”. Era esse preconceito, de olhar o publico do punk que tava 14 dentro e
achar que ali era ladrdo, maconheiro, ¢ exatamente o contrario, esse publico
nunca deu trabalho pra gente, ao contrario do publico da elite que dava muito
trabalho. Eu tinha que tirar meninas desmaiadas, quase em coma alcoodlico,
levar pra ambulancia. Eu catei varias pessoas desmaiadas de niveis, da high
society, e que quando vocé ligava pra um pai ou uma mae, quando conseguia
identificar e vinham os carrdes buscar, ou dizia leve para tal hospital. Quem
dava trabalho e fazia confusdo nfo era esse publico que a gente esta falando
aqui. Se vocé me perguntar, cem vezes em prefiro trabalhar com esse publico
punk, com esse publico rock... (Sonally Pires).

Ha que se dizer que em pouco mais de uma década, a convivéncia dos punks com outras
tribos tornou-se mais amena. Se no comeg¢o da década de 1990, a porradaria por vezes corria
solta, mais para o final da década, esse publico parecia ter acalmado um pouco os dnimos. Obvio
que nao era tudo uma santa paz. Havia brigas ainda, porém elas deixaram de ser generalizadas
¢ passaram a ser pontuais. Ademais, essas contendas dificilmente evoluiram para algo além de

uns sopapos e talvez um boletim de ocorréncia'®

numa delegacia. Muitas vezes, elas se deviam
a alguém que entrou com muita energia numa roda de pogo, ou algo do tipo, que costumava ser
rapidamente contido pelos outros participantes, principalmente em shows abertos nos quais
outras tribos que ndo sao do rock adentravam a brincadeira sem entender muito bem seu espirito.

Ainda assim, o relato de Sonally Pires ¢ extremamente interessante por mostrar a visao
de uma produtora e principal organizadora da parte técnica do maior festival de rock da cidade
—em ter pouco ou nenhum trabalho para organizar os punks, enquanto os filhos da classe média,
por vezes, lhe davam dor de cabeca com confusdes e desmaios alcoolicos. Esse choque de
culturas, claro, poderia ser expandido para varias questdes existentes entre as camadas médias
da sociedade e as subalternas, mas nao convém para efeito deste estudo.

A produtora relata ainda casos de machismo, advindos tanto de integrantes de bandas,
quanto de contratantes de outros estados. Mas ela faz questdo de relatar, que para todos os

efeitos, o backstage do evento sempre fora majoritariamente feminino. Entdo, como a depoente

declara, “eu queria deixar isso registrado na tua pesquisa” (Sonnaly Pires).

199 Hoje, Termo Circunstanciado de Ocorréncia.
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Outra questao relatada pela produtora, que ¢ uma constante também em outros eventos,
¢ que nem sempre eles dao lucro. Em varias edigdes do Abril pro Rock houve prejuizo, a ponto
de em uma delas, Paulo André ter precisado dar a Kombi que tinha comprado e que servia ao
transporte das bandas que ele produzia, visando pagar o técnico de som. Malgrado esses
festivais pequenos e médios se manterem muitas vezes sem patrocinio, existe uma boa dose de
colaboragdo e forca de vontade para sua producao, pois volta e meia, precisam de um ou mais
headliners'!’ que atraiam publico suficiente, mas, que ja precisam estar no pais (no caso de
atracdes internacionais) ou na regido, no caso de atracdes nacionais, para que os custos com
logistica sejam viaveis. “Quando a gente traz uma banda grande, ¢ porque a gente faz parceria
com outros estados. A gente nao consegue puxar a banda de fora sé pra Recife, tem que estar
em turné pra a gente dividir os custos” (Sonally Pires).

Ademais, depois de algum tempo, passou a haver muitos festivais pequenos ou locais
menores como bares, inferninhos etc. oferecendo programagao a esse publico ao mesmo tempo,
0 que acabou por esvaziar um pouco alguns eventos. E como enfatizamos anteriormente, Recife
¢ uma cidade com um movimento underground forte, mas mais no sentido de resisténcia do que
de tamanho. O cenario atual se diversificou, sendo bem diferente daquela explosao do final dos
anos de 1990. Por vezes, o publico prefere atragdes gratuitas pulverizadas pela cidade e pela
RMR, do que ter que se deslocar e pagar ingresso para prestigiar algum festival maior.

Outra questdo que ¢ relatada por sobreviventes dos anos de 1990, ¢ que a sucessdo de
festivais criou a ideia de que seria possivel todo mundo viver de musica. Algo que, com o passar
dos anos, demonstrou-se bem distante da realidade. Fabio Seabra, do Elefante Verde, relata
que:

A industria apareceu né? Com uma coisa rentavel para eles. Sempre foi assim,
né? Havia alguma coisa acontecendo... tipo, “Porra, Recife t& bombando.
Vamos 1a ver o que esta rolando”. As gravadoras na €poca, na época tinha
aquela Paradoxx, varios selos. Nessa mesma época, o rock independente
estourou, de uma certa forma, no mundo inteiro. E nesse interim, Recife
apareceu, né? Junto com o grunge, com o Nirvana [...]. Ai apareceu, teve
aquela ideia, vem aquela midia em cima, o Alex Antunes, na época, o reporter,
tava aqui cobrindo o Abril pro Rock, ele dizendo que Recife era a nova Seatle.
Também, cara, existia muita inocéncia. A galera era muito nova, a gente ficou
muito deslumbrado com aquilo. Havia um certo romantismo...

[...]

Acho que o que fez a Devotos viver de musica, eles vivem majoritariamente
de musica até hoje, foi que eles tinham os pés no chdo. Sempre tiveram uma
mentalidade muito profissional...

110 A tragdes principais.
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Mas, a reflexd@o posterior desenvolvida juntamente com o depoente, foi de que o relativo
sucesso comercial de um grupo do underground faz parte de uma confluéncia de fatores que
ndo atinge todos os membros daquela comunidade. Isso, muitas vezes (ou na maioria dos casos),
nao tem a ver com qualidade, carisma, nem nada do tipo, mas com uma série de probabilidades
que, por vezes, podem levar uma banda a um reconhecimento maior, mas outra, nascida no
mesmo local, na mesma cena, na mesma €poca e com a mesma qualidade, a ficar sempre no

mesmo lugar.

5.5 — Final

Nao sei o que seria de mim se nao fosse o punk.
Eu acho que eu ndo teria um lugar no

nesse mundo se ndo houvesse...

E coisa de um sentido na vida mesmo.

Ja que se fala tanto que o rock ¢ mais do

que um estilo musical, € um estilo de vida.

Mas eu acho que € o punk ¢ que mais define.
(Fabio Seabra)

Por fim, identitariamente temos algumas colocacdes a serem feitas. Voltando a nosso
referencial tedrico, enquanto cultura, os punks desenvolveram sim uma forma cultural propria,
que, por vezes, acha pontos de ligacdo com o entorno, porém a relagdo, nao raro, pode ser de
completo atrito, ora se comportando como uma subcultura, ora como uma forma contracultural,
nos termos de Garcia (1990), Groppo (2021) e Thomé (2016). Essa triade, de fato, serve bem a
explicagao de conflitos por eles travados, a partir do momento em que a cultura passa a ser
considerada uma mediacdo importante das transformagdes sociais. Talvez, no periodo que se
convencionou chamar de p6s-modernidade, com o progressivo confinamento de pessoas em
espacos urbanos diminutos, esses conflitos possam ser observados com mais clareza, até porque
eles ndo sdo empreendidos apenas pelos grupos estudados, mas por uma série de outras tribos
urbanas descritas ao longo da literatura recente.

Com relagdo a questdo de cultura popular, pensamos que apesar de ser um conceito
criado academicamente para separar as ditas altas culturas da producgdo realizada pelos
populares, o punk, como se apresenta no Recife e em outras localidades diversas ao redor do
mundo, ¢ uma manifestagdo essencialmente periférica, mesmo que se considere a participagdo
de membros da classe média. Contudo, ele ndo pode ser tratado desta maneira, a partir do
momento em que representa uma apropriacdo de um subgénero do rock, que ¢ um fenomeno

massivo, todavia, no caso do punk, apropriado e ressignificado em bases periféricas no Brasil.
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Ainda cabe outra colocacdo, pois mesmo havendo participagdo de pessoas da classe
média, o proprio conceito do que seria considerado a por¢ao média da sociedade €, ao nosso
ver falho, pois hd um imenso contingente populacional taxado como tal, baseado apenas em
fatores financeiros, sendo essa uma situacdo mutdvel a depender da questdo da
empregabilidade.

No que tange a questdo identitaria, os punks possuem seu projeto de transformacao da
realidade a partir de questdes como o anarquismo politico, o niilismo, além de agendas mais
recentes que, algumas vezes entram em consonancia com outros grupos do campo progressista.
Essa colocacdo se enquadra naquilo de Castells (2018) descreve como uma identidade de
projeto, mas também de resisténcia. Ainda assim, a maioria dos punks se mantém apartidaria,
apesar de nao ser incomum encontrar grupos que defendem uma adesao a esquerda politica, e,
mais raramente, até a direita, porém esses ultimos costumam encontrar-se isolados dos demais.

As identidades punks no Recife, apesar de suas peculiaridades, estdo em consonancia
com que ¢ possivel observar em outros locais, no que tange aos ritos, as atitudes, a forma de
organizagao:

A, cara, o punk sempre foi assim. Eles veneram o caos. Eles sdo apoliticos,
né? Eles tém o preceito de sociedade deles, de viver em comunhio e ajudar
um ao outro, porém a mensagem sempre foi a mesma: contra religido e contra
a politica, basicamente. E o0 caos de ser contra o sistema, que ¢ intitulado como
o direito, como o certo, entdo a imagem do caos como opositor a isso. E muito
do satanismo no black metal atual representa isso. Nao € porque a galera ora
pra Satd em casa, de joelho, ¢ porque a galera vé Satd como o simbolo
anticristdo e antipolitico também, pois religido ¢ todo esse simbolo de
dominagdo global e politizagdo, tem até a ver uma coisa com a outra também
(Diego Nepomuceno).

Diego, como produtor e dono de uma casa de shows onde tocam bandas de varios
espectros do rock pesado, tem uma colocagdo interessante acerca forma como os punks se
comportam, assim como parte das pessoas que gostam de black metal, a partir de contestagdes
semelhantes, mas com formas diversas de exercé-las. Enquanto o black metal encontra em uma
figura mistica, representada por Satd, o simbolo de contestacio com relacdo ao paradigma
fundado na triade capitalismo, cosmovisdo judaico-crista e poder politico/econdomico, os punks,
por sua vez, encontram-se mais ligados a um materialismo cadtico.

Camilo Maia, da Subversivos, enquanto questionado sobre fatores identitarios que
uniam os punks em torno de objetivos comuns, afirma que:

Na minha opinido, era a vontade de protestar a partir do prazer da musica e da
vivéncia. De vocé compartilhar um espirito estético, de todo mundo com
roupa rasgada, roupa largada, coturno, bota, spike, sujeita, cuspe, poeira,
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graxa. Esse sentido estético era o que unia a galera. Ideologicamente ¢ difuso.
Ideologicamente ¢ a vontade de protestar, de ser resisténcia, de existir e resistir
sendo diferente, sendo o ndo aceito, o deslocado... Isso ai é o universo
ideoldgico da galera.

[...]

E a célula basica ¢ a vontade de continuar fazendo, de reunir a sua energia,
sua revolta, sua raiva, para realizar alguma coisa, pra mover alguma coisa, pra
deslocar alguma coisa de lugar, pra sair de um lugar e chegar em outro. Eu
acredito que isso ai ¢ a ideologia basica do punk. E o basico que une todo
mundo. Inclusive quem reivindica ndo querer fazer a coisa do ponto de vista
da politica, por ndo confiar nas ideologias politicas de maneira geral, também
esta fazendo isso, t& no minimo movimentando da sua identidade pra dizer:
“aqui ¢ diferente. Eu movimento uma outra nogdo do que ¢ beleza, eu
movimento uma outra vontade de ver coisas realizadas. Enquanto eu tiver aqui
usando essa roupa, ouvindo esse som, andando com essa galera, isso vai
continuar existindo!”.

Camilo expde, nos trechos acima transcritos, como os punks demonstram algumas ideias
que desenvolvemos ao longo desta tese. Entre elas, encontram-se o consenso na difusdo, a
necessidade de manter-se em movimento, a beleza vista em uma estética diferente, ao mesmo
tempo em que o depoente adiciona outras camadas, tais como a resisténcia pelo direito de existir
nao se enquadrando nos valores tidos como socialmente aceitos enquanto cultura dominante,
dentre outras. Além disso, pesa o reconhecimento de que seus pares, ‘a sua galera’, aquela que
faz parte de sua bolha de autoprote¢do em uma sociedade classista, desigual e que tende a querer
eliminar as diferengas identitarias que funcionam como resisténcia:

todos noés, na verdade, queremos estar juntos dentre os nossos, aqueles com
quem a gente se identifica, aqueles em quem a gente confia, aqueles que a
gente pode trocar, aqueles que a gente precisa compreender e ser
compreendido, aqueles que a gente precisa ter aceitagdo, entdo, no final das
contas, nos seres humanos, inclusive os punks nao somos seres misantropos a
priori. Nos somos seres sociais. Precisamos encontrar um nicho, no meio de
todo o resto em que vocé se sente deslocado [...]. Mas “essa galera aqui me
entende, tem a mesma impaciéncia e revolta que eu, tem o mesmo gosto que
eu, e é por isso que eu estou aqui” (Camilo Maia).

Quanto ao fato de que os punks, apesar de propagarem valores comuns com outras cenas
ao redor do mundo, terem uma dindmica préopria pelas bandas de ca, Diego Nepomuceno
também d4 um importante depoimento, enquanto questionado sobre a ligacdo com outros
movimentos musicais da cidade:

Cara isso ¢ massa, até porque a cultura de Pernambuco é meio que uma
mistura, uma cultura muito rica, tdo rica que ndo tem como vocé ficar preso a
uma coisa s6, basicamente. Todo mundo, até a galera do metal mais extremo,
do death metal mais extremo ¢ uma galera que curte 0 manguebit, que cola
com a galera do manguebit. [...]. Isso eu creio ser por conta do metal moderno.
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Do nu metal, quando Sepultura langou o Roots''!. Isso ai também trouxe esses
outros estilos que comecaram a misturar musica cultural nativa com metal,
banda que mistura baido com metal, maracatu com metal.

O que Diego coloca em relagdo ao metal, também pode ser extrapolado para o punk por
aqui. Ritmos tradicionais, ndo raro, se mesclam com uma batida hardcore, que, voltamos a
dizer, sempre foi a versdao da sonoridade punk que vingou em sua imensa maioria por estas
terras. O recifense, por assim dizer, sempre teve uma predilegdo por uma coisa menos ritmica

e mais ‘porradeira''®’

no sentido da velocidade da percussdo. No caso de bandas de rock, ela
executada pela ‘cozinha’, composta por bateria veloz e agressiva e baixo ‘nervoso’. Interessante
comparagao pode ser feita com os varios subgéneros de frevo tais como frevo cangdo, frevo de
bloco e frevo de rua, sendo que esse Ultimo costuma ser claramente o mais tocado e apreciado
durante as festividades de carnaval.

O frevo de rua ¢ executado em cima de instrumentos de sopro, conhecidos como metais,
tais como saxofone, trompete, tuba, trombone de vara etc. Nas ladeiras olindenses e nas ruas
do Recife, também sdo conhecidos como “frevo abafo”, pois sdo agressivos ao ponto de
abafarem o som de outra orquestra no mesmo local (Rameh, 2020). Enquanto o maracatu, outro
dos géneros que marca as cidades irmas, costuma ter na viragdo — um corpo de batuqueiros que
repicam em cima da marcagdo — sua parte percussiva mais forte, e também onde acontece a
maior adesdo dos brincantes.

Nao raro, a unido dessa percussividade com instrumentos de metal acaba por formar
essa cena diversa que se apresenta na cidade, na qual ritmos estrangeiros de origem como o
heavy metal, thrash metal e punk se unem em um amalgama de musicalidade que nao pode ser
encontrado em nenhum outro lugar do mundo. Isso pode ser observado em uma das estrofes da
musica Revolver (lancada em 2019) da cantora de frevo Flaira Ferro, na qual ¢ possivel ouvir:

O frevo é um ser humano

O frevo é o nosso Rock

O frevo é a luta armada

De Zenaide, de Capiba e de Spok

Flaira, para o clipe gravado da musica, convidou algumas de suas influéncias musicais,

entre elas estava justamente Cannibal da Devotos. Porém, essa ligacdo entre frevo e punk, ja

110 album Roots, da banda de thrash metal brasileira Sepultura, teve rebatimento mundial, a partir do ponto em
que a Timbalada, de Carlinhos Brown, participou do clipe e da gravag@o da miisica homénima, mostrando a unido
de uma das vertentes mais pesadas do metal com ritmos nacionais.

112 porrada, porradaria, porradeira sdo termos comumente usados no punk ou no metal para se referir ndo apenas a
velocidade, mas, de forma fenomenologica, a como vocé recebe e sente aquela sonoridade.
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podia ser ouvida e claramente vista durante a ascensdo do movimento manguebit, quando Sheik
Tosado em 1999 entoava em uma cang¢ao “hardcore brasileiro é o frevo!”.

Com relagdo a essa necessidade de aceleracdo, André Dranze afirma que depois de
iniciar sua ‘carreira roqueira’ por outros subgéneros, comegou a sentir necessidade de algo mais
rapido, mais pesado. Criado no bairro do Ibura, Dranze afirma que “quando ele botou uma
musica mais rapida, mais violenta, um Ratos de Pordao, um Colera — isso mais ou menos em
1997, 1998 — a gente comecou a gostar mais de musica rapida assim, um Iron Maiden ja nao
tava dando mais aquela emocgdo”. O ‘ele’, da transcricao acima se refere era um catador de rua
que era também colecionador de discos, chamado Régis, que fazia esse servigo no referido
bairro. O depoente afirma que suas duas entradas nesse mundo foram um tio, ja falecido, e
também o proprio Régis, que além de ter um vasto acervo de discos, gostava de rock.

A essa altura, fim dos anos de 1990, ja havia de fato uma cena roqueira formada no
Recife, catapultada pelo manguebit, mas o problema dos acessos ainda era e ¢ uma realidade
das periferias da cidade. Dranze ainda relata que: “quanto mais rdpido o som, quanto mais
estranho, mas eu me identificava”.

Uma pratica comum era ainda o fato de gravar tanto em VHS, quanto em fitas K7,
programas que passavam nas radios ou na TV, que nesse momento veiculavam esse tipo de
programacao. Algumas delas eram a Transamérica FM e a Jovem Pan (que substituiu a Radio
Cidade — essa que, por sua vez, dava muito espago na programacao em seus anos finais ao rock

pernambucano).

Imagem 37: Fita VHS e aparelho de video cassete

Fonte: Olhar Digital. Disponivel em < https:// olhardigital.orn.br/2024/09/08/reviews/o—que—e—um—vhs—
e-como-funciona/>. Acesso em 11 jul. 2025.
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Entdo, de forma geral, o punk, por aqui, apesar de ter formado sua propria identidade,
dificilmente ocorreu de forma isolada. Ainda assim, Diego relata, acerca dos punks, que:

Acho que o senso de grupo dos punks é bem maior que o do metal, logico que
a galera é super brother e tal, mas os punks parecem que desde o momento em
que eles saem de casa até o0 momento em que eles voltam, ¢ junto o tempo
todo. Eles saem em grupo, chegam em grupo, s6 entram em grupo, s6 saem
em grupo, dividem ali o que tem pra todo mundo, ¢ como se fosse uma
sociedade mesmo, convivem junto, enquanto no metal, a galera ¢ mais
individualista. Mesmo que a galera se apoie e tal, mas sdo mais individualistas.

[...]

Sempre foi massa trabalhar com os punks, tanto que na questdo de
organizagdo, os eventos punks sao os melhores que tem aqui. Os produtores
punks acho que por esse sentido de comunhdo que eles tém, vocé produzir um
evento, voc€ precisa ter equipe, produzir evento sozinho ¢ dificil € vocé ndo
consegue produzir direito, porque vocé€ precisa de muita coisa, precisa
divulgar, a parte de criagdo, de arte, de design, de layout, articulagdo em geral,
e eles ja tem isso, uma galera que faz cartaz, uma galera que tem muito contato
na internet, todos se ajudando...

[...]

Eu vejo um esfor¢o muito grande da galera punk pra divulgar os eventos,
enquanto a galera do metal ndo, isso ¢ um grande problema [...]. Mas, € isso
ai, acho que isso ja vem desde essa época (fanzines e trocas de cartas), de
comunhdo que eles t€m, né? De se ajudar de verdade e ndo so aquela historia
de “ah, vou apoiar” e nao fazer nada.

Resta claro na fala de Diego que o senso dos punks, enquanto cultura, enquanto tribo e
enquanto formacao identitaria ¢ de unido, na qual se reconhecem enquanto grupo, enquanto
parceiros e procuram sempre se ajudar para a concepcao e formagao de seus eventos.

Podemos mais uma vez extrapolar essa questdo para a forma como os punks, em geral,
se comportam em todos os aspectos. O senso de grupo, de fato, talvez seja sua maior
caracteristica identitaria, para além da musica: a forma como conseguem se organizar para
executar suas agdes, sejam as intervengdes no tecido urbano; a producao de sua cultura material;
as gigs; ou, em unissono, a forma como se protegem, mesmo que dentro de pequenos conflitos
naturais para qualquer formagao urbana.

Quando tratamos da relagdo enquanto identidade cultural, a distingao colocada por Hall
(2012) serve bem ao proposito, quando faz o autor remete a dualidade entre cultura e
identificacdo. Os punks se identificaram com uma forma cultural exdgena, mas que fora
apropriada e tornada a sua propria forma quando em localidades diferentes. Por outro lado, a
identificacdo com as formas culturais da cidade do Recife, se inicialmente ignorada, fora
parcialmente aceita depois de algumas décadas, o que demonstra um amadurecimento do

movimento na cidade.
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A partir da década de 1990, parte dos punks envereda pelo advento do manguebit e
comega a participar de forma diferente da cena recifense. Apesar de alguns artistas e publico se
manterem alheios a0 movimento, outros passam a fazer parte, identificando-se inclusive com a
efusdo que o mangue ia causando na cidade. Lembramos que nao podemos considerar o
manguebit como um ritmo ou uma sonoridade especifica pois desde o inicio, além das
experimentagdes musicais de Chico Science & Nacao Zumbi e Mundo Livre S/A, grupos e
artistas de diversas naturezas musicais dali participavam, desde bandas punks, até mesmo o
Mestre Ambrosio, cuja proposta era uma unido de ritmos populares como cavalo marinho e
forro pé de serra com o pop e o rock.

Nesse momento, delimitar uma identidade para o punk pode parecer um desafio, porém,
de forma mais simples, os que ao manguebit aderiram, também permaneceram, em geral,
identificados com ambas as identidades, pois ndo deixaram de ocupar outros /oci do qual ja
faziam parte, o que corrobora a ideia de identidade posicional de Stuart Hall (2006). Ainda
assim, o manguebit fora capaz de aglutinar tudo, pois ndo se fechava as influéncias externas,
sendo desde sua génese, um movimento cultural que entendia tanto a razdo global, quanto a
local dialeticamente, sem, por outro lado, negar os efeitos deletérios da globalizacao.

Em suma, podemos dizer, inclusive, que essa identificacdo com o manguebit por vezes
foi tardia, pois, em seu inicio, uma parcela dos punks adotou uma postura de desconfianga.
Ainda que Fred Zero Quatro, um dos fundadores do movimento e autor do Manifesto Mangue,
fosse declaradamente um punk, bem como que a Devotos e outras bandas tivessem se integrado
aquela identidade, alguns preferiram se manter em suas dinamicas proprias.

De certa forma, a identidade punk € bastante forte em seu publico afetivo. O manguebit
passara a ser aceito ndo apenas pelos roqueiros de plantdo, mas se tornou uma musicalidade que
passou a ocupar espacos diversos, inclusive nas periferias por pessoas que nunca se
interessaram inicialmente pelo rock. Pela primeira vez, talvez, aqueles que gostavam de funk,
brega e outros ritmos passavam a ver guitarras pesadas e distorcidas como algo normal. Eles
também passaram a ter contato com as midias massificadas ndo como objeto de contestagao,
mas como parte da transformagao social que grupos contraculturais pregavam.

Eis que nesse momento, criou-se outro cisma na cena cultural recifense, considerando o
peso do movimento mangue para a cidade. Os punks, em geral, ndo estavam acostumados com
aceitacdo social. A estética do mangue, por sua vez, era mais proxima do publico em geral, pois
ao invés da separacdo, buscava a inclusdo. As calcas folgadas, o chapéu de abas curtas e camisas

coloridas ao extremo lembravam a variacao de cor que existe no ecossistema mangue, mas se
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afastavam do preto, quase sempre adotado pelos roqueiros (ndo apenas punks, mas
headbangers, e outros) como estética visual por exceléncia.

Ainda assim, o punk estava la presente, seja na influéncia sonora, seja no faga vocé
mesmo. Como anteriormente referido, ndo querendo diminuir a influéncia e a poténcia do
movimento mangue, ele pdde se dar da forma que ocorreu porque os punks tinham aberto
caminho cerca de uma década antes. Ja tinham criado um circuito musical periférico, como bem
afirmam Nino, Cannibal, Neilton, Celo, Hugo Montarroyos, entre outros. Os punks, de certa
forma, junto com outras tribos roqueiras, ja tinham iniciado o embrido da transformagao da
cidade no que diz respeito ao rock.

Por outro lado, tragamos um didlogo com Hall (2006), a partir do momento em que,
mesmo considerando a descentracdo na qual o individuo ¢ parte de um processo de constantes
transformagdes sociais e culturais, ou seja uma questao posicional, ainda que levando em conta
o fato de que o processo identitario ndo € universal e atemporal, os sujeitos podem eleger os
valores pelos quais pretendem se guiar, visando encontrar uma base que os mantenha mais ou
menos firmes no solo movedi¢o que se apresenta a partir das multiplas praticas que podem ser
identificadas a partir da segunda metade do século XX.

Mesmo que os punks nao apresentem uma ligagao territorial com a ideia de nagdo e de
patria, eles possuem um apego forte com sua base local. Nesse caso, dialogamos com Castells
(2018) ao enxergar na localidade uma das bases de resisténcia aos processos econdmicos e
politicos do mundo globalizado e massificado. Mas esse local, ao qual nos referimos esta ligado
ao bairro, a comunidade, no maximo a cidade e/ou unidade federativa, mas geralmente rechaca
nacionalismos e patriotismos.

E possivel ver nas letras de bandas tanto do Recife quanto de outras partes do pais, que
os problemas locais fazem parte também da agenda dos punks, que muitas vezes atuam
inclusive como liderangas para o didlogo com poderes publicos acerca de melhorias para suas
comunidades, mas ndo deixando de agir pela via do ‘faga vocé€ mesmo’, tendo em vista que as
relagdes clientelistas com a politica local, tais como a vereanga e a prefeitura, costumam ser
constantemente criticadas por eles.

Portanto, as identidades punks no Recife revelam fatores locais, e também ligacdes com
valores internacionalmente por eles delimitados como parte de suas identidades. Acima de tudo,
convém relembrar que os garotos punks — que desbravaram uma cidade parcialmente morta no
eu diz respeito ao rock, e juntamente com outras tribos, transformaram-na em uma vitrine

cultural também para a musica underground — se casaram, tiveram filhos, constituiram familia,
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fazendo parte do que podemos chamar de classe trabalhadora. Esses ideais econdmicos nunca
estiveram fora de suas reivindicagoes.
Nesse sentido Amaral afirma que:

Eu trabalhava com meu pai, e o relacionamento com meu pai era maravilhoso.
Meu pai e minha mie, eu tive uma educagdo maravilhosa. Mas, por eu ter essa
educagdo maravilhosa e ver o racismo, ver a fome, a guerra, a ganancia, entdo
eu ndo entendia o porqué daquilo ali quando eu tinha os meus 18 anos. O
porqué da humanidade ser tdo inescrupulosa, de fazer guerra, gastar dinheiro
com armamento € ver a outra parte passando fome. O ser humano matando
um ao outro, enquanto os tubardes cheios da grana e a gente aqui se perdendo.
Entdo eu tava no meu tempo de cantar, falar, poder dizer tudo que estava
engasgado.

O depoente ainda afirma que apos se juntar com seus colegas de banda, foi como
encontrar um sentido, um local onde poderia externar toda a angtstia que aquela geragao vivia.
Era um pais recém saido de uma ditadura militar, mas que ainda conservava parte das estruturas
de coer¢dao. Como diz Amaral, “A gente ia tocar. Se tiver que ser preso vai preso, se tiver que
morrer a gente morre, mas a gente sO queria tocar ¢ descarregar toda a energia que havia.
Ninguém sabia tocar, ninguém fazia curso de musica. Era tocar e pronto. Uma dose de uisque
se tivesse, uma dose de cachagca... e vamos tocar”.

Os punks nao sao algo exotico ou alienigena, como muitas vezes foram retratados. Sao
uma expressao artistica, musical, visual e identitaria dos complexos processos que nasceram
com uma juventude formada por filhos classe trabalhadora, em diversos contextos nos quais as
relagdes entre grupos dominantes e subalternos chegaram a pontos de conflito diversos, por
vezes, irreconcilidveis. Esses grupos encontram na musica, na arte, € na sua ideologia/filosofia,
os valores pelos quais se guiaram e ainda se guiam dentro de varios cenarios e, quando
necessario, tocando projetos por si mesmos e para si mesmos em face daquilo que acreditam.

Por fim, influenciados por aquilo que Jorn Riisen (2007) define como teoria da
consciéncia historica, em algum momento de nossas entrevistas, questionamos nossos
depoentes acerca da autorreflexdo sobre suas participagdes na construgado da historia da capital
pernambucana. Nao vamos abordar respostas individuais porque sdo multiplas e dependem
muito do ldcus social do sujeito, mas a maioria afirmou que essas ponderagdes demoraram um
pouco a surgir em suas vidas. Isso nos leva a pensar que a teoria tem relagdo direta com a
maturacao etaria daqueles depoentes. Talvez, enquanto jovens, ndo pensassem muito a respeito:
o objetivo era apenas viver aquilo que estava acontecendo. Mas, ap6s algum tempo, esses

sujeitos passaram a ter ideia da importancia de suas agdes e seus legados.
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Nesse sentido, a consciéncia dessa historicidade pode ser pensada também como um dos
fatores constituidores da identidade. Se hoje, os individuos ainda se afirmam como punks, ou
entendem aquilo que aconteceu entre os anos de 1980 e 1990 como uma onda passageira em
suas vidas, isso depende das reflexdes que fizeram ao longo de suas trajetorias até aqui. A
Historia, nesse caso, ¢ as historias de suas vidas, em especifico, podem contribuir para o
entendimento de como se sedimentam os valores identitarios que podem ser movedigos ao
longo da vida, mas que em algum ponto tornam-se chaves para entender o lugar do sujeito
dentro do entorno social. A permanéncia ou ndo em determinados grupos, a defesa ou nao de
determinados valores pode variar a partir do momento em que se toma consciéncia do proprio
desenrolar das histdrias individuais, de seus pares, de suas comunidades, de seus bairros e até
mesmo, de maneira mais geral, dos territorios maiores nos quais esses individuos encontram-

se inseridos.
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CONSIDERACOES FINAIS

O Recife, capital do estado de Pernambuco, ¢ uma cidade com formas e praticas
culturais bastante diversas, assentadas na heranca deixada por aqueles que participaram
historicamente da composi¢ao do seu tecido social. O punk, uma musica de origem estrangeira,
aporta na cidade no inicio da década de 1980 e passa a compor o mosaico de identidades urbanas
que conhecemos como underground, juntamente com outros subgéneros do rock, a exemplo do
metal.

Podemos afirmar que as identidades punks na capital pernambucana se formaram
inicialmente sob o signo das mais diversas contingéncias, e essas ndo residiam apenas na
dificuldade de consumo do rock em uma cidade sem tradi¢ao com esse tipo de musica, mas nas
proprias condigdes de existéncia dos jovens que se interessavam por esses bens culturais, além
das ideologias que os permeavam. Outro signo que pode ser identificado ¢ uma certa teimosia
em conseguir levar a frente o tanto um movimento cultural periférico, quanto o
desenvolvimento de um mercado relacionado a esse tipo de identificacao.

Aqui ¢ preciso fazer uma observacao de que esses grupos ndo apenas consomem a
musica com a qual se relacionam, mas a vivem identitariamente, desde a maneira de se vestir,
até a divulgagao de ideias que ocorrem de maneira paralela as letras de protesto correntemente
identificadas. Ainda assim, ndo € possivel afirmar que o punk seja apenas um ato de protesto,
pois existem dimensdes que variam desde a simples diversao, até a necessidade de propor sua
produgdo e autogestao, o que, no Recife, acabou, em varios casos, por gerar a profissionalizacao
em cadeias produtivas, seja de comerciantes de bens e acessorios, produtores de alimentos,
musicos, técnicos de som e luz, produtores musicais e visuais ou outras funcdes diversas.

No que tange a triade cultura, subcultura e contracultura, o punk, apesar de se conformar
enquanto um movimento — uma vez que possui um projeto de modificacao da realidade, mesmo
que difuso e sem programa — ndo deixa de ser uma forma cultural propria que pode ser
identificada em vérios lugares do mundo. Para quaisquer dos efeitos, subculturas e
contraculturas ndo deixam de ser culturas, nos termos colocados por Garcia (1990), Groppo
(2021) e Thomé (2016), e essarelagao apenas define a posi¢cao que elas ocupam no lécus social.

No Recife, podemos identificar o punk em contato com a cultura dominante a partir de
suas relagdes com o fomento publico (principalmente) e privado, nesse caso, comportando-se

como uma subcultura, mas também € possivel observa-lo sob a forma de uma contracultura em
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grupos mais herméticos, que costumam negar o contato com outros estratos sociais, nesse caso,
se auto gestando a partir de estratagemas diferentes na relagdo com o entorno.

Essas estratégias ndo estdo presentes apenas na capital pernambucana, mas em diversas
aparigoes do punk pelo Brasil e isso costuma gerar conflitos entre os mais abertos ao contato
com outros grupos da sociedade, e aqueles mais radicais na defesa de suas ideias.

Com relagdo as identidades, retomamos aquilo que Stuart Hall (2012) define como
identificacdo, quando afirma que este ¢ o processo de subjetivacao do sujeito dentro das praticas
discursivas que permeiam a sociedade. No caso, acreditamos que a negacao da identificagdo
com valores propagados como sendo comuns em determinada cultura ou realidade social
também leva a conformacao de identidades. Entdo, precisamos deixar claro que essa negacao
leva o individuo a se identificar com outras praticas culturais que seriam justamente as
subculturas e/ou contraculturas que entram em conflito com as praticas dominantes.

No Recife, como dito, os punks empreenderam trajetorias parcialmente diferentes, a
depender dos grupos que identificamos no capitulo IV. Enquanto aqueles radicados nas zonas
norte e noroeste, que incluiam o Alto José¢ do Pinho como polo principal, mas também Peixinhos
(bairro dividido entre a capital e o municipio de Olinda) — contando ainda com adigdes de outras
comunidades das duas cidades — esteve mais ligado aos problemas locais; os grupos das zonas
sul, oeste e sudoeste — que por contiguidade também incluem bairros de Jaboatdo dos
Guararapes — podem ser representados como mais ideoldgicos em relagdo aos valores mais
classicos do punk.

Contudo, ndo ha julgamento neste estudo quanto a isto, e, apesar de os mais herméticos
tenderem a reivindicar a identificacdo como contracultura, as apari¢des do punk, enquanto
identidades e culturas urbanas ao redor do mundo, sdo por demais diversas e complexas para
que apenas um rotulo sirva para defini-las.

Nao obstante, ¢ preciso deixar claro que essas classificagdes ndo partiram dos proprios
punks, até porque esses coletivos nunca foram completamente isolados, interatuando em varias
oportunidades em prol de objetivos comuns, e também lidando com conflitos internos que por
vezes surgiram em suas trajetdrias. Também € preciso enfatizar que esta forma de os enxergar
¢ mais nitida apenas nos dias atuais, quando observamos historicamente o desenrolar do
movimento no Recife.

A memoria, algo que fora fulcral no desenvolvimento da pesquisa em tela, deve ser
levada em conta quando tratamos de identidade. Enquanto um trabalho historiografico, a tese,

escrita ao longo de mais de trezentas paginas poderia ter sido realizada por meio de fontes
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diferentes, porém, a opcao teorica e metodologica foi deixar que os punks falassem sobre suas
experiéncias no Recife, que como vaticina Thompson (1981) sdo condicionais, pois estdo
alojadas em contingéncias.

Nesse sentido, a memoria compde a identidade, pois estd diretamente ligada a questao
da identificagdo com fatos que se tornam comuns para determinado grupo. Ao relatarem suas
trajetorias, no que podemos intitular como historia oral tematica, os punks evocam fatos de suas
vivéncias, mas também outros que ocorreram por tabela, nas defini¢des de Pollack (1991).
Essas memorias tém ligacdes com lugares, eventos e acontecimentos diversos, mas estao
relacionadas com a identidade e as formas como isso afeta a percepgdo dos acontecimentos.

Apesar de autores diversos colocarem a identidade na pos-modernidade como fluida e
cambiavel, ¢ possivel perceber, na trajetoria dos punks recifenses, uma permanéncia de longa
duracdo em suas vidas, a partir do momento em que passaram a se identificar como punks.
Mesmo que as acdes de alguns ndo sejam mais tdo frequentes quanto foram na juventude, a
maioria ndo abandonou os ideais que carregavam com relacdo a ideologia e filosofia que
permeia o movimento.

O amadurecimento etdrio, entdo, além da reflexdo sobre os processos de suas
historicidades nos termos de Riisen (2007), participa como um dos definidores de permanecer
ou nao dentro de determinada formacao identitaria. A identidade, nesse caso, funciona como
uma forma de enxergar, se relacionar e participar do entorno social e pode ir do conformismo
com as regras sociais e culturais eleitas pela maioria até sua completa negacao.

A Historia Oral, nesse caso, torna-se impar para o entendimento das trajetérias de
depoentes que ja possuem um afastamento temporal suficiente dos fatos que se querem
analisados, mas ainda se encontram em plena capacidade de falar acerca daquilo que fora objeto
da pesquisa. Ainda ¢ importante ressaltar que, por meio dessas escutas, € possivel amplificar os
canais de comunicagdo de histdrias que por vezes estavam restritas a grupos afetivos, dando
uma maior visibilidade a essas composigdes identitarias.

Essa forma de producao historiografica ¢ cheia de desafios, principalmente quando se
lida com grupos que possuem certa antipatia por regras pré-estabelecidas, como no caso dos
punks. A op¢ao de inquiri-los em locais por eles indicados, muitas vezes ocasionou perturbagdes
ligadas ao barulho ambiente de bares, shows etc. Essa escolha, porém, foi realizada buscando
respeitar as formagdes identitarias que eram a chave da investigacdo proposta.

E importante frisar que nem todos os entrevistados eram punks declarados, sendo alguns

deles pessoas que fomentaram ou conviveram com os punks, porém, justamente esse fato faz
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com que seja possivel entender o objeto por outros pontos de vista, sendo esses depoimentos
importantes para a elaboragao das reflexdes aqui desenvolvidas.

Com relagdo ao cendrio nacional, o punk aporta no pais ainda nos anos da ditadura, em
1977, em Sao Paulo, e dali se irradia para outras localidades. Os embates com o aparato policial
foram constantes mesmo apos o fim oficial do regime de excegao, em 1985, algo que nossos
depoentes comprovam a partir do momento em que varios punks recifenses foram encarcerados
por motivos torpes, como simplesmente se reunir em locais publicos, realizar protestos em favor
daquilo que acreditavam ou mesmo em suas gigs e apresentagdes.

De maneira geral, o punk apresenta-se baseado em valores ideologicos e filosoficos que
foram sendo desenvolvidos ao longo de sua existéncia. A adesdao ao anarquismo, por exemplo,
nao ¢ algo que estava nas suas origens, mas tornou-se uma das principais correntes no que
passou a se organizar enquanto movimento, depois transformando-se em uma forma cultural
propria. Para os punks, trés questdoes primordiais estao na base de suas identidades: o visual, a
musica e a atitude, essa tltima englobando desde questdes gerais, até mesmo as posturas sociais
encabegadas por esses grupos.

Por outro lado, o punk ndo pode ser entendido apenas como ideologia e filosofia, ou
como uma resposta a um periodo de crise pelo qual passava o mundo nas décadas de 1960-
1970, sob o risco de perder sua dimensao artistica, que varia da musica a grafitagem, pixagao,
artes visuais, estética propria, dentre outras questdes que influenciaram também a literatura e o
cinema. No Recife, ¢ possivel ver varias dessas a¢des no cotidiano da cidade, desde os espagos
ocupados, até mesmo as marcas pelas paredes, comércio de artigos voltados a esse publico,
dentre outros.

Nao obstante os conflitos com o mercado, os punks atuaram no sentido de aproveitar os
avangos tecnologicos para seus intentos, a0 mesmo tempo em que as mudancgas nos padroes de
consumo, ja na década de 1990, proporcionaram novas formas de se relacionar com a musica.
Nesse sentido, o fato de copiar para uso proprio tornou-se mais simples e mais rapido,
principalmente com o advento das tecnologias digitais, a partir do momento em que findava a
reserva de mercado e aparelhos produzidos em outras partes do mundo passaram a fazer parte
do cotidiano brasileiro, que, em paralelo, foi desenvolvendo sua propria industria, ainda que
dependente dos avangos tecnologicos externos.

Também ¢é possivel perceber que, a partir da década de 1990, Recife se tornou um dos
principais polos do underground e mesmo do mainstream nacional, a partir do advento dos

festivais de musica que passaram a propor um transito maior entre artistas de outros estados e




324

aqueles oriundos da cidade. O Abril pro Rock e outros eventos demonstraram para o pais a
pujanca da produgdo cultural recifense, de sua regido metropolitana e do estado de Pernambuco
como um todo. Esses acontecimentos foram e ainda sdo importantes na formagdo e
consolidagdo da identidade roqueira de punks e headbangers, como também o foram no advento
do movimento mangue.

Em relagdo as areas ocupadas, o centro da cidade foi o catalisador das primeiras
identidades punks na década de 1990, onde havia encontros diversos para trocar ideias,
consumir musicas e organizar as agoes, porém, ele foi perdendo sua centralidade, a partir de
fatores diversos, com o proprio esvaziamento de algumas fun¢des que outrora pertenciam
aquela localidade. Por meio da Historia Oral, foi possivel registrar a importancia de
determinados espagos e os acontecimentos que foram preservados na memoria dos depoentes.

Especificamente em relacdo ao manguebit, houve uma didspora de artistas e publico que
se identificavam com outras identidades musicais, j& que o movimento foi abracado por
gravadoras e redes de TV dedicadas a musica, todavia, a maior parte dos punks e dos
headbangers conseguiram preservar suas questdes identitdrias, ora se misturando nesse
caldeirdao de identidades urbanas, ora atuando de forma independente em seus espacgos.

A despeito disso, no Recife ¢ dificil separar as duas tribos, mas nao no sentido identitario
— que pode ser entendido como os valores com os quais 0os mesmos se autoidenficavam, além
de suas praticas culturais — mas sim no sentido de que os espagos, os fanzines, as acdes etc.
foram, por vezes, compartilhados, considerando que o underground local — apesar de se
apresentar forte e ainda ter permitido o transito com outras cidades da regido Nordeste e do pais
—ndo era tdo extenso como em cidades do eixo Sul-Sudeste.

Acerca da formagdo das identidades punks no Recife, ¢ possivel identificar, como
anteriormente referido, multiplas entradas dessas musicas, com alguma dificuldade no inicio
dos anos de 1980, mas que passaram a ser facilitadas a partir da melhoria das redes de
infraestrutura. Ja na década de 1990, existia um verdadeiro comércio de lojas de discos e
acessorios dedicados a esse publico, além de grandes empreendimentos de varejo que também
apostaram nesses subgéneros mais agressivos do rock, o que acabou por contribuir para formar
um mercado de escala variavel para esses produtos.

Outra questao ¢ que a atividade dos punks de copiar para consumo proprio, de acordo
com Leite (2011), influenciou a formacao de mercado paralelo com a pirataria de audiovisual,
que acabou por forcar o grande mercado a desenvolver estratégias comerciais diferentes para

possibilitar a aquisi¢do desse tipo de material por meios legais.
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O punk também marcou indelevelmente o Recife, passando a fazer parte do fomento
publico, tendo sua identidade reconhecida como parte da cidade

Nesse caso, a partir desse reconhecimento e de uma iniciativa chamada de festival
Acorda Povo, o carnaval do Recife, ou seja, uma de suas festas mais importantes do ponto de
vista econdmico e cultural, passou a ter a atuacao de bandas de punk, de metal e de manguebit
em sua programac¢ao. Lembramos porém, que a reivindicacdo das bandas, se insere numa série
de outras visando a democratiza¢do do carnaval, principalmente aquelas do movimento negro,
além das querelas politicas acerca da aplicac¢ao de recursos publicos.

Nao apenas o carnaval, mas outros eventos importantes para o estado de Pernambuco
passaram a contar com a presenca dessas identidades, dividindo espagos com regionalismos
diversos. Obviamente essas relagdes entre os grupos ndo existiram sem conflitos, mas no caso
das identidades punks na capital pernambucana, eles foram quase sempre pontuais € ndo
causaram grandes contendas.

Esses grupos desenvolveram sociabilidades diversas ao longo de suas trajetorias. Com
o tempo, passaram a conviver com outros estilos, mesmo aqueles que ndo possuem qualquer
relagdo com o rock. Eles se apropriaram de espagos, ressignificaram, tomaram o centro durante
um determinado periodo, mas depois se pulverizaram, na medida em que aquela area foi
perdendo gradativamente sua importancia comercial e cultural.

Mesmo depois de quatro décadas, os punks recifenses seguem ativos € 0 movimento
continua a se renovar, ora ocupando novos espagos, ora participando de atividades publicas e
privadas, mas principalmente utilizando-se da dindmica do ‘“faga vocé mesmo” para
empreenderem suas agoes em defesa daquilo em que acreditam. Em termos de observagao direta
de campo, ¢ possivel identificar a presencga de pessoas mais jovens nesses locais, publico que
nao esta circunscrito aos depoentes dessa tese, que, por uma questdo de método, foi selecionado
entre pessoas que puderam acompanhar o inicio das agdes entre os anos de 1980 e 1990.

Em todo caso, um trabalho de pesquisa ndo esgota tudo que ha para falar sobre
determinada tematica. Abrimos algumas frentes que nao foram exploradas como deveriam,
dada a complexidade dos temas, a exemplo de género, geragao, agenda LGBTQIAPN+, além
da luta da negritude, dentre outros. Esses temas poderao ser tratados em pesquisas futuras, nao
apenas sobre o movimento punk no Recife, mas sobre o underground como um todo. A questao
reside nas escolhas tomadas, pois seriam necessarios novos referenciais tedricos, além de

questionamentos diferentes nos instrumentos de coleta, bem como uma diversificagdo ainda
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maior de depoentes para tratar destas tematicas em especifico e de outros possiveis problemas
que viriam a surgir.

Apesar dos signos identificados de exclusdo, contingéncia e teimosia de populacdes
suburbanas e periféricas em continuarem produzindo arte mesmo considerando as dificuldades
existentes, nao se trata apenas de resisténcia e sofrimento. H4 uma vontade de continuar
existindo, desejando e executando as musicas e as ideias com as quais os punks se identificam,
até mesmo porque, se apenas as dificuldades fossem levadas em conta para essas identidades
urbanas, certamente elas teriam uma curta duragcdo na capital pernambucana, mas estdo em
evidéncia ha aproximadamente quatro décadas.

Este trabalho foi a primeira tese de doutorado na area de Historia a tentar entender como
o punk passou a fazer parte da cultura do Recife e, por conseguinte, do estado de Pernambuco.
Também ¢ possivel afirmar que este ¢ um trabalho possivel no campo historiografico devido as
aberturas ocasionadas pela centralidade da cultura como lo6cus de analise, que se torna base para
a produ¢do da Historia Cultural.

Foi possivel, entdo, mapear que o cendrio recifense acaba se espraiando para outras
localidades, mas isso ¢ apenas uma forma de colocar essa relagdo, pois cidades como Olinda,
Jaboatao dos Guararapes, Paulista, dentre outras, possuem suas proprias dindmicas no que diz
respeito ao punk, nao sendo dependentes do que ocorre na capital.

Em termos de importancia, podemos falar no registro de historias que fazem parte das
dinamicas socioculturais, das festas e de varios outros eventos da capital pernambucana, mas
ndo apenas isso. E importante perceber como grupos diversos, identificados com formas
culturais que foram importadas, mas ressignificadas dentro de condi¢des locais — sendo essa
uma caracteristica comum ao punk — se situam no cotidiano de uma metrépole, demarcando sua
existéncia no espago da urbe. E preciso ainda deixar claro que o punk no Recife tem participagdo
da classe média, mas suas maiores bases estdo nas periferias, tanto do que é comumente
chamado de zona norte (que inclui a noroeste na defini¢do oficial), quanto nas partes sul,
sudeste e sudoeste da cidade, havendo grandes grupos, como colocado no capitulo IV, mas
também aqueles que residem fora dessas localidades e ainda assim se identificam com o

movimento e com suas formas culturais, ideoldgicas e filosoficas.
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Entrevistas originais (na ordem de realizacio das entrevistas)

Entrevista com Neilton José de Carvalho. Gravada em 11 jul. 2022. Recife, PE. 1 arquivo
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arquivo mp4 (1h05m34s).
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ma4 (37m26s).
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Silva (Dranze).
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Santana.
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Carta de Jayme Catarro para Carlos Farias (Recifezes), final dos anos de 1980. Fonte: Acervo
pessoal de Francisco Carlos Farias de Santana.

Carta do Belo Horizonte Rock Independente Fest, 1994. Fonte: Acervo Pessoal de Franciso
Carlos Farias de Santana.




Carta de Joacy James para Carlos Farias (Recifezes), 1994. Fonte: Acervo Pessoal de
Francisco Carlos Farias de Santana.
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Nome Idade | Local de | Afiliacdo/Ligacdo com o | Data Local
Nascimento | movimento

Neilton José de Carvalho 50 Recife-PE Artista Plastico, Guitarristada | 11/07/2022 Casa do Depoente
Banda Devotos (Alto José do Pinho)

Marcelo Coleta Junior 52 Recife-PE Baterista da banda Devotos 11/08/2022 Casa do pai do

(Celo Brown) Depoente (Alto José

do Pinho)

Mauricio Alves de Souza 47 Recife-PE Vocalista da banda Ataque 13/08/2022 Casa do Depoente

(Maurizio Gonzalle) Suicida (Peixinhos - Olinda).

Paulo André Pires 55 Recife-PE Produtor vultural / produtor do | 28/09/2022 Centro do Recife

(Paulo André) festival Abril pro Rock / Rec (Produtora Aeronave)
n’ Play / Porto Musical

André Loreno Azevedo 45 Recife-PE Vocalista e guitarrista da 03/11/2022 Centro do Recife

Albuquerque (Pernal) Banda Drunk of War (Darkside Studio Bar)

Marconi de Souza Santos 52 Vitoria de Varias / vocalista da banda 29/11/2022 Casa do Depoente

(Cannibal) Santo Antéo- Devotos / vocalista do Café (Alto José do Pinho)

PE Preto

Elcir Alves de Cerqueira 64 Recife-PE Publico em geral 11/08/2023 Centro do Recife (Bar

de Morgana)

Francisco Carlos Farias de Santana | 53 Natal-RN Criador e editor do fanzine 12/08/2023 Largo de Santa Cruz

(Carlos Recifezes) Recifezes (Bar)

Luiz Antonio Neves (Nino) 57 Recife-PE Baterista da banda Cambio 26/08/2023 Loja Ferreira Costa
Negro H. C. (Delta Café)

Sonally Moraes Pires 53 Recife-PE Produtora cultural / 06/09/2023 Centro do Recife
coprodutora do festival Abril (Produtora Aeronave)
pro Rock

Ailton Fernando Guerra 52 Recife-PE Pedagogo / ex-baterista da 20/09/2023 Casa do Depoente

(Peste) banda Matalanaméio (Morro da Conceigdo)

Hugo Montarroyos Vasconcelos 48 Sao Paulo-SP | Jornalista / escritor (autor do 25/09/2023 Casa do Depoente
livro ‘Devotos 20 anos’) (Espinheiro)

Karina Farias Zapata 49 Recife-PE Bacharela em Direito / mestra | 29/09/2023 Setubal - Recife
em Politica e Gestdo da Delta Café
Cultura / produtora Cultural /

Ex-diretora do Nascedouro de
Peixinhos

Fabio Henrique Seabra da Silva 48 Recife-PE Vocalista da banda Elefante 13/10/2023 Casa do Depoente
Verde (Santo Amaro)

André Luiz Paz da Silva 36 Recife-PE Ex-baterista da banda Drunk 14/10/2023 Jaboatdo Velho (Bar)

(Dranze) of War

Lael Carvalho (Pezio) 63 Recife-PE Guitarrista/baixista da SS-20 23/12/2023 Jardim Brasil I —

Izaias Pereira de L. Filho (Zaia) 60 Recife-PE Baterista da SS-20 Olinda-PE.

Marcio Pereira Santigo da Silva 55 Séo Paulo-SP | Baixista/guitarrista da SS-20 Casa de Amaral

Marconi José da Silva (Amaral) 54 Olinda-PE Vocalista da SS-20 (Vocalista da SS-20)

Amadeus Adelino de Melo 49 Recife-PE Vocalista da Banda Derriba tus | 16/01/2024 Centro do Recife
Muros (Darkside Studio Bar)

Fred Rodrigues Montenegro (Fred | 61 Jaboatdo dos Jornalista / vocalista da banda 15/03/2024 Mercado da Boa Vista

Zero Quatro) Guararapes- Mundo Livre S.A. (Bar)

PE

Diego Nepomuceno de Aratjo 41 Manaus-AM Proprietario do Darkside 26/06/2024 Centro do Recife
Studio / produtor de musica (Darkside Studio Bar)

Anténio Claudio de Souza Bastos 47 Recife-PE Ex-vocalista da banda 13/07/2024 Recife (Zona Norte)

(Gordo) Carranza, ex-Carfax; ex-Los Sitio da Trindade
Miguelitos; coprodutor da
pagina Punkpeoficial no
Instagram

Camilo da Assumpgdo Maia 46 Bocaiuva-MG | Vocalista da Banda 26/08/2024 Centro do Recife, Bar
Subversivos. em frente ao Teatro

do Parque




I1. Bandas e artistas citados (em ordem alfabética)

Locais (Pernambuco)

o Afoxé I1é de Egba (Afoxé, Recife, Pernambuco)

e Alceu Valenca (MPB, Olinda, Pernambuco)

e Anhuma (Manguebit/Rock, Olinda Pernambuco)

e Antonio Madureira (Armorial, Recife, Pernambuco)

e Antonio Nobrega (Frevo/MPB/Samba, Recife, Pernambuco)

e Ataque Suicida (Hardcore, Olinda, Pernambuco)

e Ave Sangria (Rock Psicodélico/Progressivo/Baido, Recife, Pernambuco)
e BU - Bonds of Union (Fusoes diversas, Recife, Pernambuco)

e Caes Mortos (Rock, Recife, Pernambuco)

e Cambio Negro H.C. (Hardcore, Recife, Pernambuco)

e Capiba (Frevo/MPB, Recife, Pernambuco)

e Carranza (Rock/Manguebit/Hardcore, Recife Pernambuco)

e Chico Science e Nacdo Zumbi (Manguebit, Recife/Olinda, Pernambuco)
e Chinaina (Frevo/Hardcore, Olinda, Pernambuco)

e Comadre Florzinha (Musica Regional Brasileira, Recife, Pernambuco).
e Cuspe Seco (Punk Rock/ Hardcore, Olinda, Pernambuco).

e D’Kaos (Punk Rock, Hardcore, Jaboatao dos Guararapes, Pernambuco)
e Derriba Tus Muros (Punk Rock/Hardcore, Recife, Pernambuco).

e Devotos (Punk Rock/ Hardcore, Recife, Pernambuco)

e Drunk of War (Punk Rock/Hardcore, Recife, Pernambuco)

e Eddie (Punk Rock/Frevo/Samba/Reggae, Olinda, Pernambuco)

o FElefante Verde (Hardcore, Olinda/Recife, Pernambuco)

e Faces do Suburbio (Hip Hop/Rap/Hardcore, Recife, Pernambuco)

¢ Flaira Ferro (Frevo/MPB, Recife Pernambuco)

e Garapa Nervosa (Rock/Punk Rock/Hardcore, Recife, Pernambuco)

e Geraldo Azevedo (MPB/Forré/Frevo, Petrolina, Pernambuco)

e Irmandade Punk (Rock/Hardcore/Hip Hop, Arcoverde, Pernambuco)

e Janete Saiu pra Beber (Manguebit/Hardcore, Recife, Pernambuco)

e Karina Buhr (MPB/Rock/Manguebit, Recife, Pernambuco)

e Los Miguelitos (Punk Rock, Recife, Pernambuco)

e Maracatu Estrela Brilhante (Maracatu, Recife, Pernambuco)

e Massa Cefalica (Punk Rock/Hardcore, Recife, Pernambuco

e Matalanaméao (Punk Rock/Hardcore, Recife, Pernambuco)

e Mennarca (Hardcore, Surubim, Pernambuco)

e Mestre Ambrosio (Manguebit/Hip Hop/Rap/Forrd, Recife, Pernambuco)
e Mundo Livre S/A (Manguebit, Recife, Pernambuco)

¢ N.D.R. (Rock/Punk Rock/New Wave, Recife, Pernambuco)
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e Noiados (Punk Rock, Recife, Pernambuco)

e Niucleo Suburbano (Hardcore, Recife, Pernambuco)

e Orion (Impossivel de identificar, Recife, Pernambuco)

e Pankreas (Punk Rock/Hardcore, Olinda, Pernambuco)

e Paracelsos do Nylon (Punk Rock/Hardcore, Olinda, Pernambuco)

e Persona (Impossivel de identificar, Recife, Pernambuco)

e Phetus (Rock, Recife, Pernambuco)

¢ Quinteto Violado (Musica Regional Brasileira/MPB, Recife, Pernambuco)

e Realidade Encoberta (Crossover Thrash, Recife, Pernambuco)

e Robertinho do Recife (MPB/Heavy Metal/Forr6é/Frevo/Rock Progressivo, Recife,
Recife)

e Sala 101 (Punk Rock, Candeias, Jaboatdo dos Guararapes)

e Sangue de Menstruacao (Punk Rock/Hardcore, Olinda, Pernambuco)

e Servico Sujo (Punk Rock/Hardcore, Jaboatao dos Guararapes, Pernambuco)

e Sheik Tosado (Punk Rock/Frevo/Maracatu/Metal, Olinda, Pernambuco)

e Sistema de Protesto (Punk Rock/Hardcore, Arcoverde, Pernambuco)

e SS-20 (Punk Rock/Hardcore, Recife/Olinda, Pernambuco)

e Subversivos (Punk Rock, Recife, Pernambuco)

e Terceiro Mundo (Punk Rock, Recife, Pernambuco).

Nacionais

e AI-5 (Punk Rock, Sao Paulo, Sao Paulo)

e Angra (Heavy Metal/Metal Melodico, Sao Paulo, Sao Paulo)

e As Mercenarias (P6s Punk/Punk Rock, Sao Paulo, Sao Paulo)

e Black Pantera (Crossover Thrash/Thrash Metal, Hardcore Punk/Rock, Uberaba,
Minas Gerais)

e Caetano Veloso (MPB/Musica Regional Brasileira/Tropicalismo, Santo Amaro,
Bahia)

e Carlinhos Brown (MPB/Ijex4/Ax¢é, Salvador, Bahia)

e Cazuza (Rock Brasil/MPB/New Wave/Pos-Punk, Rio de Janeiro, Rio de Janeiro)

e Chico Buarque (MPB/Samba/Bossa Nova, Rio de Janeiro, Rio de Janeiro)

e Condutores de Cadaver (Punk Rock, Sao Paulo, Sao Paulo)

e CPM 22 (Hardcore Melddico/Skate Punk, Pop Punk, Barueri, Sdo Paulo)

e Delinquentes (Punk Rock/Hardcore, Belém, Pard)

e DFC (Punk Rock/Hardcore, Brasilia, Distrito Federal)

e Edu Lobo (MPB, Rio de Janeiro, Rio de Janeiro)

e Engenheiros do Hawaii (Rock Brasil, Porto Alegre, Rio Grande do Sul)

e [Estrago (Punk Rock, Sao Luis, Maranhao)

¢ Francisco El Hombre (Rock Alternativo/MPB, Musica Mexicana/Musica
Folclérica/Rock, Campinas, Sao Paulo)
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Gal Costa (MPB/Bossa Nova/Samba/Rock/Salvador, Bahia)

Garotos Podres (Punk Rock, Maua, Sao Paulo)

Geraldo Vandré (MPB/Bossa Nova/Samba, Jodo Pessoa, Paraiba)

Gilberto Gil (MPB/Tropicalismo/Reggae, Salvador, Bahia)

Inocentes (Punk Rock/Pés Punk, Sao Paulo, Sao Paulo)

Invasores de Cérebro (Punk Rock, Sao Paulo, Sao Paulo)

Kaus (Punk Rock, Sao Paulo, Sao Paulo)

Legido Urbana (P6s Punk/Punk Rock/Rock Alternativo/Rock Brasil, Brasilia, Distrito
Federal)

Lixo Atomico (Punk Rock, Santa Gertrudes, Sao Paulo)

Lobao (P6s Punk/Rock Alternativo/New Wave/Rock/Progressivo, Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro)

Lula Cértes (MPB/Rock/Musica Regional Brasileira, Recife, Pernambuco)
Milton Nascimento (MPB/Jazz/Samba/Cangdo Folk/Rock Experimental/Pop
Rock/Rock Progressivo/World Music, Rio de Janeiro, Rio de Janeiro)

N.A.IL. — Nés Acorrentados ao Inferno (Punk Rock, Sao Paulo, Sao Paulo)

Nara Leao (MPB/Bossa Nova/Samba, Rio de Janeiro, Rio de Janeiro)

NX Zero (Emocore/Rock Alternativo/Hardcore Melodico, Sao Paulo, Sao Paulo)
O Célera (Punk Rock/Hardcore Punk/Sao Paulo/Sao Paulo)

Odair Jose (MPB/Hard Rock/Blues Rock/Soul/Brega, Morrinho, Goiés)

Olho Seco (Punk Rock, Sao Paulo, Sao Paulo)

Planet Hemp (Rap Rock/Funk Metal/Hardcore Punk/Ragga/Hip Hop, Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro)

Ratos de Porao (Crossover Thrash/Thrash Metal/Punk Rock/Hardcore, Sao Paulo,
Sao Paulo)

Replicantes (Punk Rock/Hardcore, Porto Alegre, Rio Grande do Sul)

Restos de Nada (Punk Rock, Sao Paulo, Sao Paulo)

Sepultura (Thrash Metal. Belo Horizonte, Minas Gerais)

Sérgio Ricardo (MPB/Bossa Nova, Marilia, Sao Paulo)

Terror-Terror (Punk Rock, Sao Luis, Maranhao)

Tim Maia (MPB/Bossa Nova/Baido/Samba Funk/Funk, Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro)

Timbalada (Axé/Samba Reggae, Salvador, Bahia)

Tom Zé (Rock/MPB/Tropicalismo, Irara, Bahia)

Ultima Marcha (Hardcore, Teresina, Piaui)

Viper (Heavy Metal/Power Metal, Sao Paulo, Sao Paulo)

Z.¢ Ramalho (MPB, Brejo da Cruz, Paraiba)

Internacionais

AC/DC (Hard Rock/Heavy Metal, Sidney, Australia)
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Agnostic Front (Hardcore, Nova lorque, Estados Unidos da América)

Alice in Chains (Grunge/Metal Alternativo, Seatlle, Estados Unidos da América)
Bad Brains (Hardcore, Punk Rock, Washington DC, Estados Unidos da América)
Beatles (Rock/Pop, Liverpool, Inglaterra)

Big Mama Thornton (Blues/ Rhythm Blues, Montgomery, Estados Unidos da
América)

Bikini Kill (Punk Rock, Olympia, Estados Unidos da América)

Black Sabbath (Heavy Metal, Birmingham, Inglaterra)

Blondie (New Wave/Punk Rock/Disco Music, Nova lorque, Estados Unidos da
América)

Body Count (Crossover Thrash/Rap Metal, Los Angeles, Estados Unidos da América)
Buzzcocks (Punk Rock/Pop Punk/New Wave, Manchester, Inglaterra)

Crass (Anarco Punk, Punk Rock, Epping, Inglaterra)

Dead Kennedys (Punk Rock/Hardcore Punk, Sao Francisco, Estados Unidos)
Discharge (Hardcore Punk/Crust Punk/Heavy Metal, Stoke-on-Trent, Inglaterra)
Elvis Presley (Rock and Roll, Tupelo, Estados Unidos da América)

GBH (Street Punk/Punk Rock/Hardcore Punk, Birmingham, Inglaterra)

Green Day (Punk Rock/Pop Punk, East Bay, Estados Unidos da América)

Guns N’Roses (Hard Rock/Glam Metal/Rock Industrial, Los Angeles, Estados Unidos
da América)

Iron Maiden (Heavy Metal, Londres Inglaterra)

Janis Joplin (Rock Psicodélico/Blues Rock/Folk/Blues/Soul, Los Angeles, Estados
Unidos da América)

Jimmy Hendrix (Rock Psicodélico/Hard Rock/Blues Rock, Seattle, Estados Unidos
da América)

Judas Priest (Heavy Metal/Speed Metal, Birmingham, Inglaterra)

Kiss (Hard Rock/Glam Metal, Nova lorque, Estados Unidos da América)

Kreator (Thrash Metal, Essen, Alemanha)

Led Zeppelin (Hard Rock/Heavy Metal/Blues Rock/Folk Rock/Rock Progressivo,
Londres, Inglaterra)

Los Saicos (Garage Rock/Protopunk/(Punk?)/Surf Rock, Lince, Peru)

MCS5 (Protopunk/(Punk?)/ Garage Rock/Rock and Roll/Blues Rock, Detroit, Estados
Unidos da América

Metallica (Thrash Metal/Heavy Metal/Nu Metal, Los Angeles, Estados Unidos da
América)

Morbid Angel (Death Metal, Tampa, Estados Unidos da América)

My Chemical Romance (Alternative Rock/Emocore/Pop Punk/Punk Rock, Newark,
Estados Unidos da América

New York Dolls (Rock and Roll/Glam Rock/Protopunk/Punk Rock, Nova lorque,
Estados Unidos da América)

Nirvana (Grunge/Punk Rock/Hard Rock, Aberdeen, Estados Unidos da América)
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Patti Smith (Punk Rock/Garage Rock/Art Punk/Pop Rock, Chicago, Estados Unidos
da América)

Pearl Jam (Grunge, Alternative Rock, Hard Rock, Seattle, Estados Unidos da
América)

Pink Floyd (Progessive Rock, Londres, Inglaterra)

Pure Hell (Punk Rock, Filadélfia, Estados Unidos da América)

Pussy Riot (Punk Rock/Hardcore/Oi! Punk, Moscou, Russia)

Queensryche (Progressive Metal/Heavy Metal, Seattle, Estados Unidos da América)
Rage Against the Machine (Alternative Metal/Rap Metal/Funk Metal/Rap
Rock/Hardcore Punk, Los Angeles, Estados Unidos da América)

Ramones (Punk Rock/Pop Punk, Nova lorque, Estados Unidos da América

Raven (Heavy Metal/Speed Metal, Newcastle, Inglaterra)

Rolling Stones (Rock and Roll/Blues Rock/Country Rock/Hard Rock, Londres,
Inglaterra)

Saxon (Heavy Metal/Hard Rock, Barnsley, Inglaterra)

Sex Pistols (Punk Rock, Londres, Inglaterra)

Slayer (Thrash Metal, Huntington Park, Estados Unidos da América)

Soundgarden (Grunge/Alternative Metal/Alternative Rock, Seattle, Estados Unidos
da América)

Talking Heads (New Wave/Post Punk, Nova lorque, Estados Unidos da América)
Teen Idles (Hardcore Punk, Washington D.C., Estados Unidos da América)

The Clash (Punk Rock/New Wave, Londres, Inglaterra)

The Dead Boys (Punk Rock, Cleveland, Estados Unidos da América)

The Exploited (Punk Rock, Hardcore Punk, Crossover Thrash, Edimburgo, Escocia)
The Offspring (Punk Rock/Pop Punk/Skate Punk/Hardcore Punk, Huntington Beach,
Estados Unidos da América)

The Saints (Punk Rock/Post Punk/Pop Punk, Brisbane, Australia)

The Smiths (Indie Pop/Indie Rock, Manchester, Inglaterra)

The Stooges (Protopunk/(Punk?)/ Garage Rock/Hard Rock/Avant-Punk, Ann Arbor,
Estados Unidos da América)

The Tubes (Punk Rock/Hard Rock, Sao Francisco, Estados Unidos da América)
The Undertones (Punk Rock/Pop Punk/New Wave, Derry, Irlanda do Norte)

Toy Dolls (Punk Rock/Oi! Punk, Sunderland, Inglaterra)

Van Halen (Hard Rock/Glam Metal, Pasadena, Estados Unidos da América)

Velvet Undeground (Protopunk/(Punk?)/Art Rock/Avant-Garde, Nova lorque,
Estados Unidos da América)

Venom (Thrash Metal/Speed Metal/Black Metal, Newcastle, Inglaterra)
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II - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DE PERNAMBUCO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM HISTORIA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(PARA MAIORES DE 18 ANOS OU EMANCIPADOS)

Convidamos o (a) Sr. (a) para participar como voluntario (a) da pesquisa (Movimento Punk em
Recife-PE entre memoarias e representagdes), que esta sob a responsabilidade do (a) pesquisador
(a) (MARCO ANTONIO GOMES DOS SANTOS, com endereco na Rua Eugénio Samico, 268 —
1° andar — Casa Amarela — Recife-PE e CEP 52.070-170 — Telefone 81-99155-5703 e e-mail
marcosantos743@gmail.com (inclusive ligagdes a cobrar). e esta sob a orientagédo de: Mariana
Zerbone Alves de Albuquerque Telefone: 81-98667-7526, e-mail (mariana.zerbone@ufrpe.br).

Todas as suas duvidas podem ser esclarecidas com o responsavel por esta pesquisa. Apenas
quando todos os esclarecimentos forem dados e vocé concorde com a realizacdo do estudo,
pedimos que rubrique as folhas e assine ao final deste documento, que estda em duas vias. Uma
via lhe sera entregue e a outra ficara com o pesquisador responsavel.

Vocé estara livre para decidir participar ou recusar-se. Caso nao aceite participar, ndo havera
nenhum problema, desistir € um direito seu, bem como sera possivel retirar o consentimento em
qualquer fase da pesquisa, também sem nenhuma penalidade.

INFORMAGOES SOBRE A PESQUISA:

» Descrigao da pesquisa: A pesquisa a ser realizada visa analisar o0 movimento punk na
cidade do Recife-PE, tendo em vista sua participagcdo na dindmica cultural da cidade estar
presente fortemente nos dias atuais.

» Justificativa: O Movimento Punk no Recife-PE participa ativamente da dinamica
sociocultural da cidade e ndo figura como foco de analise de trabalhos académicos na
area de Historia, conforme identificado em pesquisa bibliografica realizada em
setembro/2021. Do ponto de vista social, esse projeto busca dialogar com um movimento
com ampla participacdo de atores periféricos da capital pernambucana;

» Objetivos: Analisar a constru¢cao da identidade do movimento punk recifense, bem como
suas representagdes na imprensa local, desta forma contribuindo para o registro de
memarias e de uma historiografia do punk na cidade;

» Coleta de dados: A forma de abordagem dos entrevistados, usa métodos antropologicos
de observacdo de campo, em shows e eventos relacionados ao movimento punk. Os
critérios de inclusdao envolvem pessoas que participaram e participam ativamente do
cenario, seja por meio da produgdo musical, seja por meio da producédo cultural, etc.
Serdo selecionadas pessoas de mais de um espectro, na intencdo de fazer um
mapeamento da cena, tais como musicos, produtores culturais e publico em geral. Os
critérios também envolvem a indicagdo dos proprios entrevistados acerca de outros
individuos que possam ser importantes para a analise e recorte historico elaborado

» Esclarecimento do periodo de participagao do voluntario na pesquisa, inicio, término
e numero de visitas para a pesquisa.

» Periodo de participagao: 01/08/2023 a 31/08/2026 (realizacdo de pelo menos uma
entrevista, que sera transcrita e ficara armazenada em computador pessoal de propriedade
do pesquisador principal, localizado no endereco: Rua Eugénio Samico, 268° - 1° andar,

Casa Amarela, Recife-PE, CEP 52.070-170).
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RISCOS diretos para o voluntario: Por sua natureza, a pesquisa pode apresentar como riscos o
fato de rememorar lembrangas que muitas vezes podem trazer consigo fatos que afetem a
sensibilidade dos entrevistados. Por sensibilidades, preferimos utilizar a ideia de Guattari e Rolnik
(1996), para quem a subjetividade € essencialmente fabricada e modelada no registro do social.
Essa questéo esta intimamente ligada a questado da memdria individual do(a) sujeito(a) que viveu
os fatos pesquisados nesse projeto. Para minorar os riscos, ponderemos que devemos respeitar o
direito do(a) entrevistado(a) de ndo abordar temas diversos, os quais os(as) mesmos(as) nao se
sintam confortaveis, deixando claro, inclusive, que a qualquer tempo, a entrevista ou trechos dela,
podem ser retirados do material coletado, pela simples manifestagdo do(a) informante, em n&o
desejar a divulgagao do trecho ou entrevista completa. Em todo caso, como providéncias e
cuidados para minimizar os riscos, ponderamos, considerando a metodologia da Historia
Oral, que temas aos quais os(as) entrevistados(as) se mostrem sensiveis ndo devem ser
explorados, a menos que os(as) mesmos(as) sintam necessidade de expor essas memorias.
Os dilemas que surgem em todos os pesquisadores da area de Histdria Oral séo
amplamente debatidos na area. Nosso compromisso se da no equilibrio entre o
compromisso com a sociedade, com a histéria e com nossos informantes, sempre buscando
estabelecer uma reconstituicdo mais préxima da verdade do que ocorreu no passado.
* 1.3.1 — Nao explorar temas sensiveis salvo por manifestagdo em contrario do(a) informante;
* 1.3.2 — Explicagao detalhada do que se propde o projeto, bem como onde serdo divulgados
os resultados do mesmo;
* 1.3.3 — Garantir-lhe o direito de anular partes do depoimento ou mesmo sua totalidade.
Referéncias: GUATTARI, F.; ROLNIK, S. Micropolitica: cartografias do desejo. Rio de
Janeiro: Vozes, 1986.

> BENEFICIOS diretos e indiretos para os voluntarios.
Os beneficios diretos e indiretos encontram-se relacionados a possibilidade de ampliagao
divulgacao do trabalho musical e artistico, bem como do registro da histdria de um grupo ou
de grupos de punks, que muitas vezes foram tratados como desajustados, entre outras
definicdes postas comumente pela imprensa tendo sofrido inclusive violéncias diversas por
causa do preconceito contra as ideias encampadas por esses(as) sujeitos(as), quando
aparecem no cenario social. Outra questdo que ponderamos, € que a histéria dessas
pessoas se faz importante, a partir do momento em que foram construtores do espaco
urbano, da cena cultural da cidade e nos dias atuais (ano de 2023) encontram-se ativamente
participando de diversas manifestagdes, inclusive na geragao de emprego, trabalho e renda,
para os que se profissionalizaram em torno da musica — ja que o punk, antes de tudo, se
manifesta pela musica, mas nao so, tendo participacdo no cinema, na estética e em outros
aspectos da vida social e cultura material da sociedade. As pessoas que foram abordadas
como possiveis informantes, tendo em vista levantamento prévio do cenario abordado,
apresentaram interesse em expor suas historias de vida e participagao no projeto.

Todas as informacgdes desta pesquisa serao confidenciais e serdo divulgadas apenas em eventos
ou publicagdes cientificas, ndo havendo identificacdo dos voluntarios (salvo autorizado
anteriormente), a ndo ser entre os responsaveis pelo estudo, sendo assegurado o sigilo sobre a
sua participagdo. O material coletado devera ser divulgado em formato de tese de doutorado, que
ficara disponivel no sitio eletrénico da biblioteca central da UFRPE
(http://ww?2.bc.ufrpe.br/pergamum/biblioteca/index.php), bem como no sitio eletrdbnico do Programa
de Poés-Graduacdo em Histéria/lUFRPE (https://www.pgh.ufrpe.br/dissertacoes). Os links
relacionados a postagem dos resultados serdo enviados aos participantes, tdo logo a tese seja
concluida e aprovada. Os dados coletados nesta pesquisa (gravacgdes, entrevistas, fotos,
filmagens, etc.), ficardo armazenados em (computador pessoal, de propriedade do pesquisador
principal, localizado no enderego: Rua Eugénio Samico, 268° - 1° andar, Casa Amarela, Recife-PE,
CEP 52.070-170), sob a responsabilidade do (pesquisador principal), no enderecgo, pelo periodo
minimo 5 anos. Nada lhe sera pago e nem sera cobrado para participar desta pesquisa, pois a
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aceitagdo € voluntaria, mas fica também garantida a indenizagdo em casos de danos,
comprovadamente decorrentes da participagdo na pesquisa, conforme decisdo judicial ou
extrajudicial. Se houver necessidade, as despesas para a sua participagao serao assumidas pelos
pesquisadores (ressarcimento de transporte e alimentacdo), assim como sera oferecida
assisténcia integral, imediata e gratuita, pelo tempo que for necessario em caso de danos
decorrentes desta pesquisa.

Em caso de duvidas relacionadas aos aspectos éticos deste estudo, vocé podera consultar o
Comité de Etica em Pesquisa — CEP/UFRPE no endereco: Rua Manoel de Medeiros, S/N Dois
Irmaos — CEP: 52171-900 Telefone: (81) 3320.6638 / e-mail: cep@ufrpe.br (1° andar do Prédio
Central da Reitoria da UFRPE, ao lado da Secretaria Geral dos Conselhos Superiores). Site:
www.cep.ufrpe.br .

(assinatura do pesquisador)
CONSENTIMENTO DA PARTICIPAGAO DA PESSOA COMO VOLUNTARIO (A)

Eu, , CPF ,
abaixo assinado pela pessoa por mim designada, apos a leitura (ou a escuta da leitura) deste
documento e de ter tido a oportunidade de conversar e ter esclarecido as minhas duvidas com o
pesquisador responsavel, concordo em participar do estudo (Movimento Punk no Recife-PE entre
memorias e representagdes), como voluntario (a). Fui devidamente informado (a) e esclarecido (a)
pelo (a) pesquisador (a) sobre a pesquisa, os procedimentos nela envolvidos, assim como os
possiveis riscos e beneficios decorrentes de minha participacao. Foi-me garantido que posso retirar
0 meu consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade.

Por solicitagao de , que é (deficiente visual ou esta
impossibilitado de assinar), eu assino o
presente documento que autoriza a sua participagao neste estudo.

Local e data - , de de 20___.

Impressao
Digital
(opcional)

Assinatura do participante/responsavel legal

Presenciamos a solicitagcao de consentimento, esclarecimentos sobre a pesquisa e o aceite
do voluntario em participar. (02 testemunhas nao ligadas a equipe de pesquisadores):

Nome: Nome:

Assinatura: Assinatura:
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III - Roteiro de Entrevista Semi-Estruturada: Miusicos e participantes do
Movimento Punk em Geral

il 1

ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA - MUSICOS E PARTICIPANTES DO
MOVIMENTO PUNK EM GERAL

PROJETO: MOVIMENTO PUNK NO RECIFE-PE ENTRE MEMORIAS E REPRESENTACOES
AUTOR: MARCO ANTONIO GOMES DOS SANTOS

ENTREVISTADO:

DATA: / /

IDADE:

LOCAL DE
NASCIMENTO:

LOCAL DE REALIZAGAO DA ENTREVISTA:

1) Fale sobre sua relagdo com o movimento punk.
1.1) E sobre a relagdo com o punk em Recife, especificamente?

2) Na sua opinido, como participante do movimento, o que os punks buscavam comunicar em
relagéo ao contexto social e politico?

3) Como vocé poderia descrever a relagao do punk com outros movimentos musicais da cidade?

4) Como enxerga a comunicagédo, bem como o comércio de produtos e servigos voltados ao
publico do movimento punk?

5) Quais os fatores identitarios que vocé identifica entre os participantes do movimento punk?
Perguntas especificas para musicos

6) Fala um pouco sobre a histéria da(s) tua(s) banda(s).

7) Vocé se lembra de outras bandas contemporaneas a sua?

8) Como voceés custeavam a producao da banda (shows, demos, CDs, camisas, etc.)?
Pergunta para todos os entrevistados

9) Vocé tinha ciéncia, durante sua trajetoria, de que estava produzindo a histéria da cidade?

10) O que vocé acha, adicionalmente, que poderia ficar registrado para a histéria do movimento

punk na cidade (locais, shows, eventos, acontecimentos de maneira geral, personalidades
relacionadas)?



IV - Roteiro de Entrevista Semi-Estruturada: Produtores e Fomentadores
do Movimento Punk

40

ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA — PRODUTORES E FOMENTADORES DO
MOVIMENTO PUNK

PROJETO: MOVIMENTO PUNK NO RECIFE-PE ENTRE MEMORIAS E REPRESENTACOES
AUTOR: MARCO ANTONIO GOMES DOS SANTOS

ENTREVISTADO:

DATA: / /

IDADE:

LOCAL DE
NASCIMENTO:

LOCAL DE REALIZAGAO DA ENTREVISTA:

1) Fale sobre sua relagdo com o0 movimento punk.
1.1) E sobre a relagdo com o punk em Recife, especificamente?
1.2) E sobre a sua contribuicdo ao movimento?

2) Na sua opinido, produtor/formentador ligado ao movimento, o que os punks buscavam
comunicar em relagdo ao contexto social e politico?

3) Como vocé poderia descrever a relagdo do punk com outros movimentos musicais da cidade?
4) Quais os fatores identitarios que vocé identifica entre os participantes do movimento punk?

5) Quais as principais bandas com as quais vocé trabalhou/conviveu desde o inicio do
movimento?

6) Quais sao as bandas punks da cena local que vocé lembra?
7) Voceé tinha ciéncia, durante sua trajetéria, de que estava produzindo a histéria da cidade?

8) O que vocé acha, adicionalmente, que poderia ficar registrado para a histéria do movimento
punk na cidade?
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