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A FABRICACAO DE UMA “CIDADE DA GRANDEZA”: MEMORIAS E
IDENTIDADES NO MUSEU DIGITAL DE CAMPINA GRANDE (2017-2023)

Thuca Kércia Morais de Lima

RESUMO

A presente pesquisa analisa memorias e imagens que se construiu sobre Campina Grande,
cidade localizada no agreste paraibano. Buscamos aqui entender o discurso da Campina
como Grande construido a partir dos anseios de suas elites locais. Na tentativa de
compreender construcdo e manutencgédo de identidades, sobretudo daquela conhecida por
Campinismo, definimos como principal objeto de analise 0 Museu Digital de Campina
Grande, pertencente ao Sistema Social da Industria (SESI), de onde advém as nossas
fontes, tendo como eixo temporal o tempo presente, posto que a inauguragdo do museu é
datada do ano de 2017, mas utilizando da metafora das escadas rolantes de Williams
(1972), percorremos épocas diferentes, mapeando as incidéncias desses discursos de
grandeza, elementos que o sustentam bem como aqueles que destoam dele e geram
contradi¢des ao longo de sua historia. Inserida na perspectiva da Nova Historia Cultural,
na interface entre a discussao de memdrias, museus e cidades, representacoes,
identidades, imaginarios, sensibilidades (Chartier, 1990; Pesavento, 2005), mas também
dialoga com outros autores provenientes tanto da historia quanto de outras areas da
Ciéncias Humanas e Sociais (Candau, 2014; Poulot, 2013), enquadra-se na linha de
pesquisa Cultura, Patrim6nio e Memaria que preza pelos estudos da memdria social como
produtora de significados e identidades. Para leitura das fontes amparamo-nos, pois na
hermenéutica Ricouer (1997), enquanto uma teoria das operaces da compreensdo. A tese
estd dividida da seguinte forma: na Introducdo discutimos aspectos tedricos
metodologicos, em um segundo momento, intitulado “A invencao da cidade da grandeza:
expressoes de uma identidade campinense na historiografia local”, fizemos um apanhado
historiogréfico da cidade realizando uma revisao critica. No proéximo capitulo “O Museu
Digital de Campina Grande: projeto expografico e memorial sobre a cidade”, exploramos
as condi¢des que possibilitaram ndo sé a instalacdo do Museu digital, mas os esforgos na
consolidacdo de uma city tech. No ultimo capitulo intitulado “O campinismo no Museu
Sesi Digital de Campina Grande ”, ¢ analisado detalhadamente a exposi¢ao inaugural,
acreditando que esse espaco € uma sintese da memoria e identidade da grandeza da
cidade.

PALAVRAS-CHAVES: Cidades. Museus. Campina Grande. Identidades. Campinismo



THE MAKING OF A'CITY OF GREATNESS': MEMORIES AND IDENTITIES
IN THE DIGITAL MUSEUM OF CAMPINA GRANDE (2017-2023)

ABSTRACT

The present research analyzes memories and images that have been constructed about
Campina Grande, a city located in the agreste region of Paraiba, Brazil. Here, we seek to
understand the discourse of Campina as Grande (Great) constructed from the aspirations
of its local elites. In an attempt to comprehend the construction and maintenance of
identities, especially that known as "Campinismo," we define the main object of analysis
as the Digital Museum of Campina Grande, belonging to the Social Service of Industry
(SESI), from which our sources derive. We focus on the present time frame, as the
museum's inauguration dates back to 2017. However, utilizing Williams' (1972) metaphor
of escalators, we traverse different epochs, mapping the incidences of these discourses of
greatness, the elements that sustain it, as well as those that diverge from it and generate
contradictions throughout its history. Embedded within the perspective of the New
Cultural History, at the interface between discussions of memories, museums, cities,
representations, identities, imaginaries, and sensitivities (Chartier, 1990; Pesavento,
2005), but also in dialogue with other authors from both history and other fields of the
Humanities and Social Sciences (Candau, 2014; Poulot, 2013), it fits into the research
line of Culture, Heritage, and Memory, which values the study of social memory as a
producer of meanings and identities. For the interpretation of sources, we rely on
Ricouer's hermeneutics (1997) as a theory of the operations of understanding. The thesis
is divided as follows: In the Introduction, we discuss theoretical and methodological
aspects. In a second moment, entitled "The invention of the city's greatness: expressions
of a Campinense identity in local historiography,” we provide a historiographical
overview of the city, conducting a critical review. In the next chapter, "The Digital
Museum of Campina Grande: exhibition project and memorial about the city,"” we explore
the conditions that enabled not only the installation of the digital museum but also efforts
in the consolidation of a tech city. In the final chapter titled "Campinismo at the Sesi
Digital Museum of Campina Grande," the inaugural exhibition is analyzed in detail,
believing that this space is a synthesis of the memory and identity of the city's greatness.

KEYWORDS: Cities. Museums. Campina Grande. Identities. Campinismo.
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LA FABRICATION D’UNE “VILLE DE GRANDEUR” : MEMOIRES ET
IDENTITES DANS LE MUSEE NUMERIQUE DE CAMPINA GRANDE (2017-
2023)

RESUMEN

La presente investigacion analiza las memorias e imagenes que se han construido sobre
Campina Grande, una ciudad ubicada en el agreste de Paraiba. Buscamos comprender el
discurso de Campina como Grande, construido a partir de los deseos de sus élites locales.
En un intento por comprender la construccion y mantenimiento de identidades,
especialmente la conocida como Campinismo, hemos definido como principal objeto de
andlisis el Museo Digital de Campina Grande, perteneciente al Sistema Social de la
Industria (SESI), del cual provienen nuestras fuentes, teniendo como eje temporal el
presente, dado que la inauguracion del museo data del afio 2017. Sin embargo, utilizando
la metafora de las escaleras mecanicas de Williams (1972), recorremos diferentes épocas,
mapeando las incidencias de estos discursos de grandeza, los elementos que los sostienen,
asi como aquellos que discrepan y generan contradicciones a lo largo de su historia.
Insertada en la perspectiva de la Nueva Historia Cultural, en la interfaz entre la discusién
de memorias, museos Yy ciudades, representaciones, identidades, imaginarios,
sensibilidades (Chartier, 1990; Pesavento, 2005), pero también en didlogo con otros
autores provenientes tanto de la historia como de otras areas de las Ciencias Humanas y
Sociales (Candau, 2014; Poulot, 2013), se enmarca en la linea de investigacion Cultura,
Patrimonio y Memoria, que valora los estudios de la memoria social como productora de
significados e identidades. Para la interpretacion de las fuentes, nos apoyamos en la
hermeneéutica de Ricouer (1997), como una teoria de las operaciones de comprension. La
tesis esta dividida de la siguiente manera: En la Introduccion discutimos aspectos tedrico-
metodoldgicos, en un segundo momento, titulado “La invencion de la ciudad de la
grandeza: expresiones de una identidad campinense en la historiografia local", realizamos
una revision historiografica de la ciudad llevando a cabo una revision critica. En el
proximo capitulo "El Museo Digital de Campina Grande: proyecto expositivo y memorial
sobre la ciudad", exploramos las condiciones que permitieron no solo la instalacion del
Museo digital, sino también los esfuerzos en la consolidacion de una ciudad tecnoldgica.
En el altimo capitulo titulado "EI campinismo en el Museo Sesi Digital de Campina
Grande", se analiza detalladamente la exposicidn inaugural, creyendo que este espacio es
una sintesis de la memoria e identidad de la grandeza de la ciudad.

PALABRAS-CLAVE: Ciudades. Museos. Campina Grande. Identidades. Campinismo.
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1.

Introducéo

“Jamais se deve confundir uma cidade com o discurso que a descreve”

(italo Calvino)
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Campina Grande esta situada no agreste paraibano, a uma distancia de
aproximadamente 130 quilémetros de Jodo Pessoa, capital do estado. O primeiro registro
da ocupacéo europeia na regiao, que se tem conhecimento, data do ano de 1697, quando
da chegada do desbaravador Teoddsio de Oliveira Ledo. Passando a freguesia e logo
depois a vila elevou-se a categoria de cidade em 11 de outubro de 1864. Sua populagéo
conta atualmente com cerca de 419 mil habitantes de acordo com o censo do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) de 2022, distribuidos em 593 mil km?2 que
compreende sua extens&o territorial.

A epigrafe com que iniciamos este texto introdutério vem ao encontro com a
proposta desta pesquisa. “Jamais se deve confundir uma cidade com a discurso que a
descreve” (Calvino, 2003, p. 48), uma assertiva do personagem Marco Polo se referindo
a cidade de Olivia na obra Cidades Invisiveis, do escritor Italo Calvino. Estas palavras,
nos guiam no sentido de entender uma cidade que apesar de existir em sua materialidade,
é, por vezes imaginada, idealizada, fabricada e entrecortada por discursos. Sdo nos
discursos que se ancora essa pesquisa, sdo eles que endossam nosso entender sobre a
cidade que é mostrada no SESI Museu Digital de Campina Grande?, lugar de memaria
instituido com a finalidade de fortalecer as identidades locais.

O SESI Museu Digital de Campina Grande foi inaugurado em novembro de 2017,
sendo um empreendimento do Departamento Regional do Servigo Social da Inddstria
(SESI/PB) ligado a Federagéo das Industrias do Estado da Paraiba (FIEPB). Esta situado
as margens do Acgude Velho, um importante lugar de sociabilidade urbano, cristalizado
no imaginario popular como principal cartdo postal da cidade. O prédio onde esta
instalado o museu foi construido poucos anos antes pela gestdo municipal, dentro das
comemoracdes dos 150 anos da cidade e foi nomeado de Monumento ao Sesquicentenario
de Campina Grande. A proposta expografica do museu foi elaborada por uma equipe
multidisciplinar, constituido por especialistas em histéria, ciéncias da computacéo,
telecomunicacgdes, arte e midia, dentre outras, e contou com o apoio do Conselho
Nacional do SESI, e da Confederacdo Nacional das Industrias (CNI).

O museu em sua exposicao inicial teve como finalidade abordar tematicas

inerentes a histéria campinense tendo como suporte modernas instalagdes digitais, como

INosso objeto de estudo tem como nome oficial SESI Museu Digital de Campina Grande, em algumas
passagens desse texto suprimimos a sigla do SESI tanto para que haja melhor fluidez do termo, mas também
pelo fato de que, este é popularmente chamado apenas de Museu Digital.
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videowall, tablets, realidade virtual, projecdes cinematograficas, possuindo uma estrutura
que visa atender aos mais variados publicos, desde pesquisadores, curiosos pela historia,
amantes da tecnologia, turistas dos mais diversos lugares e estudantes das redes publicas
e privadas do municipio, de toda Paraiba e estados circunvizinhos.

No espago em questdo, os processos de constru¢do de uma memoria aparecem
marcados por novas formas e sentidos — divergindo das tradicionais formas das narrativas
museais, que sdo amparadas em pecas, artefatos da cultura material. A exposicédo
inaugural do SESI Museu Digital de Campina Grande foi organizada em dez sec¢des que
sdo: Tropel, Ciclos Socioeconémicos, Campina 360°, Signos do Moderno e Cidade da
Cultura, Mapa Digital, Cidade Industrial, Campina Grande Acolhedora, Karaoké, Cidade
da Grandeza, Totem de Selfie. Delas trataremos mais detalhadamente nos capitulos
seguintes.

No SESI Museu Digital alguns elementos sdo considerados na composic¢do da
histéria campinense: o politico, 0 econdmico, o social, o cultural, o cotidiano, 0s sujeitos
que fazem a histdria. Estes esfor¢os corroboram, sobretudo, com a visdo da denominada
historia cultural que tem cada vez mais atribuido a meméria um lugar privilegiado em
seus estudos, para compreender processos cotidianos contidos no interior — ou as margens
— das narrativas nacionais que pretendem ser totalizantes.

Desta forma, o objetivo dessa pesquisa foi analisar a exposicao inaugural do
Museu Digital de Campina Grande, que teve inicio no ano de 2017 e sO veio a passar por
modificagOes a partir de 20232, observamos em sua narrativa, a incidéncia de diferentes
memorias Uteis a construcdo e manutencdo de identidades campinenses®. A hipétese
principal deste trabalho é que a exposi¢do inaugural oferece arcabougos para a
perpetuacdo de identidades propostas por uma elite politica, econdmica e cultural®. Esse
segmento da sociedade, através de suas instituicbes compreende Campina Grande como

uma pujante e altiva, com uma vocagao para 0 pioneirismo, para 0 progresso e para a

2 O recorte temporal da tese (2017-2023) diz respeito a vigéncia da exposicdo inaugural do Museu, que é
0 objeto de analise principal da pesquisa.

3 O recorte da exposigdo inaugural tem como marco o ano de 2017 e vai até o ano de 2023, quando algumas
das sessbes originais sofreram as primeiras atualizagbes no conteddo, porém mantendo 0S mesmos
equipamentos.

4 0 conceito de elite utilizado aqui, vai de encontro aquele defendido pelo historiador Bruno rafael de
Albuquerque Gaudéncio, que a partir de Flavio Heinz (2006), define-se como um grupo de pessoas que
detém um grau elevado de poder, influéncia e prestigio em uma sociedade, geralmente devido a sua posicao
social, riqueza, conhecimento ou capacidade de tomada de deciséo.
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grandeza. Tal acepcdo, segundo a nossa hipétese ndo representa a realidade da maioria
dos campinenses, mas que lhes é imposta como hegemonica.

Uma pesquisa desta natureza, apesar de ndo ser pioneira, nem exclusiva,
apresenta-se como relevante por se debrugar no pensamento, no imaginario campinense,
sobretudo de uma destacada parcela, que acredita piamente na grandiosidade da cidade,
independentemente de qualquer controvérsia. Essa idealizacdo de cidade é o nosso
principal objeto de analise, e ndo esta presente apenas no Museu Digital (onde ancora-se
essa pesquisa), mas em diversas outras manifestacOes presentes na literatura, no
jornalismo, nos discursos politicos e, consequentemente, na propria producdo
historiografica. Sendo assim, o museu além de objeto de estudo, atua nessa pesquisa
enquanto fonte, quando agregada a outras no estudo das identidades que permeiam o
imaginario campinense.

Assim, a importancia dessa pesquisa justifica-se, sobretudo, por ser o Museu
Digital um espaco privilegiadamente construido para rememoracdo da histdria
campinense, tendo em vista que sua atuacdo é demasiadamente recente, estuda-lo na
perspectiva da memoria e das identidades é, ainda, uma incursdo inédita, amparamo-nos,
pois, no que diz Dominique Poulot quando ressalta a importancia dos museus de cidade,
ele afirma que estes podem “‘apresentar analises recentes da histdria, da geografia e da
sociologia urbanas; fornece imagens de uma idade de ouro perdida, ou, ainda, esbocar
uma alternativa para o estado presente das coisas” (2013, p. 51).

Jé& é sabido que, houve no Brasil um expressivo crescimento do nimero de museus
interativos/ digitais, como podemos citar a partir dos modelos do Museu do Amanhé& (Rio
de Janeiro-RJ), Museu Cais do Sertdo (Recife-PE), Museu do Homem Sergipano
(Aracaju-SE), entretanto os estudos sobre estes espacos ainda séo raros, sobretudo no
campo da histéria. Podemos pensar a importancia de estudar essa nova fase dos museus,

a partir do que diz Janaina Mello:

No século XXI, quando para além dos espacos fisicos tradicionais dos
museus, a constru¢cdo de um mundo tridimensional e a digitalizacdo dos
acervos através das ferramentas fornecidas pelas novas linguagens
tecnoldgicas tém sido utilizadas para disseminar e democratizar 0 acesso ao
conhecimento e a educacgdo ndo formal, quer em um museu virtual, quer em
um museu presencial com perfil tecnoldgico (Mello, 2013, p. 7)

O trabalho enquadra-se na linha de pesquisa Cultura, Patriménio e Memdria do
Programa de Pos-Graduacao em Histdria da Universidade Federal Rural de Pernambuco,
por abordar um tema tdo caro a esta area tematica, que entende a memdria social como

produtora de significados e identidades. Prezando por compreender as historicidades das
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representagfes presentes no museu, encontramos na linha de pesquisa em questdo os
aportes necessarios para analisarmos a histéria de Campina Grande-PB contada naquele
espaco a partir dos seus mais variados suportes e linguagens.

Nossa pesquisa se apresenta em uma perspectiva da Nova Historia Cultural, na
interface entre a discussdo de memorias, museus e cidades, utilizamos conceitos e
pressupostos para desbravar nosso objeto de analise, tal como representacdes,
identidades, imaginarios, sensibilidades (Chartier, 1990; Pesavento, 2005; Hall, 2005).
Estes conduzem no estudo das praticas bem como das narrativas de sujeitos, instituicdes,
grupos dos quais nos interessamos, como nos aponta Peter Burke: “O terreno comum dos
historiadores culturais pode ser descrito como a preocupacdo com o simbdlico e suas
interpretacdes. Simbolos conscientes ou ndo, podem ser encontrados em todos os lugares,
da arte a vida cotidiana” (Burke, 2008, p. 10).

Embora a cidade, seus habitantes, suas edificacdes, seus museus, e tantos outros
elementos estejam presentes e visiveis no mundo concreto palpavel, é no campo do
simbolico que se desenvolve essa pesquisa, ela caminha num campo onde ndo se pisa, e
enxerga o0 que ndo esta diante dos olhos, mas na (in)solidez do pensamento, das atitudes,
das sensibilidades humanas presentes num dado espaco e tempo. A assertiva de Sandra
Pesavento, de que a realidade do passado s6 chega aos historiadores por meio das
representacfes (2005, p. 43), nos guia no sentido de pensarmos N0 Museu com suas
representacdes, elas tém referentes na realidade e séo postas a vista naguele espago. Desse
modo, quebra-se com a ideia de que 0s museus servem para guardar uma histéria, dados
concretos de um real que j& existiu, seja a partir de pecas, seja a partir de sua curadoria,
quando na verdade, o que nos chega, e que também chega o publico consumidor desse
espaco sao representacdes, discursos diversos, memaorias construidas.

Ainda no que concerne a representacfes, recordamos e concordamos com 0
historiador Roger Chartier (1990 e 1991) quando afirma que os sentidos que sao
produzidos pelas representagdes podem mudar, de acordo com o nosso olhar e com o
olhar de cada época, pois sao historicamente construidos e determinados pelas relacdes
de poder bem como pelos interesses de determinados grupos sociais. Pensemos, pois, ser
0 imaginario campinense contemporaneo amparado numa concep¢do de cidade que
evolui tecnologicamente, que se destaca no cenario mundial nesse quesito, tal imaginario
é refletido em diversas manifestacdes, como por exemplo, a que tanto nos interessa aqui,

uma exposicao museal.
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O museu, esta inserido numa cidade e é a ela que ele tende a representar, paratanto,
na nossa analise, concebemos a cidade de Campina Grande a partir do conceito de lugar
e no que se refere a essa ideia, entendemos que ele vai além da localizagcdo geogréfica,
ele envolve a dimensdo social e cultural, seu significado depende dos sujeitos que o
vivencia, pelas memorias e valores compartilhados. Muito nos interessa aqui, o esforgo
empreendido pelo gedgrafo e filésofo Yi-Fu Tuan, quando nos lega o conceito de
topofilia, que consiste na ligagdo emocional/afetiva das pessoas com os lugares, na
etimologia a palavra oriunda do grego, “topos” quer dizer lugar ¢ “philia” significa
amor/afinidade. (Tuan, 1980, p.107). Assim como outras cidades, Campina Grande,
possibilitou tais memdrias e valores partilhados, geralmente marcadas por uma topofilia
emocional demarcado pela exaltacao.

Aprendemos em Yi-Fu Tuan que os sujeitos tendem a conectar-se com os lugares,
desenvolvendo uma relagcdo de apego emocional, acreditamos entéo ser a essa afei¢cdo
responsavel por desenvolver sentimento de pertencimento, material de que é composta a
identidade local, quando pensamos em Campina Grande o conceito € totalmente
aplicavel, posto que esse apego beira o bairrismo, como veremos ao longo da nossa
pesquisa. Dessa forma, a topofilia seria o entrelacamento do individuo com o espaco
quando Ihe atribui valores, significados. Assim, a topofilia sofre influéncia de varios
fatores: a cultura, a memoria, a historia, as experiéncias.

Essa topofilia, poderia correlacionar-se com o que Stuart Hall (apud Said, 1990)
denominara de “geografias imaginarias” que diz respeito a localiza¢éo das identidades no
espaco e no tempo, as identidades, como forte elemento de pertencimento ao local, s é

permitido gracas ao apego sentimental dos sujeitos pelo espagco em que estéo situados:

Todas as identidades sdo localizadas no espacgo e no tempo simbélicos. Elas
tém aquilo que Edward Said chama de suas “geografias imaginarias” (1990);
suas ‘paisagens’ caracteristicas, seu senso de ‘lugar’ de ‘casa/lar’ ou — nas
tradicbes inventadas que ligam passado e presente, em mitos de origem que
projetam presente de volta ao passado, em narrativas de nacdo que conectam o
individuo a eventos histéricos nacionais mais amplos, mais importantes (Hall,
2015, p. 41)

Na Historia Cultural, damos aos lugares a condicdo de territorio, que além de
serem fisicos, sdo também subjetivos, fruto de relacBes e de producdes de sentidos por
parte dos sujeitos que nele vivem e o produzem. Ao Nnosso Ver, esse territorio enquanto
experiéncia se relaciona com a ideia de topofilia, proposta pelo gedgrafo. Vejamos o que
diz Pesavento:
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Estes espacos dotados de significado fazem de cada cidade, um
territorio urbano qualificado a integrar essa comunidade simbélica de
sentidos, a que se da 0 nome de imaginario. Mais do que espacos, ou
seja, extensdo de superficie, eles sdo territdrios, porque apropriados
pelo social (Pesavento, 2008, p. 3)

Desse modo, podemos afirmar que partimos de um pequeno espaco que é o SESI
Museu Digital, que esta inserido em um territério maior, que é a cidade de Campina
Grande, para entender como as memorias podem servir de fator aglutinador e gerador de
sentidos, e que, estes sentidos possibilitam que determinadas identidades sejam postas
como hegemédnicas dentro de uma sociedade plural. Entendemos que parte de
determinados sujeitos a ideia da Campina como grande, desenvolvida, autossustentavel,
pujante, predestinada ao sucesso, ao progresso material e simbdlico, mas, a poténcia dessa
ideia atinge até mesmo aqueles sujeitos que ndo participam de forma ativa destas
construgdes discursivas e imageéticas — os cidaddos comuns, 0 povo, 0s mais pobres —
acabam sendo incluidos como uma grande massa — muito embora coniventes — que serve
ao endosso desse pensamento.

Além dos autores ja citados, respeitando suas posi¢Oes e vertentes dentro do
campo das ciéncias sociais e humanas, permitimo-nos fazer um entrecruzamento
acreditando que a pluralidade tedrica seja proficua no entendimento do nosso objeto.
Outros dois pesquisadores sociais se apresentam como possibilidades de discutirmos a
ideia de espaco e suas representacOes fabricadas séo: Benedict Anderson (2021) e Eric
Hobsbawm (2015), renomados historiadores e tedricos sociais cujas obras oferecem
perspectivas valiosas sobre a formacdo de comunidades e identidades coletivas, embora
com enfoques distintos. Enquanto Anderson se concentra na nocdo de "comunidades
imaginadas" formadas por meio de experiéncias compartilhadas e representacdes
simbolicas, Hobsbawm explora a construcao de identidades coletivas através da invengéao
de tradigdes.

Benedict Anderson, em "Comunidades Imaginadas™ (2021), introduz o conceito
de nacdo como uma construcdo social, onde as comunidades modernas sdo imaginadas,
onde h& o compartilhamento de uma concepcdo mental de pertencimento a uma mesma
entidade. Tais pressupostos, concentrados na formulacao das nacGes, sobretudo no século
XIX, sdo aqui adaptados em escala local, no caso, Campina Grande. A comunidade
imaginada que nos interessa, aqui, € aquela, que esta aglutinada em um discurso de uma

cidade predestinada a grandeza, compartilhada por uma elite local.
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Por outro lado, Eric Hobsbawm, em “A Invencdo das Tradi¢des” (2015), analisa
a maneira como as tradi¢des sdo inventadas e mobilizadas para fortalecer a coeséo social.
Ele argumenta que as na¢cdes modernas muitas vezes recorrem a criacdo de tradicdes,
reinterpretando ou inventando rituais, simbolos e mitos, para consolidar uma identidade
compartilhada. Nossa hipétese aqui é de que o SESI Museu Digital de Campina Grande
acabou por materializar essa busca, no caso especifico da elite politica, econdémica e
cultural.

Esta estreita ligacdo entre memoria e identidade, construida, imaginada, inventada
é crucial para entendermos o propdsito dos museus histéricos na contemporaneidade. Joel
Candau afirma que “transmitir uma memoria e fazer viver, assim, uma identidade néo
consiste, portanto, em apenas legar algo, e sim, uma maneira de estar no mundo” (Candau,
2014, p. 118). E é por essa via que assumimos uma perspectiva critica, ndo sobre o museu
e sua exposicéo inaugural — que estdo inquestionavelmente bem colocados — mas sobre a
visdo de mundo impressa por essa elite supracitada, que ndo parece abarcar a
complexidade, a diversidade social que compde a populacdo campinense, sobretudo os
mais marginalizados.

Corroborando com o autor acima, o historiador Dominique Poulot, j& sinalizara
ao fato de que “os museus de histéria se inscrevem comumente em uma perspectiva
identitaria para defender uma convic¢do, uma nagdo ou comunidade”. (Poulot, 2013, p.
35). Para andlise do nosso objeto, fazemos os seguintes questionamentos: qual € essa
perspectiva identitaria? A quem ela representa? Ela é flexivel a ponto de abarcar parcela
significativa da populacdo? Ou ela existe apenas em um imaginario forjado que tende a
ser excludente, segregador, manipulador?

Acreditando que a identidade é representada como aquilo que permanece
semelhante a si mesmo no tempo. (Candau, 2014, p. 201), enxergamos 0 museu cOmo um
espaco de possiveis encontros com aquilo que é semelhante aos campinenses, mas
também de desencontros, na medida em que: “A identidade deve apresentar um capital
simbolico de valoracdo positiva, deve atrair adesdo, ir ao encontro das necessidades mais
intrinsecas do ser humano de adaptar-se ¢ ser reconhecido socialmente” (Pesavento, 2005,
p. 91). Na medida em que este capital simbolico ndo é pertinente a maior parcela de uma
populacéo ele passa, ao nosso ver, a ser mais excludente do que agregador.

O museu corresponde as aspiracdes de um grupo de incluidos, aqueles que

socialmente, politicamente, economicamente compartilham dos varios pressupostos que
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Ihes confere poder de decidir sobre o que se diz da cidade, da identidade local, e da propria
histdria que deve ser contada. Pensamos nesse pequeno grupo a luz do que sugere Candau:
Pode existir um nicleo memorial, um fundo ou um substrato cultural, ou ainda
o que Ernest Gellner chama de “capital cognitivo fixo” compartilhado por uma

maioria dos membros de um grupo e que confere a este uma identidade dotada
de uma certa esséncia. (Candau, 2014, p. 26)

Nota-se ai, que o autor fala de uma maioria, 0 que ndo se aplica ao nosso objeto
de estudo, essa nocao de “capital cognitivo fixo” pode ndo se estabelecer de modo geral
a uma comunidade, sobretudo numa cidade de mais de quatrocentos mil habitantes, mas
ela ressoa como possivel se estabelecermos recortes. E possivel que haja uma parcela, um
pequeno grupo onde haja a circulacao desse capital simboélico®, tendo em vista que estes
sim, compartilham elementos identitarios comuns, mesmo que se relacionem de maneira
diferente com eles, mas reconhecemos que ao deterem o poder da profusdo desses
elementos, este seleto grupo toma para si uma memoria e a defende como sua.

Nesse sentido, levantamos aqui a hipétese de que em Campina Grande, esse
substrato cultural estd longe de ser democratico, na medida em que foi criado, foi
pensando, foi destinado e circula apenas em uma pequena parcela da sociedade. Logo
esse sentimento de pertencimento a cidade da grandeza é algo imposto de cima para
baixo, silenciando inclusive as formas de resisténcia.

O trabalho que envolve a construgdo, o investimento e a manutencdo de uma
memodria social certamente silencia determinados sujeitos e grupos de sua érbita, mas esse
mesmo esfor¢o tende a envolver por meio de técnicas de subjetivacdo os sujeitos que o
proprio sistema exclui, deletando diferencas sociais e enquadrando todos dentro de um
imaginario. A construcdo de uma memdria e de um imaginario vem de uma elite politica,
econdmica, e existam interesses em sua manutencdo. Mas para lograr sucesso em uma
cidade, ele deve ser apropriado pela sociedade.

Marcio Seligmann-Silva, chama atengéo ao fato de uma narrativa que se sobrepde
a outra em funcao do tempo em que esté se vivendo: “poderosas narrativas foram tracadas,
[...]em torno do que seria cada nagdo. De certo modo, para que cada narrativa se

adequasse a uma historia nacional “de sucesso”, dever-se-iam apagar outras historias.

5 Para o soci6logo francés Pierre Bourdieu o capital simbélico significa o “poder atribuido aqueles que
obtiveram reconhecimento suficiente para ter condicdo de impor o reconhecimento” (Bourdieu, 1987. 1987,
p. 164). Neste caso especifico atribuimos a uma pequena e seleta minoria, a elite campinense, a detencéo
desse capital que é substrato importante na consolidacdo de identidades.
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(Seligmann-Silva, 2022, p. 17), trazendo para a escala local, nos indagamos sobre que
outras histdrias seriam essas passiveis de serem apagadas da memoria social campinense?
N&o vemos outra resposta se ndo o silenciamento sobre as classes mais pobres e que néo
tem voz no processo de producdo dessas identidades.

Ao debrugarmos sobre essa identidade campinense, na busca por defini¢des, nos
deparamos com dois conceitos: campinismo e campinidade. O primeiro foi proferido pelo
intelectual campinense, o professor Sténio Lopes: “Campinismo € esse estado de espirito
que coloca Campina Grande acima de tudo na queréncia e na predilecao” (Lopes, 1988,
p. 74). O campinismo, as vezes associado a sentimento bairrista, é a origem de Vérias
querelas, entre elas, aquela que tem a pretensdo de colocar a hegemonia campinense
acima do estado inteiro, sobretudo, da capital Jodo Pessoa, com disputas ideoldgicas em
diversos campos simbdlicos.

O segundo conceito, o de campinidade, é atribuido aqueles que ndo sao
necessariamente naturais da terra, mas também aos que sdo referidos no proprio hino da
cidade como “leais forasteiros”, mas passam a amar a cidade e trabalhar por ela de forma
assidua, como nos aponta o jornalista Epitacio Soares: “ Ser campinense € muito mais do
que simplesmente nascer em Campina Grande. Ser campinense € amar essa cidade e
trabalhar por ela” (Soares, 1987, p. 2).

Nota-se que as defini¢cBes apontadas pelos autores perpassam a ideia de estado de
espirito, que compreende uma disposicdo emocional ou temperamento, nesse sentido,
tanto o campinismo quanto a campinidade se configuram enquanto elementos favoraveis
na construcdo identitéria, assumi-los, faz do sujeito pertencente a cidade e partilhante de
uma identidade posta como hegemdnica. Ao considerarmos o papel do campinismo e da
campinidade como elementos centrais na construcdo da identidade de Campina Grande,
é importante destacar uma analise para além dos discursos dos intelectuais.

Embora os textos de Sténio Lopes e Epitacio Soares funcionem como
documentos-chave que condensam essas representagcdes identitarias, o discurso da
"grandeza" campinense também se faz presente em uma variedade de outros espagos
culturais e sociais, refletindo a dindmica complexa da cidade e suas multiplas camadas de
significados. Uma dessas representacdes esta no cotidiano das praticas simbdlicas, como
as festas tradicionais, as campanhas publicitarias que exaltam o "progresso” e a
"modernidade™ da cidade, e até mesmo em discursos politicos que frequentemente se
apoiam na ideia de uma cidade que "cresce" e "desafia" outras metropoles. Essas

representacdes, ao lado de manifestagdes artisticas, como o teatro, a musica e a literatura,
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também reafirmam a busca constante pela manutencdo da grandeza e a exclusividade de
seu significado.

Pensando desse modo, poderiamos aqui evocar a teoria de regimes de
historicidade proposta por Francois Hartog (2013), que permite compreender como as
narrativas do passado e as expectativas sobre o futuro se entrelacam para formar uma
visao do presente. Para Hartog, o regime de historicidade esta relacionado ao modo como
as sociedades lidam com o tempo — com o passado, o presente e o futuro — e como essas
interaces moldam suas interpretacbes do que é possivel ou desejavel. No caso de
Campina Grande, essa relagdo com o tempo esta fortemente marcada por um horizonte
de expectativa, no qual o "progresso™ se projeta como o grande motor do imaginario
social, seja no campo econémico, seja no campo cultural.

O passado da cidade, imerso em uma trajetdria de desafios e superacdes, acaba
sendo constantemente ressignificado a luz desse ideal de progresso, que se apresenta
como um futuro melhor, mais moderno e mais integrado ao resto do Brasil. O presente,
por sua vez, € vivido sob a constante promessa de uma ascensdo, como se Campina
Grande estivesse sempre em "gestacdo”, sempre a caminho de algo maior.

Além disso, dentro do projeto de manter-se no topo, como pioneira, maior, melhor
em determinados aspectos e em relacdo a outras cidades — a capital Jodo Pessoa, por
exemplo — a cidade de Campina Grande parece estar sempre carecendo de titulos que lhe
destaque. Essa cultura, ndo € recente, mas remonta dos anos 1940, quando recebe a
alcunha de Liverpool Brasileira, por ser a maior exportadora de algoddo do pais,
pareando-se a cidade inglesa. As denominagOes sd0 muitas, e como 0s regimes de
historicidades, elas sucedem-se: capital do trabalho, cidade do maior Sdo Jodo do Mundo,
Rainha da Borborema, Canaé dos Sertdes, Vale do Silicio Brasileiro, Cidade Inovadora,
Cidade Criativa, so para citar alguns.

Ndo podemos desvincular essa caracteristica destes principios identitarios dos
quais nos referiamos anteriormente, ou seja 0 campinismo e a campinidade. A ideia de
grandeza, que frequentemente se confunde com bairrismo e a megalomania, somam-se
outros principios que sdo incluidos no imaginario do qual a cidade possui uma vocagédo
para o progresso, caracterizada pelo trabalho, inovagéo e empreendedorismo do seu povo,
ou seja, uma cidade marcada pelo dinamismo econémico que se reinventa constantemente
e atrai a todos gracas as suas qualidades intrinsecas. Uma espécie de cidade-mae,

acolhedora.
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A pesquisa aborda a tematica da identidade campinense, uma area que tem
recebido crescente atencdo na historiografia local. Recentemente, monografias,
dissertaces e teses defendidas na Universidade Federal de Campina Grande (UFCG), na
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB) e Universidade Federal da Paraiba (UFPB),
tém abordado a construgdo do “campinismo”, mas frequentemente deixam de explorar
profundamente sua formacao.

Alguns trabalhos merecem destaque nesse contexto: "Para além da pedra e cal:
discursos e imagens de Campina Grande (1970 a 2000), de Maria Jackeline Feitosa
Carvalho (2017); "Uma festa para a rainha: o centenario de Campina Grande (1960-
1964), de Joabe Aguiar (2014); "Enredando Campina Grande nas teias da cultura:
(des)inventando festas e (re)inventando a cidade - 1965-2002", de Wagner Geminiano
dos Santos (2016); Sonhos Urbanos: O Parque do Acude Novo e a (re) construgédo da
“alma’ campinense (2016) de Katiuscia Catao de Sousa, € “O campinismo como categoria
identitaria territorial: comunidade imaginada, tradi¢fes inventadas e usos do passado na
Campina Grande-PB das décadas de 1960 e 1970, de Bruno Rafael de A. Gaudéncio.”
Esses estudos, cada um a sua maneira, apontam que, na segunda metade do século XX,
Campina Grande desenvolveu uma identidade prépria através de um discurso promovido
por suas elites. A titulo de exemplo, vemos o que Santos diz:

As elites locais passam a apresentar a cidade de Campina Grande, para aqueles
que a habita(va)m, nio como uma cidade qualquer, mas como a “mais” e
“maior” e que, apesar de ser uma cidade do interior, se destacava por sua
pujanca, ousadia, cosmopolismo, desenvolvimento, progresso, modernidade e,

como resultado de tudo isto, grandiosidade. Pois para suas elites “Campina (¢)
Grande até no nome”. (Santos, 2016, p.23-24)

Trilhamos um caminho semelhante ao desses autores e também de outros
pesquisadores, no sentido de compreender essas visdes, imagens e discursos acerca de
Campina Grande criados por suas elites e consolidados pela historia tradicional como
projecdes de significacdes, que empreendem na cidade o status de grandeza, que lhe torna
referéncia na regido em que esta situada.

No tocante as fontes, € necessario demarcar que a principal delas é a propria
exposicdo inaugural do museu (suas secOes e recursos tecnologicos utilizados), posto que
0 museu, apesar de ser nosso objeto de andlise, ele é, a0 mesmo tempo um equipamento
imprescindivel para entendemos a histéria campinense na contemporaneidade. Além
disso, encontramos na revisdo historiografica, sobretudo local, ndo apenas os

pressupostos tedricos que embasaram nossa pesquisa, mas importantes quadros que nos
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ajudaram a reconstituir a fisionomia da cidade nos periodos pelos quais perpassam a
pesquisa. Foi fundamental ainda as fontes midiaticas desde os jornais impressos e digitais,
aos blogs virtuais, e mateérias televisivas.

Para leitura das fontes amparamo-nos, pois na hermenéutica, enquanto uma teoria
das operagdes da compreensao, como sugere o fildsofo francés Paul Ricouer (1997). Essa
filosofia da interpretacdo abrange simbolos, signos, textos, elementos historicamente
datados e ficcionais, ela permite que o leitor — nosso caso, o observador — atribua aquele
discurso novos significados, a partir da sua leitura, da sua visdo de mundo, das suas
diretrizes tedricas. Para esse autor, 0s elementos que compdem a narrativa — autor, texto
e leitor — contribuem na composicao da obra, tal prerrogativa nos permite, enquanto leitor
e pesquisador da obra, atribuir a mesmas novos significados a partir de nossas leituras, de
nossa visao, de nossas diretrizes teoricas.

Essa tese esté dividida em cinco capitulos, o primeiro € discussao introdutoria que
fizemos aqui. No capitulo 2 intitulado “Campinismo, campinidade e cidade da grandeza:
elementos de uma identidade em constru¢do”, discutimos esses conceitos como
definidores da identidade que é vinculada no Museu Digital, para entendé-los, em sua
génese, recorremos aos ‘mitos campinenses’ tanto os de origem (tropeiros,
desbravadores) e 0s que atuam na manutencao da ideia de cidade da grandeza (o da cidade
estratégica, da capital do trabalho).

No capitulo 3 “Museu Digital de Campina Grande: Novas tecnologias, velhas
ideologias”, nele discutimos as transformacdes pelas quais passam a instituicdo museal
no século XXI, para entendermos as tipologias, sobretudo a partir da insercdo de novas
tecnologias, em seguida situamos 0 museu historicamente dentro de uma anéalise da Nova
Histdria Cultural que permite que o vejamos como lugar de memoria (Nora, 1993), mas
também de historia vigiada (Ferro, 1989), posto que se trata de um equipamento urbano
regido por instituicdo de poder. Mostraremos como seu deu a transformacéo de um espaco
pensado apenas como monumento figurativo para a institucionalizagdo de um museu
interativo, perpassando também pela concepcio da sua exposicdo inaugural®, anisando

seus equipamentos e conteudos, de forma critica e a luz de teorias que nos auxiliassem a

® O Museu Digital nfo teve a substituicio de sua exposicdo integralmente, porém, ao longo desses oito
anos, ele passou por vérias intervencdes, algumas temporérias, outras pequenas mudancas de pouca
significacdo foram agregadas a original a partir de 2023, quando esta pesquisa ja estava em andamento,
portanto, focamos na forma como o espaco foi inaugurado e entregue a comunidade em 2017.
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explicar melhor a nossa tese de que aquela exposic¢ao se constitui enquanto representacao
das aspiracdes de uma elite que acredita que esta seja a cidade da grandeza.

No capitulo 4, “ O museu no Circuito Monumental de Campina Grande”, tratamos
de situar o museu dentro de um conjunto monumental existente na orla do Agude Velho
(museus, estatuas e equipamentos culturais, como, por exemplo o Museu de Arte Popular
da Paraiba,o busto de Vergniaud Wanderley, a estadtua dos pioneiros da Borborema),
compondo uma narrativa que culmina na ideia da cidade como grande, mapeamos e
analisamos os lugares de memoria que circundam o Museu Digital, elaborando uma
cartografia que tende a criar um ethos urbano, usando o conceito de Sandra Pesavento.

O capitulo 5 que chamamos de “Campina Grande City Tech”, tratamos do discurso
elitista de que vé a cidade nos dias atuais como cidade tecnologica, voltamos na histéria
para localizamos a formacao do campo cientifico tecnoldgico da cidade, que se da apartir
da instalacdo de instituicGes de ensino e da iniciativa empresarial e politica local,
buscamos entender os motivos pelos quais a cidade vem ganhando titulos como Cidade
Criativa (Unesco, 2021), Cidade Inovadora (ICE, 2023). A incursdo perpassa pelo
entendimento do papel do museu na propositura desse modelo de cidade. Endossando
nossa critica, fizemos um panorama social da cidade expondo contradi¢des, a partir de
dados estatisticos, de pesquisas em diversas areas, colocando em questionamento a visao
elitista da cidade que mesmos e provando ser grandiosa em tantos aspectos, negligencia
a questao social.

Nosso problema de pesquisa poderia ter partido de muitos outros lugares ou
tematicas que nos fizessem pensar memdarias na construcdo de identidades na cidade de
Campina Grande. A escolha de um museu, situado no espago urbano de uma cidade nos
coloca diante do problema da escala dentro do nosso vasto objeto de analise (a identidade
campinense), e precisamos nos explicar, para que nao haja a visao de que apenas 0 museu
é uma fonte privilegiada nessa nossa jornada. O gedgrafo e geopolitico francés Yves
Lacoste, ao tratar das escalas dos objetos e dos niveis de analises, nos ajuda a refletir:

Ao plano do conhecimento ndo ha nivel de analise privilegiado, nenhum deles
é suficiente, pois o fato de se considerar tal espago como campo de observagao
ird permitir apreender certos fendmenos e certas estruturas, mas vai acarretar
a deformagdo ou a ocultagéo de outros fenbmenos e de outras estruturas, das
quais ndo se pode, a priori, prejulgar o papel e, portanto, ndo se pode

negligenciar. E por isso indispensavel que nos coloquemos em outros niveis
de anélise levando em consideracdo outros espacos (Lacoste, 1988, p.81).
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Entendemos desse modo que estamos negligenciando muitos outros aspectos que
sdo primordiais se quisermos realmente entender as identidades campinenses, até mesmo
quando partimos para a historiografia nos damos conta da incompletude de nossa analise,
que mesmo retrocedendo o tempo muitos aspectos nos escapam. Pensando sobre 0s niveis
de analise, é prudente nos situarmos epistemologicamente, assim encontramos em
Lacoste uma definicdo que nos ajuda muito a compreender o movimento que fazemos

nessa pesquisa:

E preciso fazer uma distincao radical entre espaco, tomado como objeto real
que se pode conhecer sendo através de um certo nimero de pressupostos mais
ou menos deformantes, por intermédio de um instrumental conceitual mais ou
menos adequado, e 0 espago, tomando como objeto de conhecimento, isto é,
as diferentes representaces do espaco real (a dos pintores, dos matematicos,
dos astrobnomos, dos gedgrafos...) que evoluiram historicamente
simultaneamente com a descoberta progressiva que ndo sera jamais terminada
(pois a historia ndo estd acabada). Essas representacdes do espago sdo
ferramentas de conhecimento que devemos melhorar e construir, de forma a
torna-las mais eficazes, para nos permitir compreender melhor o mundo e suas
transformagdes (Lacoste, 1988, p. 83).

O espaco como objeto real € a Campina Grande que pisamos, enxergamos,
sentimos e vivemos todos os dias, ja 0 espaco como objeto de conhecimento sdo as
representacOes que a historia fez deles, que os artistas fazem, que os politicos fazem e é
claro que o museu faz. Nesse segundo caso é a ‘cidade imaginada’, que € invisivel, mas
que existe e € reinventada a cada momento que se passa. Entendemos aqui, como ja foi
discutido em outros momentos que 0 museu € mais uma representacao da cidade.

Desta forma, procuramos perceber os siléncios do SESI Museu Digital, - sobre o
que ficou as margens da exposicdo, - ela se d& no sentido de conhecer, questionar,
desconstruir, pensar novas possibilidades. O professor Marcio Seligmann-Silva, curador
de exposicdes e critico literario, em sua obra A virada testemunhal e decolonial do saber
historico (Unicamp, 2022) nos orienta quanto a construgao dessas novas narrativas:

E importante destacar que, quando falo de virada testemunhal do saber
histérico, me refiro a novas sensibilidades desenvolvidas nesse contexto pds-
colonial em que o corpo e sua localizagdo passam a ser reconhecidos como
parte da construgdo de outras narrativas e epistemologias (Seligmann-Silva,
2022, p. 19)

Reconhecer outras narrativas, outras epistemologias como formadoras de
determinadas identidades, é entender que o conhecimento histérico, publicizado no
museu através da histdria publica, ndo mais se restringe aos grandes catedraticos e

intelectuais que a fizeram por muito tempo, mas ele é um saber que, ao partir da academia,
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deve falar a linguagem do povo, de modo que lhe represente de forma democratica, que
proclame a coexisténcia das diferencas.

Como afirma a professora Kathryn Woodward, em obra sobre Identidade e
Diferenca “as identidades ndo sdo unificadas. Pode haver contradi¢cdes no seu interior que
tem que ser negociadas”, nesse processo ¢ inevitavel que haja discrepancias entre o nivel
coletivo e o nivel individual (Woodward, 2014, p. 14). E mais dificil ainda, parece-nos
conciliar os divesos niveis publicos, tendo em vista que a comunidade também é
heterogéna, e no cotidiano da vida comum, diversas realidades se cruzam, séo validadas
por experiéncias, e quem tem o direito de negociar essas diferentes identidades?

Obviamente ndo é uma exclusividade do Museu Digital de Campina Grande a
escolha por vincular memorias e identidades postas como hegemonicas, faremos uma
explanagdo pelas discussdes que tangem a esta area, buscando entender como o fenémeno
da digitalizacdo dos acervos, que tem inicio ainda no século passado, oferece, nos dias
atuais, respaldo suficiente para sua existéncia e manutencdo dessas memorias e

identidades.
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2. Campinismo, campinidade e cidade da grandeza: elementos de
uma identidade em constucao

“Eu, quando vejo em algum lugar ‘Proibida a Entrada’, é
precisamente por ali que eu entro”. Muitas vezes essa é uma
tatica oportuna para investigar a consisténcia dos enunciados
dos discursos que sdo estruturados pelo hegémonas e poderosos
em geral. E o papel dos intelectuais, cada vez mais, deve ser o de
desconstruir discursos hegemonicos.

(Gilberto Dupas)
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No presente capitulo nos propomos a discutir Campina Grande a partir do
imaginario que se criou dela como sendo uma cidade da grandeza, para tanto nos
centramos em dois conceitos primordiais (campinismo e campinidade). Tal discusao se
faz necesséria pois é a partir dela que buscaremos analisar a exposicdo do SESI Museu
Digital, posto que, tais conceitos, enquanto fortes elementos identitarios constituem a
base da memoria coletiva evocada na sua exposicdo inaugural , atrelado a eles, um
conjunto de mitos e imaginarios s@o acionados em sua narrativa. Para entender essas
categorias retomamos aos mitos de origem e a outros mitos que sdo evocados na
manutenc¢éo da ideia de cidade da grandeza, como aquele que eleva a cidade a categoria
de “capital do trabalho” — mitos que se explicam, em parte, pela excessiva propagacao
nos meios de comunicacdo e boa receptividade entre os campinenses. O historiador Bruno

Gaudéncio em artigo sobre a tematica vem tecer as seguintes consideragdes:

O estudo do campinismo como categoria identitaria territorial revela como a
construcao simbélica de Campina Grande se inscreve nas dinamicas de poder
e representacgdo cultural promovidas pela elite local, especialmente durante as
décadas de 1960 e 1970. O campinismo emerge ndo apenas como um reflexo
do orgulho local, mas como uma ferramenta estratégica de afirmacédo
identitaria e resisténcia politica frente aos desafios impostos por tensdes
regionais e politicas centralizadoras. (Gaudéncio, 2025, p. 13)

Os termos campismo e campinidade foram conceitos criados para e pelas elites
intelectuais campinenses do século XX, sendo incorporadas ao discurso oficial de forma
indireta estdo presentes em diversas esferas, como, por exemplo, nos monumentos e na
exposicdo museal que estamos analisando. O primeiro termo, campinismo, aparece pela
primeira vez em um ensaio do professor e jornalista José Sténio Lopes:

Campinismo é esse estado de espirito que coloca Campina Grande acima de
tudo na queréncia e na predilecdo, em se tratando de realizar obras ou prestar
servicos a cidade e a sua populacdo, em se tratando de ndo deixar que esta

cidade seja prejudicada, de qualquer que seja a forma, em sua penosa
escalada para o progresso. (Lopes, 1988, p. 74-75)

O campinismo, como se pode observar, € um elemento identitario, que surge na
tentativa de forjar um sentimento de pertencimento, cujo objetivo é reafirmar a hegemonia
de determinadas visdes de mundo. Para a presente pesquisa este conceito ndo pode ser
dissociado do conceito de campinidade, que tem significado confluente, mas vai além
abrangendo aqueles que ndo sdo necessariamente naturais da terra, mas também aos que
séo referidos no proprio hino oficial da cidade como “leais forasteiros”, mas passam a
amar a cidade e trabalhar por ela de forma assidua, como nos aponta o jornalista Epitacio

Soares:
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O que chamamos aqui de campinidade é um estado de espirito que toma conta
do campinense adotivo desde os primeiros momentos de seu contato com a
terra hospitaleira que o acolheu, e sentiu a alma invadida pelos eflavios
blandiciosos de uma natureza contagiante e benfazeja. [...] ser campinense é
muito mais do que simplesmente nascer em Campina Grande. Ser campinense
€ amar essa cidade e trabalhar por ela, como faz a maioria dos adventicios que
para aqui emigraram de suas regibes. (Soares, 1987, p. 2)

As falas aqui reproduzidas séo de dois intelectuais de Campina Grande, Sténio
Lopes’ e Epitacio Soares®, produzidos na segunda metade do século XX, acabaram por
expressar uma identidade local, uma tradigdo inventada®, que reforga a ideia da cidade da
grandeza, por meio de representacdes, que repetidas, acabam por se fazer presente em
diversas linguagens, suportes e discursos ao longo destas Gltimas décadas. Nota-se que as
definicBes apontadas pelos autores perpassam a ideia de estado de espirito, que
compreende uma disposi¢do emocional ou temperamento.

Tanto campinismo quanto campinidade se configuram enquanto elementos
favoraveis a construcdo identitaria, assumi-los, faz do sujeito pertencente a cidade e
partilhante de uma identidade posta como hegemdnica. O historiador Bruno Gaudéncio,
em artigo que reflete sobre estes conceitos, ele afirma que:

O campinismo se firmou predominantemente entre as décadas de 1960 e 1970,
inicialmente no contexto das celebragdes do centenadrio de Campina Grande,
de 1960 a 1964, e, posteriormente, entre 1974 e 1977, periodo em que a cidade
adquiriu seus principais simbolos oficiais — bandeira, brasdo e hino — durante
0 governo de Evaldo Cruz. N&o por acaso, como observaremos periodo em que
cidade passou por crises sociais e habitacionais, colocando em risco a imagem
construida pela grandeza dos tempos passados, ligados ao auge do algodao
(Gaudéncio, 2025, p. 2)

Entendemos assim, que esses discursos sao forjados e ganham forga em contextos

de crise, se de um lado, pinta-se uma imagem de cidade pujante economicamente a ponto

7 José Sténio Lopes era natural do estado do Ceard, mas teve uma importante atuagdo no campo da educagio
em Campina Grande, além de colunista dos principais periédicos locais, foi um ativista cultural e publicou
diversos livros, foi professor pioneiro da Escola Politécnica de Campina Grande e da Faculdade de Ciéncias
Econdmicas, fundador do Departamento Regional do Senai na Paraiba.

8 Epitacio Soares, nasceu em Boa Ventura-PB em 1915, era autodidata, escreveu durante toda a sua vida
artigos jornalisticos para o Diario da Borborema e outros periddicos paraibanos e nacionais, foi membro
das Academias de Letras de Campina Grande, da Paraiba e do Rio Grande do Norte, faleceu em Campina
Grande em 1986.

9 Bruno Gaudéncio afirma que esse conceito de "tradi¢io inventada”, conforme Eric Hobsbawm e Terence
Ranger (2010), refere-se a préticas culturais que, embora apresentadas ou percebidas como antigas, sdo de
fato recentes e frequentemente criadas com propdsitos especificos. Essas tradi¢bes sdo elaboradas de modo
a conferir continuidade historica e sentido de identidade a grupos ou comunidades, muitas vezes para
atender a interesses politicos, sociais ou culturais contemporaneos. (Gaudéncio, 2025, p. 6)
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de oferecer oportunidades ndo apenas aos seus conterraneos, sendo um destino de muitos
profissionais avidos por inserir-se no mercado de trabalho, por outro lado, assiste-se ao
déficit habitacional (como os que ocorreram nos bairros da Malvinas e do Pedregal,
decorrente de invasdes) somado a colapso financeiro, sobretudo, dos mais vulneraveis.

Essas definicbes elaboradas por sujeitos oriundos de instituicdes de poder
(intelectual, politico, econdémico) surgem num momento em que Campina Grande ja vivia
uma crise — inadmitida — quando ja ndo havia mais o “selo” da cidade dos tropeiros, ou
da cidade do algodao, para citar como exemplo, mas quando persistia (e ainda persiste)
uma elite politica e econdmica que tende a determinar os rumos que a cidade ird tomar, e
mais precisamente, quando tomam a direcdo manobrando uma massa de sujeitos unidos
por uma bandeira que tem como lema a grandeza.

Para Sandra Pesavento, a histdria cultural permite-nos ver a cidade ndo mais como
I6cus, seja da realizacdo, da produgdo ou da acdo social, mas sobretudo como um
problema e um objeto de reflexdo. Nao se estudam apenas processos econdmicos e sociais
que ocorrem na cidade, mas as representacfes que se constroem na e sobre a cidade
(Pesavento, 2005, p. 77-78). E isso nos permite olhar para uma cidade representada em
um museu e mergulhar nela para entendé-la. Mas para entendé-la, assim, é necessario
fazer uma retrospeccdo em sua histdria, sempre de maneira critica, analisando 0s
conceitos que a regem ou que sdo por ela orquestrados. Aqui, essas expressdes do
imginario (capital do trabalho, cidade da grandeza) sdo vistos como mitos, ou Seja,
narrativas criadas por aqueles que pensaram a cidade para justificar seu desenvolvimento,

mas que, incomprovados, tornam-se passiveis de nossa problematizacéo.

2.1. O mito da cidade estratégica

Campina Grande esta situada a 126 quilometros da capital Jodo Pessoa e compde

o chamado Compartimento da Borborema?®®, essa denominacao politico-geogréfica é

10 vale destacar que estamos nos referindo ao Compartimento da Borborema no tocante ao Estado da
Paraiba, posto que esse é uma unidade geografica que se localiza no Nordeste do Brasil, englobando partes
da Paraiba, Pernambuco, Alagoas e Rio Grande do Norte. O Compartimento conta com altitudes entre 400
e 1200 metros, € formado por rochas cristalinas antigas e apresenta relevo ondulado. Ele influencia
diretamente o clima da regido, funcionando como uma barreira natural que dificulta a chegada de chuvas
a0 sertéo.
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atribuida a parte do Planalto da Borborema, uma formacao geoldgica caracteristica do
interior nordestino. O relevo predominante é suavemente ondulado, estando a cidade
cerca de 550 metros de altitude, o que contribui para um clima relativamente ameno em
comparagdo com outras areas do estado. O chamando Compartimento da Borborema
engloba outras 60 cidades da Paraiba, que, em grande medida. sdo monopolizadas
por Campina Grande. Pelo menos sete microrregides estdo condensadas por esse
territorio: Cariri, Curimatad  Ocidental, Curimatad Oriental, Seriddo Ocidental
Paraibano e do Serid6 Oriental Paraibano.

A cidade ocupa uma posi¢do estratégica no interior paraibano, sendo considerada
um dos principais polos econémicos, culturais e tecnoldgicos do estado. Campina Grande
é razoavelmente urbanizada e funciona como um centro regional que atrai populacdes de
diversas cidades vizinhas. Com sua expansdo urbana acelerada, o municipio tem
enfrentado desafios relacionados a ocupacdo do solo, saneamento e preservagdo
ambiental. Ainda assim, a cidade mantém uma infraestrutura robusta e um
desenvolvimento urbano expressivo.

De acordo com o REGIC (Regides de Influéncia das Cidades) que identifica e
analisa a rede urbana brasileira e estabelece hierarquia dos centros urbanos, Campina
Grande se caracteriza por ser uma cidade intermediaria que atua como referéncia regional
no interior do Estado da Paraiba e da Regido Nordeste, os dados mais recentes de 2018
(Capital Regional B), o arranjo populacional de Campina Grande, dentro dessa
classificacdo é de um centro submetropolitano, o que pode ser comprovado através da
figura 1, que traz um mapa destacando a localizacdo geogréfica de Campina Grande no

Estado da Paraiba.
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Figura 1: Localizagdo de Campina Grande no Estado da paraiba
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Fonte: https://www.researchgate.net/figure/Figura-1-Localizacao-geografica-da-cidade-de-Campina-
Grande-PB_figl_277125534 . Acesso em agosto de 2025.

Dentro do projeto de fabricar-se como grande, aproveitando-se de sua influéncia
dentro de um contexto local, foi instituida a Lei Complementar N° 92, de 11 de dezembro
de 2009, sancionada pelo Governo do Estado, durante a gestdo de José Targino Maranhao,
que criou a Regido Metropolitana de Campina Grande, A RMCG é a 3% maior regido
metropolitana do interior do Nordeste (antecedida pelo Polo Petrolina/Juazeiro (PE/BA)

e Feira de Santana (BA)). A figura 2, mostra a regidao em destaque no mapa da Paraiba.
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Figura 2: Mapa da Paraiba ressaltando a RMCG

Fonte: Anderson

Figura 3: Cidades que compdem a RMCG
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Fonte: Anderson Barbosa, 2025

11 As imagens, mapas e infograficos assinados pelo desing Anderson Barbosa tratam-se elementos

encomendados para essa pesquisa.
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A Regido Metropolitana de Campina Grande abrange um total de 19 municipios,
pertencente as mesoregides do Agreste e as microrregides do Brejo e Cariri, que dentro
dessa divisdo da REGIC, incorporam-se a Campina Grande pela dependéncia de servicos
tais como salde, educacdo e trabalho. A figura 3, mostra de forma mais clara esses

municipios, Ja a tabela 1, detalha cada um deles.

Tabela 1: Municipios da Regido Metropolitana de Campina Grande

Distancia a

Municipio (Pz%pzuzl)agéo '(Al‘(rrf]?) (DZ%r;s,zl)d 20z Campina
Grande (km)
Alcantil 5.578 309,896 18,00 74,2
Aroeiras 18.705 376,118 49,73 57,1
gg;;gna de g 059 375177 21,48 40,5
Boa Vista 6.377 468,933 13,60 45,0
Boqueirédo 17.598 373,077 47,17 47,0
Al 419.379 591,658 | 708,82 i
Caturité 5.254 117,823 44,59 34,0
Fagundes 11.049 185,061 59,70 25,9
Gado Bravo 8.179 192,420 42,51 56,6
Itatuba 10.499 251,749 41,70 52,1
Lagoa Seca 27.730 108,219 256,24 9,2
Massaranduba | 14.139 209,402 67,52 18,1
Matinhas 4571 36,522 125,16 24,4
Natuba 8.945 202,173 44,24 90,5
Puxinand 14.277 71,118 200,75 17,1
Queimadas 47.658 402,748 118,33 17,2
Santa Cecilia | 7.670 217,577 35,25 99,5
Serra Redonda | 6.828 55,197 123,70 26,5
Umbuzeiro 9.124 185,578 49,17 76,5

Fonte: IBGE, 2022

Reconhecemos que 0 processo que cumina com a metropolizacdo, deu-se, em
grande medida pela prestacdo de servicos oferecidos por Campina Grande a estes outros
municipios, atingindo um raio de aproximadamente100 quilometros, a RMCG reune

cidades que ndo dispdem de determinados servicos , como especialidades médicas ou até
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mesmo a formacao educacional. Em sua historia, Campina Grande passa pela condigédo
de aldeia, dependente da freguesia de Nossa Senhora dos Milagres do Cariri de Fora (atual
S&o Jodo do Cariri), separando-se em 1769, se constituiu em freguesia sob a invocagédo
de Nossa Senhora da Conceicdo (Almeida, 1993, p. 39), a independéncia deu-se em 1790,
quando foi elevada a Vila, passando a se chamar Vila Nova da Rainha em homenagem a
colonizadora portuguesa a D. Maria I.

Campina Grande elevou-se a categoria de cidade, somente em 11 de Outubro de
1864, passando oficialmente a chamar-se Campina Grande. Desse modo, aos 160 anos de
emancipacao politica, a cidade pouco preserva desses seus estagios anteriores (formages
arquitetonicas coloniais, por exemplo) apenas as ilusdes de que seus marcos econémicos
evidentes lhes garante a permanéncia enquanto Grande.

Na epigrafe dessa tese trouxemos uma fala bastante empoderedora de um dos
maiores artistas que o Brasil j& produziu, Gilberto Gil, cantor e compositor baiano, esteve
em Campina Grande varias vezes, seja em shows musicais, no Encontro Para a Nova
Consciéncia'? ao longo das décadas de 1970 a 2000, ou como ministro da cultura do
primeiro governo Lula. Em entrevista'® ao jornalista campinense Rémulo Azevedo, o
cantou afirmou:

Esse sentimento cosmopolita que Campina Grande tem, essa vontade e esse
anseio de ser Nova York que Campina Grande tem, essa caracteristica de ser
entreposto, de eixo, de carrefour, de cruzamento do Nordeste. A cidade que
recebia afluxos de todas as regides, a cidade da feira, a cidade do mercado, do
negécio, a cidade onde tudo se troca, tudo se vende, tudo tem valor e nada tem
valor, ja simbolo da modernidade. Essa efervescéncia, essa volatilidade, essa

capacidade de tudo ser e tudo ndo ser ao mesmo tempo tipico do
cosmopolitismo que Campina Grande tem. (Gil, 1988)

Essa fala muito agrada as elites que pensam e fazem a cidade, na medida em que,
faz parte do projeto da “cidade da grandeza” ser esse ponto onde todos os caminhos se
cruzam, 0 mito da cidade estratégica ja era bastante disseminado quando da afirmacao do
artista, sua fala aqui é apenas ilustrativa, e nos mostra o alcance de uma identidade de

grandeza fora dos limites municipais/estaduais. E plausivel o fato de que Campina Grande

2.0 Encontro Para a Nova Consciéncia, evento ecuménico que acontecia anualmente a partir de 1992 em
Campina Grande durante o periodo do carnaval. O evento reunia as mais diversas tendéncias religiosas com
a proposta de discutir diversas questfes globais. Ap6s mais de 30 anos sobrevivendo aos ataques de ordem
religiosa e ao baixo investimento publico, reduziu-se pequenos debates virtuais, vale ressaltar que durante
essa época Campina Grande, agora, sedia 0 Encontro para Consciéncia Crista que tem tomado proporcdes
gigantescas com suas pautas conservadoras

13 O trecho da entrevista pode ser assististido em: https://youtu.be/d7ExHgeq4lk
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estaria no centro de importantes rotas desde o século XIX, a figura 4 reproduz um mapa

extraido da obra de VVanderlei de Brito e Ida Steinmiller:

Figura 4: Mapa das estradas que se cruzam em Campina Grande
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Fonte: Brito, Steinmuller, 2020.

Essa centralidade de Campina Grande em relacdo a macrorregido que, em muito
Ihe d& respaldo para a megalomania e a hipervalorizacdo territorial supondo uma
centralidade com relagdo a regido Nordeste é também reafirmada na escrita da Historia
tradicional atual, a partir de VVanderley de Brito e Ida Steinmuller, identifica-se que tratam
de Campina Grande mesmo que ainda setecentista, descrevendo-a como a “Roma da
Capitania da Parahyba”, a qual todos os caminhos convergiam (2020, p. 23). E esse

discurso fortificou-se bastante em fins do século XX. Como aponta Carvalho:
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A capital do trabalho [..] agora configura as marcas da ‘metropole
interiorana’, lugar criado e instaurado pela leitura das relagdes estabelecidas
com seus citadinos, pelos elementos que fazem de Campina a cidade pujante,
atipica e ‘ fiel ao lema ostentado em seu braso: Uinica entre muitas’. O discurso
sobre a modernidade serve para expressar o desenho que se deseja para a
cidade e, em boa parte, para a sua vida urbana (Carvalho, 2017, p. 52)

O proprio hino da cidade, em seu trecho “Canaa de leais forasteiros”, ja ressalta
essa caracteristica forjada de que a cidade se comportaria como uma terra prometida, de
onde 0s que a alcangassem obteriam sucesso em suas empreitadas. A partir disso, se faz
necessario discutir a importancia socioecondmica campinense por sua geografia, na
medida em que a cidade se transforma em ponto de convergéncia, em entreposto
comercial, mas estava longe de ser grande, sua grandiosidade, se tratando desse periodo,
jaz muito mais nas aspiragdes do presente em mostrar uma cidade predestinada ao
sucesso, do que nos registros que se tem de sua real importancia a vida econémica da

regido. Como se pode observar na obra contemporanea:

Desde sempre hospitaleira, com a gradual chegada de brancos, Campina
Grande foi deixando de ser um reduto unicamente indigena para se tornar uma
povoagdo mestica, com tendéncia pecuarista, industrial e mercantil (Brito;
Steinmdiller, 2020, p. 24).

E também desta visdo que comungam autores como Epaminondas Camara e
Elpidio de Almeida, sabendo que, antes da chegada de Teodosio de Oliveira Lédo j& havia
um nucleo populacional nessa regido, que, como todos concordam foi melhor
desenvolvido por iniciativa deste, tendo como motivagdo de seu investimento esse

intercambio geogréafico, como afirma, por exemplo, R6mulo de Aradjo Lima:

As razbes do empreendimento residiam no fato de que as popula¢des sertanejas
necessitavam de um ponto de unido entre o Sertdo e o Litoral. Entre a
civilizacdo da cana e a do gado, a fim de que, o intercdmbio de mercadorias
pudesse realizar-se por Campina Grande, foi esse ponto (Lima, 2010, p. 58)

Estes autores, tanto 0s mais antigos quanto os contemporaneos, destacam alguns
elementos responsaveis pela atracdo que a cidade exerceu, um dos elementos de atracéo
seria 0 abastecimento hidrico, ao que se esperava ser, Campina ndo dispde de nenhum rio
de grande relevancia que pudesse ser fonte de abastecimento em grande escala, esse papel
foi exercido a partir da década de 1830 pelo que conhecemos hoje como Acude Velho.
A localizagdo estratégica do Acude Velho, é evidenciada pela interligagédo de estradas que
ligam o litoral e o interior da Paraiba, era as suas margens que as relacdes comerciais

eram concretizadas (como a feira), também serviu de parada para tropeiros e animais.
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N&o podemos afirmar que Campina Grande tenha nascido sob o ‘signo do
comércio’, pois, como afirma Lima: “O comércio, antes de ser fator de crescimento
econdmico, apenas expressa a ampliacdo das atividades produtivas com a transformacéo
do excedente produzido em mercadoria” (Lima, 2010, p. 68). Logo, a ideia mitica de que
Campina Grande seria uma cidade estratégica, poderia ser bem melhor justificada a partir
de sua posicao geografica, quando do entrecruzamento de estradas que ligam importantes
pontos do Nordeste, do que por uma vocagdo iminente de ser um local de progresso, algo

predestinado, como supde suas elites.

2.2.  Mitos de origem

No momento em que nos comprometemos com a investigacdo historiografica
acerca da conjuntura fundante do que viria ser a identidade campinense, alguns elementos
ou figuras encontram correspondéncia no que denominamos de mito de origem.
Primeiramente, Teodosio de Oliveira Ledo, o colonizador, a partir de uma ideia forjada
de aldeamento de indios arius, dos quais a historia nem sequer um nome guardou, mas
que servem para tdo somente a afirmacao da figura portuguesa que daré origem a familias
atuantes na sociedade local; os indigenas, dentro da historia campinense, atuam como
objeto de/para a valorizacdo do elemento branco. Por outro lado, ha ainda um outro mito
que ainda precisa ser discutido academicamente que sdo 0s tropeiros, supostamente
responsaveis, pelo desenvolvimento da fase comercial campinense, de onde se origina a
identidade da Campina como Grande.

Uma das mais tradicionais obras da historia de Campina Grande foi escrita por
Elpidio de Almeida, médico e politico paraibano nascido na cidade de Areia, idealizador
do Instituto Historico de Campina Grande (IHCG), entidade fundada em 1948. O seu
livro “Histéria de Campina Grande”, publicado em 1962, as vésperas do centenario da
emancipacao politica do municipio, que se deu em 1964, nos soa hoje como um esforco
de determinados sujeitos e instituicGes em produzir uma histéria que enaltecesse a cidade,
que condissesse com as aspiracdes da elite local de disseminar a visdo para as geracoes
futuras de que “Campina ja nasceu grande”, que fora produto de grandes homens. Dessa

forma, acreditamos que esse autor se empenha na construcdo de uma Campina Grande
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ideal, de uma cidade imaginada por ele e pelo lugar social de onde emerge, que seria
grandiosa desde a sua fundacéo, e desde sempre fadada ao sucesso.

Tanto Almeida, quanto os que historiadores e/ou intelectuais que seguem a sua
tradicdo optam por eleger um mito fundador que legitime a histéria. Mircea Eliade, em
sua obra Mito e Realidade (Perspectiva, 2013) nos orienta sobre a necessidade que
aqueles que produzem os discursos tém de se amparar nos mitos, como forma de nos fazer
entender a cosmogonia, ou seja, a forma como foi criado o mundo:

Toda histéria mitica que relata a origem de alguma coisa pressupde e prolonga
a cosmogonia. Do ponto de vista da estrutura, os mitos de origem homologam-
se a0 mito cosmogonico. Sendo a criagdo do Mundo a criagdo por exceléncia,
a cosmogonia torna-se o modelo exemplar de toda espécie de “criagdo”
(Eliade, 2013, p. 25).

Pensando pelo viés de Eliade, tal ideia aplica-se a “criagdao” das cidades, quando
estas elegem determinados fatores/eventos/sujeitos como vetores para a existéncia atual
de um lugar. O autor ainda nos diz que “os mitos, efetivamente, narram nao apenas a
origem do Mundo, dos animais, das plantas e do homem, mas também de todos os
acontecimentos primordiais em consequéncia dos quais 0 homem se converteu no que é
hoje” (Eliade, 2013, p. 16).

De acordo com Fernando Catroga, “a historiografia também funciona como fonte
produtora (e legitimadora) de memorias e tradi¢cbes, chegando mesmo a fornecer
credibilidade cientifica a novos mitos de (re) fundacdo de grupos e da propria nagdo”
(Catroga, 2015, p. 73). O mito de origem campinense para Elpidio de Almeida é de que
Campina Grande tenha surgido com o investimento colonizador das entradas, onde se deu
0 devassamento do interior paraibano, que teve a criacdo de gado como seu principal
estimulo. O que se convencionou chamar de “a fundagdo da aldeia” datada de 1697 ¢
atribuida ao capitdo-mor Teoddsio de Oliveira Ledo, oriundo de uma familia portuguesa
que foi responsavel pelo desbravamento, ocupacdo e aldeamento indigena de muitas
localidades paraibanas. Favorecido pela localizacao entre o sertdo e o litoral da capitania,
0 povoado, transformado em aldeia de indios Arils desenvolve-se e torna-se, mais tarde
ponto de apoio — entreposto de rotas de viajantes e tropeiros que comercializavam pela
regiao.

No relato de Almeida € ressaltado a figura do Teoddsio como um forte homem,
destemido, integro, fiel servo da coroa portuguesa. Nesse sentido, podemos ver que o
autor impde a histéria oficial de Campina Grande uma imagem romantizada do

colonizador, e ainda mais, o aprisionamento indigena aqui € visto como um fato heroico,
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tanto por civilizar os “gentios inddceis” como ele mesmo se refere aos indigenas, como
pela desenvoltura do capitdo no processo de povoamento e desenvolvimento do que viria
a ser Campina Grande. Nessa perspectiva, pela concepgad de mito de origem, perpassa a
ideia de salvagdo, como se aos esforgos do elemento externo fosse atribuido o sucesso no
desenvolvimento daquela localidade:
Todo mito de origem conta e justifica uma “situa¢do nova” —nova no sentido
de que ndo existia desde o inicio do Mundo. Os mitos de origem prolongam e

completam o mito cosmogdnico: eles contam como o mundo foi modificado,
enriquecido ou empobrecido (Eliade, 2013, p. 26) (grifos do autor)

Para tanto o mito de origem de Campina Grande, no qual, a cidade tenha nascido,
ou sido fundada por Teodosio de Oliveira Ledo, que aqui aportara trazendo um certo
numero de nativos para instalacdo da aldeia, pode aqui ser questionado. Essa narrativa €,
historicamente, engendrada para que forneca elementos para o fortalecimento da imagem
de determinados de sujeitos. Esses sujeitos que se configuraram como herdis — branco,
europeu e cristdo — e essas narrativas que privilegiam esses sujeitos, em Historia ja foram
h& muito tempo, ultrapassadas.

Ainda no que diz respeito a narrativa de fundagdo campinense, as descobertas
arqueoldgicas empreendidas nas Ultimas décadas e as reescritas historicas sobretudo
aquelas advindas da academia, vém nos atualizar, afirmando que ndo foram, como se
acreditava anteriormente, os indigenas Arius que aqui foram aldeados pelas méos de
Oliveira Ledo os primeiros habitantes do que viria ser Campina Grande. Tal informacéo
ja naturalizada nos dias atuais, mas ndo o suficiente para a quebra do mito de origem,
posto que as reminiscéncias desse pensamento continuam presentes nos monumentos, na
histdria tradicional, no imaginario das elites.

Uma tentativa de desmistificacdo tanto da figura dos indios Arius quanto daquele
que os trouxe aqui, Teoddsio de Oliveira Ledo, nos € apresentada no livro “Historia de
Campina Grande: de aldeia a metropole” de Vanderley de Brito e Ida Steinmiiller®*,

Quase sessenta anos depois da publicacdo de “Histéria de Campina Grande”, essa obra

14 vanderlei de Brito é historiador, conhecedor da arqueologia paraibana, membro fundador da Sociedade
Paraibana de Arqueologia, exerce atualmente a fungdo de presidente do Instituto Histérico de Campina
Grande (IHCG), casa que também ja foi presidida por Ida Steinmdller, coautora da obra. Ida Steinmiller é
herdeira do legado de Elpidio de Almeida, tendo sido casada com seu filho Humberto de Almeida,
administra um vasto material deixado pelo médico intelectual colocado a disposi¢do do publico a partir da
revitalizagdo do Instituto Historico de Campina Grande em 2012 e da instalagdo de sua nova sede em 2020,
feitos que atribuimos a esta pesquisadora e entusiasta da histéria campinense.
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foi publicada com igual propoésito daquela escrita por Elpidio de Almeida, fazer uma
apanhada cronologico da histéria da cidade, atualizando fatos, descobertas, mas
reafirmando a identidade construida a partir do pensamento da cidade da grandeza.
Langada em 2021, o livro nos chega como uma reescrita, mas também como um
“complemento” do que propunha o classico de Elpidio de Almeida, com rupturas
impostas pelos tempos modernos, mas sobretudo com permanéncias.

O livro comeca atualizando-nos com relacdo ao mito fundador de Campina
Grande, ele afirma que ndo foram os indios Arils que fundaram esta localidade, nos

mostra por meio de achados arqueolégicos que esta tribo ndo viveu nesse territorio

A atual cidade de Campina Grande nasceu de uma aldeia indigena. Os nativos
desta aldeia eram de etnia Cariri, vindos da Bahia, da tribo dos Aramurun das
margens do Rio S&o Francisco, onde viviam sob a fé cristd e tutela de
missiondrios catequistas. [...] eram respeitados por terem contribuido
corajosamente nas guerras para expulsdo dos holandeses do Nordeste e a estes
valentes indigenas foi imputado a alcunha de Boldrim, uma palavra germanica
que quer dizer “corajoso”, mas, com o tempo, a fonética foi corrompida para
bultrim. No ano de 1668, os Bultrins receberam por mercé Real um titulo de
uma légua de terras em quadra (36 km?) nos agrestes da Paraiba e aqui se
estabeleceram na gleba doada, cultivando gados, lavouras e estabelecendo
aldeias desde os terrenos da atual cidade de Lagoa de Roga até as planicies da
campina grande (Brito; Steinmuller, 2020, p. 17)

Desse modo, o simbolismo em torno tanto da figura de Teodosio de Oliveira Ledo
quando dos indios Arils se sustenta apenas enquanto um mito fundador de Campina
Grande, passivel de ser questionado e até mesmo desmitificado diante da informacéo da
existéncia de outros povos nesta localidade — dos quais pouco se sabe também — coloca
em xeque elementos de uma tradi¢cdo que rendeu capitulos da historia campinense de
Elpidio de Almeida e tantos outros historiadores do século XX, monumentos, a exemplo
do obelisco do Acude Novo, uma espécie marco de zero da cidade em homenagem aos
Arius

Até recentemente considerava-se 0s indios Arils como os fundadores de
Campina Grande. Mas na verdade, estes nativos ndo fundaram o lugar.
Derivados da grande nacdo Tararil, os Arils eram um grupo étnico selvagem,
de costumes canibais e semindmades. [...]. Arredios aos portugueses, a nacao
Tararia reagiu ferozmente a colonizacdo, promovendo a longa e sangrenta
Guerra dos Barbaros que resultou na quase extingdo desses povos dos sertfes
da Paraiba [...]. Nos tempos finais da Guerra, os Arids habitavam a regido dos
sertdes do Brejo do Cruz, em grupo j& bem reduzido quando se renderam ao
capitdo-mor Theoddsio de Oliveira Ledo e aceitaram viver sob a tutela
missionaria dos Bultrins da campina grande. Ndo foram trazidos como

prisioneiros, mas sim como capitulados de guerra [...] (Brito; Steinmdller,
2020, p. 17)

Atentamo-nos a expressao “grupo etnico selvagem”, ao buscarmos debater o mito

fundador da cidade, ndo podemos nos esquivar da critica a essa visdo do indigena
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selvagem, posto que ela remonta a nogdo muito reproduzida de que os povos que
resistiram a ocupacdo territorial ao processo de cristianizacdo, eram selvagens, hostis ao
povoamento, violentos. A utilizagdo de termos como esses, sobretudo numa literatura
contemporanea produzida para fins didaticos, soa como inadequado e problemaético ndo
sO aos olhares académicos como o presente, mas também no sentido de que corrobora
com a uma formag&o racista e preconceituosa das novas geragfes, a quem o texto se
destina.

A interpretacdo dos autores supracitados também beira o equivoco. Ao afirmar
que “até recentemente considerava-se 0s indios Ariis como os fundadores de Campina
Grande”, ignora querelas antigas entre a elite politica campinense e os pesquisadores
acerca desse marco civilizatorio da cidade. Tais querelas nos remetem a instalacdo de um
monumento localizado no centro do parque do Acude Novo no centro da cidade. Em
1975, o prefeito Evaldo Cruz, numa tentativa de preservagdo da memoria inaugurou um
Obelisco em homenagem aos indios arius, até entdo vistos como fundadores da cidade. O
fato foi polemizado®, visto que se expressou na Camara de Vereadores a ddvida sobre a
questéo:

A condicdo de fundadores do municipio dada aos indios Arius, foi motivo de
polémica na Cémara de Vereadores. Convidado pela Camara, o diretor do
Museu Sacro e presidente do Centro de Arqueologia, em Jodo Pessoa, O sr.
Balduino Lélis, disse em palestra aos vereadores que os Arils ndo foram os
primeiros habitantes de Campina Grande. [...] Evaldo Cruz ndo seguiu as
orientacBes de Lélis, tanto que a prefeitura promoveu um concurso para

escolher desenhos que representassem os indios Arids, a fim de fazerem parte
do monumento em homenagem aos indios. (Sousa, 2014, p. 144)

Para Katyuscia Kelly Catdo de Sousal®, estudiosa do espago que compreende o
Parque do Acude Novo, identifica essa questdo relacionada aos indios arius sob a égide
do sertanista Teoddsio de Oliveira Ledo como uma tentativa de politica de cristalizacao
de memorias fundantes de uma identidade, ela afirma: “aqueles eram anos, como se Vé,
em que se procurava instituir uma identidade ao campinense, a partir, inclusive, de um

mito de fundagdo” (Sousa, 2014, p. 145). Logo, a existéncia de um monumento que

15 Além de Balduino Lélis, o pesquisador José Elias Borges desenvolveu uma importante pesquisa na area
de Linguistica e Estudos Sociais acerca dos indios Cariris que por essa regido passaram. Vide: BORGES,
José Elias. Campina Grande e os indios Cariris. — Campina Grande, 1982

16 Historiadora campinense, sua obra “Sonhos Urbanos: O parque do Ag¢ude Novo e a (re)construgio da
“Alma” Campinense, € fruto de sua dissertacdo de mestrado em Historia pelo Programa de P6s-Graduacao
em Histdria da Universidade Federal de Campina Grande, publicada no ano de 2014 em livro pela Editora
da UFCG.

48



ressaltasse tal memdaria atuaria como uma (re)lembranga constante aos cidadaos, para que
nunca esquecessem suas origens e inconscientemente fundasse sua identidade nela.

O monumento permanece erguido, com seus 45 metros de altura, bem no centro
urbano da cidade, sua existéncia da entender que os arits fundaram essa terra, posto que
foram parcos os esforgos para legitimar uma nova narrativa que levasse em conta que
aqui haviam outros povos indigenas antes da colonizacdo dos Oliveira Ledo. A
justificativa por tras da permanéncia desse mito de origem, talvez esteja no desinteresse
acerca de quem verdadeiramente habitou essa regido, € muito mais recorrente afirmar que
a cidade foi fundada por Teoddsio, posto que ja € uma ideia fundida no imaginario social
campinense e que serve como combustivel para uma dada identidade, que tem na figura
do bravo colonizador portugués um vetor importante para o desenvolvimento local.

Em Campina Grande, a memoria dos Oliveira Ledo aparece como um fator
aglutinador de uma memdria posta como hegemdnica, nos dando a entender que sem a
colonizacdo empreendida por tais figuras, a cidade ndo atingiria seu desenvolvimento,
sobretudo no processo emancipatério, como se pode verificar ainda em Elpidio de
Almeida “Fundaram Teodosio de Oliveira Ledo a aldeia de Campina Grande.

A importéncia dada a figura do Teoddsio de Oliveira Ledo, bastante difundida na
obra de Elpidio de Almeida, que o denomina de “desbravador infatigavel” (1993, p. 37),
serve de arcabouco, inclusive, para a legitimacdo da memdria de familias que se colocam
como descendentes do portugués, extrapolando os limites de Campina Grande.
Descendentes de Ana de Oliveira Ledo, irmd de Teodosio, tiveram seus nomes
perpetuados em cidades localizadas no sertdo paraibano: “Brejo do Cruz lembra o nome
do seu fundador, Manuel da Cruz Oliveira, filho de Ana de Oliveira; Catolé do Rocha
lembra o de Francisco da Rocha Oliveira, o fundador do lugar, neto da mesma” (Almeida,
1993, p. 27-28).

Quase um século depois, descendentes seus, foram elementos decisivos na criagao
da vila” (1993, p. 50), referia-se 0 escritor a tratar de dois trinetos e um agregado®’ que
foram subescritores dos requerimentos ao governador para que a freguesia fosse elevada
a categoria de vila. Fato notdério também durante a conjuntura de 1824, momento em que

Pernambuco liderava a Confederagdo do Equador, uma certa elite campinense, prezava

17 Paulo de Araujo Soares e José de Araujo Soares, trinetos de Teoddsio, Sebastido Correia Ledo era casado
com uma trineta de Teoddsio. (Almeida, 1993, p. 50-51)
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pela “obediéncia inviolavel, cumprimento, reveréncia e observancia” (Almeida, 1993, p.
93) a Constituicdo outorgada pelo Imperador D. Pedro I. O autor de Historia de Campina
Grande faz questdo de destacar que na ata da reunido de cunho conservador e favoravel
ao império, constava uma lista de assinatura de cento e dois cidadaos:
Representam o que Campina Grande tinha de mais realce em todas as suas
atividades. O escol da sociedade. Entre as assinaturas estavam as autoridades
civis, eclesiasticas e militares, o advogado da comarca, 0s comerciantes e 0s
proprietarios rurais. Muitos deles descendiam de Teoddsio de Oliveira Ledo e
constituiam o tronco de familias que dominaram o municipio durante o
Império, com descendentes que ainda hoje atuam na politica, na administracéo,

no desenvolvimento econdmico de Campina Grande. S80 campinenses de
trezentos anos. (Almeida, 1993, p. 93)

Através de uma voz oficial da histéria como a Elpidio de Almeida, percebemos o
investimento em uma memoria que sobressai aqueles considerados por trés séculos o
escol da sociedade, o que ha de melhor, de mais distinto em detrimento de uma escoria,
fazendo uso de um termo pejorativo para se referir a uma camada socialmente
desfavorecida da sociedade que ndo entra para a histéria oficial. Tradicdo que vai
continuar até os dias atuais.

Como podemos notar essa tradicdo de oligarquias tdo marcante na consolidagéo
da Republica, continua sendo elemento fundante do poder nas pequenas sociedades, como
bem aponta Seligmann-Silva:

Antigas poténcias e elites coloniais foram em parte substituidas e tém
continuidade com as elites locais. As politicas do esquecimento precisam ser

enfrentadas, j& que elas sustentam quadros de memoria que balizam repetigéo
da exploracdo e da violéncia. (Seligmann-Silva, 2022, p. 19)

Novas familias surgiram, ainda nesse momento historico e a sombra dos Oliveira Ledo,
sdo elas responsaveis, pelo menos em parte, por impor uma memoria e dominar 0s ja
citados espagos sociais, sendo assim, sdo considerados, entre eles, como guardides de
uma identidade que tem no portugués, europeu, branco, cristdo sua centralidade.

A histdria escrita pelos memorialistas de Campina Grande insiste na manutencao
de mitos, numa espécie de narrativa pautada em heroismo, onde, ndo raro um homem
branco se sobressai. Elpidio de Almeida retrata com honrarias ndo apenas o “fundador”
Teodosio de Oliveira Lédo, mas também figuras como Irineu Joffily, promotor de justica,
notdrio abolicionista intelectual, jornalista republicano, fundador do jornal A Gazeta do
Sertdo primeiro periédico de Campina Grande, e também Cristiano Lauritzen,
dinamarqués radicado na cidade, chegando por volta de 1880, dedicado ao comércio, o

mesmo enveredou pela politica assumindo um longo mandato de dezenove anos como
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prefeito. Este foi responsavel por muitas obras publicas, sendo a mais notoria a instalagcdo
da estrada de ferro, que culminou com a chegada do trem em 1907.

A tradicdo memorialista inaugurada, sobretudo, por Elpidio de Almeida tem seus
correspondentes nos dias atuais e é produzida sob o escudo do ressurgido Instituto
Histdrico e Geografico de Campina Grande (Brito; Steinmuller), que muito difere da
histéria académica e estabelece com ela poucas ligacdes, ndo se preocupa muito em
questionar/desfazer estes mitos, mas evidencia mais ainda as trajetorias das grandes
familias campinenses. Em tépico denominado “As Oligarquias urbanas campinenses”,
eles mostram que no inicio do século XIX, Vila Nova da Rainha ainda vivia sob forte
influéncia dos Oliveira Ledo, ndo s6 elegendo o Teod6sio como ilustre sujeito
indispensavel a construcdo do que viria ser Campina Grande, mas chegam ainda a fazer
uma genealogia listando oito prefeitos campinenses que sdo descendentes do fundador da
cidade, Teoddsio, dentre eles o primeiro gestor Francisco Camilo de Araljo, e o mais
recente gestor Bruno Cunha Lima. O que compreendemos com isso € o carater
apologético da historiografia dita oficial no que concerne a figura do colonizador, pouco
diferente do que fizera Elpidio de Almeida.

Outras familias também passaram a deter o poder politico da vila, formando o que
chamam de “burguesia urbana”, termo questiondvel, na medida em que, a esta época, a
Vila ainda ndo havia, de fato, se urbanizado. Uma dessas familias, € a Agra, que teve com
patriarca José Honorato da Costa Agra, um grande latifundiario, ainda hoje essa familia
ainda demonstra influéncia politica no meio social campinense.

Nota-se que os personagens escolhidos tanto por Elpidio de Almeida quanto pelos
autores contemporaneos ligados ao IHCG néo sio cidaddos comuns, mas “ilustres vardes”
como é citado no préprio hino da cidade. De acordo com José Roberto Severino:

A cidade s0 ressalta a memoria de sujeitos bem-sucedidos [...] os individuos
que passam adiante do seu grupo social sdo valorizados como 0s verdadeiros
responsaveis pelo processo de transformacédo das cidades [...]JA defini¢do e o

uso dos monumentos poderiam sofrer a ingeréncia de camadas da populacéo
gue ndo tem vez/voz para fazé-lo” (Severino, 2010, p. 52)

Mas estes sujeitos destacam-se, sobretudo, por suas posi¢Ges sociais, sdo pessoas
em condicOes analogas a de quem os descreve. Elpidio de Almeida faz parte de uma elite
econdmica, politica e intelectual, como ja citamos, e aqueles que por ele elencados como
pivé do desenvolvimento campinense, poderiam facilmente ser enquadrados como seus
pares, dada as devidas diferenciacGes de tempo/espaco. Historia de Campina Grande deu

VOZ € Vez as pessoas e aos acontecimentos que mostravam a grandiosidade da cidade e

51



silenciou/negligenciou agueles que ndo condiziam com esse discurso. Michel de Certeau
(2007) nos mostra que um texto de historia ndo € apenas uma narrativa que contempla os
acontecimentos do passado, mas, antes de tudo, deve ser entendido como um
procedimento estratégico e politico, posto que, necessariamente, implica
posicionamentos por parte de quem a produz.

Se os indios arius sob a guarda de Teoddsio de Oliveira Ledo figuram o mito da
cidade nascida da empreitada portuguesa e fada ao sucesso, outras figuras, que vieram
depois, mais precisamente no século XVIII, uma outra narrativa, aquela na qual a cidade
estaria fadada ao sucesso das relacBes comerciais, surgiria como ponto estratégico de
convergéncia na regido que hoje compreende o Nordeste. Trata-se dos tropeiros, aqui
conhecidos como tropeiros da Borborema. Segundo Epaminondas Camara'®, em obra
publicada em 1943

Mas, apesar das vicissitudes, Campina surgiu no cendrio paraibano sob o signo
do comércio. Comércio acanhado é verdade, de traficantes de farinha e
rapadura, mas que teve a forga de atrair o tropeiro e o boiadeiro dos desertdes,
e com o tempo venceu o cariri e 0 sertdo, o brejo, a provincia e o interior do
Nordeste. (Camara, 2006, p. 14).

De acordo com 0 mesmo autor, jornalista autodidata, mas com notoria inclinagéo
para as tematicas historicas acerca da cidade que lhe acolheu, veremos que “a farinha de
mandioca foi o primeiro fator do comercio da aldeia ou povoado da Campina Grande com
o interior da capitania” (Camara, 2006, p. 24). A aldeia possuia uma unica rua, a das
Barrocas, de onde quase todas as propriedades pertenciam a familia Nunes, ao redor delas
modestas constru¢des foram erguidas para abrigar forasteiros e mercadores de farinha.

O local tinha um qué de atraente — 0 movimento religioso, a aproximagdo das
quatro grandes estradas: a dos sertfes, a do Seridd, a das Queimadas e a do

brejo. E Campina Grande passou a ser um dos principais entrepostos do
comércio de farinha de gado, entre o litoral e os sertGes (Camara 2006, p. 24).

A partir da leitura de Camara, é possivel perceber que o autor buscou mostrar 0s

comecos da cidade dando énfase aos “forasteiros”, num discurso que refor¢a o mito de

18 Epaminondas Camara, escritor paraibano de Esperanca, radicado em Campina Grande escreveu
importantes obras acerca da histéria desta, como Os Alicerces de Campina Grande (1943), Datas
Campinenses (1947), foi membro da Academia Paraibana de Letras, faleceu em 1958.

%0 livro de onde extraimos tais informagdes, Os Alicerces de Campina Grande (Livraria Moderna) foi
publicado em 1943, na capital Jodo Pessoa, na sua terceira edicdo de 2016 (Edi¢des Caravelas) uma nota
atribui a Epaminondas Camara o titulo de “pai da historia de Campina Grande”, por anteceder, inclusive, a
publicacdo de Elpidio e Almeida.
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que estes foram uma espécie de “pedra angular”, ou seja, grandes percussores de um
progresso que estaria sendo visualizado no momento em que Camara escrevia, tendo em
vista que € um livro da década de 1940, este estaria sendo testemunha ocular do apogeu
econdémico campinense propiciado pela cultura algodoeira. Mas, o foco que o autor
imprimiu na figura destes forasteiros sé veio a ser um dos argumentos reforgadores na
nossa pesquisa: a grandeza associada a Campina Grande fora legitimada por homens
provenientes de outras localidades, mas acolhidos pela cidade que nasceu ja como
simbolo de acolhedora. Esse mito dos forasteiros, vem a dar respaldo para um outro mito
tdo forte quanto: o de que a cidade nascera como local de atracdo para os viajantes
tropeiros e comerciantes, ou seja, ja com forte inclinagdo ao comércio.

Os tropeiros foram eternizados, por exemplo, numa famosa can¢do composta por
Rosil Cavalcanti e Raymundo Asfora e gravada por Luiz Gonzaga em 1964: Tropeiros da
Borborema, tornou-se com os anos uma espécie de hino extraoficial da cidade?’, em seus
versos mais apologeético afirma: “Riqueza da terra que tanto se expande/ E se hoje se
chama de Campina Grande/ Foi grande por eles que foram os primeiros/ O tropas de
burros, 6 velhos tropeiros”.

A cancdo e tudo que ja se falou sobre as incursdes dos Tropeiros da Borborema,
nos sugere a ideia de uma cidade estratégica. De uma cidade predestinada a dar certo em
determinada atividade, o comércio, por servir de ser ponto de apoio, tanto para descanso,
como para troca de mercadorias, na feira. Os tropeiros, como se sabe, sdo figuras de
passagem, ndo estdo em um lugar fixo e sua atividade comercial ndo os permite tal
fixagcdo. Entender o motivo pelo qual se criou, em Campina Grande o mito de que estes a
fizeram grande é uma tarefa instigante e desafiadora, posto que desconstroi uma tradi¢éo
— até historiografica — de que sem os tropeiros o comercio local ndo teria tido seu pontapé
inicial.

Longe de serem figuras heroicas, o0s tropeiros compunham uma classe
trabalhadora, passivel da exploracdo capitalista, os lucros obtidos de seu trabalho pouco

se destinavam ao desenvolvimento de Campina Grande, mas das localidades de origem

20 A cangdo pode ser encontrada no seguinte enderego: https://youtu.be/pYWvc_sTfAQ, vale salientar que
a mesma surge em meio a um concurso promovido durante o governo de Evaldo Cruz, na década de 1970,
para eleger o hino da cidade, porém o hino escolhido oficialmente foi aquele composto pelo cearense
Fernando Silveira.

53


https://youtu.be/pYWvc_sTfAQ

dos produtos que carregavam e comercializavam, de acordo com o historiador Gervasio

Batista Aranha:

Ora, como 0s tropeiros, em sua esmagadora maioria ndo eram proprietarios dos
comboios de animais que conduziam e estavam sujeitos as condicdes descritas,
tal fato leva a constatacéo de que eles compunham uma classe de trabalhadores
subalternos, explorados, verdadeiros instrumentos para o enriquecimento
alheio (Aranha, 1991, p. 241)

Em 1964, ano em que a cidade comemorou o centenario de emancipacéo politica,
um monumento foi instalado as margens do Acude Velho, de autoria do artista José
Corbiniano Lins. Nele é retratado trés figuras, que segundo a tradicdo historica
campinense, seriam os responsaveis pelo desenvolvimento da cidade: um indio arius, uma
catadora de algoddo e um tropeiro. O Monumento aos Pioneiros, sobre o qual ja falamos
no terceiro capitulo desse trabalho, €, sem divida, o mais evidente traco que reafirma o
mito de origem campinense, estd ha aproximadamente seis décadas instalado num
importante ponto de passagem publica da cidade nos lembrando de que, sem estes, a
Campina ndo seria o que ¢ atualmente.

A0 pensarmos nos tropeiros como percussores de uma economia comercial que
conferisse notoriedade a Campina Grande em nivel nacional, nds entendemos que ha ai
um esfor¢o em inventar uma tradi¢do, quando se atribui a estes o desenrolar exitoso das
atividades comerciais que ocorreriam mesmo quando estes ndo mais existirem. Eric
Hobsbawm, em sua obra "A Invencéo das Tradi¢des", analisa a maneira como as tradicdes
séo inventadas e mobilizadas para fortalecer a coeséo social. Ele argumenta que as nagoes
modernas muitas vezes recorrem a criacdo de tradicdes, reinterpretando ou inventando
rituais, simbolos e mitos, para consolidar uma identidade compartilhada. Hobsbawm
destaca que, ao criar tradicdes, as comunidades buscam legitimar sua continuidade
historica e reforcar o sentimento de pertencimento. Esse processo, segundo ele, é muitas
vezes uma resposta a desafios contemporaneos, como mudancas sociais, politicas ou

econdmicas.

Por “tradigdo inventada” entende-se um conjunto de préticas, normalmente
reguladas por regras técitas ou abertamente aceitas; tais praticas de natureza
ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de comportamento
através da repeticdo, o que implica, automaticamente, uma continuidade em
relacdo ao passado (Hobsbawm, 2015, p. 8)

Considerando o que propde o historiador inglés, entendemos que, quando se evoca
a cultura dos tropeiros, ou ainda quando se investe em monumentos, cancdes e referéncias

sobre estes, acaba-se por impor a ideia de que estes ndo podem ser esquecidos e de que
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sua importancia ressoa para nos fazer enxergar que a cidade alcangou sua grandeza
através dos esforcos desses forasteiros, entretanto do nosso lugar de historiador, nos
podemos perceber que “na medida em que ha referéncia a um passado histérico, as
‘tradi¢des inventadas’ caracterizam por estabelecer com ele uma continuidade bastante
artificial”, ou seja, uma continuidade que ¢ forjada por determinados setores da sociedade,
e que ndo representa necessariamente uma caracteristica inerente a cidade, sobretudo no
tempo presente.

Questionamos aqui, dessa forma, os tropeiros na condigéo de vetores da grandeza
campinense, num movimento que caminha na contramao do que pensa a elite local, posto
que, em 2014, ano do sesquicentenario, um outro Monumento se ergueu, este, de grande
importancia para a presente pesquisa, trata-se da figura dos tropeiros com sua tropa de
burros instalada no topo do prédio que hoje abriga a exposi¢do do Sesi Museu Digital.
Feita em concreto armado, pelo pernambucano Alexandre Azedo, a tropa de burros, a
partir dessa obra, aparece como se guiasse todo o desenvolvimento da cidade até os dias
atuais representado pela enorme caixa preta a qual estdo acoplados ou ainda pelo conteido

da exposicdo museal que eles antecedem.

2.3. O mito da “capital do trabalho”

Do ponto de vista dessa pesquisa, esses discursos forjados com base em mitos de
origem ja se encontram mais do que entranhados no imaginario popular. Ao afirmar que
o discurso da cidade como grande ndo pertence mais exclusivamente a elite que o forjou,
acreditamos que ele tenha ganhado forca e cumprido sua missdo do ponto de vista
identitario, chegado aos mais variados setores da sociedade, se enraizado e tornado estas
camadas subalternas uma espécie de guardides e disseminadores de uma identidade que,
em muitos casos, ndo lhe representa de fato. Essa identidade de grandeza resguarda o
sujeito dentro de uma estrutura discursiva que remete a Campina como grande, na qual
todos sdo convidados a se sentir uma peca (de muita ou de pouca importancia) dentro de
um panorama geral.

A cidade enquanto uma estrutura composta por sujeitos e instituicdes com suas
hierarquias preservadas tendem a estabelecer o seu status de grandeza, de poder, de

soberania. Esses ideais sdo propostos por uma elite e reafirmados por aqueles que ndo a
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constituem, mas estdo presos aos discursos que foram, por décadas, formulados,
reformulados e disseminados. A maioria dos sujeitos campinenses estdo presos a estas
concepcdes de cidade e delas sdo vigilantes, na medida em que assumem o campinismo,
o0 bairrismo, a forte defesa na ideia de que vivem numa cidade fadada ao sucesso em todos
0s &mbitos esses sujeitos formam, assim, uma massa de manobra Util na cristalizagdo de
uma ideia, ao discurso, a imagem da cidade como grande em tudo.

Ao pensar sobre isso nos recordamos da plasticidade da cidade
(sujeitos/instituicdes) na reformulacdo econémica/urbana quando no sucesso ou no
fracasso de seus ciclos socioecondmicos. Uma devotada massa humana trabalhou dia e
noite, visando o aceleramento financeiro, mas sendo completamente engolida pelo
progresso que ajudara a construir, ou, para dar um exemplo mais rasteiro, recordando o
inicio da pandemia do Covid-19, quando trabalhadores assalariados foram as ruas do
centro da cidade protestar contra as medidas de segurancga e o isolamento social, exigindo
seu direito de continuar vendendo bens de consumo (roupas, calgados, artigos importados,
eletroeletronicos, etc) quando as medidas determinadas pela OMS era de se fechar
temporariamente esses estabelecimentos?:.

O esperado era que estes trabalhadores protestassem contra seus patrdes/empresas
a favor do direito de permanecer em casa frente o avango da doenca mortal. Utilizando
termos marxistas, podemos falar numa classe trabalhadora muito mais comprometida
com os privilégios da classe alta dona dos meios de producdo, do que em reivindicar
medidas que lhes garantisse o0 sustento (manutencdo dos salarios em meio a uma
pandemia global) e a seguranga com a prépria vida (o isolamento como barreira para
disseminacdo do virus).

Mas essa forca de trabalho, ou do trabalhador corroborou com mais um mito que
vem sendo alimentando em Campina Grande, que lhe outorgou o titulo de “capital do

tabalho”. Surgido em decorréncia do sucesso da empreitada algodoeira na primeira

21 Em 2020, com a rapida disseminagéo da Covid-19 pelo mundo, muitos paises adotaram o lockdown como
medida emergencial para conter o avango do virus. Essa estratégia consistiu na restri¢do da circulacdo de
pessoas, suspensdo de atividades comerciais e fechamento de escolas, universidades, servicos ndo
essenciais e fronteiras. O objetivo era reduzir a transmissdo comunitaria e evitar o colapso dos sistemas de
salde. O lockdown marcou um dos momentos mais emblematicos da pandemia, evidenciando a
necessidade de cooperagdo global e de politicas publicas capazes de equilibrar a protecdo da satde coletiva
e os efeitos socioecondmicos.
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metade do século XX, a ideia de “Capital do Trabalho”, justifica-se um conceito ou uma
visao de mundo inerente a identidade campinense.

A ideia de Capital do Trabalho & um elemento inerente a um discurso bastante
conhecido e disseminado na realidade campinense pois esta presente em slogans
politicos/lemas de governo?, e corrobora com uma ideia de que a cidade pretende ser
acolhedora. Para Jaqueline Carvalho “as elites locais articulam o discurso que tem por
estratégia, claramente, atrair mais capitais e investimentos a cidade ” (Carvalho, 2017, p.
45).

Desse modo, eleger categorias que qualificam a cidade de acordo com a
conjuntura em vigéncia seja pelo viés econémico, politico, ideolégico é uma
caracteristica inerente a cidade de Campina Grande, mas ela ndo pode parecer nem de
longe inocente ou desinteressada, na medida em que compde 0 jogo social daqueles que
pensam a cidade, que estdo, de alguma forma, em lugares/instancias de poder.

E na articulacdo das sedutoras imagens do passado que se exercita a
apropriacdo contemporanea das sinteses hegemonicas de Campina Grande.
S&o imagens que se renovam, revelam conflitos, tensées, provocam rupturas,
figuracdes e, conforme se queira ou postule a leitura idealizada da cidade,

expressam o discurso da Campina inovadora, criativa, original e centro
irradiador. (Carvalho, 2017, p. 57)

A origem da ideia de Capital do Trabalho, possivelmente data da década de 1930,
quando teve inicio o periodo de expansao do comércio algodoeiro, um verdadeiro frenesi
se instaura quanto a possibilidade de Campina Grande vir a ser a “terceira praca
algodoeira do mercado mundial” (Brito; Steinmiiller, p. 83), embora esta atividade
convivesse, a época com a miséria decorrente da seca, como mostrado no livro “era
preciso conter e ordenar a presenca crescente destes mendigos, que manchavam a estética
da cidade” (idem, p. 83).

Desigualdades a parte, € inegavel que o boom algodoeiro trouxe muitas mudancas
para 0 cenario urbano campinense, na década de 1940, o entdo prefeito Vergniaud
Wanderley promoveu uma série de reformas a quais Brito e Steinmiller vdo chamar de
“revolugdo urbana de Campina Grande nos anos 40”. Tais reformas, foram espelhadas

nas reformas que estavam acontecendo em nivel nacional como a do Rio de Janeiro,

22 Capital do Trabalho era o slogan do governo de Céssio Cunha Lima, prefeito campinense que exerceu
trés mandatos, oriundo de uma das oligarquias mais atuantes na cidade.



comandada pelo engenheiro Pereira Passos que tinha como inspiracdo aquelas ocorridas
na capital francesa.

Era chegado o momento de ndo soO as capitais se modernizarem, mas também as
cidades interioranas. Desse modo, ndo podemos atribuir as reformas de Wanderley um
empreendimento resultante do imaginario campinense e suas aspiracdes de grandeza, mas
como uma correspondéncia de um fenémeno que ja consolidado em muitas outras cidades
de médio e grande porte no Brasil nas primeiras décadas do século XX. A historiadora
campinense Léa Amorim, é bastante enfatica a criticar as reformas:

Em Campina Grande, o moderno foi vivenciado com a demolicdo do
patriménio histdrico, através de falas elaboradas em falsidade ideoldgica, em
nome do ‘bem comum’, apagando o passado, esmagando a histdria, sem
respeito a sensibilidade humana, ao cotidiano citadino [...] as falas da cidade
seguiam, sem duvida, a propria fala nacional que determinava ‘crime’ ser
contra o progresso. O conservadorismo deveria ser substituido pelo avanco do
novo, interferindo num acinte a memoria, até na vida das pessoas. O poder
publico municipal, como dono exclusivo das verbas, monopolizador de
recursos, empreendeu em Campina Grande, uma reforma urbana nos moldes

nacionais do Estado Novo, que cheirava entdo, a Nazismo. (Amorim, 2000, p.
142 apud. Lima, 2010, p. 83)

Sabendo que as reformas de Wanderley visavam modernizar Campina Grande,
“fechar becos, acabar com corti¢os e prostibulos das areas centrais da cidade, alargar ruas
e, sobretudo construir uma nova artéria atravessando a cidade (a atual Avenida Floriano
Peixoto)” (Brito; Steinmdller p. 91); veremos que uma parca minoria seria privilegiada
pelas mudancas estruturais. Pelo contrario, muitos seriam prejudicados sendo despejados
da regido central. A pobreza e as mas condi¢des de vida prevaleceram nas periferias que
cresciam ao mesmo passo que a economia se desenvolvia.

Sandra Pesavento nos diz que a modernidade urbana pode nos levar a pensar tais
tipos de representacao: “aqueles referentes aos planos e utopias construidos sobre o futuro
da cidade”, e isso € o que inscreve a cidade sonhada e desejada em projetos urbanisticos
(Pesavento, 2007, p. 17). Destarte, ser moderno, implica em ‘fechar os olhos’ para as
discrepancias produzidas pelo sistema, ndo é exclusividade de Campina Grande, mas é
na verdade, umatendéncia geral nas cidades que buscam adequar-se a projetos urbanistas,
‘varrer’ para longe dos centros urbanos todo e qualquer indicio da miseéria, seja na forma
de construgdes, seja de gente. Aqui ndo foi diferente.

O carater higienista das reformas empreendidas em nome da modernizacao de
uma cidade, exclui, segrega, produz mais pobreza e desigualdade, ndo sdo pensados para

beneficiamento dos mais vuneraveis, mas do embelezamento de um espaco para
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comidade de uma elite. Ndo resta divida, e os autores do IHCG concordam que a
intervencdo foi violenta e autoritaria. Porém, o lamento € muito mais pelo patriménio
devastado da noite para o dia do que com os sujeitos que foram desabrigados, posto a
marginalidade —fisica, ja que a social era inevitavel. Na verdade, a reforma serviria como
um momento de reafirmar o sucesso da empreitada da classe industrial campinense, que
tinha aspiracdo de tornar-se uma poténcia, embelezando o ambiente urbano e afastando
todo e qualquer resquicio de pobreza que ndo condizia com esse projeto.

A tabela 2 construida pelo historiador Thiago Trindade Marques, utiliza-se de
dados do IBGE de 1962, e faz um comparativo da economia campinense em relacéo a
cinco capitais de estados nordestinos, desse modo, seu levantamento acaba por explicar a
centralidade de Campina como entreposto do Nordeste, no momento em que a economia

algodoeira ja dava lugar a outras atividades econdmicas.
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Tabela 2: Populagédo e economia de Campina Grande comparada as capitais nordestinas (década de 1960)

- g Numero de pessoas Total de
Cidade Setores . . '
economicamente ativas Habitantes
Agropecpana e 28214
Campina Extrativas
. ' Atividades 207.445
Grande ,( g \ 5.655
Industriais
Outras Atividades 26.850
Agropecuaria e 4733
Extrativas T
acel 1vide e R.055
Maceio Atividades 10.208 168.05:
Industriais
Outras Atividades 33.987
Agropecuaria e 5 635
Extrativas R
Aracaju Atividades 5085 114.162
Industriais s
Outras Atividades 24.335
Agropecuaria e 4.706
Extrativas '
Séao Luis Atividades =820 158.292
Industriais L=
Outras Atividades 33.974
Agropecuaria e 12747
Extrativas -
Teresina Atividades 142.691
s 4819
Industriais
Outras Atividades 23211
Agropecuaria e
= . 6.840
. ) Extrativas S
Joao Pessoa T ) 153.175
Atividades
AN 5.460
Industriais

Fonte: Trindade (2012), com base no IBGE, 1962

Campina realmente estava “nas alturas” nesse momento histrico, tendo em vista
que, na década de 1950, membros da elite algodoeira lhe alcunharam de Liverpool
brasileira?®, discurso que posteriormente vai ser apropriado pela midia local e pelos
memorialistas. A exportacdo do algodao deixara aos poucos de ser a principal atividade

econdmica da cidade, mas havia aberto os caminhos para a instalagdo de muitas outras

2 0O termo Liverpool Brasileira, designa a forma como as elites costumaram-se a chamar Campina Grande
dado o sucesso do ciclo econdbmico do algoddo, dizia-se que a producdo exportada de Campina se
equiparava a cidade inglesa, que desde a Revolugdo Industrial lidera os rankings da producédo de algodédo
em escala global.
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empresas na cidade, e 0 mais importante: a idealizagdo da cidade da grandeza ja havia se
fixado no imaginario campinense, o ufanismo em torno dessa ideia tomava conta dos
jornais campinenses e nos discursos politicos da época. Por outro lado, nos mostra ainda
Marques que o sucesso econdmico de Campina Grande estava longe de atingir as camadas
mais pobres da sociedade, mesmo numa cidade que havia se modernizado através de uma
severa reforma higienista, a estrutura urbana parecia ndo existir para muitas pessoas que

habitavam aquela mesma cidade:

A desorganizacdo das habitacGes era tamanha que ruas pavimentadas eram
dificeis de serem encontradas (com excecdo do Centro e José Pinheiro), bairros
inteiros como Palmeira, Jeremias, Santo Antdnio, Monte Castelo, Monte
Santo, entre outros, ndo tinham se quer uma rua calgada, ja em 1963 (Marques,
2012, p.29)

Segundo o Recenseamento Geral do Brasil de 1960, Campina Grande tinha pouco
mais de 38 mil domicilios (38.783) e destes, apenas 11.330 tinham acesso a dgua potavel.
Numa populagdo de mais de duzentos mil habitantes. Transpondo essa preocupagéo para
0 presente, continuamos a ver os esforcos da gestdo publica em maquiar os problemas
sociais urbanos na tentativa de manter acesa a ilusdo de que a “cidade da grandeza” tende
a crescer a todo vapor e ndo ha nada no seu cenario urbano que faca desmerecer essa
ideia. Mas ha.

Yure Silva Lima, gedgrafo paraibano estudou as politicas habitacionais em
Campina Grande num recorte que privilegia o final do século XX até a primeira década

dos anos 2000, ele identifica que

A cidade de Campina Grande, durante o periodo que se estende da década de
1970 ao inicio da década de 1980, apresentou um aumento expressivo no
numero das favelas, passando de 03 (trés) para 17 (dezessete). Segundo Melo
(1985) “verificou-se um acelerado processo de favelamento, com
consequéncia de cinco anos de seca na regidao Nordeste (inclusive pela
intensificacdo do éxodo rural) e do processo de proletarizagdo de vastas
camadas da populagdo, fruto da grave crise econdmica, social e politica”
(MELO, 1986, p. 31). Desse modo o aumento do ndmero de favelas estaria
associado ao éxodo rural, ao crescimento populacional e a pobreza (Lima,
2010, p. 88)

Produto do crescimento desordenado da maioria das cidades brasileiras, as
favelas, serdo o reduto de quem ndo tem espaco nem vez no moderno cenario urbano. O
mapeamento das favelas campinenses na década de 1980 dava indicio de quanto a cidade
havia crescido e se desenvolvido no cenario industrial, mas também denunciava o quanto
a distribuicdo do capital havia sido desigual e cruel para com um grande numero de

campinenses. A seguir, um quadro, extraido da pesquisa de mestrado de Lima (2010):
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Tabela 3: Dados gerais das dezessete areas faveladas de Campina Grande (1983)

N°® de
Nome das Favelas Area (ha) POPULACAO habitacdes

1 | Cachoeira 5,62 4.490 890
2 | Estacdo Nova 0,25 99 21
3 | Vila Cabral (St* Rosa) 8,20 1.529 320
4 | V. Cabral (St* Terezinha) 3.44 3.016 580
5 | Sitio Sdo Januario 8,50 359 70
6 | Cassimiro de Abreu 2,26 1.439 305
7 | Buraco da Jia 2,20 1.450 280
8 | Severino de Branco 0,73 297 69
9 | Pedregal 11,87 5.510 1.040
10 | Jeremias 18,22 5.810 1.230
11 | Tambor 4,70 3.736 790
12 | Califon 1,24 539 104
13 | Tamandaré 0,60 127 30
14 | Pedreira do Catolé 10,18 2.285 490
15 | Cova da Onca 0,47 70 20
16 | Vila dos Teimosos 1,04 500 108
17 | Santa Rita 0,55 578 68

Total 80.7 31.594 6.415

Fonte: COPLAN (Coordenadoria de Planejamento). Adaptado por Melo, 1985

Diante do exposto, entendemos que, tanto no passado, nos tempos aureos da
economia quanto nos dias atuais, ha em Campina Grande, a incidéncia de uma série de
problemas urbanos que fogem da légica do progresso pleno. O desenvolvimento do qual
Campina Grande desfrutava, nas décadas que visava imprimir um imaginério de Capital
do Trabalho, ndo atingia a todos, ndo era um progresso de todos, na medida em que
promovia a pobreza e a desigualdade de uma massa cada vez maior. 1sso nos leva a pensar
no que afirma Gilberto Dupas, ao refletir sobre o progresso dentro dos parametros
econdmicos: “esse modelo vencedor exibe fissuras e fraturas; percebe-se, cada vez com
mais clareza e perplexidade, que suas construcdes sao revogaveis e que seus efeitos
podem ser muito perversos” (Dupas, 2006, p. 11).

Definido a forma como pensamos, e como pensaram outros pesquisadores, essa
memoria e essa identidade da grandeza campinense que sdo postas como hegemonicas,
passamos a identificacdo delas na exposi¢do museal, é relevante destacar aqui que, apesar
de se beneficiar de modernas instalacdes tecnologicas, o SESI Museu Digital, tem

corroborado — e muito — com as velhas ideologias e imaginarios aqui apresentados.
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3. O Museu Digital de Campina Grande: Novas tecnologias, velhas
ideologias

“Politicas identitarias Sa0 construidas nas tramas da memoria e
do esquecimento” (Marcio Seligmann-Silva)

“Quem tem poder de representar tem o poder de definir e determinar a identidade”
(Tomaz Tadeu Silva)
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Para compreensdo de como tangenciamos essa pesquisa, € necessario fazermos
uma incursdo por estas novas formas de se conceber os museus na atualidade, que
perpassam pelas tecnologias que tem como ordem a inovagdo e a interatividade. Para
tanto, fizemos uma definicdo estrutural da ideia de museu (os conceitos, a
regulamentacéo, as linguagens), em seguida uma defini¢cdo conceitual e conjectural, onde
insere-se 0 museu na categoria de lugar de memoria (Nora, 1993), e de Historia vigiada
(Ferro, 1989). Por fim, narraramos como se deu a concep¢do da exposicdao que
analisaremos a partir de fontes diversas e da observacdo empirica/participante.

As experiéncias proporcionadas pelos museus na atualidade, a exemplo do que
estamos estudando, estdo relacionadas com a insercdo de moderno aparato tecnologico,
agregando novos valores, sentimentos, sensacdes a memoria social no contexto
patrimonial. A introducdo das tecnologias nos museus € paralela a introdugdo destas na
vida cotidiana proveniente da popularizagdo massiva da internet, datada do final da
década de 1990. A internet, como sabemos, passa a ser na aurora do século XXI um
instrumento acessivel presente na maioria dos lares e no alcance da palma da mao (com
a popularizacéo dos smartphones e a internet wi-fi).

O museu, ao aderir as novas tecnologias como suporte, passa a ser visto como
avancado, inventivo, interativo, atual, inovador. Estes conceitos atuam como palavras de
ordem nessa era em que o mundo encontra-se interconectado, mas na realidade, ao fazer
iSs0, esta cada vez mais servindo a um projeto hegemonico, que tende a conectar a todos
de acordo com os parametros preestabelecidos. O museu, ndo foge, assim, a essa ldgica
capitalista que fortalece a uns e exclui a outros de experienciaream tal desenvolvimento.

Esse capitulo é convite a olharmos para a instituigdo museu, sobretudo, na
contemporaneidade, despidos da inocéncia. Entendé-lo como um lugar de memdria
artificial, como ja vém fazendo muitos tedricos desde o final do seculo passado, como um
lugar de histérias vigiadas, de histérias guardadas, ndo apenas para ndo cairem no
esquecimento, mas para reafirmar o poder de determinados sujeitos na sua contrucdo. E
esse ¢ 0 nosso ‘gancho’ para analisarmos a exposicdo do SESI Museu Digital, que
faremos ao final, onde dividimos metodologicamente as se¢es do museu nas categorias
filmes, jogos e acervo digital. A nossa analise, tem como pano de fundo a discusséo feita
no capitulo anterior, a partir das ideias de campinismo, campinidade, a cidade da

grandeza.
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3.1. Museus no Século XXI

A memoria pendura-se em lugares, como a historia em acontecimentos
(Pierre Nora)

O museu surge como uma instituicdo cultural, que retne, salvaguarda e apresenta
variadas colecdes. Em seu desenvolvimento, se consolidou como importante fonte de
conhecimento histérico bem como também artistico e tecnolégico. Os museus, da forma
como conhecemos, sdo produtos da revolugdo politica que marcou o inicio das estruturas
sociais que caracterizaram o mundo contemporaneo (Knauss, 2018, p. 142). Surgem com
a emergéncia do processo de afirmacdo simbolica das nacles, e tem servido a esse
proposito em nivel nacional, mas sobretudo em nivel local, onde evoca-se memorias para

construcdo de identidades, conforme aponta Seligmann-Silva:
Meméria e esquecimento tém tudo a ver também com a construcdo da
autoimagem de grupos, culturas e nagfes. A memoria é composta de muitas
camadas que se interconectam: existe um aspecto dela que é cumulativo (que
armazena fatos), mas ela é também responsavel por cimentar os grupos. A
memoria nos vincula. Ao compartilhar memdrias, construimos um bem
comum que nos une (Seligmann-Silva, 2022, p. 16)
Até assumir 0s contornos atuais, 0 museu passa por diversas mutagdes, até assumir
a concepcdo que adotamos nessa pesquisa, que acede com a nocéo factual de museu que
é proferida pelo 6rgédo que rege essas instituicdes, o0 Conselho Internacional de Museus
(ICOM), entretanto dada a especificidade do Museu Digital de Campina Grande, foi
necessario adentrarmos em outras searas para dar conta de situar o museu bem como as
novas tecnologias que a eles anexa na contemporaneidade dentro a realidade historica que
buscamos compreender. De acordo com a regulamentacdo mais recentes do ICOM,
entendemos museu como:

Uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos e ao servico da sociedade que
pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o patrimbnio material e
imaterial. Abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, os museus fomentam a
diversidade e a sustentabilidade. Com a participacdo das comunidades, os
museus funcionam e comunicam de forma ética e profissional, proporcionando
experiéncias diversas para educacdo, fruicdo, reflexdo e partilha de
conhecimentos (ICOM, 2022).

Essa nocdo, por sua vez, abre-se para que se defina diversas tipologias de museus,
a exemplo do museu digital, que ndo pode, por questBes praticas, ser inseridos na mesma

categoria que 0s museus virtuais. E importante ressaltar, que essas definices sio

65



concernentes ao carater fisico do espaco museal (os virtuais existem apenas na
virtualidade, no ciberespaco), mas em ambos 0s casos ndo se eximem de serem museus
histdricos (categoria que vai aquém da materialidade).

Acreditamos que todo museu € histérico, mesmo aqueles os que se dizem de arte,
de ciéncia, de tecnologia, pois a ideia é que tenham como foco a narrativa de histérica
sobre algo, alguém ou algum lugar. Sua historicidade se revela pelo fato de que suas
colecdes materiais ou virtuais se inserem no tempo e em um espaco, passiveis de uma
historiciza¢do. Pensando como Figueiredo e Vidal (2013) “Rigorosamente, todos os
museus sdo histdricos, é claro. Dito de outra forma, o museu tanto pode operar as
dimens0es de espago como de tempo” (2013, p. 21).

As definigdes postas pelo ICOM, constantemente reavaliadas e renovadas, podem
ser complementadas a partir de autores que tém se debrucado sobre as novas categorias.
Para endosso dessa discussdo amparamo-nos na definicdo de Museu Digital elaborada

pelos musedlogos brasileiros Rubens Ramos Ferreira e Luisa Maria Rocha (2018):

O termo Museu Digital é usualmente empregado para qualificar processos
museoldgicos mediados pela linguagem digital, fazendo referéncia as
iniciativas desenvolvidas no decorrer da década de 1990 que, em sua maioria,
eram constituidas por reproducdes digitais de obras de arte, armazenadas em
suportes épticos que apresentavam uma interface grafica de acesso offline, com
conteldos que ndo dependiam necessariamente da internet para serem
visualizados (Ferreira; Rocha, 2018, p. 7)

Os autores citados anteriormente, nos orientam ainda, no sentido de entender que
o Museu Digital “ndo se insere na dindmica do fluxo de dados e interagdes sociais que
sustentam o Ciberespaco, a hipertextualidade do protocolo Web e, por conseguinte, a
infraestrutura operacional da internet” (Ferreira; Rocha, 2018, p. 8). Tais pressupostos os
diferencia dessa outra tipologia de museu, que conhecemos como museus virtuais, estes
sdo criados e funcionam através de plataformas da internet, e sdo, caracterizados,
sobretudo por seu carater interativo e colaborativo.

Assim podemos inserir o Museu Digital de Campina Grande dentro de uma cultura
que preza pela digitalizacdo dos acervos como forma de democratizacdo do acesso, da
acessibilidade das leituras a partir da disposicao criativa dos contetdos historicos, seja
por meio de audiovideos, de arquivos digitais, de filmes e de tantas outras producdes.
Mas com a limitacdo espacial do prédio que detém o aparato tecnoldgico necessario a sua
reproducdo. Fato analogo ocorre com tantos museus brasileiros nas Gltimas décadas,

podemos citar a titulo de exemplo o Museu Cais do Sertdo (Recife-PE), Museu do
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Amanha (Rio de Janeiro-RJ), Museu da Lingua Portuguesa (Sdo Paulo-SP) e Museu do
Homem Sergipano (Aracaju-SE).

A partir do momento em que os museus se utilizam das Tecnologias da
Informacéo e Comunicacdo (TIC’s) na condic¢do de instrumentos de disseminagdo das
narrativas historicas, cabe ao historiador, seja curador ou mediador da exposicao, criar
estratégias para que a imersao naquele simulacro va além da contemplacéo e deleite. Mas
atinja niveis de reflexdo, questionamento e inquietacdo, é este movimento, que se faz
nessa pesquisa, buscando entender como aquela historia é forjada, o que ha por tras da
tessitura, fazendo das TIC’s um veiculo dessa investigagdo, na medida que elas estdo 1a
para tornar nosso acesso a historia mais fluido, mais dinamico, mais prazeroso.

O professor e designer Pablo Fabido Lisboa, em sua tese de doutorado “Museu
4.0: um olhar museoldgico sobre as praticas museais tecnologicas contemporaneas”
(UFG, 2019), disserta sobre este processo pelo qual passa atualmente os museus no
caminho da tecnologia, da arte, da historia:

Os museus viveram um processo paulatino de engendramentos de objetos
digitais em suas estruturas, entretecendo aspectos estéticos que Ihe conferem
uma condi¢do poética e artistica de nova ordem tecnoldgica. Portanto, se o
museu guarda em si certa artisticidade, ele também podera ser um dispositivo
utépico experimental que na era tecnoldgica reposiciona sua condicéo,

passagem de um lugar de arquivamento para um gerenciador de
compartilhamentos. (Lisboa, 2019, p. 23)

Na condicdo de lugar que gerencia compartilhamentos, como sugere Lisboa
direcionamos nosso olhar para a possibilidade do compartilhamento da identidade, da
ideia do pertencimento, de encontro e desencontro com aquilo que esta sendo musealizado
frente ao publico que o consome. Acreditando que as tecnologias digitais, possuem um
longo alcance no adestramento das subjetividades humanas, percebe-se no museu seu uso
no sentido de ser porta-voz de memdrias engendradas com a finalidade de reforcar ideias
sobre o lugar em questéo.

Para uma cidade que se inventa high tech, como discutiremos adiante, o uso de
um objeto da cultura material no contexto do museu cede lugar a um gama de objetos
(suportes) tecnologicos, que apesar de ndo falarem por si mesmos, sdo capazes de fornecer
o0s contornos que Campina Grande tanto almeja. Contornos de uma cidade inovadora e
tecnoldgica. A cidade do século XXI, recebe de bracos abertos um museu do século XXI,
onde o objeto ndo é mais fisico, mas digital. Essa tendéncia ndo é exclusiva da realidade
que estamos analisando, mas a coloca em consonancia com o que vem acontecendo em

escala global, como bem observa Lisboa:
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No contexto da museologia em geral, e ao longo da histéria dos museus, o
objeto gozou de prioridade. Com a forte e crescente presenca das tecnologias
digitais e toda sorte de ferramentas interativas complementares, o objeto
perdeu seu posto de fonte Unica das mensagens, para, mesmo gque mantenha
seu principio ativo de ser o fiel depositario de uma “carreira museal” [...],
ganhar o auxilio de instrumentos sensoriais que se referem aos objetos, mas
ndo necessitam exclusivamente deles para o cumprimento da missdo museal
(Lisboa, 2019, p. 74)

A interatividade, a imersao, a producao de simulacros, séo elementos dessa nova
configuracdo de museu que se mostra promissora nos processos de produgdo, manutencgéo
e propagacdo de narrativas historicas, a partir da utilizacdo de novas linguagens
tecnologicas e sua acdo na educacdo ndo formal, e sobretudo, naquilo que denominamos
de histdria puablica, ou seja, aquela que tem referentes na producéo histérica académica,
mas deve estar dispostas em espacos abertos aos mais diversos publicos de forma que
possa ser consumida em compreendida.

Assim, o museu no século XXI, é concebido para guardar e expor uma dada
memoria social, que se configura enquanto uma expressdo do patriménio cultural
(material ou imaterial) de grupos sociais a que ele representa. O historiador José Newton
Meneses afirma que “lidar com a memoria social ¢ entendé-la em sua construcéo, tendo
a consciéncia de que ela é processo dindmico e em andamento, é opcdo temporal, é
representacdo social, ¢ busca de inser¢ado identitaria” (Meneses, 2018, p. 71), o museu
também é uma construcdo, ele é composto de narrativas que evocam memorias, tais
memorias precisam ser analisadas no sentido de se identificar e compreender suas
intencionalidades bem como suas matrizes de pensamento.

O Museu Digital é um espaco privilegiadamente construido para rememoracao da
memoria campinense, A0 como uma reconstrugdo, mas como de uma releitura, de uma
nova representacdo. A memoria, aqui ndo e confundida com seus vetores, nem com suas
referéncias objetivas, posto que ela é o0 processo permanente de construcdo e
reconstrucdo. E muito feliz a assertiva do professor Pablo Lisboa quando diz que:

Todo museu €, ndo so reprodutor de realidades, mas principalmente, produtor
de narrativas e discursos complexos. Observamos os museus com filtros e nao
sejamos ingénuos. Entretanto, o inverso também é verdadeiro, ou seja, ao
entrar em um museu, encontraremos um mundo diverso daquele da cidade

onde ele esta contido. Os Museus sd8o mundos produzidos e que estdo em
constante metamorfose. (Lisboa, 2019, p. 93)

Seguindo por esse viés, passamos a analisar o Museu Digital de Campina Grande
com criticidade, colocando em xeque a realidade que € mostrada na exposic¢ao entendendo

que ela é elaborada a partir de parametros que nao correspondem a realidade vivida pela
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maioria dos cidaddos que habitam a cidade. O historiador francés Dominique Poulot
quando ressalta a importancia dos museus de cidade, ele afirma que estes podem
“apresentar analises recentes da historia, da geografia e da sociologia urbanas; fornecer
imagens de uma idade de ouro perdida, ou, ainda, esbocar uma alternativa para o estado
presente das coisas” (2013, p. 51).

Porém essa caracteristica destes novos espacos de memoria ndo nos €, de modo
algum, um problema a ser discutido, nem os colocamos como adversarios dos museus
tradicionais que se utilizam de pecas da cultura material para a reconstru¢do de
determinadas memdrias e/ou narrativas. Dentro dessa percepcao concordamos com Mario
Chagas (2011) quando afirma que “a ‘linguagem museal’ (...) ndo esta restrita as coisas,
mas antes lan¢a méo das coisas e de outras tantas linguagens e de outros tantos recursos:
tateis, visuais, olfativos, gustativos, auditivos, afetivos, cognitivos e intuitivos” (2011, p.
94). E complementando essa linha de pensamento concordamos com Lisboa quando diz
gue os museus tecnoldgicos, como é o caso do Museu Digital representam uma vertente
do patrimdnio sem objeto, € que “estamos no curso do estabelecimento do museu de
conteudo a partir dos processos digitais” (Lisboa, 2019, p. 93).

A0 nos depararmos com um ambiente inovador, permeado de tecnologias
informacionais, como tablets, projecGes mapeadas, painéis interativos, e até mesmo a
propria realidade virtual somos chamados a romper com a visdo tradicional da maioria
dos museus, banindo a cultura material, vemos que ndo ha naquele espa¢o uma Unica
peca, objeto palpavel ou artefato que remonte ao passado da histéria campinense, mas,
producBes artisticamente montadas para que esta histdria seja encenada e revelada ao
publico. Assim, lidamos com um museu sem acervo material, apenas producgdes digitais
com finalidade de resguardar o patrimonio cultural da cidade.

Diante do exposto, percebemos entdo a crescente tendéncia dos museus se
voltarem para o publico como espetaculos, onde a presenca de imitacdes que simulam os
fatos historicos esta cada vez mais plausivel. E fato que a atratividade de tais recursos é
incontestavel, mas dentro do campo da Histdria, ainda ha um longo caminho a percorrer
para evitar juizos de valor pejorativos quanto a eficacia desses empreendimentos sem
subjuga-los tdo somente ao entretenimento por si s6, como aponto Poulot:

Outra leitura vé& na mutag¢do dos museus uma das figuras da cultura de massa
na era do capitalismo contemporéneo. Assim, a transformagdo do conservador

em encenador, a partir do modelo de producéo cinematografica, ou o decalque
em empresas de diversdo e, até mesmo em parques tematicos, parece ilustrar
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um alinhamento progressivo da instituicdo a vulgaridade comercial. (Poulot,
2013, p. 106)

O sociologo brasileiro Renato Ortiz fez uma analise desse processo afirmando:
“Numa sociedade de consumo a cultura se torna mercadoria, seja para aquele que a fabrica
ou a consome” (Ortiz, 1988, p. 146). Mas devemos estar atentos ao fato de que: “a cultura,
mesmo quando industrializada, ndo é nunca inteiramente mercadoria, ela encerra um
“valor de uso” que ¢ intrinseco a sua manifestacao” (Ortiz, 1988 p. 146). Para Lisboa, a
“instituicdo museal enquanto um fendémeno de massa transformou os museus,
configurando esses espacos como mercadorias vendaveis, um produto cultural da
sociedade de consumo (2019, p. 216).

N&o podendo fugir dessas analises, mas procurando defender a importancia atual
da modernizagdo das formas de dispor os contetldos museoldgicos nos propomos dentro
dessa pesquisa, entender o museu em seu valor de uso, estimando sua colaboracao frente
a comunidade na preservacao de uma memdria, e de uma historia, num esforco para que
dados do passado ndo se percam. Facamos aqui das inquietacGes da socidloga Maria

Cecilia Londres Fonseca também as nossas inquietacdes:
Mas como, em nossa civilizacdo da imagem e da comunicagdo instantanea,
seria possivel promover os bens culturais sem reduzi-los a l6gica da industria
cultural? Que tipo de contrato as geracfes atuais, para quais as no¢des de tempo
e de espaco foram ressignificadas em fun¢do das transformacdes tecnolégicas
e culturais profundas, podem estabelecer com os bens culturais? (Fonseca,
2008, p. 121-122)

Um dos pontos a ser analisado nestes alternativos modelos de museu é a
interatividade, caracterizado, de modo geral aqui, como a capacidade que um sistema de
comunicacdo ou equipamento tem de possibilitar a interacdo. Para Lisboa (2019) existe
uma ritualidade na interagdo dos museus com os publicos, para ele “a experiéncia da
visitagcdo tem o seu ato consumado pelas narrativas construidas pelos publicos a partir das
narrativas expograficas museais” (2019, p. 138). Nao seria exagero pensar aqui, que, a
exposicdo se completa a partir do olhar do visitante, que ele cria novas narrativas a partir
do seu proprio repertdrio, que ele é capaz de atribuir novos sentidos ao que esta sendo
exposto.

O complexo — embora naturalizado pelo senso comum — processo da
interatividade exige e aciona muitos recursos de modo a tornar-se atrativa, eficiente, agil,
para dar conta de produzir, moldar, provocar sensibilidades a partir de uma “peca”

museal, no tempo recorde de uma visitagdo. Utilizando-se de jogos, de telas com

navegadores com hiperlinks, karaoké, projecdo mapeada, entre tantos outros recursos, a
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interatividade acontece de forma imersiva, permitindo leituras diversas de um mesmo
conteddo, disposto de maneira igual para o acesso dos mais diversos publicos.

Dessa forma, concordamos com Beténia Vidal e Diana Figueiredo, que, em sua
obra ‘Museus: Dos Gabinetes de Curiosidade a Museologia Moderna’ (Fino Trago, 2013),
afirmaram que a interatividade emerge como “possibilidade de negociagdo de saberes
entre 0s expositores e o publico, ao mesmo tempo, reafirmando o compromisso dos
museus com a democratizacao da cultura e do conhecimento cientifico e técnico” (Vidal
e Figueiredo 2013, p. 10). Nessa obra, as autoras levantam uma discusséo acerca dos
museus historicos sobre a condicdo destes figurarem enquanto teatros da memdria ou
laboratorios da Historia. Essa discussdo é bastante pertinente no tangente ao Museu
Digital de Campina Grande, na medida em que, tanto o teatro da memdria quanto o
laboratério da Histéria sdo duas categorias que coexistem naquela producéo.

Para essas autoras, a exposi¢ao é um discurso ou, mais precisamente, um texto,
defendendo que o museu seja um espaco de analise de memorias, na medida em que o
“teatro da memoria” ¢ um espago de espetaculo que evoca e celebra memorias, feito para
fruicdo, deleite, contemplagdo de quem vem a sua procura; por outro lado, o “laboratério
da historia” deve ser um espago de trabalho sobre essa memoria, no qual ela ¢ um objeto
do conhecimento, onde é aberto espaco a critica, & desconstrucao, a ressignificacdo. Na
presente pesquisa, fez-se do espaco museal — que também compreende sua cole¢éo e tudo
que esta em seu entorno (o circuito monumental do Acude Velho) — o nosso laboratorio,
onde a memoria é constantemente posta em prova.

Considerando ainda essa vertente do museu enquanto discurso que permite as
mais variadas representacdes, percebemos que ele se constrdi a partir de tantos outros
textos, visdes de mundo, contextualizacdes, que partem de varios pontos. O museu é uma
ferramenta, um dispositivo capaz de criar e de provocar a cria¢do sentidos. Com o auxilio
das mais diversas tecnologias, o0 museu pode elaborar, construir, transmitir um dado
conteudo que Ihe é conveniente, a exposi¢do tem a capacidade de democratizar os saberes
apreendidos em outras searas (como 0s conhecimentos académicos, técnicos, eruditos,

etc.) para que ele se torne legivel aos mais diversos tipos de publico.

3.2. O museu como lugar de memdria e de histéria vigiada



“Hoje, mais do que nunca, a historia é uma disputa. Certamente
controlar o passado sempre ajudou a dominar o presente”
(Marc Ferro)

O SESI Museu Digital de Campina Grande surgiu como um projeto que visava
construir uma narrativa historica de Campina Grande com base nas memorias construidas
por sujeitos e instituicdes ao longo do tempo. A instituicdo responsavel por essa
empreitada foi o Departamento Regional do Servi¢co Social da Industria (SESI) ligado a
Federacdo das IndUstrias do Estado da Paraiba (FIEPB)?*. Para realizagdo da sua
exposicao inaugural, 0 museu contou com uma equipe técnica qualificada, responsavel
pelas curadorias, entretanto, precisamos entender que aquela narativa se trata de uma
histdria vigiada (Ferro), que, por ser institucional, serve a interesses de uma determinada
classe. No caso em questdo, serve aos interesses de uma elite com poder econémico,
politico e cultural, a elite industrial campinense.

Essa historia é vigiada porque € institucional, responde aos interesses de quem a
encomendou e a mantem. E elaborada como forma a responder as questdes daquele grupo.
Para Ferro, essa narrativa “baseia-se numa organizacao hierarquica de suas fontes, que é
o reflexo de relagGes de poderes, reproduz a sua historia, é consciéncia do poder (Ferro,
1989, p. 13). Comungamos dessa concepgdo, mas reconhecemos que 0 museu apresenta
uma historia criteriosamente escrita obedecendo todo o métier historiografico, com base
em fontes e fundamentacdo teorico metodologica coerentes, todavia, por outro lado,
percebemos que mesmo com todo esforco partindo do profissional que elabora a
exposicdo, essa historia é urdida com silenciamentos e lacunas que tem existéncia

legitimada dentro da sociedade de onde emerge:

Os siléncios da histéria, ligados ora as exigéncias da razdo do Estado, de sua
legitimidade, ora a identidade de uma sociedade e a imagem que ela quer dar
a si mesma, esses siléncios jogam um véu pudico sobre alguns segredos de

24 A FIEP (Federacdo das Industrias do Estado da Paraiba), foi fundada em 1949, com sede em Campina
Grande, é a entidade de grau superior que representa a industria paraibana. Foi estabelecida em um periodo
de grande desenvolvimento industrial em Campina Grande, que na época, era a cidade mais
economicamente relevante da Paraiba. A FIEPB possui 26 sindicatos industriais filiados, sendo 21 com
sede em Campina Grande, atua em conjunto com o Servico Social da Industria (SESI), o Servigo Nacional
de Aprendizagem Industrial (SENAI) e o Instituto Euvaldo Lodi (IEL), além disso é filiada @ Confederagdo
Nacional da Indistria (CNI) desde 1951.
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familia — cada instituicdo, cada etnia, cada nacdo tem os seus (Ferro, 1989, p.
34)

Entendemos desse modo que ndo apenas o contetdo é de cunho identitario, mas
os silenciamentos, 0s esquecimentos — como diriam outros tedricos da meméria —também
carregam o peso de preservar, difundir uma identidade. Marc Ferro afirma ainda que “a
sociedade frequentemente impde siléncios a histdria; e esses siléncios sdo téo historia
quanto a histéria (1989, p. 2). Entendemos que no caso do nosso objeto de anélise, os
siléncios se ddo na forma de omissdes, sobretudo das vulnerabilidades sociais existentes
em Campina Grande ao longo de sua historia, a desigual distribuicéo de renda responsavel
pela pobreza, altos indices de desemprego, marginalidade, incidéncia de favelas,
violéncia, problemas na infraestrutura urbana; e ainda na exclusdo étnica (pretos,
indigenas), de género, de classe social. Denota-se que naquela narrativa proposta pelo
museu, a supervalorizagdo do homem, heterossexual, branco, cristdo e de classe média-

alta, que € quem garante a manutencdo da identidade da grandeza.

‘Uma instituicdo ndo fornece apenas uma base social a uma doutrina, ela a
determina e torna possivel sub-repticiamente’. Pode-se completar esta opinido
de Michel de Certeau: a hist6ria institucional é também a transcricdo de uma
necessidade, de certa forma instintiva, de cada grupo social, de cada
instituicdo, que assim justifica e legitima sua existéncia, seus comportamentos
(Ferro, 1989, p. 11)

Ainda sobre essa historia institucional cuja “ fungao ¢, desse modo, independente
do signo ideoldgico que se baseia a instituicdo, foco de historia” (1989, p. 13),
entendemos que foi possivel que ndo se condicionasse a historia que é mostrada/narrada
no museu a historia dos grupos/instituicdes que Ihe regem (a classe industrial campinense,
por exemplo). Com isso, afirmamos que, o SESI ndo se restringiu a contar a histdria da
evolucdo desse segmento econdmico apenas no museu, mas ndo deixa de fora a
importancia do mesmo, quando criou, por exemplo, uma secdo chamada Cidade
Industrial, louvando a industrializagdo como um vetor do crescimento da cidade.

Apesar de entendemos que a historia e as memdarias que lhes sdo a matéria prima
daquele lugar ndo correspondem a todos os setores da sociedade campinense, defendemos
gue mesmo assim, ela interessa a todos, seja como argumento de resisténcia seja como
ponto de partida para uma revisdo. Mas ndo se pode furtar de questionar a marcacao
simbolica por meio de uma exposicdo e como ela se mostra eficaz na constituicdo de
identidades. Acreditando que a identidade € fortemente atrelada a memoria, veremos que
uma encontra na outra sua sustentacdo. Para que isso seja possivel, precisamos conceber

as identidades como construgdes discursivas, presentes na historiografia, no imaginario
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da elite e, é claro, na exposi¢do do museu. Stuart Hall € um dos maiores pensadores

contemporaneos dessa questdo da identidade, da memoria e da historia. Ele nos diz que:

As identidades sdo construidas dentro e ndo fora do discurso, nds precisamos
compreendé-las como produzidas em locais historicos e institucionais
especificos, no interior de formacges e praticas discursivas especificas. Além
disso, elas emergem no interior do jogo de modalidades especificas de poder e
sdo, assim, mais o produto de marcacdo da diferenca e da exclusdo do que o
signo de uma unidade idéntica, naturalmente constituida, de uma ‘identidade’
em seu significado tradicional — isto é, uma mesmidade que tudo inclui, uma
identidade sem costuras, inteirica, sem diferenciacdo interna (Hall, 2014, p.
109-110)

N&o existindo essa identidade inteirica, que a todos toca, une e representa,
podemos afirmar que o que existe sdo identidades, que elas coexistem, umas poucas nas
exposicdes museais e outras tantas na marginalidade, fora dos discursos oficiais,
complementando essa ideia, podemos citar a professora Kathryn Woodward quando

afirma que:

O social e o simbolico referem-se a dois processos diferentes, mas cada um
deles € necessério para a constru¢do e manutencdo das identidades. A
marcagao simbolica € o meio pelo qual damos sentido a praticas e a relagdes
sociais, definindo, por exemplo, quem é excluido e quem ¢é incluido. E por
meio da diferenciacdo social, que essas classificacbes da diferenca séo
‘vividas’ nas relagdes sociais (Woodward, 2014, p. 14)

A identidade campinense exposta na narrativa é a de grandeza, ela esta em jogo,
porque interessa a muitos setores sua propagacéo, sobretudo aquele setor que construiu e
mantém o referido lugar de memdria. Esses setores privilegiados, sobretudo
economicamente, insistem na manutencdo de suas identidades, pois como sugere o
professor Tomaz Tadeu Silva “na disputa pela identidade esta envolvida uma disputa mais
ampla por outros recursos simbolicos e materiais da sociedade” (Silva, 2014, p. 81). Nesse
jogo de identidade e diferenca, que sédo resultado de um processo de producdo simbolica
e discursiva; uma é demarcada em detrimento da outra. A primeira existe para mostrar

gue a segunda ndo tem vez:

A identidade, tal como a diferenca, € uma relagdo social. Isso significa que sua
definicdo — discursiva e linguistica — esté sujeita a vetores de forca, as relacdes
de poder. Elas ndo sdo simplesmente definidas, elas sdo impostas. Elas ndo
convivem harmoniosamente, lado a lado, em um campo sem hierarquias, elas
sdo disputadas (SILVA, 2014, p. 81)

A diferenca é, assim, sustentada pela exclusdo e nesse processo arbitrario, é que

se permite os silenciamentos de memorias, o apagamento de sujeitos. E ai jaz o motivo,
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de haver na contemporaneidade, tantos museus que se dedicam a contar historias
traumaticas, de violéncia e opressdo (como a escraviddo, massacres, tragédias naturais),
como forma de reivindicar espaco nos lugares de memoria evitando o silenciamentos, o
esquecimento. O professor Paulo Knauss afirma que, na segunda metade do século XX,
os museus foram fortemente afetados pelas politicas de memoria que derivaram de
processos sociais traumaticos de larga escala. Na escala planetaria, as memorias sensiveis
forcaram uma revisdo da imagem das nacdes como unidades culturais integradas e
homogéneas (Knauss, 2018, p. 143).

Eventos dessa natureza configuram-se como excecdes e ndo cabem nos quadros
da memoria hegemonica que pretende ser normativa, embora se reconheca, a partir de
esforcos da militancia, que sdo elementos identitarios de determinado segmento social
que o vivenciou direta ou indiretamente, por descendéncia.

Fixar uma determinada identidade como norma é uma das formas privilegiadas
de hierarquizagdo das identidades e das diferencas. A normalizagdo é um dos
processos mais sutis pelos quais o poder se manifesta no campo da identidade
e da diferenca. Normalizar significa eleger — arbitrariamente — uma identidade

especifica como pardmetro em relacdo ao qual as outras identidades séo
avaliadas e hierarquizadas (SILVA, 2014, p. 83)

Sendo assim, questionar a identidade presente numa exposi¢ao museal — no nosso
caso, a identidade da grandeza campinense — significa, nesse sentido, questionar 0s
sistemas de representacdo que lhe criam, dao suporte e sustentacdo. A critica a esta
identidade atrela-se a critica das suas formas de representacdo, que sao, demasiadamente
elitistas e excludentes. Entendendo que a exposi¢do que estamos analisando aparece sob
a forma de uma histdria institucional, ndo podemos fugir, assim da problematica dos
lugares de memoria, muito pertinente aos estudos no campo da Histéria cultural,
sobretudo a partir do que propds o historiador francés Pierre Nora. Antes de tudo, é

imperativo reproduzir aqui a diferenciagdo que este autor faz da histéria e da memdria:

Meméria, histdria: longe de serem sinbnimos, tomamos consciéncia que tudo
opde uma a outra. A meméria é a vida, sempre carregada por grupos Vivos e,
nesse sentido, ela estd em permanente evolucdo, aberta a dialética da
lembranca e do esquecimento, inconsciente de suas deformagdes sucessivas,
vulneravel a todos os usos e manipulagdes, susceptivel de laténcias e
repentinas revitalizagdes. A historia é a reconstrugcdo sempre problematica e
incompleta do que ndo existe mais. A memoria é um fendmeno sempre atual,
um elo vivido no eterno presente; a historia uma representacdo do passado.
(Nora, 1993, p.9)

Nora afirma que os lugares de memaria so existem porque a memdaria ja nao existe,

“os lugares de memoria sdo, antes de tudo, restos. A forma extrema onde subsiste uma
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consciéncia comemorativa numa historia que a chama, porque ela a ignora” (Nora, 1993,
p. 12-13), logo, 0 que encontramos numa exposi¢cao museal nao sdo mais memarias em
sua forma organica, mas sim uma narrativa historica, em outras palavras, o que se vé
naquele espaco nao ¢ mais do que um texto elabora a partir de ‘restos’ de memorias sobre
a cidade de Campina Grande, num processo, de grosso modo, onde a memoria ditasse o
que a historia escreve.

Acreditamos que o Museu Digital de Campina Grande € um lugar de memodria,
posto que é produzido artificialmente com essa finalidade, compactuando com a ideia de
que:

Os lugares de memdria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memdria
espontanea, que é preciso criar arquivos, que é preciso manter aniversarios,
organizar celebraces, pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque essas
operacdes ndo sdo naturais. E por isso a defesa, pelas minorias, de uma
memoria refugiada sobre focos privilegiados e enciumadamente guardados
nada mais faz do que levar a incandescéncia a verdade de todos os lugares de
memoria (Nora, 1993, p. 13)

Os lugares de memoria sdo essenciais as sociedades que desejam infinitamente
perpetuar suas tradicdes, suas historias, e sobretudo suas identidades, no cerne de sua
existéncia estd, além da vontade de poder, de mostrar a influéncia de sujeitos/instituicdes
dentro de uma sociedade € possivel identificar ainda a vontade de continuidade, que pode
aparecer na forma de resisténcia diante da ruptura com o passado, que ao seu ver, fora
glorioso, sendo prova cabal daquilo que Nora chama de “ilusdes da eternidade”.

Ainda no ensejo de definir o museu enquanto um lugar de memdria esbarramos
na defini¢do do proprio historiador francés: “Os lugares de memoria pertencem a dois
dominios|...]: simples e ambiguos, naturais e artificiais, imediatamente oferecidos a mais
sensivel experiéncia e, a0 mesmo tempo, sobressaindo da mais abstrata elaboragdo”
(Nora, 1993, p. 21), sendo um lugar de memoria artificialmente concebido, ndo escapando
ao risco de produzir um simulacro ao invés de reproduzir uma historia, € preciso que se
ressalte o potencial didatico daquele espaco. Assim, como Nora nos orienta, percebemos
no museu 0s aspectos basilares que nos orientam quanto a composic¢ao dos lugares de
memoria:

Séo lugares, com efeito nos trés sentidos da palavra, material, simbdlico e
funcional, simultaneamente, [...]. Os trés aspectos coexistem sempre. [...]. E
material por seu conteldo demogréfico; funcional por hip6tese, pois garante,
ao mesmo tempo a cristalizacdo da lembranca e sua transmissdo; mas
simbolica por defini¢do visto que caracteriza por um acontecimento ou uma
experiéncia vividos por um pequeno nimero uma maioria que deles nédo
participou (Nora, 1993, p. 21-22)
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Pensar o museu dentro desses trés aspectos que o qualificam é entender que sua
funcdo material diz respeito ao espaco que o abriga e também os suportes materiais por
onde visualizamos seu contetdo (aparato tecnoldgico, no nosso caso); é funcional, pelo
fato de que cumpre com o seu papel de transmissdo de uma histdria para as geragdes
atuais, independentemente da critica que fazemos a essa histdria nessa pesquisa. E por
Gltimo e mais problematico, € simbdlico, pois retrata apenas uma representacdo do
passado pertinente a vida das elites, vista de um angulo onde se localiza um pequeno
grupo privilegiado detentor do poder em vérias esferas, inclusive no poder de instituir

uma histéria como oficial, uma memoria como hegemaonica.

3.3. O monumento ao Sesquicentenario e o nascimento do Museu
Digital

O Museu Digital de Campina Grande, esta localizado as margens do Acude Velho,
na esquina das ruas Dr. Severino Cruz e Miguel Couto, no Centro da cidade. E uma
notdria construcdo com caracteristicas arquiteténicas contemporaneas. Foi projetado,
inicialmente, como Monumento ao Sesquicentenario de Campina Grande, na gestdo do
prefeito Romero Rodrigues®, anunciado nas comemoragdes de outubro de 2014, quando
0 municipio comemorava seus 150 anos de emancipagdo politica. O prédio nao ficou
pronto a tempo para ser entregue dentro das comemoragGes, embora permanecesse 0
imaginario de que este tenha sido uma das maiores homenagens referentes ao aniversario
da cidade, em parte pelo grande investimento financeiro, estimado em mais de trés
milhGes de reais.

A arquitetura do prédio é do campinense Argemiro Franca?®, e a realizacio da
obra ficou por parte do engenheiro Yale Tadeu Medeiros e da Construtora Rocha
Cavalcante, tradicional empresa campinense do ramo da construgéo civil. O equipamento

tem a forma de uma capsula preta com detalhes amarelos que se assemelha a uma

%5 Romero Rodrigues Veiga, engenheiro agronomo e politico paraibano, é o 37° prefeito campinense (2013-
2016; 2017-2020), ja exerceu mandatos de vereador, deputado estadual e deputado federal.

% Argemiro Brito Monteiro da Franca Filho, engenheiro e empresario campinense, gestor da Argemiro
Franca Arquitetura e Urbanismo sediada em Jodo Pessoa-PB.
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embarcagdo. Acredita-se que esta simboliza a modernidade tecnoldgica campinense
trazida por tropeiros e viajantes que fizeram da cidade, desde meados do século XVIIlI,
um entreposto comercial de suas rotas. Os tropeiros da Borborema sdo homenageados no
monumento com uma estatua de aproximadamente 80 toneladas esculpida pelas maos do
artista pernambucano Alexandre Azédo?, as figuras de homens e animais de carga saem
de uma espécie de proa como se estivessem a arrastar 0 progresso campinense que se

iniciava com suas incursoes.

Figura 5: Construcao do Monumento ao Sesquicentenario de Campina Grande (2015)

Fonte: Magno, 2015 28

Entre os anos de 2014 (ano do Sesquicentenario) e o ano de 2017, houve, no
municipio, um forte apelo que em torno da inauguragdo do monumento, entretanto a
gestdo da prefeitura municipal ndo parecia estar preocupada com a utilizacdo daquele
prédio, tendo em vista que o espaco de suas instalacdes virados ora para o Acude Velho,

ora para rua Dr. Severino Cruz deveria servir para abrigar alguma instituicdo, do contrario

27 Alexandre Azédo Lacerda, arquiteto, escultor e professor pernambucano, leciona no curso de Arquitetura
da Universidade Federal da Paraiba.

2 Imagem ilustrando matéria jornalistica de dentincia ao atraso das obras do monumento, localizada em:
www.carlosmagno.com.br/noticias/2137,um_ano_depois_apos_varios_adiamentos_romero_entrega_mon
umento_dos_150_anos_de_campina_grande.html . Acessado em julho de 2025
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sua obsolescéncia ocorreria mais cedo ou mais tarde. Mais de trés longos anos
transcorreram-se sem que o prédio fosse aproveitado de alguma forma pela gestdo
publica. Em matéria jornalistica publicada em seu blog, o jornalista e comentarista

politico Carlos Magno, em 26 de maio de 2017 denunciava:

Orgado inicialmente em R$ 1,4 milhdo, mas com um curso final superior
a R$ 3 milhdes, o monumento em comemoragdo aos 150 anos de Campina
Grande, em homenagem aos tropeiros, ainda ndo foi entregue efetivamente
a populacdo. Em maio de 2016, a obra foi repassada para o Sesi, para a
instalacdo do Museu Digital de Campina Grande, que também ainda nédo
foi entregue. Faltando menos de uma semana para a abertura dos festejos
juninos na cidade, a obra continua um “elefante branco”, arrodeado de
tapumes. O monumento, que ainda passa por varios reparos, foi prometido
pelo prefeito Romero Rodrigues como uma das mais belas obras da sua
primeira gestdo, e a Unica executada com recursos proprios. Em 2015, o
entdo vereador Napoledo Maracaja propds, na Camara Municipal de
Campina Grande, a aprovacdo de requerimento cobrando explicacdes a
Prefeitura Municipal de Campina Grande (PMCG) sobre a majoragdo da
obra em 83,73% do seu custo que, na época, saltou de R$ 1,4 milhdo para
R$ 2.680 milhdes. O mesmo custo, em 2016, ja passava da casa dos R$ 3
milhdes. (Magno, 2017, p. 1)

O orcamento elevado para a construcdo de um prédio suspenso por duas colunas,
de onde, de uma delas escorria um conjunto esculpido em concreto de burros e tropeiros,
tendo em seu revestimento de granito preto e vidracas espelhadas foi alvo de muitas
criticas, seja dos meios de comunicacao, seja da oposicao politica, seja de conhecedores
da cultura, do patriménio e da memdria campinense. E as criticas eram bastante
fundamentadas, uma delas, talvez a mais latente dizia que a obra infringia as normas do
Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico do Estado da Paraiba, o Iphaep. A matéria

supracitada ainda complementa:

Na Justica estadual tramita uma Acdo Civil Publica, com pedido de
cautelar, contra a construcdo da obra, por infringir normas de preservacao
ao meio ambiente. A ordem de servigo para a constru¢cdo do monumento
foi assinada no dia 2 de maio de 2014, pelo prefeito Romero Rodrigues.
Em maio de 2014, o Ministério Publico da Paraiba recomendou o embargo
da obra. De acordo com o promotor do Meio Ambiente de Campina
Grande, José Eulampio Duarte, a construcdo da edificacdo teve inicio sem
apreciacdo do Iphaep. A acdo foi movida pela Associacdo Socioambiental
Consciéncia Cidadd, na 22 vara da Fazenda Publica de Campina Grande, e
0 Ministério Publico entrou no dia 23 de setembro de 2014, como
litisconsorte ativo, contra a criacdo do monumento.
“A prefeitura nio cumpriu embargo do Iphaep. E proibido construir
naquela area”, disse o promotor. Para o Ministério Publico, a obra obstrui
a paisagem do sitio histérico do Acude Velho. (Magno, 2017, p. 1)

Dessa forma, a partir de uma contracdo de concesséo de uso, passou-se para as

mé&os da Federacdo das Industrias do Estado da Paraiba (FIEPB), a missdo de “dar vida”

79



aquele espago Apés negociagdes com Prefeitura Municipal de Campina Grande, o
Servico Social da Industria (SESI), Departamento Regional (DR-PB) ligado a Federacéo
das Industrias do estado da Paraiba (FIEPB), passam a administrar o prédio do
Monumento ao Sesquicentenario de Campina Grande, atraves de uma concesséo de trinta
anos, contando a partir de marco de 2016. Ao Departamento de Cultura do SESI, que na
época era coordenado por Diana Uchéa, foi incubido da missdo de elaborar um projeto
de memorial que fosse uma homenagem a cidade de Campina Grande com uma exposic¢ao
permanente que contemplasse os mais variados aspectos da vida urbana e o do
desenvolvimento ao longo dos anos.

O historiador Bruno Gaudéncio®, que ja possuia ampla experiéncia no segmento
de memodria institucional, atuando em varios projetos do SESI e da FIEPB foi contratado
para elaboracdo do projeto, que propunha o didlogo com a chamada identidade
campinense através de diversos elementos constituintes da mesma. Foi feito um
levantamento documental que envolveu ndo apenas fontes bibliograficas, mas musicas,
fotografias, acervo jornalistico.

Tendo em vista que toda identidade é forjada, a pesquisa contempla elementos de
um imaginario coletivo que culmina numa visdo de cidade que se constrdi ao longo dos
tempos e que se enraiza na vida cotidiana e, € claro, nas institui¢des. No livro O Passado
ao nosso redor: historias pela Paraiba (Rosseto, 2020) organizado pelos professores Luira
Freire Monteiro e Flavio Carreiro de Santana, o historiador Bruno Gaudéncio faz um
relato sobre sua atuacdo no campo da chamada Historia Publica evidenciando sua

participacdo na curadoria do Museu Digital:

Na pesquisa historica me utilizei de um banco de dados de fotografias e videos
tanto meus, como de acervos pessoais e digitais localizados na internet. Sobre
0 conteddo escrito realizei uma longa pesquisa sobre a histéria de Campina
Grande, através de uma bibliografia classica, a exemplo dos autores como
Epaminondas Camara e Elpidio de Almeida, como também recente, produzida
através de estudos apresentados em dissertacdes e teses, quase sempre
apresentadas pela Universidade Federal de Campina Grande, na linha de
cultura e cidades. Temas como a modernidade, a economia, 0 patrimdnio
artistico e cultural foram alguns dos pontos principais abordados nessa
pesquisa. (Gaudéncio, 2020, p. 57)

29 Bruno Rafael de Albuguerque Gaudéncio é historiador, escritor, jornalista e professor campinense,
graduado na UEPB, mestre pela UFCG e doutor em Historia Social pela USP.
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Tivemos acesso ao documento (manuscrito) com uma proposta de exposi¢éo
museal, e entendemos que, na visdo do autor, a identidade campinense é forjada desde o
periodo colonial solidificando-se na segunda metade do século XX, quando a cidade
comeca a pensar de maneira mais sofisticada sobre si mesmo. Esse momento é marcado
por crises dentro do sistema econémico com o fim do periodo algodoeiro que havia sido
responsavel por grande parte do desenvolvimento urbano da cidade.

Salientamos que, em sua fase de planejamento inicial, propunha-se que o museu
fosse dedicado ao trabalho, como forma de atribuir a esta classe todos os avangos que a
cidade teria alcancado ao longo do seu desenvolvimento. Entretanto, “cidade do trabalho”
soava como um lema atrelado a tradicionais oligarquias politicas que governam Campina
Grande desde o século passado. Segue a introducdo do documento, ainda com o titulo

provisorio:

81



Figura 6: Introducéo ao Projeto Expogréafico do Museu Digital

MEMORIAL CIDADE DO TRABALHO

SERVIGO SOCIAL DA INDUSTRIA - SESI-PB

Reconhecida pela sua importancia econdmica, politica e
cultural, Campina Grande, localizada no Estado da Paraiba,
inaugurard em breve as margens do Acude Velho um
significativo lugar de membéria que representara dois
aspectos de sua identidade sociocultural: a vocacdo ao

trabalho e a inventividade de sua populaclo.

Desde o inicio de sua formacdo, cercado pelos tracos
dos tropeiros, até os dias atuais, em plena era “das redes
multimidias”, Campina Grande passou por diversos circulos
socioecondmicos que a transformaram ao longo de décadas em
uma das mais importantes, arrojadas e pujantes cidades do

interior do Brasil.

Misturando temporalidades temos um quadro grandioso
para uma cidade gque se orgulha de sua trajetéria inovadora
no Nordeste Brasileiro: De polo algodoeiro a centro
comercial, de conglomerado industrial a eixo fundamental na
prestacdo de servigos, de referéncia educacional a
influente nicleo tecnolégico. Somados a outras facetas,
como a reconhecida vocacdc para o turismo de eventos e

culturais.

A proposta, portanto, & produzir um modelo museolégico
que possibilite uma ampla relagdo entre a tradicdo e a
modernidade (marca da significaclc histérica de Campina
Grande), - expressada inclusive na arquitetura do espago -,
utilizando-se de recursos mnultimidias, exemplificada
através de solucdes tecnoldgicas interativas que
representem uma opgao arrojada de entretenimento e lazer

para o piblico campinense.

Fonte: Gaudéncio, 2016

O intuito era montar um museu que fosse historico, tecnoldgico utilizando-se da
interatividade e do ladico que fornecesse um minimo de conhecimento historico sobre
Campina Grande, havendo um espago privilegiado para que fosse reforcada essa
identidade campinense proveniente desse imaginario que ja existia e que ndo é criacdo do
historiador nem tampouco da instituicdo que lhe encomendou, mas que € um imaginario
amplamente discutido entre tedricos académicos e memorialistas campinenses. A
primeira versao do que viria a ser a exposi¢cdo, em muito difere do que realmente foi
entregue ao publico, posto que alguns recortes e adaptacdes foram realizados pela gestao

que executou.
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Figura 7: Organizacdo da Exposicéo (Projeto Inicial)

A CIDADE DO TRASALHO, A CIDADE DA TECNOLOGIA, COMO
ALGIMAS RELACIONADAS AO CONCEITO DO MEMORIAL.

ORGANIZACAO DA EXPOSIGAO

1- © JOGO DAS ANTIGAS PROFISSIOES: Um jogo interative
que mostra as virias profissdes existentes no passado,
que mudaran de nome ou fora extintas, Aquadeliros,
choferes, datilografos, etc.

2- MAPAS TOTOGRAFICOS OA CIDADE DE CAMPINA GRANDE:
Mesa contendo mapas antigos de Campina Grande, con
identificecdo através de fotos os lugares onde os
pPopulares trabalbavam. A intenclo ¢ um olhar sobre um
conjunto de décedas (1920-1940, 1940-1960, 1960-1980,
1980-2000) .

3« CANTANDO A CIDADE RAINHA: CABINE PELO QUAL O
VISITANTE PODERA CANTAR E GRAVAR UMA SERIE DE CANCOES
QUE EXPRESSAM O AMOR A CAMPINA GRANDE. SAD MOSICAS
CONHECIDAS DO PUSLICO.

4~ BISTORIAS DE VIDA: QUADRO DOS TRARALHADORES: TELA
MULTIMIDIA QUE CONTEM QUADROS INTERATIVOS PELO QUAL ©
VISITANTE PODERA ESCOLEER, ESCUTANDO E VENDO A
HISTORIA DE VIDA DE UM CAMPINENSE OU RADICARO NA
CIDADE.

S~ O JOGO DOS INOVADORES CAMPINENSES: Jogo de
tabuleiro virtual em que os visitantes vencem as fases
descobrindo a histéria de vida de personalidades
ligadas a0 desenvolvimento econdmico, pollitico, seccial
e cultural da cidade. Edvaldo de Sousa do O, Telmo
Aradjo, Llopes de Andrade, Agostinho Veloso, Eneida
Agra, José Carlos da Silwa Jr.

6~ LINEA DO TEMFPO VIRTUAL: A FIEP E O DESENVOLVIMENTO
CAMPINENSE (LINMA HISTORICA SOBRE A INDUSTRIALIZACAO

EM CAMPINA GRANDE A PARTIR DA CRIACAO DA FIEP, OS
SERVICOS DO SESI, SENAI E IEL)

ELEMINTOS TORA DAS ILMAS:

e LINNA DO TEMPO: SIGNOS DO MOOERNO: Painel |lustrado

centendo a histéria do desenvolvinmento das conquistas
nateriais ¢ simbélicos da cidade de Campina Grande ao
s0ngo do século XX @ iniclo do século XXI.

LINNA DO TEMFO: CIRCULOS SOCIORCONOMICOS DA CIDADE :
Painel llustrado contendo a histdrla dos diversos
processos de desenvolvimento soclial ¢ econdmice de
Canpina Grande.

EXInicho DE  FILME  CURTA-METRAGEM: SCMOS  TODOS
TROPEIROS: UMA ESTETICA DOS FORASTEIRCS, UM FILME EM
CURTA METRAGEM EXIBIDO NO MEIO DA EXPOSICAO QUE CONTA
A IDEIA ORIGINAL DO PREDIO-MONUMENTO, A NOCAO DE
TROPEIROS NOS SECULOS XVII AO XIX.

Fonte: Gaudéncio, 2016

O projeto do historiador foi aprovado pela entdo diretoria que tinha a frente o

presidente Francisco Benevides Gadelha. Em seguida a proposta seguiu para aprovacao

da Confederacdo Nacional da Industria (CNI) e do Conselho Nacional do SESI de onde

adveio 0s recursos necessarios a sua execucao. Os valores destinados e investidos na

instalacdo ndo foram divulgados pelo SESI, ao contatd-los, ndo obtivemos retorno, sob

alegacédo de ser uma informacao de foro confidencial da empresa.
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A proposta do museu foi elaborada por uma equipe multidisciplinar das areas de
histdria, informatica, ciéncias da computacdo, telecomunicacdo, arte e midia, dentre
outras. A equipe multidisciplinar contou com as seguintes coordenagfes: Bruno
Gaudéncio, escritor, jornalista e historiador foi responsavel pela consultoria historica;
Carlos Mosca, cineasta e diretor de arte, foi o responsavel pela curadoria e consultoria de
arte; Reinaldo Toscano, produtor audiovisual ficou com a consultoria de tecnologia. A
equipe foi liderada pela entdo gerente de cultura do SESI, Katarina Leite®. O projeto
logo tomou uma proporcao tdo grande dentro do setor da industria que logo ganhou a
adesdo e o apoio do Conselho Nacional do SESI, e da Confederagdo Nacional das
Industrias (CNI).

Em conversas informais com os responsaveis pela exposicao, durante o periodo
de atuacdo no museu na condicdo de monitora, foi possivel entender como se deu o
projeto expogréfico que culminou na instalacdo do Museu Digital, aos trés pilares que
compunha essa empreitada (curadorias histdrica, tecnoldgica e artistica) foi delegado a
producéo dos contetidos sob a coordenacéo institucional do SESI/FIEPB, como se tratava
de producdes visuais/digitais, uma equipe técnica foi montada, a maioria dela composta
por docentes e discentes do curso de Arte e Midia da UFCG, a exemplo dos produtores
audiovisuais Helton Paulino e Raphael Rio.

O trabalho do designer de interiores também foi de muita importancia na definicao
do espaco com a criagéo de layout funcional bem como da identidade visual da exposicéo.
O espaco cedido pela prefeitura, ou seja, o interior do Monumento ao Sesquicentenario
era apenas um vao livre sem qualquer divisdo fisica, uma se¢do Unica que se iniciava na
porta de entrada e seguia até a escultura dos tropeiros e burros do artista plastico
Alexandre Azedo.

A concepcdo visual do espaco levou em conta a repeticdo das linhas curvas da
fachada de forma a dirigir o olhar do visitante para os equipamentos onde estavam
expostos os conteudos, utilizando também a iluminacao para dar leveza a essas formas.
As cores preta, vermelha e cinza foram escolhidas de modo a dar uma sobriedade e

limpeza visual, destacando apenas as informagdes e aquilo que deveria ser ressaltado, a

30 Katarina Santos de Moura Leite, executiva paraibana, superintendente de marketing, comunicagéo e
relagBes Institucionais do Departamento Regional do SESI, atuando na Federagdo das Industrias do Estado
da Paraiba (FIEP), é responsavel pelo Museu Digital.
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partir do desenvolvimento de uma simbologia simples e legivel para destacar cada sessao

da exposi¢do. Como podemos ver nas imagens a segulir.

Figura 8: Concep¢do visual do Museu Digital

, atraindo pessoas dos
mais diferentes lugares do Brasil.
Tudo isso, gracas ao crescimento
econdmico e educacional, provocado

inicialmente pelo ciclo do algodao,

0 que a fez ganhar o titulo de cidade

Gestdo e Coordenacio:
Katarina Leite

do trabalho ou a terra das
oportunidades. Para muitos, que

Supervisdo Técnica:
Nathalia Cirne

vieram aqui, para estudar ou

trabalhar, Campina Grande é uma

Produgdo;
*\_ Raphael Rio

cidade acolhedora, uma cidade-m3e,

recebendo sorridente os seus
/ Curador:

Carlos Mosca incontaveis estrangeiros.
?

Nl s\ \ \
_ \ Pesquisa Histérica:
\"\Bxund‘Gaudéncio :

Expografia \
e Interior Design:
Marilia Medeiros |

Consultoria Tecnolfgica:
Reinaldo Toscano

programagao visual:
Franz Lima

Fonte: Franz Lima, Museu Digital, 2020
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Apbs um ano e oito meses (periodo que vai de marco de 2016 a novembro de 2017) o
museu finalmente ficou pronto. Em 7 de novembro de 2017, o prédio criado como
monumento ao sesquicentenario de Campina Grande abria suas portas ao publico (ainda que
seleto), a grande midia e a histéria. Uma ceriménia apenas para convidados (politicos, elite
econdmica, imprensa, membros do “Sistema S”, sobretudo ligados a Federacdo das Industrias
da Paraiba) inaugurava a exposicdo do SESI Museu Digital de Campina Grande. Ja ndo se
podia mais falar na obsolescéncia do prédio construido pela prefeitura, também se desviou da
responsabilidade dessa toda e qualquer acontecimento que envolvesse aquele estabelecimento
dali em diante, posto que agora, estaria sob a égide do poder industrial da cidade. A manchete

do G1 Paraiba do dia seguinte anunciava a novidade:

Figura 9: Manchete do G1 PB anunciando a inaugura¢do do Museu

dentro Riscos para internet Minirreforma eleitoral Carros elétricos Jogos Separacdes de famc

Museu Digital de Campina Grande
leva visitantes a viagem virtual
pela historia

Por Artur lira, G1 PB

Fonte G1 PB, 08/11/2017

A matéria do jornalista Artur Lira além de expor a cobertura do evento de inauguracao,
fazia um tour pelos equipamentos, ja anunciando o que os visitantes veriam naquele téo

moderno e sedutor espaco. Também registra presengas “ilustres” que prestigiaram a abertura.

Além de homenageados, participaram da inauguracdo, o presidente da Confederacéo
Nacional da Inddstria, Robson Braga de Andrade, o presidente da Federacdo das
Industrias do Estado da Paraiba (FIEP) Francisco de Assis Benevides Gadelha e o
prefeito de Campina Grande, Romero Rodrigues, além do ator e humorista Lucas
Veloso (Lira, 2017, p.1)

Ressalta-se ai a figura de Francisco de Assis Benevides Gadelha, popularmente

conhecido como ‘Buega Gadelha’, na época presidente da Federagdo das Industrias do Estado
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da Paraiba, nascido em Sousa — Pb, foi 0 5° presidente da Fiepb, ocupou esse cargo de 1995 a
2024, é formado em Engenharia Civil pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE),
possui especialidade em Transportes e em Mecanica dos Solos, este Ultimo pela Universidade
Federal da Paraiba (UFPB), foi professor da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), foi
secretario de Estado (Industria e Comércio — governo de Clovis Bezerra; e Agricultura e
Abastecimento — governo Wilson Braga), foi vice-presidente da Associacdo Nacional de
Beneficiadores de Algoddo (ANBA). Gadelha ainda foi responsavel pela criacdo da
Universidade Corporativa da Industria (UCIP), foi vice-presidente executivo da regido
Nordeste da Confederacdo Nacional da Industria (CNI), ocupou também o cargo de diretor
financeiro da Confederagéo.

Diante da notoria trajetoria de vida e trabalho de Francisco Gadelha, ndo nos esquivamos
de pensar que a criacdo do Museu Digital, de quem ele se configura como peca importante soa
como uma apoteose do seu legado, tendo em vista que a criacdo de um espaco de memoria para
a cidade projetado e realizado em sua gestdo enquanto presidente da FIEPb e do SESI/Pb ndo
passaria incélume aos olhos da midia, da historia, da cidade de Campina Grande. Na cerimonia

de inauguracdo profere as seguintes palavras ainda para o G1 Pb:

“Campina Grande mais uma vez sai na frente, com esse museu que tem uma
tecnologia pioneira. Aqui, o visitante vai poder fazer uma viagem no tempo, através
da tecnologia, conhecendo a historia da cidade, monumentos, prédios e pessoas que
fizeram historia aqui. Nos ficamos felizes em fazer parte disso”, disse o presidente da
Fiep, Francisco Benevides Gadelha. (Lira, 2017, p. 1)

A historiadora brasileira Maria Stella Bresciani ao discutir cidade e historia, aponta que:
“Na cidade, a histdria se constréi no espaco e no edificio publico; nesses espacos, instauram-se
possibilidades de acdo pela presenca coletiva dos atores sociais e pelo registro dessa presenga
dramatizada em espetaculo” (Bresciani, 2002, p. 30). Assim, podemos definir a atuagdo do lugar
de memoria do museu frente a cidade de Campina Grande, um espetaculo posto ao publico
encenado diariamente 4s margens do Acude Velho.
A cidade coloca 0 mundo na historia e traz para o presente o legado das geracdes
mortas e de suas herangas imortais. Os monumentos e o espaco publico solicitam
nossa inteligéncia e, por vezes, complicados esquemas interpretativos apresentam-se
como desafios e pedagogias insubstituiveis. E na cidade que a historia se exibe,
(Bresciani, 2002, p. 29-30)
E para se produzir essa historia que valorize o legado dos notdrios viventes de outras
épocas nada como um museu, um espaco dentro da cidade que reflita — como um espelho — a
cidade fabricada dentro de uma engrenagem que lhes coloca como grande em tudo. Os

monumentos solicitam nossa inteligéncia e os complicados esquemas interpretativos se
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quisermos entende-los ou questiond-los do ponto de vista de pesquisadores (historiadores,
geografos, socidlogos, museblogos, antropdlogos, etc). Mas, cumprem de forma mais
facilmente seu papel entre os que ndo precisam entender ou questionar sua razao de ser, seu
papel de preservar, de manter uma memoria que por séculos esta posta como hegeménica.
Assim, ao analisarmos a inser¢é@o das novas tecnologias no ambiente dos museus, como
sugere o titulo desse capitulo, observamos é que elas podem servir as velhas ideologias, entre
elas a de situar a cidade na quimera de ser grande em tudo que tem e faz, perpetuando uma
visdo proveniente de uma elite, que mesmo se adequando aos ditames do seu tempo (como o
caso da era digital), continua apegada mitos de origens, a grandes homens e eventos, a frutuosos

periodos passados como forma de justificar seu imaginario de grandeza.

3.4. SESI Museu Digital: uma exposicao da cidade da grandeza

Em sua exposicdo inaugural (2017-2023), 0 museu contava com dez equipamentos,
responsaveis pela criacdo de uma narrativa/trajeto que faz com que o visitante acabasse por
realizar uma incursdo pela histéria da cidade ao longo dos anos, de forma interativa.
Analisaremos cada um desses equipamentos, a luz dos pressupostos metodologicos que regem
0 campo da Historia. Tal analise é parte fundante dessa tese, tem como objetivo a comprovagéo
de que a histdria e a memoria retratada na exposicao corroboram com os ideais de determinados
grupos institucionalizados que permanecem no poder ao longo dos anos.

Para “navegarmos” pelo Museu Digital, analisando historicamente cada uma das suas
sessbes, nos utilizamos de um infografico desenvolvido para material de divulgacdo da
instituicdo, de autoria do programador visual Franz Lima, responsavel pela identidade visual
do museu. Fizemos uma adaptacdo inserindo numeragdes que correspondem a cada uma das
secdes a fim de facilitar nossa leitura. Para tanto, subdividimos as se¢0es de acordo com uma
tipologia estabelecida dentro da nossa pesquisa, com subdivisdes que nos permitem pensar
metodologicamente cada equipamento, agrupando-o com outros que se assemelham ou
relacionam-se. Na categoria filmes incluimos os curta-metragem “Tropel”, o video para
realidade virtual “Campina 360°” e a pelicula “Cidade da Grandeza”; na categoria jogos
encontra-se 0 equipamento “Ciclos Socioecondmicos”, o Mapa interativo e 0 karaoké; e na

categoria arquivos digitais incluimos os conteudos dos tablets da se¢do “Signos do
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moderno/cidade da grandeza”, o painel “Cidade industrial”, os depoimentos orais da secdo

“Campina Grande Acolhedora” e o totem de selfie.

Figura 10:Infografico do SESI Museu Digital (elaborado por Franz Lima, com adaptac6es nossas)

TROPEIROS SIGNOS CIDADE

DA BORBOREM. DO MODERNO INDUSTRIAL

cam u e st Acompanhe o crescimento da
cidade ao longo do século XX.

Historia da industria em seus
res. Enfatizando
Industrias do
Estado da Paraiba e o
CIDADE

DA GRANDEZA Conselho Nacional do SESI.

Uma celebracao
ao espirito criativo
da cidade.

KARAOKE

campina em cacdes.

TROPEL

Espaco apresentando
em forma sensorial e visual,
gestos, acdes e sentimentos
que formam o amplo, o

simples e 0 audaz universo
do tropeiro.

CICLOS  _ O
SOCIOECONOMICOS

Jogos interativos dando alusao
ao desenvolvimento CAMPINA GRANDE

econdmico e social em
diversos setores da cidade.

ACOLHEDORA
CAMPINA Conheca histérias de pessoas
360° que foram acolhidas por Campina

Grande e que se tornaram parte
Um espetaculo s

de sua histéria.
em 360 graus.

CIDADE MAPA
DA CULTURA DIGITAL

A cidade e suas A histéria de Campina
Xpressoes artistica Grande contada através
e culturais. de mapa interativo.

Fonte: Material de Divulgacéo do SESI Museu Digital, 2017

3.4.1. Nas tramas dos filmes do Museu Digital

Sabemos que os filmes, de modo geral, tem sido uma ferramenta imprescindivel para se
compreender o passado. Independentemente de ser uma interpretacéo artistica, seu valor, dentro
do contexto museal, da-se no sentido de aproximar o visitante das representacdes de dado
passado historico. Longe de buscar assemelhar-se a outras épocas, e mais de ainda de buscar

resgata-las, os filmes criam sua propria visdo daquilo que retrata na perspectiva do presente.
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Trata-se de mais um dispositivo a favor da memoria, que a recria, que a resguarda, na medida
em que ela ja ndo existe em sua integridade.

Na exposicdo inaugural do Museu Digital, existe trés producfes audiovisuais que
podemos classificar como filmes, embora haja videos produzidos e reproduzidos com
tecnologias similares, essa categorizacdo deu-se mais pelo contetdo vinculado do que pelos
suportes utilizados, sdo eles: “Tropel” (n°. 1 no Infografico), “Campina 360°” (n°. 3) e “Cidade
da Grandeza” (n°.9).

Na analise dessas producdes, nos debrugamos sobre os caminhos teérico-metodoldgicos
tracados inicialmente pelo historiador Marc Ferro, quando nos incita a compreender ndo
somente a obra como também a realidade que representa (Ferro, 1988, p, 203). A proposito, é
com este autor, oriundo da Terceira Geracdo da Escola dos Annales que o cinema é inaugurado
como fonte historica. Para essa analise também foi de grande relevancia os estudos de Marcos
Napolitano, historiador da Universidade de S&o Paulo, que tem se dedicado a relacdo histdria e
cinema, em suas mais variadas dimensoes.

Atentos a dubiedade dessas producdes, aqui vistas como fontes, como aponta Marcos
Napolitano (2005), entendemos que os filmes, de um lado sdo vistos como documentos,
testemunhos diretos da realidade, e, por outro lado, possuem caréater artistico logo, temos que
lidar com as subjetividades presentes neles. Ele nos adverte ao fato de que temos que perceber
as fontes audiovisuais e musicais em suas estruturas internas e seus mecanismos de
representacdo da realidade, a partir de seus codigos internos. Assim, na decodificacdo desses
documentos temos que observa-los técnico e esteticamente, os mecanismos de producdo, 0s
recursos de linguagem utilizados, mas também as representacées, questionando que imagem se

quis passar dos personagens, dos eventos, das memorias, das identidades. Vejamos:

Todo documento, incluindo os documentos de natureza audiovisual, deve ser
analisado a partir de uma critica sistemética que dé conta de seu estabelecimento como
fonte histdrica (datacéo, autoria, condi¢des de elaboracéo, coeréncia historica do seu
"testemunho™) e do seu contetdo (potencial informativo sobre um evento ou um
processo historico) [...] O enquadramento de uma cena, a edi¢do de um filme, a cor/
textura empregada na captacdo da imagem, sdo fundamentais para que o filme ganhe
sentido cultural, estético, ideolégico e, consequentemente, sdcio histérico
(Napolitano, 2005, p.266).

E importante levar em consideracéo suas formas de representacio da realidade que véo
se tornando mais evidentes e capazes de desvelar os ‘fatos’ sociais e historicos encenados

naquela producdo, e isso sera decisivo na fase representativa do método que propomos seguir
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no momento em que mergulhamos nas fontes para fazer a nossa anélise acerca das identidades
constituidas pelos equipamentos do museu e seus conteldos.

Napolitano, ao problematizar o cinema afirma que: “a historia no cinema ¢é o cinema
abordado como produto de discurso historico e como intérprete do passado” (2005, p. 264),
desse modo, langamos nosso olhar ndo sé para o filme, mas todo o contexto da sua producéo,
da exibicdo, sua trilha sonora, da escolha dos cenarios e dos atores, relacionando esses
elementos criados, ou pelo menos, reunidos numa teia que compde a obra filmica com os
elementos externos a ela, que aqui, podemos sintetizar com o lugar social para qual o filme é
produzido (o museu) e o publico a qual ele se destina, dessa forma, podemos entender suas
principais intencionalidades.

Tropel é filme que abre a exposicdo permanente do SESI Museu Digital, filme de 2017,
dirigido pelo cineasta e professor Helton Paulino. Com 15 minutos de duracgéo, é mostrado uma
viagem de um grupo de tropeiros pela caatinga paraibana. Nele sdo ressaltados elementos da
cultura destes viajantes: os burros como meio de transporte, a alimentagédo (feijdo macassar,
farinha de mandioca, carne de charque e rapadura), o clima seco, a vegetacdo tipica, a crenca
em divindades (imagem de uma santa carregada na viagem), a fogueira, a dormida na rede, as
vestimentas dos tropeiros (roupa de algoddo, gibdo e calcados em couros) acessorios dos
homens e dos animais: cangalha de couro, cestos de palha de carnaiba, moringa de barro; o0s
produtos que sdo carregados pelos tropeiros: algodao, couro, feijao, farinha de mandioca (estes
aparecem em forma de chuva no final da exibicao). Embalados por uma trilha sonora que remete
ao bioma retratado, com efeitos sonoros atrativos e bem posicionados.

Muitos destes elementos remetem ao passado da historia ndo apenas campinense, mas
de tantas e tantas localidades, sobretudo no Nordeste, em que o transporte animal era utilizado
em rotas comerciais. Em um corte de tempo e espaco, o grupo chega a Campina Grande nos
dias atuais, quando a cidade ja se encontra modernizada, industrializada, pavimentada, com
suas construgdes, seus elementos cotidianos. O filme mostra os tropeiros entrando em Campina
pelo acesso de quem vem do sertdo do estado da Paraiba, mais precisamente nos bairros do
Serrotdo e de Bodocong6. O filme é transmitido em duas telas de videowall, uma em frente
para outra, as imagens alternam-se nas telas, mostrando varios angulos de uma mesma cena.
Né&o ha falas (didlogos) apenas burburinhos entre os homens, apenas uma trilha sonora que se
mescla com sons do ambiente (cascos dos animais, relho, chocalhos, vento na vegetacao,
movimento de automoveis). O audio do filme se estende por todo 0 museu, servindo de pano

de fundo ‘sonoro’ para exposicao.
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Figura 11: Recorte do Filme Tropel

Fonte: Museu Digital, 2017

Ao trazer a tona a imagem dos tropeiros, a ideia que se pretende mostrar é a da
centralidade dessas figuras na constituicdo da memoria campinense. Desde 0s mais antigos
historiadores e memorialistas, como o proprio Elpidio de Almeida, Irineu Jofilly e
Epaminondas Camara, até os contemporaneos, pregou-se que, gracas aos tropeiros, a cidade
que era um ponto de cruzamento entre rotas péde desenvolver seu comércio, expandindo
relacdes com diversas partes da regido que hoje se denomina nordeste. Como discutido no
primeiro capitulo dessa tese, os tropeiros sdo um elemento representativo do mito fundador de
Campina Grande, ao lado dos Oliveira Lédo (desbravadores de descendéncia europeia) e dos
indigenas (sejam eles arils ou cariri).

Marc Ferro, na sua abordagem cinematografica evoca determinadas dicotomias, entre
elas: o visivel-ndo visivel; o aparente-latente; a histdria e a contra-historia; essas categorias nos
levam a questionar sobre o que os diretores e produtores almejaram com a filmagem de
determinadas cenas, mas também sobre o que involuntariamente é capturado e que acaba por
estar no produto final como manifestacBes de aspectos reais do tempo e do espaco em que foram
produzidos (2017), elemento que muito interessa ao historiador.

No filme em questdo, por exemplo, nos chama atencéo o fato de que ha dois movimentos
no tempo e no espaco. O primeiro movimento é a transposicdo de elementos/ ou de uma

memdria do passado para o0 presente, que pode ser visto quando o0s tropeiros na paisagem
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interiorana da caatinga fechada, com seus lajedos, pedregulhos e terra batida, usando seus trajes
tradicionais, seus meios de transporte rudimentar (burros) acabam por criar um painel da vida
tropeira que tinha Campina Grande como destino nos séculos anteriores. Os produtores optaram
por escolher para atuacdo trés homens, agricultores, que possuiam animais de carga e
dominavam o manejo destes, residentes na zona rural de um municipio circunvizinho de
Campina Grande. Numa possivel tentativa de nos fazer enxergar que mesmo na atualidade
alguns aspectos tipicos do passado ainda persistem em determinados espacos, ndo ha um
esforco em se esquivar de generalizagdes e/ou anacronismos, tendo em vista que, um tropel em
pleno século XXI soa como uma imagem forcada, mas isso € o ponto de vista historico, porém,
considerando pelo viés estético, o que se mostra € uma belissima e nostalgica paisagem
remodelada a luz do que se tem como a era de ouro campinense.

O segundo movimento, mais problematico, € quando se insere estes elementos
tradicionais descritos acima na paisagem moderna contemporanea. Em uma analogia que tende
a ser explicativa, os tropeiros assumem a perspectiva de objetos musealizados, eles séo retirados
de seu tempo-espaco e tem seus significados drenados para os dias atuais. Ao nosso ver, sem
gue uma narrativa tenha sido posta para sua insercdo na cidade do século XXI. Os tropeiros
vagam como imagens-fantasmas, ou como figuras obsoletas sem fazer sentido algum para uma
cidade que se diz moderna. Esse movimento de trazer o passado para o presente, revela muito
mais a pretensdo de reforcar esteredtipos do que reproduzir/ reconstituir uma imagem do
passado para as novas geracOes. Estes esteredtipos corroboram com a ja gasta e questionada
ideia de que a grandeza campinense se deve, em parte, as incursdes dos tropeiros.

A socioldga estadunidense Kathryn Woodward afirma algo que muito nos ajuda a
compreender a realidade que estamos analisando, ela afirma que a emergéncia dessas diferentes
identidades € historica, e estaria localizada em um ponto especifico no tempo, para a autora:
“Uma das formas pelas quais as identidades estabelecem suas reivindicagdes é por meio do
apelo a antecedentes histéricos” (Woodward, 2014, p. 11). Dessa forma, as identidades
intrinsecas ao museu, apelam a memdrias de personagens (como 0s tropeiros, por exemplo) e
eventos para manter-se vivas e atuante.

Embora o filme seja uma obra de arte, ele esta inserido em um museu, o que 0 torna um
documento/monumento. Estas criticas talvez ndo sejam pertinentes e soem como inoportunas
nas areas de Arte e Midia ou das Tecnologias. Mas no campo da Historia, essas
problematizacdes precisam ser feitas. Como nos guia Napolitano:
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Nos filmes historicos, essa questdo é crucial, pois o importante ndo é apenas o que se
encena do passado, mas COmo Se encena e 0 que nao se encena do processo ou evento
historico que inspirou o filme. N&o se trata de cobrar do diretor a fidelidade ao evento
encenado em todas as suas amplitudes e implicancias, mas de perceber as escolhas e
critica-las dentro de uma estratégia de analise historiogréafica (Napolitano, 2008, p.
275).

Para além da critica histérica, pertinente a esta pesquisa de doutorado, o filme é uma
produgdo muito bem elaborada, com efeitos vislumbrastes, capazes de fisgar o visitante do
museu ja no primeiro momento, com aproximadamente quinze minutos de duracéo o filme fica
em looping (repeticdo ininterrupta), de modo que possa ser assistido a partir de qualquer
momento e mesmo assim possa ser compreendido. A tecnologia utilizada de se instalar telas
nas paredes paralelas (uma de frente pra outra), permite que se tenha a ilusdo de que estamos
no meio na cena e podemos observar o tropel que passa em diferentes angulos, nos inculcando
a sensacdo de pertencimento a cena, ou seja, de uma possivel e vaga imersdo. De acordo com

Reinaldo Toscano Santos Junior, curador de tecnologia do museu:

O ambiente propde a imersdo do espectador no contetdo de &udio e video.
Observando a videoarte, percebe-se que os dois painéis de video estdo em sincronia e
que exibem imagens complementares, oferecendo pontos de vista diferentes para cada
lado da exibicdo. As composicdes das imagens ndo se resumem a completude dos
videowalls. Em determinados momentos, sdo observadas imagens subdividas em
fatias com uma, duas ou trés telas. A percep¢do sonora realga a proposta imersiva,
pois a mistura dos sons sincronos e assincronos e a trilha sonora unida a disposicéo
dos autofalantes oferecem a sensacdo de um som ambiente especializado (Santos
Junior; 2020, p. 377)

Complementando as imagens presentes no filme, ha um painel fotografico que serve
como pano de fundo para a producdo audiovisual, essa fotografia sem autoria na entrada da
exposicdo € bastante conhecida em Campina Grande, ela mostra diversos tropeiros reunidos e
diferentes atividades se desencadeiam em virtude de sua chegada, uma barbearia é improvisada
no canto esquerdo inferior, relagcbes comerciais como troca de produtos, abastecimento de
estabelecimentos sdo verificadas ao centro. Ndo nos deteremos analisar essa imagem
isoladamente, tendo em vista que ela da a ideia de que uma parte do filme se congela naquele
final de sala. Discutiremos mais adiante, sobre os tropeiros na condi¢do de elementos do mito
de origem campinense, retornando a sua presenca no Museu Digital, mas também em outros

equipamentos da memoria presentes na cidade.
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Figura 12: Fotografia de Tropeiros (ano indefinido)

Fonte: Museu Digital, 2017

A segunda producdo de que tratamos aqui como filme, é um curtametragem de pouco
mais de trés minutos denominada Campina 360°, assinado pelo produtor de arte e cineasta
Carlos Mosca, o filme foi feito para ser reproduzido com éculos de realidade virtual (VR) e 0
visitante vive a experiéncia imersiva de participar de uma quadrilha junina dancando na
pirdmide do Parque do Povo, local simbolo por exceléncia do Maior S&o Jodo do Mundo. A
tradicional festividade campinense que ocorre desde os anos 1980, moldada de acordo com o0s
interesses politicos, para alavancar a economia local no momento em que a ideia da cidade do
trabalho se esvaia, 0 Sdo Jodo de Campina Grande tornara-se responsavel por transformar a
cidade em atracdo turistica a nivel internacional, mas antes de ser um elemento cultural, € um
artefato politico.

Através do equipamento Campina 360°, o visitante participa de uma experiéncia em
realidade virtual (VR) da festa de Sdo Jodo, um banco giratorio Ihe auxilia a movimentar-se de
modo a explorar toda a sua circunferéncia, dentro do video os musicos e dancgarinos acenam
para quem assiste, convidam a participar da danga. Aqui a VR ¢é capaz de nos ‘transportar’ para
uma realidade objetiva, tendo em vista que ao ambiente digital é adicionado elementos reais,
como por exemplo, o cenario (Parque do Povo), e as pessoas (brincantes da quadrilha). A
imersdo em um museu fisico como é o caso do Museu Digital de Campina Grande é uma
estratégia que vem sendo disseminada em grande escala, posto que a producdo de simulacros
tem adentado a vida das pessoas em diversas esferas. O professor Pablo Lisboa observa que:
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No ambiente em VR somos sugados por uma realidade digital. O processo de
subjetivacdo que temos nos livros, como citado por Kerckhove, é uma abstracdo pura
da mente humana, enquanto na RV, somos induzidos por um ambiente imagético
objetivo, ou como quer o autor, um ambiente imaginario objetivo. Estamos lidando,
neste caso, com uma edicdo total feito pelo ambiente. Pouco resta de possibilidades
de escape. Nos museus, os ambientes compdem a interacdo entre o sujeito e o0s
artefatos. Na interacdo com objetos analdgicos, o ambiente fisico é um espaco de
respiracdo que o0s sujeitos tém para siléncios. Na VR, o ambiente é total e ndo deixa
brechas. (Lisboa, 2019, p. 223-224)

Nesse sentido, a VR € feita ndo para contemplagdo como outros filmes presentes até
mesmo no proprio Museu, mas para participacdo “efetiva” do visitante. A sensacao de estar la
é imagética, tendo em vista que continuamos no mesmo espaco do museu, ao passo que nossa
mente € induzida a pensar que se esta no meio da quadrilha junina. Na analise empreendida
nessa pesquisa ndo deixemos que o vislumbre possibilitado pela realidade virtual nos seduza a
ponto de ndo entendemos o real significado de sua existéncia naquele espaco. Acreditamos ser
a imersdo uma eficaz forma de indugdo a um pensamento, uma ideia, qui¢a uma identidade.

A partir do Campina 360° podemos entender os esfor¢os para a idealizacdo de uma
cidade da grandeza que tem na festa junina o seu simbolo mais notorio. Essa tradi¢éo inventada,
ao modo como nos orienta Eric Hobsbawn, surgiu apds a abertura politica, com o fim da
ditadura militar. O governo de Ronaldo Cunha Lima3!, em 1986, promoveu a primeira edi¢do
da festa no modelo que conhecemos até hoje, embora ela ja existisse, de forma mais simples ha
muitas décadas.

A construcdo do Parque do Povo e a instauragdo do Maior S&o Jodo do Mundo, entra
para a historia ‘oficial’ do municipio e para a memoria que se pretende ser hegemonica,
evidentemente, como um legado atribuido ao politico de familia tradicional Ronaldo Cunha
Lima, pois ele inaugurou mais que um espaco para festejos, mas uma tradi¢do para a cidade,

quicd um novo ciclo socioeconémico. Para Santos:

O turismo de eventos, a chamada “industrias sem chaminés’, especialmente no seu
segmento festivo, a exemplo das festas do “Maior Sao Jodo do Mundo” e do carnaval
fora de época, a Micarande, se constituiram a partir da década de 1980 como o projeto
“vencedor’ na e para constituicdo da imagem e dos discursos que as elites locais
queriam inerentes a cidade, qual seja: a de uma cidade moderna, civilizada, pioneira,
desenvolvida e grandiosa (Santos, 2016, p. 27)

31 Ronaldo José da Cunha Lima ( 1936-2012), foi um advogado, escritor e politico brasileiro filiado ao Partido da
Social Democracia Brasileira. Pela Paraiba, foi governador, senador e deputado federal e estadual, ambos durante
dois mandatos. Pela cidade de Campina Grande, foi prefeito por dois mandatos e vereador.
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Um dos estudos mais importantes no campo das ciéncias sociais sobre a festa de Sé&o
Jodo foi empreendido pela sociologa Elizabeth Christina de Andrade Lima, professora de
Antropologia do Departamento de Ciéncias Sociais da Universidade Federal de Campina
Grande. Sua obra “A Fébrica dos Sonhos: a invengdo da festa junina no espago urbano”
(EDUFCG, 2008) fruto de sua tese de doutorado em Sociologia na Universidade Federal do
Ceara, mostra, a partir de fontes jornalisticas e bibliograficas, o desenvolvimento da festa junina
analisando praticas, discursos e experiéncias que tornaram possivel a visdo do evento como
extraordinario, nas nossas palavras, como manifestacdo da cidade da grandeza. A professora
aponta que: ““ a construcdo da festa junina no espaco urbano surge como um excelente campo
de busca e concretizagdo por prestigio ¢ poder” (Andrade Lima, 2008, p. 141)

Destarte, as quadrinhas juninas, manifestacao que é retratada através da realidade virtual
no Museu Digital € um elemento constitutivo da festa, e com os anos, acabou se tornando um
simbolo do evento. Segundo a autora supracitada, as quadrilhas “ajudam, ainda, na instituigdo
do imaginario da festa como um evento inocente, ingénuo, como uma festa primitiva arraigada
a tradicdo dos antepassados longinquos; como uma festa exdtica com um misto de humor e
simplicidade” (Andrade Lima, 2008, p. 114). Por ser uma representacdo inata do evento ja
consolidado na cidade e que muito interessa as elites politicas e econémicas, as quadrilhas tém,
por exceléncia, um lugar privilegiado na memaria e na histéria campinense, portanto, apresenta-
las no Museu Digital corrobora com a presuncéo de se mostrar uma cidade com requinte de
grandiosidade na area da cultura.

O filme Cidade da Grandeza é um curta-metragem produzido, em 2017, pelo cineasta
Otto Cabral, exclusivamente para ser exibido na sala de cinema do SESI Museu Digital. Esta
sala é ambientada com projetores, sistema de som, luzes e mobilia para que, resguardando as
devidas projecdes, se aproxime ao maximo de um cinema. No filme é mostrada a cidade do
amanhecer até o anoitecer, a partir de varios pontos turisticos (Acude Velho, Parque da Crianca,
Parque e Acude de Bodocongd), mas também ressaltando manifestacfes culturais (festa de S&o
Jodo no Parque do Povo), esportivas (jogo de futebol entre os dois times locais Treze e
Campinense no Estadio Amigdo), patrimoniais (a feira central em pleno funcionamento),
econémicos (uma industria de beneficiamento de algoddo localizada no Distrito Industrial/ e
um panorama da Federacao das Industrias do Estado da Paraiba/ FIEPD).

Diferente dos outros filmes supracitados, Cidade da Grandeza foi pensado para ser
exibido numa grande tela, de forma que mostrasse nitidamente a suposta grandeza campinense.

Desse modo, o ja citado curador tecnoldgico da exposicao, Reinaldo Toscano dos Santos Junior,
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desenvolveu a ideia de ter um cinema dentro do museu, em artigo publicado em coletanea de
livro da area de computacéo, ele mostra seu projeto a partir da seguinte diagramacao dessa sala
de projecdo, que conta com tela curva de nove metros, e tem capacidade para receber até 20

pessoas em cada sessao.

Figura 13: Diagramacao da sala de projecdo panorédmica SESI Museu Digital

Fonte: Santos Junior, 2024

A beleza exposta na obra € inquestionavel, a cidade se apresenta como uma metafora de
gente, que nasce, trabalha, vive o dia a dia, que produz, que se diverte, que esta em movimento
constante. Podemos afirmar que a cidade é uma pessoa na obra de Otto Cabral. Entretanto,
olhares menos atentos, podem ndo questionar o porqué de as imagens terem sido filmadas
sempre do alto, sempre deixando grandes demais aqueles aspectos que, na nossa Vvisdo, sdo

aqueles que conferem identidade aos que compartilham da vida na cidade de Campina Grande.

Figura 14: Figura 15: Recorte do filme Cidade da Grandeza

Fonte: Museu Digital, 2017
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Seguindo os caminhos de analise apontados por Marcos Napolitano (2008), buscamos
perceber “Cidade da Grandeza”, pelicula de 4 minutos, “em suas estruturas internas de
linguagem e seus mecanismos de representacdo da realidade, a partir de seus codigos internos
(Napolitano, 2008, p. 236). Acreditando que as forca das imagens cinematograficas tem a
capacidade de criar uma “realidade” em si mesma.

Essa realidade, pode ser visualizada na obra audiovisual, que tem seu referente numa
Campina Grande atual. Em uma realidade aumentada, a producdo esforca-se em mostrar a
cidade a partir de seus pontos mais altos, promovendo no telespectador uma visdo de grandeza.
Além disso, ao estar numa sala com equipamentos de ponta com a finalidade de provocar a
imersdo, o expectador se vé diante de uma simulacdo de uma vida paralela a sua. De acordo

com Santos Junior; Bezerra ao falarem desse equipamento:

Apesar de ser um ambiente imersivo, com tela de grande proporcao e sistema de som
distribuido, as obras expostas sdo prioritariamente contemplativas, podendo-se
enxergar interatividade passiva, ou seja, 0s visitantes podem olhar para os diversos
cantos da tela que extrapola seu campo visual, mas ndo alteram o contetido projetado.
(Santos Junior; Bezerra, 2024, p. 166)

Desse modo, a interatividade é substituida pela identificagdo. Antes de pensar em
interagir com o contelldo como € o caso dos equipamentos citados anteriormente, aqui SOmos
convidados ao siléncio, a contemplacdo que nos levar a identificar-se, a pertencer aquilo que
estd sendo vinculado na grande tela a nossa frente. Kathryn Woodward, discorrendo sobre a
questdo das identidades, afirmard que elas “adquirem sentido por meio da linguagem e dos
sistemas simbolicos pelos quais elas sdo representadas” (Woodward, 2014, p. 8), nesse sentido,
podemos colocar um filme como produtor de sentido para uma identidade de grandeza que se
quer (re)produzir.

O esforco por apresentar uma cidade em sua perfei¢ao provoca inclusive lacunas, apenas
é mostrado o que é esteticamente aceitavel como belo, como digno de ser conhecido/ visitado
pelos turistas. Acreditando como Woodward que “a identidade estd vinculada também a
condig¢des sociais e materiais” (Woodward, 2014, p. 14), seguimos um caminho na tentativa de
mostrar que adaptacgdes, as omissdes, a existéncia de determinados aspectos em detrimento de
outros sdo produgdes intencionais de uma classe que se diz mais elevada em relagdo a outras.
Marc Ferro, vai mais além e incita-nos a desvendar os segredos da histéria, aqui tomamos suas

palavras de empréstimo para analisar o filme em questéo:

Os siléncios da histdria: ligados ora as exigéncias da razdo do Estado, de sua
legitimidade, ora a identidade de uma sociedade e a imagem que ela quer dar de si
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mesma, esses siléncios jogam um véu pudico sobre alguns segredos de familia — cada
instituicdo, cada etnia, cada nagdo tem os seus. (Ferro, 1989, p. 34)

Esse veu pudico, em nossa analise do filme Cidade da Grandeza, nada tem a ver com a
pureza, com a protecdo de um segredo que ndo pode se revelar, mas com uma cidade que é
negligenciada em tantos aspectos para que outros se sobressaiam. Quando nos debrugamos em
uma determinada obra a articular a linguagem técnico-estética (codigos internos de
funcionamento) e as representacdes da realidade histdrica nela contida somos induzidos por um
caminho que nos faz compreender que a arte, produzida no contexto de uma instituicdo que
pretende ser detentora de uma memadria, ela é seletiva, ela precisa agir de modo condizente para
gue aquela identidade representada ndo fuja dos padrBes impostos pela visdo de mundo que

aqueles individuos/grupo que patrocina sua producao.

3.4.2. O ludico que revela historias: os jogos no Museu Digital

Tratamos como jogos aqui, 0s equipamentos feitos com a intencdo de que o visitante
interaja com eles, sdo, na maioria equipamentos que se utilizam de recurso ludico, vinculando
um conteudo a partir da diversdo. Sdo trés equipamentos: Ciclos Socioeconémicos (n°. 2 no
infografico), Mapa Digital (n°. 5) e Karaoké (n°. 8). No trajeto da exposi¢do eles encontram-se
distantes um do outro, em salas diferentes inclusive, talvez com a intencdo de mesclar-se com
outras tecnologias e contetidos, de modo que sirvam como amortecimento por meio da diversédo
em meio a quantidade de informacé&o fornecida em outros segmentos.

Nessa pesquisa compreendemos 0s jogos como representacBes histdricas, buscamos
analisa-los como elementos produtores de discursos e imagens sobre um dado passado, mas
também como elemento de apropriacdes culturais (o que dizer de um jogo que tem como avatar
um tropeiro?). Os jogos aqui, sdo importantes dispositivos de representacao e de divulgacédo da
historia, da forma como nos orientam os pensadores da chamada Historia Publica. Ousamos
dizer, que no contexto do SESI Museu Digital de Campina Grande, o alcance que 0s jogos no
tempo/espaco de uma visitacdo é imensamente maior do que qualquer producao historiografica
presente na exposicao.

Buscando uma definicdo do que seria um jogo, que corroborasse com a nossa Visdo
perante essa pesquisa, nos deparamos com o historiador holandés Johan Huizinga, em seu

classico Homo Ludens (1999), define o ato de jogar como como uma atividade voluntaria
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executada dentro de limites de tempo e espaco, de acordo com regras livremente aceitas, mas
absolutamente definidas, tendo seu sentido em si mesmo e acompanhado por sentimentos de
tensao e prazer. Dentro dessa aura que envolve desafio e deleite, inserimos o elemento historico,
ndo apenas contextualizando o contetdo do jogo, mas também atuando como mecanismo de
promocao identitario.

Para os professores Robson Bello e José Anténio Vasconcelos (2017), ao tratar dos
jogos como objetos historicos do tempo que sdo produzidos, eles sdo capazes de permitir
compreender significados ideoldgicos das sociedades contidos na representacdo da Historia e
no proprio jogar. Através da analise destes jogos, é possivel compreender ndo apenas como as
obras sdo construidas, mas também como se inserem no mundo social, ou, no Nosso caso, na
exposicdo museal.

Na secdo intitulada Ciclos Socioeconémicos encontramos um totem interativo digital
contendo trés jogos. Mas antes de apresenta-los, vale ressaltar aqui, que o termo Ciclos
Socioeconémicos pode ser entendido com uma categoria de analises que propicia 0
entendimento da sociedade a partir de sua dinamica social que é moldada conforme as
atividades econémicas daquela localidade, essa tematica é abordada, no museu, por meio de
jogos digitais, elaborados como uma ferramenta ludica para o aprendizado. Estes jogos,
contidos no totem, foram elaborados pela equipe de inovacdo do SENAI de Campina Grande.

O primeiro jogo ¢ “Caminhando pela Histéria”, onde o jogador possui um avatar (um
boneco a bordo de um jumento), a partir de um mouse digital localizado no canto direito da tela
é possivel percorrer um trajeto, ao longo desse, o avatar € interceptado por perguntas de multipla
escolha sobre a historia e geografia local, diversidades e curiosidades da cidade. Acertando ou
ndo, a viagem s6 pode ser concluida com a escolha das respostas de todas as perguntas, ao final
uma pontuacdo é exibida baseada nos erros e acertos das questdes.

O segundo jogo ¢ o “Acertando os Pontos”, neste, um longo texto informativo sobre os
ciclos socioeconémicos é exibido na tela e narrada dudio, o jogador vai completando lacunas a
partir da leitura/audigdo do texto com imagens em cards que vao surgindo na tela, ao final um
percurso € concluido e as respostas corretas sdo computadas. O conteldo desse jogo,
aparentemente descompromissado, € um elemento importante a ser analisado quando nos
deberucamos sobre a identidade de grandeza imposta a Campina Grande, o texto é uma
compilacdo de grandes fatos sobre a economia local, negligenciando crises ou fissuras do

sistema.
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Figura 15: Ciclos Sociecondmicos/Totem de Jogos
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O terceiro jogo “Colheita de Algodao”, que deve ser disputado em dupla, ¢ exigida a
competitividade entre os jogadores, a Unica finalidade é colher 0 méximo de unidades de
capuchos de algodao, desviando daqueles que aparecem estragados, o jogador que colher mais
algodBes em trinta segundos é o vencedor. Nota-se, que esse jogo, em questdo, faz alusdo ao
produto ou ciclo socioeconébmico que, no discurso da elite foi responsével pelo
desenvolvimento da economia campinanse e lhe legar o lugar de ‘cidade da grandeza’.

Passamos do jogos da secédo anterior ao Mapa Digital, ele foi elaborado a partir de vérias
tecnologias, e funciona com um projetor, um monitor e um sensor de presenca humana. Por
esse motivo nds 0 categorizamos como um jogo, posto que, necessita da interacdo de
participantes para que seja mostrado o contetdo. Um grande mapa com territérios centrais da
cidade é projetado no piso: o Acude Velho, o Acude Novo, o Parque do Povo, o Parque da
Crianca, 0 Museu do Algodao, as ruas Maciel Pinheiro e Jodo Pessoa, a Praca Clementino
Procopio, e a sede da FURNE.
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Figura 16: Mapa Digital
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Fonte: Museu Digital, 2017

O visitante é convidado a conhecer a cartografia central campinense a partir de pontos
historicos e turisticos. Ao posicionar seu corpo sobre um dos pontos desenhados do mapa, um
sensor de presenca detecta sua posicao e automaticamente € projetado na tela a historia do lugar
representado pelo desenho escolhido, os textos utilizados nos videos sdo didaticos, e foram
elaborados de forma acessivel ao publico.

Duas andlises podem ser feitas nesse ponto, a primeira diz respeito aos lugares de
memoria, Pierre Nora afirma que “os lugares de memoria sdo, antes de tudo, restos. A forma
extrema onde subsiste uma consciéncia comemorativa huma histéria que a chama, porque ela
aignora” (Nora, 1993, p. 12-13), estes lugares, mostrados no mapa, ao passo que sao produtores
e disseminadores de determinadas narrativas historicas também sdo espacos onde se forjam
memorias, sobretudo de uma cidade que sé existe enquanto ideia, enquanto abstracdo. Elencar
estes lugares numa exposi¢do museal é determinar — mesmo que por viés da homenagem — 0s

espacos que devem ser (re)visitados na cidade, € também uma espécie de metonimia da cidade,
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nota-se que apenas o centro da cidade é retratado no mapa, como se a cidade se resumisse a esta
espacialidade.

N&o negligenciamos a importancia do centro e desses lugares de memoria no processo
construgdo do espago urbano campinense, no seu desenvolvimento econdmico, nas suas
tessituras educacionais e politicas, na estruturacdo do seu turismo, entretanto, temos que
reconhecer, ainda de acordo com o que diz Nora, que sdo lugares nos trés sentidos da palavra
“material, simbolico e funcional”. Estes espacos corroboram com a nogdo de que estes lugares
sdo seus proprios referentes, ndo sdo artificiais, nds que os monumentalizamos.

Essa andlise é possivel, dentro do pensamento de Pierre Nora, posto que ele afirma que
os lugares de memoria pertencem a dois dominios naturais e artificiais/ da experiéncia e da
abstrata elaboracao; enquanto os museus sdo lugares de memoria artificiais e abstratamente
elaborados, estes lugares elencados no mapa séo naturais e produtos de experiéncias. Ou seja,
nasceram como praga, parque, rua e instituicdo. Nés, historiadores que os analisamos como
lugares produtores e disseminadores de memadrias.

Uma segunda questdo, nos leva novamente a problematica dos produtos audiovisuais e
a historia. Sobre cada um dos pontos mencionados pelo mapa foi elaborado um pequeno filme,
feito a partir de um texto e de fotos historicas sobre cada espaco. Os textos foram elaborados
pelo historiador Bruno Gaudéncio que € responsavel pela pesquisa histérica do museu. Nestes
curtos textos é feito uma breve biografia dos locais em questao e algumas imagens sdo dispostas
de modo ilustrativo, nesse interim efeitos cinematograficos animam as producdes. Os videos
sdo documentos/monumentos produzidos exclusivamente para o museu. Sdo ferramentas
didaticas, sim. Mas sdo tambem instrumentos de forte apelo identitério.

Os videos sdo, de modo geral, constituidos de uma linguagem imagética com
embasamento na realidade do tecido social, eles sdo frutos do imaginario do cineasta, do
criador. Mas no caso das pequenas producdes feitas para 0 Mapa Interativo do Museu Digital,
varias maquinarias sdo acionadas e o produto precisa adequar-se a determinados moldes
predeterminados pela instituicdo que o encomendou. N&s verificamos nesses videos uma
espécie de negociacdo entre a historia (tanto a experiéncia quando a producao feita a partir de
memdrias) e uma teia de poderes que ndo se opde a ela, mas a acionam no sentido de elaborar
uma narrativa que a represente, que demonstre seus valores, sentimentos, comportamentos,
ideologias.

Por se tratar de curtametragens, com duragdo de dois minutos cada, feitas com a

finalidade de compor um quadro exposto no Museu, ndo podemos trata-las como uma obra de
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arte cinematogréfica, como tratamos o filme Tropel, analisado no inicio dessa secdo. Eles sdo
compostos de imagens e textos que criam um contetdo didatico e ludico, por isso, os incluimos
dentro de um jogo. Assim como o cinema, estes produtos também se constituem enquanto
fontes da historia, pois sdo capazes de construir representacdes da realidade, especificadas e
datadas. Elas eficientes no sentido possibilitar a emergéncia de maneiras de ver, de fazer, de
pensar e de sentir. Elas, ao serem acionadas acabam por participar da fabricacéo de artificios
para a construcdo de subjetividades centrada em aspectos pré-estabelecidos, que perpassam
pelas ideias de identidade através da memoria e do patrimonio.

Karaoké é um tipo de entretenimento interativo, ndo necessariamente um jogo, porém,
por se tratar de uma brincadeira, inserimo-lo nessa categoria, por acreditar que o seu apelo ao
ludico, assim como os demais jogos, tem a intencdo da promocédo identitaria no contexto do
museu. Apesar de ser um equipamento com fins recreativo, o karaoké também pode ser
problematizado nessa pesquisa, na medida em que a musica se constitui como um objeto de
producéo de identidade e pertencimento. No karaoké do Museu Digital sdo disponibilizadas dez
musicas que foram cantados ao longo da histéria campinense, por artistas consagrados a
exemplo de Marinés, Elba Ramalho, Jackson do Pandeiro, ou Biliu de Campina. O karaoké
esta localizado dentro de uma cabine com isolamento acustico, com vistas para o Agude Velho,
de modo que as pessoas séo convidadas a cantar admirando a paisagem mais famosa da cidade.

Quando partimos para analisar os sons do museu, mais uma vez, recorremos a Marcos
Napolitano que nos orienta no sentido de utilizarmos fontes musicais na pesquisa histérica (p.
271), o caminho empreendido seria analisar as musicas a partir de quatro abordagens: a) a letra
da cangdo que d& o sentido historico-cultural da obra; b) o contexto sonoro (entonacéo,
colagens, acompanhamentos instrumentais, efeitos); ¢) o sentido da letra na melodia; d) o
sentido sociocultural, ideoldgico, histérico da cancdo. O autor defende que devemos situar a
cangdo como objeto da cultura, reconhecer a singularidade do passado e a problematizacdo da
transmissao social da memaria e dos testemunhos de uma época (p. 272). Na analise contextual,
devemos investigar as seguintes instancias: criacdo, producdo, circulagcdo e recepcdo das
musicas, para entendermos que os diversos sentidos historicos de uma cangao se constroem no

espaco e no tempo.
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A tabela 4 mostra cada uma das composicGes presentes no karaoké, com a referéncia ao

Figura 17: Karaoké
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compositor e e o link onde pode ser acessada.

CANCAO

Campina
Centenaria
Princesa da
Borborema

O Maior Sao Joao
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Fonte: Thuca Kércia, 2025

Tabela 4: Mdsicas do Karaoké do Museu Digital

COMPOSICAO

Onildo Almeida

Rosil Cavalcanti

Zé da Ema, Marrom e
Miguel

Rosil Cavalcanti
Capilé e Nino
Severino Ramos
Humberto Teixeira e
Cicero Nunes

Xico Bizerra, Adail
Mena, Del Feliz
Capilé

Duduta e Rui Farias

LINK

https://youtu.be/dzIRau6aF2U

https://youtu.be/5PqoJFEXHB-Y

Né&o disponivel

https://youtu.be/1H1YljsaYyl?list=RD1H1

YljsaYyl
https://youtu.be/lgVVws fg3bw

https://youtu.be/DdSgsGZuclY?list=RDDd

SgsGZuclY
https://youtu.be/VWKIV-PVkwM

https://youtu.be/kyxvAiH7njU

https://youtu.be/eWAQOHYBbU1M

https://youtu.be/q 14bi4GICs
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https://youtu.be/dzIRau6aF2U
https://youtu.be/5PqoJFXHB-Y
https://youtu.be/1H1YljsgYyI?list=RD1H1YljsgYyI
https://youtu.be/1H1YljsgYyI?list=RD1H1YljsgYyI
https://youtu.be/lqVws_fq3bw
https://youtu.be/DdSgsGZucIY?list=RDDdSgsGZucIY
https://youtu.be/DdSgsGZucIY?list=RDDdSgsGZucIY
https://youtu.be/VWKIV-PVkwM
https://youtu.be/kyxvAiH7njU
https://youtu.be/eWA0HYBbU1M
https://youtu.be/q_l4bi4GICs

E inegavel que perpassa por cada uma das cancbes desse equipamento um apelo
identitario do ser campinense, sao can¢des que exaltam, que expressam nostalgia por tempos
aureos, gque inculcam a no¢éo de uma cidade grande e indefectivel. Escolhemos, nessa pesquisa,
realizar a analise de uma delas: Al6 Al6 Campina Grande, composicdo de Severino Ramos e
gravada por Jackson do Pandeiro em 1977. A cancéo diz:

Ald, aldé minha Campina Grande
Quem te viu e quem te vé
N&o te conhece mais
Campina grande ta bonita, ta mudada
Muito bem organizada, cheia de cartaz

Recebe turista 0 ano inteirinho
Ao seu visitante trata com carinho
Quem vai a Campina, pede pra ficar
Tem muita menina pra se namorar
E se amarra na garota, ndo sai mais de la

O n3o sai mais de 14, O ndo sai mais de 1a

E se visita Zé Pinheiro ndo sai mais de la

O n&o sai mais de 14, O n&o sai mais de la
E se tomar cana da boa ndo sai mais de I4...

(Al Al6 Campina Grande)

Fonte: www. letras.mus.br/jackson-do-pandeiro/1850071/ Acesso em marco de 2024.

A cancdo em questdo, apesar de ja contar com cerca de cinco décadas, é ainda um
simbolo cultural de Campina Grande, primeiro, pelo fato de ter sido imortalizada na voz do
chamado ‘rei do ritmo’, que teve uma apotedtica passagem por esta cidade, e por atribuir a ela
sua projecao nacional e até internacional. Mas também pelo fato de que ela mostra a cidade em
crescimento (“quem te viu e quem te vé ndo te conhece mais”), que muda sempre, no rumo do
progresso e da perfeigdo (“t& bonita, ta mudada, muito bem organizada™), que conquista a todos
que por ela passam (“ao seu visitante trata com carinho, quem vai a Campina, pede pra ficar”).
A cancéo, no contexto da exposicdo assume o lugar da reafirmacdo de uma identidade, por isso,
é uma das mais executadas no karaoké, e ndo raro, causa emocg0des nesse sentido, tanto entre 0s

moradores da cidade, como aos conterraneos ausentes.
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3.4.3. O Arquivo Digital e a Historia Publica no Museu

A insercdo de um conteddo mais denso que permite, por exemplo, a pesquisa dentro da
instituicdo museal, eleva 0 museu a uma categoria ndo apenas contemplativa, mas como espago
de construcdo e preservacao do conhecimento historico. Diferentemente dos demais segmentos
do museu (Jogos/ filmes) que tratamos anteriormente, as se¢des que resguardam um conjunto
de documentos dentro do museu, exige tempo para sua leitura, apreensdo e interpretacdo. De
acordo com os teoricos da Historia Publica, arquivos como esse, colaboram para a

democratizacdo de saberes:
A historia publica ndo deve ser pensada apenas como divulgagdo, mas tambeém pode
ser entendida como democratizagdo da producdo de arte e educacdo [...] A criagdo de
arquivos para preservacao, organizagdo e garantia de acesso aos documentos escritos,
iconogréficos ou sonoros também deve contribuir para a funcdo social (Almeida;
Rovai, 2013, p.6; 7).

Pensando dessa forma, o arquivo digital, entendido aqui como uma vasta gama de
contetdos histdricos dispostos no museu, pode atuar no sentido informativo, servindo a
pesquisadores de diversas areas, ndo apenas da historia, utilizando-se de plataformas digitais
(mas ndo online), que permite ndo apenas o compartilhamento de textos escritos, mas de

imagens, videos, musicas, depoimentos orais. E nesse sentido que:
A discussdo sobre arquivos e a historia publica referencia as formas de criagdo e
disponibilizacdo de informac@es facilitadas pelas novas midias, como a internet, e a
necessidade de novos centros de memoria ligados a instituicBes e empresas (Almeida;
Rovai, 2013, p. 5).

Esse arquivo encontra-se espalhado por toda exposicdo comecando com os tablets que
servem de suporte para duas segcdes Signos do Moderno e Cidade da Cultura (n° 4 no
infografico), Cidade Industrial (n°. 6), Campina Grande Acolhedora (n°. 7) e o Totem de Selfie
(n°. 10). S&@o secOes e equipamentos bem diferenciados entre si, mas que resguardam
fontes/arquivos escritas, visuais e orais, destaque para o totem de selfie que ndo guarda, mas
possibilita ao visitante guardar, quando envia um registro seu na exposi¢do por e-mail para sua
conta pessoal.

Em Signos do Moderno e Cidade da Cultura a abordagem é feita a partir de tablets, que
exibem o contetido elaborado dentro de um software por meio de pequenos textos, fotografias
e videos. A secdo signos do moderno diz respeito a historia campinense a partir da primeira
metade do século XX, promovendo uma percep¢do da modernidade na cidade. Aqui elegeu-se

signos de modernidade capaz de exprimir os elementos responsaveis pela transformacdo das
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sensibilidades urbana e da populagdo: Transportes, Comunicagdo, Abastecimentos (hidrico e
elétrico), Arquitetura e Cinema. “Cidade da Cultura” € um momento dedicado as manifestacdes
culturais de Campina Grande, uma primeira tela € destinada ao cinema e teatro, ressaltando as
producBes bem como os artistas e autores nelas envolvidos. Um segundo tablet trata dos
eventos existentes na cidade, ressaltando o Maior S&o Jodo do Mundo.

Elaborado pelo historiador campinense Bruno Gaudéncio esse espago, possui
caracteristicas de um arquivo, em cada tablet, as informacGes estdo organizadas em pastas
virtuais, podem ser acessadas de acordo com o interesse tematico do visitante. Uma narrativa
foi criada para cada um dos temas e a ela se articulam fotografias histéricas em sua maioria
provenientes do acervo da prépria FIEPB e também videos, seja eles institucionais ou de
dominio publico, assim como aqueles disponiveis no Blog retalhos Histéricos de Campina
Grande (RHCG)*. Assim exemplificado:

32 O Blog Retalhos Histéricos de Campina Grande, é uma plataforma digital (situada em
http://cgretalhos.blogspot.com/), é considerado um Servi¢o de Utilidade Pdblica, através da Lei Municipal n°
5096/2011 de 24 de Novembro de 2011. O blog foi criado por Adriano Aradjo e Emmanuel Sousa.
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Figura 18: Contelido do tablet referente ao abastecimento de &gua em Campina Grande
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Nessa sec¢do, podemos identificar o uso de muitas imagens, sobretudo, fotografias
antigas de Campina Grande, maioria delas oriundas do acervo da Federacdo das Industrias do
Estado da Paraiba, preservando o anonimato de seus autores. E fato que elas foram
criteriosamente escolhidas para compor o contetdo dos tablets, sdo, em suma, registros de
momentos importantes da cidade (inauguracGes, celebragdes, atos publicos notorios), bem
como representam construcdes de importancia para a valorizacdo da cidade em seu ideal de
grandeza.

Para tratar dessas fontes imagéticas (as fotografias), recorremos a Boris Kossoy (2014,
p. 49), como um residuo do passado que retine um inventério de informagdes acerca daquele
preciso fragmento de espago/tempo retratado. Além do supracitado tedrico, encontramos em
Lima e Carvalho (2009) um caminho de igual pertinéncia, pois eles nos apontam os niveis de
analise das fotografias (p. 45-46), um possivel caminho para nossa investigacao, primeiro diz
respeito a analise morfoldgica (da forma como é dada a ver); segundo diz respeito ao contexto
de producéo e circulagdo (motivagédo do autor, condi¢bes materiais, as ressignificagdes).

Analisando a partir desses parametros, e tendo como exemplo um recorte feito a partir
das imagens acima, percebemos que o conjunto dessas fotografias, falam por si, conta uma
histdria, até mesmo sem ajuda do texto. Morfologicamente se destacam na apresentacéo,
podendo ser ampliada vista em destaque, dando ao ‘leitor’, a possibilidade de captar detalhes,
fazer suas interpretacdes. No contexto da producéo, ela nos revela muitos e muitos aspectos da
época em que foi produzida, como a arquitetura dos prédios, as mudancas ocorridas no cenario
urbano, mas sobretudo, as pessoas que figuravam nesses momentos, COmo na imagem em
destaque a seguir, onde percebemos a presenca de homens ilustres (bem vestidos, em seus
ternos), possivelmente politicos e empresarios locais, e um representante religioso (padre).

Figura 19: Recorte do tablet do abastecimento

Fonte: Museu Digital, 2017
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Algo que nos chama atencdo nessa secdo diz respeito a sua prépria nomenclatura,
“Signos do Moderno”, termo utilizado para se referir as conquistas materiais e simbolicas
inseridas no cotidiano urbano a partir da segunda metade do século XIX, mas sobretudo com a
chegada do trem de ferro em 1907, que conferem a cidade de Campina o status de modernizagao
em pleno desenvolvimento. Dos estudos pioneiros dos quais se estabelece referencias com a
instalagdo do museu podemos citar os professores universitarios Gervacio Batista Aranha® e
Severino Cabral Filho®*, ambos analisam em suas teses de doutorado as condi¢des que
possibilitaram o processo de modernizagdo na Paraiba, mas sobretudo de Campina Grande.

Cidade Industrial é uma secdo do museu que ressalta essa caracteristica latente em todo
desenvolvimento de Campina Grande, a industrializacdo, a abordagem ¢ feita através de seis
cubos dedicados aos diversos setores da industria tal como: alimentos, algoddo, construcao
civil, calcados, téxtil, e distrito industrial. Cada um trazendo fotografias antigas e recentes sobre
0 tema e ainda um pequeno texto explicativo. A cima deles ha duas telas onde € possivel ter
acesso a dois livros digitais, o primeiro sobre o Conselho Nacional do SESI, edicdo
comemorativa aos seus 70 anos, o segundo titulo ¢ o “Memorial FIEP — seis décadas de acdes
transformadoras”, langado em 2009. Fica evidente, que ai encontramos a forma com que os
criadores do Museu Digital encontraram para que se ficasse claro para o publico visitante o

poder que a financia.

33 Gervacio Batista Aranha, é professor da Universidade Federal de Campina Grande, vinculado ao Programa de
Pés-Graduagdo em Historia, doutor em Historia Social pela Unicamp, sua tese intitulada “Trem, modernidade e
imaginario na Paraiba e regido: tramas politico-econdmicas e praticas culturais (1880-1925) ™ nos traz o conceito
de signos do moderno, ao se referir aos equipamentos urbanos que na virada do século X1X para o XX imprimiram
uma nova fisionomia a localidades como Campina Grande.

34 Severino Cabral Filho, é professor da Universidade Federal de Campina, vinculado ao Programa de Pds-
Graduacéo em Historia, doutor em Sociologia pela Universidade Federal da Paraiba, sua tese “A cidade através de
suas imagens: uma experiéncia modernizante em Campina Grande (1930-1950)”, analisa de que maneira essas
imagens contribuem para a construcdo da identidade urbana, além de revelar as transformagfes sociais,
econdmicas e culturais ocorridas ao longo do tempo, mostrando como a percepgdo visual molda a experiéncia e a
memoria coletiva do espago urbano.
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Figura 20: Cidade Industrial

Fonte: Museu Digital, 2017

Na secdo Campina Grande Acolhedora, foram reunidos treze depoimentos de
personalidades, que ao se apresentarem, resumem suas carreiras ressaltando suas colaboragdes
para com a sociedade local e falam sobre o sentimento de ser cidaddo campinense. Legando,
desse modo, um arquivo de fontes orais, que nos dizem muito sobre a Campina Grande do
momento em que foram produzidos. A intencdo do museu, era criar um painel de depoimentos
que exemplificassem o amor maternal com que a cidade acolheria seus forasteiros, posto que,
em seu hino oficial ela além de “Oficina de ilustres vardes” ¢ também a “Canad de leais
forasteiros™.

Esses depoimentos orais, produzidos sob a dire¢do do curador de arte do museu Carlos
Mosca, foram colhidos em entrevistas previamente estruturadas e editados de modo que
respondesse as questdes pertinentes a0 museu, em consonancia com a identidade que este
assume. Verena Alberti, nos diz que a Historia oral € uma metodologia de pesquisa e de
constituicdo de fontes para o estudo da historia (2008, p, 155), aqui encontramos uma
demonstracdo de memoria oral, uma memoria captada para tornar-se historia, em cada
depoimento identificamos, por exemplo, o cruzamento da histéria de vida de cada sujeito com

a historia da cidade, de determinada época.
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Aqui, procuraremos, seguindo os passos de LeGoff para realizar a critica ao documento
como monumento, desmontando-as, analisando suas condi¢fes de producdo. Na analise
privilegiamos por entender o porqué da escolha daquelas pessoas e de sua representatividade
no que diz respeito a identidade da grandeza campinense. Nenhuma dessas pessoas é anénima,
todas fizeram carreira e até mesmo ficaram famosos em suas areas por notoria atuagdo nas areas

de Saude, Educacdo, Cultura, Midia, Artes e Economia:

= Adriana Melo: médica e professora responsavel por pesquisas cientificas acerca do zyka
virus e suas implicancias na incidéncia de microcefalia em criangas.

= Flavio Capitolino: restaurador de Artes, atuante para grandes galerias europeias.

= Denise Delmiro: Jornalista, nascida no interior de Pernanmbuco, mas destacou-se na
profissdo em Campina Grande, apresenta o principal jornal televisivo do estado da
Paraiba.

= Francisco Gadelha: Presidente da Federacdo das Industrias do Estado da Paraiba, vindo
do Sertédo estabeleceu-se como empresario em Campina Grande.

= |ohanes Daves: professor alemdo do departamento de Engenharia da Universidade
Federal de Campina Grande

= Lourdes Ramalho: escritora, romancista, teatrologa, nascida no Rio Grande do Norte,
mas residiu até sua morte em Campina Grande conhecida no Brasil e no mundo, teve
pecas encenadas em varios paises e dezenas de livros publicados. Faleceu em 2019

= Janeide Costa: cabelereira, advinda de uma pequena cidade paraibana estabeleceu-se
em Campina Grande, que lhe possibilitou a criacdo e manutencdo de uma rede de saléo
de beleza.

= Roberto Morais: forrozeiro, compositor de grandes cangfes que se imortalizaram nas
vozes de diversos artistas nordestinos, e sdo simbolo do Maior Sdo Jodo do Mundo.

= Tido Basilio: Repentista popular, e radialista, estabeleceu-se em Campina Grande, é
conhecido por coordenar grandes festivais de repente e por seus programas de radio
onde difunde a cultura local.

= Pedro Cancha: artista popular, j& falecido, ficou conhecido em Campina Grande por
suas performances artisticas animando festas de carnaval. Faleceu em 2023.

= Lana Débora: arquiteta cearense estabelecida em Campina Grande.

= Laudicéia Aguiar: Fundadora do Palacio das Artes Suellen Carolini, mantem projetos

sociais artisticos que beneficia criangas em situacao de vunerabilidade.
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= Genaldo Cardoso: chef de cozinha, destacou-se na area da gastronomia, também é

professor de instituicbes privadas.

Tracados os perfis, n6s ja podemos supor que os depoimentos colhidos e alinhados
mostram histérias de éxito, em suas falas, as pessoas parecem criar uma narrativa que lhes
confere linearidade — sairam de seus locais de origem, adquiriram experiéncias em Campina
Grande, expandiram seus horizontes, tornaram-se referéncias em suas respectivas areas. Nas
perspectivas da memoria, identidade bem como da musealidade, acreditamos que a exposicao
tem o poder de decidir os discursos que serdo lembrados ainda mais se eles respondem a um
propdsito identitario.

Inevitavelmente 0 museu € espaco de disputas, tal como a memorias também o é.
Reconhecer tal fato ¢ “reconhecer a memoria como objeto de disputas, conflitos e lutas, em que
os participantes estdo relacionados com os dispositivos do poder” (Brahm; Ribeiro; Tavares,
2016, p. 691), desse modo os colaboradores da se¢do “Campina Grande Acolhedora” sdo
representantes de poderes subjacentes, sobretudo por se permitirem ser portadores de uma
narrativa que corrobore com a memoria dita hegemonica, ao nosso ver elitista. José Roberto
Severino nos chama atencdo quando analisa 0s monumentos presentes nas cidades, 0 que nos
da um escopo para pensarmos a constru¢do dos museus, ele diz que “as tensdes presentes na
composicdo das representagfes nao escapam a dinamica das forcas sociais de cada

municipio/localidade” (Severino, 2010, p. 51), é notorio o fato de que

A cidade s6 ressalta a memdria de sujeitos bem-sucedidos [...] os individuos que
passam adiante do seu grupo social sdo valorizados como os verdadeiros responsaveis
pelo processo de transformacgéo das cidades [...]A definicdo e o uso dos monumentos
poderiam sofrer a ingeréncia de camadas da populacdo que ndo tem vez/voz para fazé-
lo” (Severino, 2010, p. 52)

Mas a op¢éo por retratar essas memorias — que sdo mais interessantes do que aquelas
advindas de pessoas ditas comuns, ndo € apenas uma forma de homenagear, mas de privilegiar,
de dar preferéncia a uma memoria que afirme a superioridade, que confira aquela histéria um
carater mais brilhante, mais inusitado, mais relevante. E nesse percurso acaba-se de tomando a
memdria de uns como memoria de todos, mesmo que ela ndo corresponda assim, de tal forma.

No ultimo momento da visitacdo ao museu, deparamo-nos com o totem fotografico onde
0 visitante é convidado a realizar um registro de sua visita a exposi¢do, uma fotografia, tipo
selfie, que é personalizada com uma moldura padronizada com o logotipo do museu, apds fazer
a fotografia, o visitante tem a opcdo de enviar uma cépia para seu e-mail instantaneamente.

Esse equipamento oferece ao visitante uma espécie de souvenir, para que ira constituir seu
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préprio acervo digital, em outras palavras, € uma parte da visitacdo que o0 usuario poderé levar
consigo.

Aparentemente seria uma inocente iniciativa, entretanto a ideia de fornecer ao visitante
uma recordacdo/registro de sua estadia no Museu Digital perpassa pela problematica do
souvenir enunciada por Ulpiano Meneses, ele exemplifica-a a partir da autora americana Susan
Stewart, que se esfor¢a por compreender “certas metaforas associadas a relacao entre linguagem
e experiéncia e, sobretudo, entre a narrativa e seus objetos” (Meneses, 1992, p. 16), segundo a
analise de Meneses, essa autora trata o souvenir como um “recurso discriminador de
experiéncias”, para ela o papel desses “objetos vinculados @ memoria até no nome”, se define

da seguinte forma:

Through narrative the souvenirs substitutes a context of perpetual consumption for its
context of origin. It represents not the lived experience of its maker, but the
“secondhand” experience of his possessor/owner. [...]The souvenir is by definition
always incomplete... First, the object is metonymic to the scene of its original
appropriation... Second, the souvenir must remain impoverished and partial so that
is can be supplemented by a narrative discourse (Stewart apud. Meneses, 1992, p. 16)

Esse texto ainda néo teve traducao publicada no Brasil, mas no esforco em fazé-lo nds
entendemos que a autora quis dizer que através da narrativa, o souvenir substitui um contexto
de consumo perpétuo pelo seu contexto de origem. Ele representa ndo a experiéncia vivida do
seu criador, mas a experiéncia “de segunda mao” do seu possuidor/proprietario. O souvenir ¢
sempre incompleto. Primeiro porque € um objeto metonimico a cena da sua apropriacdo
original, e em segundo lugar, a lembranga deve permanecer empobrecida e parcial para que
possa ser complementada por um discurso narrativo.

Existe ainda outra constatacdo, o suvenir oferecido no museu, se alocado na equacédo da
disseminacéo das redes sociais juntamente com a proposta identitaria do museu, teremos como
resultado uma espécie de propaganda gratuita por parte do visitante e autorizada por parte da
instituicdo, posto que nos dias atuais, a possibilidade de uma fotografia como essa ir parar nas
redes sociais do usuario ¢ muito grande. Assim, a publicacdo desse “souvenir” vem a ser um
fator aglutinador para 0 museu, na medida que o divulga e incentiva seu consumo. Dessa
maneira, entendemos o suvenir como um arquivo digital para as redes sociais, que sai do espago
museal direto para as redes sociais dos usuarios, ou seja, desempenhando assim, o papel de uma
propaganda gratuita, aparentemente descompromissada aos olhares menos atentos.

O campinismo esta presente em toda aquela esfera do Museu Digital, ndo ha como

dissociar, o imaginario da Campina como Grande € o nucleo principal que compfe essa
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identidade do campinismo, como diz mais uma vez Pesavento: O imaginario comporta crencas,
mitos, ideologias, conceitos, valores, é construtor de identidades e exclusdes, hierarquiza,
divide, aponta semelhancas e diferencas no social (Pesavento, 2005, p. 43). No museu Campina
Grande encontra um espelho do que ela sempre quis ser, desenvolvida, high tech, a cidade da

grandeza.
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4. O museu no Circuito Monumental de Campina Grande

A identidade se mostra em ritos e praticas sociais, e se da a ver, como
no caso dos monumentos, feitos para lembrar. E tais marcos, como se
pode bem apreciar, tem seu I6cus preferencial de referéncia nos
centros urbanos, nucleo onde tudo comecou. (Sandra Pesavento)
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A assertiva da historiadora Sandra Pesavento (2008, p. 4) nos guia no sentido de
pensarmos como um conjunto de monumentos pode atuar no sentido da promocao identitaria
de um dado local. Esse conjunto, no nosso caso, € composto de varios tipos de construces,
inicialmente, de maneira isolada, mas que se interligam pelos seus objetivos: fazer lembrar suas
memorias, imprimir um imaginario que se dissemina entre 0s campinenses e enraiza-se na
subjetividade do campinense.

No decorrer dessa pesquisa foi realizada uma longa e cuidadosa observacdo de campo
no entorno do Acude Velho, onde esta localizado, entre outros lugares de memoria, o SESI
Museu Digital de Campina Grande, de onde parte nossa analise. Percebeu-se assim, que aqueles
tantos espagos se completam e, por vezes, dialogam, como um grande livro aberto e de facil
compreensdo, na medida em que sua leitura é dinamica e superficial.

Os desdobramentos dessa observacdo culminam no estudo da ambiéncia, que nos
permite considerar mais do que o espaco fisico urbano, mas o espa¢o social, 0 espaco que se
relaciona com os sujeitos que dele fazem uso. Faz sentido, nesse contexto, o conceito de
topofilia do gedgrafo e filésofo Yi-Fu Tuan, que consiste na ligagdo emocional/afetiva das
pessoas com os lugares, na etimologia a palavra oriunda do grego, “topos” quer dizer lugar e
“philia” significa amor/afinidade. (Tuan, 1980, p.107). Dessa forma, a topofilia seria o
entrelacamento do individuo com o espaco quando Ihe atribui valores, significados, esta sofre
influéncia de varios fatores: a cultura, a memdria, a histdria, as experiéncias. No caso, de
Campina Grande, assim como em tantas outras cidades, essa topofilia emocional é demarcada
pela exaltacéo.

Aprendemos ainda com Yi-Fu Tuan a partir dos seus esforgos de definir o lugar pelo
viés da experiéncia (Tuan, 1983), naquilo que ele chama de “identificacdo simbdlica”, onde os
sujeitos tendem a conectar-se com os lugares, desenvolvendo uma relacédo de apego emocional,
acreditamos entéo ser a essa afei¢do responsavel por desenvolver sentimento de pertencimento,
material de que é composta a identidade local.

Quando pensamos em Campina Grande o conceito é totalmente aplicavel, Tuan nos diz
em Espaco e Lugar: a expectativa da experiéncia (Defel, 1983): “a cidade ¢ um lugar, um
centro de significados por exceléncia [...] mais ainda, a propria cidade € um simbolo” (1983, p.
191). Essa leitura nos orienta a pensar na producao desse lugar em consonancia com a producgéo
das identidades, posto que, a cidade preza por preservar determinados fatos, objetos, memarias
daquilo que Ihe causa afei¢do, daquilo que produz sentindo.
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Entendemos o monumento aqui como “algo que se erige como um lugar de memoria,
como um marco significativo de referéncia para a rememoracdo, o que implica em escolhas,
tomadas em uma ¢época dada” (Pesavento, 2008, p. 10), portanto ideias datadas, inseridas
propositalmente num espaco artificialmente criado para lembrar e para validar determinado
poder. Para acessarmos cada um dos monumentos que compde o que chamamos de “Circuito
Monumental Campinense” e entendermos historicamente, buscamos na historiografia — seja ela
de cunho memorialista ou académico — a razdo de existir de Sseus personagens, Seus
acontecimentos, suas narrativas. Postos assim, em conjunto, serd possivel abrir para
interpretacdes — desta pesquisa e futuras — sobre como esses monumentos e museus entrelagam-

se aos sujeitos Ihes dando unicidade.

4.1. O Acude Velho

Lembrando a borborema passa o dia inteiro,
E vem o Agude Velho na imaginag&o...

N&o esqueco as serenatas que fiz no imboca,
E das rodinhas de Bidca com seu violao!
(Rosil Cavalcanti)

O que conhecemos hoje como Acude Velho® teve sua construcdo iniciada em 1828,
pelo presidente da Provincia da Parahyba, Gabriel Getdlio Monteiro®*. O corpo hidrico que
compde o Acude localiza-se no Centro da cidade, que no ato de sua feitura, ainda era uma
simples vila, conhecida por Vila Nova da Rainha. O reservatdrio tinha o intuito de abastecer a
localidade e as regides circunvizinhas, tendo em vista o estado de calamidade que se estabeleceu
em virtude da seca que assolou a regido que conhecemos hoje por Nordeste. Muitos anos e
muitos governos foram necessarios para que as obras fossem concluidas, ao passo que o
reservatorio cumpria seu papel vital de matar a sede, atividades de diversos ramos se

desenvolvia em seu entorno.

3 0 reservatdrio passa a se chamar Agude Velho quando o Agude Novo é inaugurado, no inicio dos século XX.
3 Gabriel Gettlio Monteiro de Mendonga, Presidente provincial, nomeado por Carta Imperial, exerceu mandato
na Parahyba entre 1828 e 1830.
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Nessa conjuntura, a Vila Nova da Rainha ja era um entreposto que interligava rotas
comerciais que ultrapassavam os limites da Provincia da Parahyba, o Acude, além de funcéo de
abastecimento hidrico atuou como um lugar de descanso para viajantes e seus animais (cavalos
e muares), sendo os ultimos o principal meio de transporte da época. Desse modo, sua
importancia ndo se restringia aos que na vila viviam, mas também aos que estavam apenas de
passagem.

Diante do exposto, compreendemos como aquele espaco veio a se tornar também um
ponto de encontro comercial, a troca e a venda de mercadorias nas imediacGes do Agude passou

a compor o que Elpidio de Almeida chamara de “praca dos escambos da Provincia”:

Campina ndo era simplesmente um pouso, um lugar de descanso para 0s animais e
tropeiros. Mas a estalagem, a parada obrigatéria, o ponto terminal da longa
caminhada. Aqui operavam-se as permutas, as trocas comerciais. Vendiam-se 0s
produtos do Sertdo, principalmente algoddo, couros e queijos, e compravam-se as
mercadorias para o abastecimento da zona seca, em maior quantidade géneros
alimenticios, de preferéncia rapaduras e farinha de mandioca. (Almeida, 1962, p. 107)

Conta 0 mesmo autor que, com as reformas pelas quais 0 Agude passou, aumentando
sua capacidade nas décadas de 1830 e 1840, lhe tornou capaz de suprir as necessidades hidricas
da populacdo mesmo em periodos de estiagem severa como 0s que ocorreram em 1845 e 1877.
Apenas em 1888, ja tendo a cidade passado por emancipacao politica, o Acude teria “falhado”,
deflagrando uma crise sem precedentes, sendo o problema da lama alvo de querelas entre
politicos, religiosos, filantropos do Império, e em seguida, da Republica recém proclamada.

A figura 22 mostra um momento em que o0 Acude se encontra em pleno
desenvolvimento, a década de 1930 é marcada pela instalacdo de industrias de capital
estrangeiro, que “aportam” ds margens do manancial. Além de construgdes residenciais

podemos ver instalagdes fabris (Industria Marques de Almeida entre outras).

Figura 21: Acude Velho na década de 1930

Fonte: Retratos de
Campina Grande,
2012, p. 183
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Com o processo de consolidacdo comercial que se deu a partir do comercio algodoeiro
e intensificou-se com a chegada do trem (1907), o Agude além de “testemunha” das grandes
mudancas passa a compor o cenario central de uma cidade que experimentou um vertiginoso
crescimento demografico e econdmico. Por volta das décadas de 1940, quando da exportacéo
massiva do “ouro branco”, no entorno do Agude sdo instaladas diversas fabricas e galpdes onde
acontecia a prensagem e beneficiamento do algoddo, e também curtumes, onde a atividade
coureira também exercia papel importante na economia campinense.

Como exemplo de fabrica instalada nas proximidades do Agude Velho, podemos citar a
SANBRA- (Sociedade Algodoeira do Nordeste Brasileiro)®’, uma empresa de capital argentino
instalada em Campina Grande na decada de 1930 atuando por cerca de sessenta anos no
beneficiamento de algodéo, sisal e na producdo de 6leos. Além dessa, outras famosas de tdo
imporante duracao na cidade foram a Anderson Clayton e a araujo Rique.

O Acude Velho ndo voltaria a ser fonte de abastecimento para a populagdo, mas um
lugar de sociabilidade e de constantes reclamagdes em decorréncia de banhos e préticas de
atividades pouco decentes num trecho da cidade que ja se encontrava bastante habitado. Dessa
forma, podemos atribuir reservatorio o lugar de embrido da urbanizacdo campinense?
Possivelmente sim, ndo diferente da maioria das cidades de que temos conhecimento, que se
desenvolvem as margens de reservatorios aquiferos (sejam rios, oceanos, lagos), Campina
Grande teve no Agude Velho esse elemento propulsor de desenvolvimento.

Seus usos ndo se restringem a sanar necessidades do povo e da inddstria, mas vao sendo
ressignificados ao longo dos anos, como aponta Almeida (1962), ao se referir as reformas
urbanas do prefeito Vergniaud Wanderley na década de 1940, que entre outras medidas (muitas
delas polémicas) instituia a construcdo de um valado no entorno do Agude transformando sua
orla.

Passou infelizmente esse perigo. Acha-se o Acude Velho, depois de mais de um século
de constantes e providenciais servicos, dispensado de quase todas as suas obrigacdes.

Vai se transformando em motivos de embelezamento da cidade, ornamentando-a,
dando-lhe a graca e a feicdo dos centros adiantados (Almeida, 1962, p. 115-116)

A remodelagem imposta ao Acude Velho, sobretudo com as famigeradas reformas de

Vergniaud Wanderley consistia em aterrar partes do Acude dando-lhe contorno de concreto,

37 A SANBRA localizava-se na esquina do que hoje conhecemos como Avenida Professor Almeida Barreto e rua
Benjamin Constant, mais precisamente onde esta localizado o Supermercado Carrefour.
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criando, pela primeira vez, a possibilidade contemplativa daquela paisagem. Numa cidade que
aspirava o progresso, ndo poderia ficar de fora ideais como lazer, turismo, beleza. O barro e a
vegetacao rasteira vao sendo substituidos pelos empreendimentos de concreto num movimento
que reestruturou a dindmica social campinense e ressoa até os dias atuais. Na imagem a seguir,
temos o Acude Velho no final da década de 1940, j4 apresentando as caracteristicas

supracitadas.

Figura 22: Acgude Velho no final da década de 1940

Fonte: Retratos de campina Grande, 2012, p. 185

Na obra Retrato de Campina Grande (Lacerda Junior; Lira, 2012), que retne fotos e
textos, de diferentes épocas, de forma comparativa, com a colaboragdo de varios estudiosos,
sobre a cidade ao longo de toda a sua histdria. Os autores preocuparam-se, mesmo sem tanto
rigor historiografico em situa-las no tempo, nos dando registros precisos sobre a trajetdria do
Acude Velho:

Nessa década [1940] o entdo prefeito Vergniaud Wanderley havia realizado a primeira
reforma do Acude Velho para urbanizar a area. A conjuntura socioecondmica da
época, ditada pelo eldorado algodoeiro, encorajava a administragdo publica a investir
em qualidade de vida, como requisito ao crescimento sustentavel. O largo meio-
sinuoso do Acude Velho, associado a boa visdo propiciada pela silhueta da cidade,
dava assas a criatividade paisagistica (Retrato de Campina Grande, 2012, p. 185).

A historia do Acude Velho muito se mescla a historia do desenvolvimento urbano de
Campina Grande, agenciado pelas bem-sucedidas empreitadas econdmicas que ocorreram,

sobretudo, na primeira metade do século XX. Passado o afa da pujanca econémica algodoeira
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0 Agude passa por investimentos no sentido de tornar-se um cartdo postal, desde projetos
paisagisticos do escritorio de Burle Marx na década de 1950 até a implantacdo de palmeiras
(existentes até entdo) em meados de 1970.

E dentro desse projeto de embelezamento e contemplacio que comecam a surgir
também, esforcos no sentido da produgdo da meméria e da Historia campinense naquele espaco.
Como sugere Sandra Pesavento “uma cidade ¢, pois, detentora de historia e memoria, assim
como também o é desta comunidade simbdlica de sentido a que se da o nome de identidade
(Pesavento, 2008, p. 4). Em 1964, o primeiro monumento € erguido as margens do Agude, em
alusdo ao centenario de emancipacdo politica da cidade, os Pioneiros da Borborema e os
monumentos que o sucedem serdo tratados de forma mais detalhada a seguir.

O Acude Velho foi tombado pelo IPHAEP (Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico
do Estado da Paraiba) em 21 de setembro de 2001, atraves do Decreto n° 22.245, de 21/09/2001,
reconhecendo, assim, sua importancia cultural para 0 municipio e estado. O tombamento inclui
ndo apenas o proprio Acude Velho, mas também outros imdveis historicos, ndo necessariamente
ao seu redor (como 0s equipamentos que descreveremos a seguir), mas uma série de construcoes
que entram no rol dos patriménios materiais (Catedral Diocesana, Cine Teatro S&o Jose, Museu
Histdrico e Geografico de Campina Grande, por exemplo).

O que almejamos ao retomar a histéria do Agude Velho é inseri-lo dentro de uma
narrativa de uma cidade que se projeta como grande, ou como condenada a grandeza. A
sociedade campinense se molda ao passo que também se molda a orla daquele reservatorio
hidrico, seus usos obedecem a conjuntura, ao tempo, aos ditamos socioecondmicos. Em
decorréncia da logica capitalista vigente, suas &guas, que outrora geraram riqueza, hoje
encontram-se sujas, sem qualquer perspectiva de uso, recebendo a todo instante excrementos
oriundos de diversos bairros que a partir dele surgiram. Ha mais de meio século se discute sobre
a degradacdo dos recursos naturais do Agude, entretanto, por ser ainda, o metro quadrado mais
caro do municipio, essas discussfes soam como mesquinhas reclamacdes, varridas para debaixo

do tapete historico que o Agude resguarda.

4.2. A Constituicédo do Circuito Monumental Campinense

“A memdria é redundante: repete simbolos para que a cidade comece
a existir” (Italo Calvino)
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O que chamaremos aqui de Circuito Monumental de Campina Grande nada mais é do
gue o conjunto de equipamentos culturais e memorialisticos dispostos em torno da orla do
Acude Velho. Analisa-los enquanto uma rede de elementos vetores de uma memoria e
consequentemente de uma identidade campinense implica a criagdo de uma narrativa historica
que os justifica e permeia de sentido a sua existéncia naquele lugar. De acordo com Pesavento
(2008), espacos como o que compde o Acude Velho podem ser entendidos como territorios de
onde emergem relacOes identitaria seja pela paisagem, seja pela significacao a ela atribuida:

Estes espagos dotados de significado fazem de cada cidade, um territério urbano
qualificado, a integrar essa comunidade simbdlica de sentidos, a que se da 0 nome de
imaginario. Mais que espagos, ou seja, extensdo de superficie, eles séo territdrios,
porque apropriados pelo social (Pesavento, 2008, p. 3)

O transeunte que parte do Museu Digital (I6cus principal dessa pesquisa) com o intuito
de contornar o Agude Velho passara por uma série de lugares de memorias (sejam estatuas,
prédios, museus) que resguardam fragmentos da historia campinense. A nossa leitura conjunta
desses fragmentos nos leva a crer que — mesmo os fatos retratados ndo tendo, necessariamente,
ligacdo entre si — ha o intuito de promover uma identidade campinense a partir daquilo que se
tem como marcos importantes de sua trajetoria.

Ainda de acordo com a historiadora: “A construcdo de identidades urbanas tem seu
acabamento na construcdo de paisagens, onde o enquadramento do espago construido com seus
elementos referenciais e iconicos se ajusta e se enlaga com o meio natural” (Pesavento, 2008,
p. 4). Por esse caminho, buscaremos os elementos referenciais, transformando o Agude Velho
ndo mais num reservatorio de agua apenas, mas em um labirinto cheio de desafios a serem
desvendados, com suas notdrias construgdes, que ndo sdo constituidas apenas de pedra,
concreto, metal, mas de historicidades. A figura 24, elaborada para essa pesquisa, define o que

chamamos aqui de Circuito Monumental Campinense:
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Figura 23: Circuito Monumental Campinense

Museu de Arte
Popular da Paraiba ) Monumento a
(Museu dos Trés Pandeiros) Jodo Carga D'agua

SESI Museu Digital, Monumento Espaco da Universidade Homenagem ao

Monumento ao Farra de Bodega Estadual da Paraiba dedica-se lider da revolta de

Sesquicentenario a exposices da arte e Quebra-quilos
Homenagem aos artistas artesanato popular.

Dedicado a histéria Jackson do Pandeiro e

campinense a partir de Luiz Gonzaga.

tecnologias digitais.

Monumento
Pioneiros da
Borborema

Homenagem aos
possiveis fundadores
de Campina Grande:
o tropeiro, a catadora
de algodéo e o
indigena.

Museu do .

Algodao Monumento Busto de Chaminé do Portoes de

a Biblia Vergniaud Wanderley Curtume Sao José Newton Rique
Museu dedicado a
histéria e tecnologia do Homenagem da Homenagem ao ex-prefeito Reminiscéncia das Grades de ago instaladas
algodao retratando Visdo Nacional para a que empreendeu as instalagdes do curtume, no Agude oriundas da
fragmentos do ciclo Consciéncia Crista a reformas urbanas da onde hoje se localiza o residéncia do ex-prefeito e
algodoeiro campinense. Biblia Sagrada cidade na década de 1940 Parque da Crianca. banqueiro Newton Rique

Fonte: Anderson Barbosa, 2025

Os pontos marcados no mapa designam cada um dos lugares de memdaria que propomos
discutir e que, em conjunto, compde o Circuito Monumental de Campina Grande, destacando-
se em vermelho o Museu Digital, que é o I6cus da nossa pesquisa. Além dele, Monumento Farra
de Bodega (2), Museu de Arte Popular da Paraiba — Museu dos Trés Pandeiros (3), Monumento
a Jodo Carga D’agua (4), Monumento Pioneiros da Borborema (5), Portdes de Newton Rique
(6), Chaminé do Curtume Sédo José (7), Busto de Vergniaud Wanderley (8), Monumento a

Biblia (9), Museu do Algodéo (10). Segue a tabela 5 com as respectivas descrigoes.
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Tabela 5: Descri¢ao do Circuito Monumental Campinense

1 SESI Museu Digital, Monumento ao
Sesquicentenario

2  Monumento Farra de Bodega

Museu de Arte Popular da Paraiba
(Museu dos Trés Pandeiros)

4  Monumento a Jodo Carga D’agua

Monumento Pioneiros da Borborema

5

6 Port6es de Newton Rique

- Chaminé do Curtume S&o José
3 Busto de Vergniaud Wanderley

9 Monumento a Biblia

10 Museu do Algoddo

Fonte: Thuca Kércia Morais, 2025

Dedicado a histéria campinense a partir de tecnologias digitais.

Homenagem aos artistas Jackson do Pandeiro e Luiz Gonzaga

Espaco da Universidade Estadual da Paraiba dedica-se a

exposicBes da arte e artesanato popular.

Homenagem ao lider da revolta de Quebra-quilos

Homenagem aos possiveis fundadores de Campina Grande: o

tropeiro, a catadora de algodéo e o indigena.

Grades de aco instaladas no Acude oriundas da residéncia do ex-

prefeito e banqueiro Newton Rique.

Reminiscéncia das instalacfes do curtume, onde hoje se localiza

o0 Parque da Crianga.

Homenagem ao ex-prefeito que empreendeu as reformas urbanas
da cidade na década de 1940.

Homenagem da Visdo Nacional para a Consciéncia Crista a

Biblia Sagrada.

Museu dedicado a histéria e tecnologia do algodao retratando

fragmentos do ciclo algodoeiro campinense.

O Museu Digital (Ponto 1, em vermelho), como ja bem discutido ao longo de todo esse

trabalho constitui-se no espaco de onde parte nossas inquietacfes, aqui se faz necessario

entrelaca-lo aos demais monumentos existentes no entorno do agude e que reforcam a ideia

elitista da grandeza campinense. Dentro do conjunto monumental, ele tem um papel

fundamental de “abrir a rota”, embora se trate de um circuito circular (que poderia comegar a

partir de qualquer ponto), o0 museu situa-se num lugar privilegiado de acesso ao Acude, na

medida em que convergem dele quatro avenidas que ddo acesso ao centro da cidade e que

condensam diversos servi¢os publicos, as ruas Doutor Severino Cruz, Miguel Couto, Sebastido
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Donato e Vigario Calixto. A encruzilhada onde foi instalado é cercada por servicos como
supermercado, academia, escola, lojas de autopecas, prédios empresariais, restaurantes, dentre

outros.

Figura 24: SESI Museu Digital — ou Monumento ao Sesquicentenario de Campina Grande

Fonte: Agéncia de Noticias da IndUstria, https://noticias.portaldaindustria.com.br/noticias/inovacao-e-
tecnologia/sesi-inaugura-museu-digital-de-campina-grande/ Acesso em janeiro de 2024

Com essa localizacdo, podemos afirmar, que dada a sua visibilidade, o museu tem
atraido muitos visitantes. Como um equipamento cultural pertencente a iniciativa privada, o
museu abre suas portas aos visitantes os sete dias da semana, no momento de sua inauguragéo
era cobrado uma taxa de R$ 10 (dez reais) para acesso a exposi¢do®. O prédio, mesmo sem
consideremos a exposi¢do que ele abriga, ja constitui, em si, um monumento, inclusive, ja
projetado com essa finalidade.

Projetado pelo arquiteto Argemiro Franca, seus aspectos chamam atencéo por mesclar
aspectos do passado e do presente. Esse monumento convida a reflexao sobre o que a cidade se
propde a ser: uma cidade moderna, tecnoldgica, com aspiracdes no futuro, mas com 0s pés
fortemente enraizados nas tradicGes, que sdo representadas pelas esculturas de tropeiros

elaboradas pelo do pernambucano Alexandre Azedo.

% O acesso é gratuito para pessoas com menos de sete e mais de 60 anos, pessoas com deficiéncia, colaboradores
do Sistema S. InstituicBes publicas como escolas, universidades, grupos de convivéncia social, mediante
agendamento também tem o abono da taxa.
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Inaugurado em 2003, Monumento “Farra de Bodega” (ponto 2) foi esculpido em bronze
pelo artista campinense Joas Pereira Passos®, retrata um cenario de boemia, uma espécie de
pedestal redondo foi erguida na convergéncia das ruas Doutor Severino Cruz, Desembargador
Trindade e Deputado Alvaro Gaudéncio de Queirdz. Em seu centro ha uma mesa de bar no
formato de um pandeiro onde exemplares de literatura de cordel dividem espago com pratos
tipicos regionais como tapioca, carne de sol e rapadura, que servem de “tira-gosto”, a cachaca
servida em moringa e copos americanos. Dois sujeitos tocam seus instrumentos ao redor da
mesa, virados para o0 Acude Velho: o pernambucano de Exu Luiz Gonzaga, conhecido como “o
rei do baido” e do paraibano de Alagoa Grande, Jackson do Pandeiro, conhecido mundialmente

como “‘rei do ritmo”.

Figura 25: Monumento Farra de Bodega

Fonte: Thuca Kércia Morais, 2024

Nem Jackson, nem Gonzaga s&o campinenses. E certo, que suas trajetdrias — sobretudo
a do paraibano*® — em algum momento contaram com essa cidade como cenario. Mas a razio

de existéncia desse monumento, deve-se ao fato de que Campina Grande devesse, a esses dois

39 Joas Passos, nasceu em Campina Grande em 1958, é conceituado artista, assinando esculturas em diversos
lugares do Brasil. Vive no Rio de Janeiro e ocupa a cadeira 18 da Academia Brasileira de Belas Artes

40 Jackson do Pandeiro, é o nome artistico do José Gomes Filho, natural de Alagoa Grande-PB, veio para Campina
Grande aos doze anos de idade, na década de 1930, ainda jovem comecou a se apresentar em casas noturnas, como
0 Cassino El Dourado, comp0s vérias musicas homenageando a cidade onde viveu quase duas décadas, daqui,
Jackson partiu ja como um consagrado artista e o Rei do Ritmo.
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artistas, homenagens por sua legitimagéo enquanto cidade do Maior Sdo Jodo do Mundo, que
teve como género primordial o forrd, ritmo musical difundido pelos dois artistas.

Numa analise mais contundente, acreditamos que esse espaco — ainda hoje com grande
repercussdo — marca, com certa nostalgia, um lugar reservado a musica e aos artistas de outrora
que fundaram a tradigcdo das festas juninas no Nordeste. E tal como diria Pierre Nora, os lugares
de memodria estdo ali para lembrar da memadria que ndo mais existe, diriamos que ndo existe
também, o compromisso das geracdes atuais com esses expoentes da cultura regional, posto
que as festividades tém tomado outros contornos, assumido outros formatos e agregado outros
ritmos que ndo mais o de Jackson do Pandeiro ou de Luiz Gonzaga. Evocando Pesavento:

Podemos dizer que o turismo cultural em centros urbanos se apoia em uma espécie de
nostalgia do passado que se faz presente nos tempos atuais. Ha uma sensibilidade

despertada para 0 antigo, uma perspectiva de reencontro das origens, de consumo do
passado (Pesavento, 2008, p. 10)

Essa sensibilidade despertada para o antigo, pode ser verificada a partir da existéncia
desse monumento, se mostra no fato de que ele se tornou um ponto de parada obrigatério para
turistas fazerem fotografias. Mas isso ndo demonstra que possa haver, como saldo, a valorizacdo
da cultura regional. Se observarmos o consumo cultural da prépria cidade durante a festa junina,
veremos que as apresentacfes dos artistas do forro tradicional (como aquele defendido pelos
supracitados artistas) sdo 0s menos prestigiadas tanto pelos turistas quanto pelos folides locais,
sendo privilegiados os artistas vinculados a outros ritmos como o sertanejo.

O Museu de Arte Popular da Paraiba (MAPP) conhecido também como Museu dos Trés
Pandeiros (ponto 3) é administrado pela Universidade Estadual da Paraiba*' (UEPB) foi
recebido por Campina Grande, em 13 de dezembro de 2012 (no mesmo dia em que se
comemorou o centenario de Luiz Gonzaga). Entretanto s foi aberto ao publico em junho de
2014, em meio as festividades juninas da cidade. Recebeu a alcunha de Museu dos Trés
Pandeiros devido sua arquitetura, projeto atribuido ao notoério arquiteto carioca Oscar
Niemeyer®?, que é composta de trés saldes circulares, que lembram bastante o instrumento

musical.

41 0 MAPP foi construido pela Universidade Estadual da Paraiba, com recursos proprios, de acordo com
documento da instituicdo, a obra foi orcada em R$ 10,5 milhdes.

42 Conhecido por ter projetado e capital federal, Brasilia, Oscar Niemeyer consolidou-se no ramo da arquitetura
ao longo da segunda metade do século XX, o Museu dos Trés Pandeiros foi uma das Ultimas obras com sua
assinatura, as obras foram acompanhadas pelos arquitetos Luiz Marcal e Cydno Silveira que fizeram parte de sua
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Desde sua criacdo, o MAPP foi pensado como um guardido e como testemunha de
importantes segmentos da cultura popular paraibana e nordestina, como por exemplo a musica
popular, o artesanato e a literatura de cordel. Cada um de seus saldes dedica-se a uma arte e,
desde sua inauguracao, varias exposic¢oes itinerantes ja passaram por 14, a exemplo de “Jackon
é Pop”®, “Naquele Sao Jodo”*, “O Barro: de Addo ao Artesdo”, “50 anos do Movimento

Armorial”*, s6 para citar algumas.

Figura 26: Museu de Arte Popular da Paraiba

Fonte: UEPB, 2024, https://uepb.edu.br/procult/2024/09/24/museu-de-arte-popular-da-paraiba-
participa-da-18a-primavera-dos-museus/, acesso em janeiro de 2025

equipe nos Gltimos anos. Niemeyer faleceu aos 104 anos, uma semana antes do prédio de Campina Grande ser
inaugurado.

43 Exposicdo que celebrou o centenario do artista paraibano Jackson do Pandeiro em 2019, contou com a curadoria
de Chico Pereira, Angelo Rafael, Fernando Moura e Sandrinho Dupan.

44 Essa exposicdo homenageou os artistas paraibanos Antdnio Barros e Cecéu, fizeram parte da curadoria Fernando
Moura, Sandrinho Dupan, Chico Pereira, Hipdlito Lucena, Talitta Uchda e Ricardo Aradujo.

45 Exposicdo de artefatos de barro oriundos da comunidade quilombola da Serra dos Talhados, localizada no
municipio paraibano de Santa Luzia, mas também de outros artistas espalhadas por todo estado, compde a
curadoria Chici Pereira Angelo Rafael, Fernando Moura, Talitta Uchda e Hipélito Lucena.

46 Exposicdo composta por 140 pecas de artistas como Francisco Brennand, Gilvan Samico, Aluisio Braga, Zélia
Suassuna e o artista paraibano Ariano Suassuna, com curadoria de Denise Mattar.
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O museu conta como um time de especialistas nos segmentos que se propde a
representar: artes visuais, musica, xilogravura, teatro, teatro, cantoria, entre outros, esses
profissionais sdo responsaveis pela constante renovacdo do acervo e abertura de novas
exposicdes — 0 que o difere do Museu Digital, que apresenta pouca flexibilidade em sua
exposicdo permanente — 0 Museu do Trés Pandeiros, preocupa-se com a diversificagdo do
conteldo, fazendo entender que estes elementos (mdusica, cordel, artesanato) ao formarem um
acervo informativo multimidia comprometem-se com as representacdes identitarias e culturais

do povo paraibano.

Outro aspecto relevante sobre o espaco em questdo € a utilizagdo da sua parte externa,
mais especificamente o vao inferior que sustenta “os trés pendeiros”, onde uma espécie de palco
é periodicamente montada, servindo de teatro para pecas, de palco para apresentagcdes musicais,
h& ainda um espaco propicio as apresenta¢des musicais, de danga e teatro. O espaco é ponto de
reunido para grupos de Hip Hop, Capoeira, Maracatus, Break e de esportes em geral. Desse
modo, a fungdo do museu, corrobora com que Helena Uzeda acredita ter se tornado os museus
de cidade, para ela, eles “ vém se requalificando mundo afora, incorporando realidades
contemporaneas e assumindo uma relacdo mais dialégica com as comunidades (Uzeda, 2016,
p. 69). Essa relagdo, podemos dizer, ultrapassa as quatro paredes de um museu e abre-se a rua,
abrangendo a espontaneidade das manifestagdes e, ousamos dizer, musealizando-as. A mesma

autora afirma:
Nas grandes cidades, dificilmente ocorre uma comunhéo esponténea coletiva entre
grupos culturais distintos; entretanto, algumas manifestacBes populares propiciam
interac@es interessantes e reveladoras da indole local. Nesses momentos, “realidades”
divergentes convergem para um sentido de integracdo simbolica e de identificacdo a
um mesmo espaco, tempo e memoria. (Uzeda, 2016, p. 74)

Desse modo, podemos pensar 0 Museu de Arte Popular da Paraiba ndo apenas na
perspectiva de um lugar de memoria cristalizada/engessada da cultura do nosso estado, mas
como um lugar de identidades fluidas, que se renovam, que se abrem ao povo e suas
manifestacfes mais variadas. Ainda ha sim, uma critica a ideia de cultura popular, quando
polarizada com o conceito de cultura erudita, por exemplo. Em um artigo intitulado Cultura
popular: revisitando um conceito historiografico, o historiador Roger Chartier define cultura

popular a partir de dois modelos de abordagem, como podemos ver:

O primeiro, no intuito de abolir toda forma de etnocentrismo cultural, concebe a
cultura popular como um sistema simbolico coerente e autdnomo, que funciona
segundo uma légica absolutamente alheia e irredutivel a da cultura letrada. O segundo,
preocupado em lembrar a existéncia das relacdes de dominagdo que organizam o
mundo social, percebe a cultura popular em suas dependéncias e caréncias em relacéo
a cultura dos dominantes. Temos, entdo, de um lado, uma cultura popular que constitui
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um mundo a parte, encerrado em si mesmo, independente, e, de outro, uma cultura
popular inteiramente definida pela sua distancia da legitimidade cultural da qual ela é
privada. (Chartier, 1995, p.179)

Resguardada a polarizacdo, entendemos que esse espago se configura enquanto um
equipamento de carater dindmico e acessivel pensando a inser¢do de determinados sujeitos
dentro do circuito, sujeitos estes que nao necessariamente participam da elaboracdo de uma
cultura de massa, com carater hegeménico, mas estdo mais as margens defendendo
manifestacdes legitimas da arte, da memoria, da identidade de volumosas camadas da
populacéo local. Sendo assim, o0 MAPP, ou 0 Museu dos Trés Pandeiros, destoa dos demais
lugares de memdria elencados nessa pesquisa, quando nos traz exposicoes sobre literatura de
cordel, artesanato rastico, masica popular, sob a ética de artistas nem sempre renomados, mas
que exercem uma representatividade maior da comunidade campinense/paraibana.

Passamos ao Monumento a Jodo Carga D’agua (ponto 4), uma estatua que homenageia
o lider da revolta conhecida como Quebra-quilos. Em 1874, pouco tempo ap6s sua emancipacao
politica, Campina Grande foi o epicentro de um levante popular que tinha como principal pauta
a rejeicdo a adocdo do novo sistema métrico implantado na Col6nia. A Lei Imperial n°. 1157
de 1862 entrava em vigor com a promulgacdo de um Decreto de Setembro daquele de 1874,
estabelecia que os brasileiros deveriam adotar o sistema métrico decimal francés, que estipulava
as medidas em quilo, metro, litro e assim por diante.

O movimento de Quebra-quilos teve como lider o feirante Jodo Carga D’agua ¢ a ele se
juntaram homens livres, pobres, escravos, camponeses. O nome da revolta deu-se pelo fato de
gue os manifestantes destruiam instrumentos de medida (como pesos, balancas) que passavam
a ser obrigatdrias no comércio, varios ataques a feiras foram registrados e a policia imperial foi
acionada. Elpidio de Almeida em Histéria de Campina Grande (1962), exp6e sua opinido sobre
o fato afirmando categoricamente que Quebra-quilos “foi um movimento sedicioso sem
idealismo, selvatico, sem orientadores conhecidos, sem chefes descobertos e responsaveis”
(Almeida, 1962, p. 147). A forma como Almeida retrata a revolta, é a forma como a elite a V€,
como uma baderna, como algo desnecessario. A estratégia de desdenhar do movimento
afirmando que ndo tem ideais nem liderangas € uma maneira de ndo reconhecer que 0S menos
favorecidos tivessem voz nem poder de resolver demandas que Ihes tocavam.

E verdade, que aos revoltosos de Quebra-quilos seréo atribuidas muitas agdes de ordem
sediciosa, como a destrui¢do de arquivos publicos, perseguicdo aos macgons ou afrontas ao poder
publico, entretanto, os crimes cometidos — 0 que ndo os justifica — eram a forma de se fazer
ouvir os reclames daqueles que estavam sendo injusticados ndo apenas pelo novo sistema de
medidas, mas pelo aumento dos impostos sobre os produtos, sobretudo alimenticios, num
momento em que sua aquisi¢do ja era dificil.
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Fazendo um grande corte temporal, chegamos a 2014, ou seja, 140 anos apds a revolta
de Quebra-quilos, a Prefeitura Municipal de Campina Grande, ndo se sabe se em
reconhecimento da legitimidade do movimento, ou apenas com o intuito da reparacéo historica,
encomenda uma estatua a ser instalada na Praca Lopes de Andrare, nas imedia¢des do Acude
Velho que represente a figura do negro Jodo Carga D’4gua. Um edital foi lancado e os artistas

visuais Jorge EI6 e Candido Freire foram selecionados.

Figura 27: Monumento a Jodo carga D"agua

Fonte: G1 Pb, 2020, https://g1.globo.com/pb/paraiba/noticia/2015/10/monumentos-contam-historia-do-
crescimento-de-campina-grande.html Acesso em janeiro de 2024.

Medindo cerca de um metro e meio a estatua esculpida em bronze foi instalada ndo no
entorno do Agude como os demais monumentos que estamos lidando nessa pesquisa, mas
separados pela Avenida Vila Nova da Rainha, na Praca José Lopes de Andrade, localidade sob
os cuidados e manutencdo da Federacdo das Industrias do Estado da Paraiba (FIEPB). O
afastamento desse monumento, acredita-se que se d& pelo fato de que estivesse mais proximo
da Avenida Quebra-Quilos, que leva o nome do movimento que Carga D’agua teria
encabeceado.

O Monumento aos Pioneiros da Borborema (ponto 5), escultura de concreto idealizada
pelo escultor pernambucano José Corbiniano Lins, para as festividades alusivas aos cem anos
de emancipacéo politica de Campina Grande em 1964, retrata a figura do indio arids, a catadora

de algodao e o tropeiro. O historiador Joabe Aguiar, se debrucgou a pesquisar as manifestacoes
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empreendidas nas comemoragcfes ao centendrio da cidade, segundo ele, a COMCENT
(Comissdo do Centenario) havia encomendado a Corbiniano este trabalho orcado em mil e
quinhentos cruzeiros, a ser instalado na Avenida Brasilia de costas para o Acude Velho.

Aguiar afirma que cada estatua tem aproximadamente trés metros de alturas, e juntas
pesam cerca de mil e quinhentos quilos, foram confeccionadas no Rio de Janeiro e trazidas de
caminhdo para Campina Grande, ap6s uma longa viagem que durou dez dias, ao chegar a
cidade, prestes a comemorar seu aniversario, as estatuas nao puderam ser instaladas, pois ndo
havia sido construido ainda um pedestal que lhes fixasse. Os onze de outubro chegou a as
estatuas ndo foram inauguradas.

De acordo com o historiador que analisa fontes da midia local, como o Diario da
Borborema, uma grande celeuma tomou conta da cidade, a falta das estatuas nas comemoracdes
levanta a hipdtese de que sua criacdo tinha um teor de homenagem, mas também algo muito
maior faria parte de sua instauragéo:

Indispensével para o povo? Para as celebracfes e/ou para o projeto empreendido em
torno deste simbolo? O tom do jornal busca universalizar a importancia das estatuas
como simbolo da cidade, do seu povo durante os cem anos de existéncia da urbe.
Simbolizava a concretizagdo de um projeto comemorativo encabecado, em diferentes
momentos, pelos governos estadual e municipal que guiaram e promoveram o
centendrio. Enfim, a falta do simbolo nas margens do Acude Velho, poderia
simbolizar o fracasso destes érgdos, dos gestores da COMCENT e do Grupo de
Trabalho do municipio neste projeto (Aguiar, 2014, p. 164)

De fato, a imagem dos pioneiros projetada inicialmente para 0 monumento, tem, ao
longo desses mais de sessenta anos, servido como um simbolo de Campina Grande presente em
capas de livros, folhetos, matérias jornalisticas, souvenires comercializados, ela foi
indubitavelmente introduzida no imaginario campinense e é vendida como elemento identitario,
sem que haja grandes questionamentos sobre a abrangéncia das trés figuras (indigena, catadora
de algodédo e tropeiro) na formacdo do povo campinense. Apenas em 1965 as estatuas foram
colocadas &s margens do Agude Velho.
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Figura 28: Monumento Pioneiros da Borborema

wye

Fonte: G1 PB, 203, https://jornaldaparaiba.com.br/quia-gualaboa/monumento-pioneiros-da-borborema-historia-

de-campina-grande . Acesso em janeiro de 2024

Discutimos anteriormente os mitos de origem, no sentido de questionar ndo o legado
desses personagens, mas o alcance da representatividade no imaginario campinense, trazendo
a tona pesquisas académicas, sobretudo no campo da Histéria, que acabam por desmistificar
essas figuras. De todo modo, ndo ha um lugar de memdria que tenha sido tdo mais fundante da
identidade campinense do que esse. A identidade fabricada que se utiliza das figuras dos
pioneiros como elementos estruturantes do povo campinense ultrapassa geragdes e esta muito
distante de desaparecer. Sobre isso, nos explica Sandra Pesavento:

As identidades sdo fabricadas, inventadas, o que ndo quer dizer que sejam,
necessariamente, falsas. As identidades, enquanto sensacdo de pertencimento, sdo
elaboracOes imaginarias que produzem coesdo social e reconhecimento individual.
Identidades asseguram e reconfortam, sendo dotadas de positividade que permite o
endosso. Identidades fundamentam-se em dados reais e objetivos, recolhendo tragos,
habitos, maneiras de ser e acontecimentos do passado, tal como lugares e momentos.
Com tais elementos, a identidade implica na articulagdo de um sistema de ideias
imagens que explica e convence (Pesavento, 2008, p. 4)

A estatua dos Pioneiros da Borborema, por ordem cronoldgica de instalagéo, é o
monumento fundante do Circuito Monumental Campinense, ou seja, ela data esse circuito, a
partir de 1965, o que seré erguido apés ela, segue a mesma linha, imprimir uma imagem da
cidade tendo como base a memoria e a historia. Uma frase proferida por Aguiar resume sua

razao de estar naquela localidade, “o monumento foi estrategicamente colocado com a sua
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frente em direcdo ao nascer do sol, apontando, talvez, para o “progresso” e para a esperancga de
um futuro promissor” (2014, p. 165). A ideia de progresso perpassard por muitos outros lugares
de memoria e sera sem duvida a palavra preferida do imaginario campinense.

Os Portdes de Newton Rique (ponto 6), constituem-se em “emblematicas” grades de ago
afixadas por colunas que interceptam as pistas de caminhada da orla do Acude Velho. Conforme

a imagem?*’:

Figura 29: Portdo de Newton Rique

Fonte: Thuca Kércia, 2024

Em 2022, durante os preparativos para o chamado Natal lluminado*, o entéo prefeito
Bruno Cunha Lima mandou instalar, em determinado ponto da orla do Acude Velho, um

47 Ha outros fragmentos de grades e portdes fixados ao longo do calgaddo do Agude Velho, sobretudo,
na parte leste que margeia o Parque da Crianga, a fotografia mostra apenas um deles.

48 O Natal lluminado é um evento ja consagrado no calendario anual campinense, onde a cidade de reveste com
luzes, apresentacGes culturais, vilas gastrondmicas, até o ano de 2023 era realizado primordialmente no entorno
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conjunto de grades e portbes sustentados por colunas com tijolos aparentes, onde foram
instaladas luzes e imagens natalinas. Passado o evento os portdes permaneceram no local,
causando curiosidade — em parte, pelo desconhecimento do monumento — entre 0s transeuntes
do Acude.

Em 11 de Abril de 2024, foi ao ar, durante a edi¢do do ITN da Rede Ita de Comunicagéo,
uma matéria “desafio”, onde os moradores de Campina Grande foram provocados a dar resposta
sobre os “misteriosos” portdes instalados as margens do Acgude, o apresentador Felipe
Valentim, langou uma enquete com quatro alternativas para que os telespectadores pudessem
participar por meio de mensagem de WhatsApp, enquanto no local da instalacdo, a reporter
Renata Fabricio entrevistava 0s transeuntes, sem obter muito sucesso com as respostas.

A resolucdo do enigma ficou a cargo do presidente do Instituto Histérico de Campina
Grande, o historiador e professor Wanderley de Brito, que explicou sobre a origem dos objetos
supracitados, revelando a importancia monumental de cada um deles. Conta-se que foram
adquiridos por um empresario do campo de minério, chamado Silveira Dantas, um conjunto de
grades e portdes em estilo Art Nouveau, possivelmente produzidos na década de 1920. Esta
casa foi vendida ao também empresario campinense Newton Rique.

Newton Rique, advogado paraibano era filho do industrial e banqueiro Jodo Rique, na
época da compra era um dos homens mais ricos de Campina Grande. A casa, segundo o
historiador ostentava essa riqueza e beleza, havia escadarias circulares, obras de arte e
mobiliario luxuoso. O poder e influéncia da familia Rique, faz com que Newton seja eleito
prefeito na década de 1960. Ele teria sido responsavel pela pavimentacdo da cal¢ada da orla do
Acude Velho no estilo de Copacabana (o que ja ndo existe mais). Deposto do cargo de prefeito,
sendo cacado pela Ditadura Militar em 1964, teria ido embora para o Rio de Janeiro, |4 teria
sido responsavel pelo primeiro shopping center do Brasil, o Iguatemi.

Em 1970, sua manséo situada na rua Jodo Tavares, teria sido vendida aos medicos
pediatras Jodo Vasconcelos Costa e Emilio Pires Diniz, neste espaco foi criada uma associagdo
médica conhecida como Servico Assistencial Médico Infantil Campinense (SAMIC). A clinica

se tornou ao longo das décadas de 1970 e 1980 um hospital especializado no atendimento

do Acude Velho e Parque da Crianga, estendendo-se posteriormente pelo Parque do Povo e Parque Evaldo Cruz
(Acude Novo), O Natal lluminado de Campina Grande foi reconhecido como Patrimdnio Histérico, Cultural e
Imaterial do Estado da Paraiba, por meio da Lei n°® 13.134/2024.
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pediatrico, ficando em atividade até o ano de 2006. De duas ruinas foram extraidos os portdes,
que tem como finalidade homenagear o legado da familia Rique. Para VVanderley de Brito, 0s
portbes sdo um simbolo da ostentacdo trazida pelos tempos aureos do algoddao em Campina
Grande, mas também uma homenagem a histéria médica campinense, posto que aqueles portbes
de ferro fundido, em outros tempos, abriram-se para proporcionar atendimento a criangas da
cidade e de municipios circunvizinhos.

A chaminé do Curtume Sao José (ponto 7), esta situada dentro do Parque da Crianca,
construida em tijolo e concreto, destoa da paisagem de lazer como se viesse lembrar da histéria
daquele lugar. O curtume S&o José foi fundado em 1924 pelos irm&os Jodo Francisco da Motta
e Manuel Francisco Motta, apds a ida do primeiro irmédo para Natal, Rio Grande do Norte, em
1935, para fundar o Curtume S&o Francisco, outros irmdos acabaram tomando as rédeas do
negocio em Campina Grande, formando assim a Fabrica e Beneficiamento de Couros Motta &
Irmé&os.

Figura 30: Antigas instalacdes do Curtume S&o José (hoje Parque da Crianga)

Fonte: Blog Retalhos de Campina, http://cgretalhos.blogspot.com/2010/06/memoria-fotografica-o-curtume-sao-
jose.html . Acesso em janeiro de 2024.

Angelo Rafael Bezerra de Farias em seu livro “Os Homens do Couro: meméria poética
de um oficio” (SENAI, 2009), faz um levantando dos principais curtumes existentes nessa

regido e de sua importancia econémica, dando a ler que nao apenas o algoddo teria sido um
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elemento do crescimento local, mas posicionando o couro entre os produtos mais promissores
nos meados do século XX.

Campina Grande possuia diversos curtumes que se localizavam em varios bairros da
cidade, sendo as margens do Acude Velho e do Acude de Bodocongd os locais mais propicios
para a atividade. O surgimento de industrias especializadas nesse segmento comeca a surgir a
partir da segunda década do século XX, embora a préatica de processar o couro animal, seja uma
atividade que remete aos séculos anteriores nessa regiao.

Dos anos 1930 a 1970 a cidade vivenciou um auge do periodo da industria do couro,
concomitante ao auge do periodo algodoeiro, que legou a cidade uma status econémico
significativo. Com essa expansdo Campina Grande se transformou em um polo calgadista da
regido, abrigando dezenas de fabricas de cal¢ados. Em 1983 o curtume encerra suas atividades,
suas instalagdes foram adquiridas pela Prefeitura Municipal e dez anos depois, em 1993, o
Parque da Crianca foi inaugurado em seu espaco, na gestdo do prefeito Félix Aradjo Filho*,
como forma de homenagem a contribuicdo econdmica, trazida pelo couro, manteve-se um
painel da entrada onde ha uma representacdo de Sdo José Operario e a chaming.

O fato de haver uma chaminé monumentalizada num local de uso publico, como um
parque nao deve ser visto de modo inocente e naturalizado. Ainda dentro dos esforcos de fazer
com que o circuito monumental fosse um importante equipamento da meméaria e da identidade
campinense, acreditamos ser essa peca, em especial, um elemento de valoragéo da trajetdria das
elites no caminho do enriquecimento por via de uma atividade econdmica — o beneficiamento
do couro.

Seria ainda essa chaminé — juntamente com o painel de entrada do curtume — um
elemento para fazer lembrar aos usuarios do espaco que essa € uma cidade do trabalho, uma
cidade farta de oportunidades no passado (quicd no presente). Aos domingos, no horario de
lazer, de diversdo com a familia, ndo poderdo esquecer que, naquele espaco, edificou-se
riquezas (mesmo que de poucos, nunca de todos) que viveram em Campina Grande no século
passado.

O ponto 8 do mapa é onde esta localizado o Busto de Verginiaud Borborema Wanderley,

ele que nasceu em Campina Grande, em 1905, filho de Vigolvino Pereira Monteiro Wanderley

49 Félix Araljo Filho, nasceu em Campina Grande, em 1951. E um advogado criminalista, orador, poeta,
intelectual, professor de Direito Penal e politico. Foi prefeito da cidade de Campina Grande de 1° de
janeiro de 1993 até 1° de janeiro de 1997. Também foi vereador deste municipio, por duas legislaturas, durante os
anos de 1983 a 1992.
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e Maria Augusta Borborema Wanderley. Foi prefeito da cidade por duas gestoes, a primeira de
1936 a 1937 e a segunda de 1940 a 1945. Foi casado com Maria Teresa Saraiva Wanderley.
Faleceu em novembro de 1986, no Rio de Janeiro onde residia. Estudou inicialmente no Liceu
Paraibano e formou-se em Direito pela Faculdade do Recife, atuando como Promotor Publico
(Blumenau-1930); Juiz de Direito de Santa Catarina; Chefe da Policia na Paraiba em 1935 e
Ministro do Tribunal de Contas em 1952. Na politica ainda exerceu o cargo de Senador da
Republica, no periodo de 1946 a 1951.

Wanderley foi responsavel pelo famigerado plano de urbanizacdo de Campina Grande,
que tinha como alvo principal transformar o centro da cidade, modernizando-o, nos moldes da
reforma urbana das grandes capitais brasileiras, a exemplo de Pereira Passos no Rio de Janeiro.
Foi alvo de muitas criticas, mas tinha como alibi o fato de que a cidade estava em crescimento
constante e avida por embelezamento e progresso urbanistico. Uma famosa entrevista com o
ex-prefeito ao periddico campinense “Diario da Borborema”, proferida em 1979, demonstra o
carater bairrista e megalomaniaco de Wanderley, a celebre frase ecoa nos dias atuais e tem
alimentado imaginarios sobre a “cidade da grandeza”: “Eu Queria Campina Sendo a Capital”.

Campina Grande jamais realizaria a facanha de ser a capital da Paraiba, mas criou-se
aqui um imaginario deque seria capaz de ser capital de qualquer outra coisa: “do trabalho”, “do
algodao” “do Sdo Jodo”, “da tecnologia”, etc. Com certeza, houve uma semente plantada no
governo de Wanderley que tenha agucado esse espirito da cidade que caminha no rumo da

modernizacao e da riqueza.
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Figura 31: Busto de Verginiaud Wanderley

Fonte: Thuca Kércia, 2024

A investigacdo sobre o monumento instalado em frente ao Instituto Sdo Vicente de
Paulo®, nos levou a um fato maior, posto que no ano de 2004, celebrando as seis décadas das

reformas de Wanderley, a entdo prefeita Cozete Barbosa por meio da Lei Municipal 4.190/04

%0 Entidade filantrépica fundada em 1936, pelas Filhas da Caridade de Sao Vicente de Paulo (por isso a homenagem
no nome), que atua no segmento religioso, educacional e de assisténcia ao idoso, o complexo com Igreja, asilo,
escola localiza-se na rua Paulo de Frontim, de frente ao Acude Velho.
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institui a denominacgdo de Parque Verginiaud Wanderley toda area urbanizada que contorna o

Acude. Conforme mostra o documento:

Figura 32: Lei N°. 4190 — Parque Vergniaud Wanderley

ESTADO DA PARAIEA
PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINA GRANDE
GABINETE DA PREFEITA

LEI N® 4150
De 13 de abril de 2004,

FICA DENOMINADO DE PARQUE
VERGNIAUD WANDERLEY, TODA A AREA
URBANIZADA QUE CONTORNA O "AGUDE
VELHO" E DA OUTRAS PROVIDENCIAS.

A PREFEITA MUNICIPAL DE CAMPINA GRANDE, faco saber que a Camara de

Vereadores aprovou € eu sancicno a seguinte

LEI

Art. 1° - Fica denominade de Parque VERGNIAUD WANDERLEY, toda a area

urbanizada que contormna o “Agude Velho"

Paragrafo Unico - Ficara a area compreendida entre o prédio onde funciona o
CUCA e o que funciona a ACI, liberada para a colocagdo por parte da familia do
homenageado, de um busto do Ex-Prefeito VERGNIAUD WANDERLEY.

Art 2° - Esta Lei entraréh em vigor na data de sua publicaco

Art, 3° - Ficam revogadas as disposigdes em contrérno

— ™~ / M
A \ At OC~,

COZETE BARBOSA
Prefeita

Fonte: Blog Retalhos Hist6ricos de Campina Grande, blogger.googleusercontent.com. Acesso em maio

de 2024
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A Estétua colocada no supracitado espacgo ndo faz alusdo o artista que a esculpiu nem a
ao ano de producdo. Sob um pedestal de granito repousa um homem de bronze, a baixo dele
uma placa rememora todos os seus feitos e cargos importantes. Nossa leitura, diante do exposto
é de que, para 0s que constroem esse imaginario a historia ainda é aquela mais tradicional
possivel, feita por grandes homens, que se torna herdis diante de decisivos eventos.

O Monumento a Biblia (ponto 9) foi inaugurado em dezembro de 2011, na gestdo do
prefeito Veneziano Vital do Régo, sendo a concretizacdo de um projeto do entdo vice-prefeito
José Luiz Janior, contando com parceria da Sociedade Biblica do Brasil (SBB). Uma placa de
concreto e marmore com uma cabine de vidro localizada no centro de uma espécie de pracinha,
foi construida com a funcionalidade de servir de reduto de leitura e meditacdo do livro sagrado.
Anos depois o equipamento passou a ser administrado pelo VINACC (Visdo Nacional para a
Consciéncia Cristd), mesmo 6rgao responsavel pela criacdo e producdo do retiro de carnaval

que reune evangélicos de todo pais.

Figura 33: Memorial a Biblia
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Fonte: Thuca Kércia, 2024
No memorial ha varias edi¢bes da Biblia, em idiomas e formatos distintos, mas ja tem
muitos anos que nao serve ao intuito de sua criacdo, ou seja, a leitura e meditacdo da Biblia no

espaco deu lugar a uma pequena exposicdo atuando apenas como um objeto de contemplagéo,
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o0 memorial acaba por tonar-se um simbolo do poder pentecostal campinense que ha muito tem
respaldo a politica local.

Por fim, 0 Museu do Algodéao de Campina Grande (MACG) o ponto 10 do nosso mapa,
inaugurado em 11 de outubro de 1973, na gestao do prefeito Evaldo Cruz, foi criado através da
Lei n® 24/73 em fevereiro do referido ano. Seu acervo pertenceu inicialmente a Embrapa
(Empresa Brasileira de Pesquisa Agropecuaria) com sede na cidade. Instalado na rua Benjamin
Constant, mais precisamente na Estacdo Velha, local onde se deu a chegado do trem de ferro
vindo do Recife no ano de 1907, na década de 1970 ja ndo possuindo mais a finalidade de
estacdo ferroviaria, o prédio passou a abrigar o acervo museal, que, no inicio dos anos 2000
passa a pertencer efetivamente a instituicéo, por doagéo da Embrapa.

O prédio resguarda uma importante passagem da historia campinense, foi construido
pela Great Western®?, para ser o principal ponto de escoamento da producdo algodoeira para a
Europa e Estados Unidos através do Porto do Recife. A transformacdo do prédio da estacdo em
Museu foi uma iniciativa oriunda da gestdo publica para preservar o patrimonio construido e
também uma memoria que, hoje nos remete, a uma Campina Grande cidade da grandeza e do
sucesso econémico gerado atraveés da economia algodoeira.

Nas palavras do professor Severino Cabral Filho que estuda, entre outras teméticas o
processo de modernizacdo de Campina Grande: “ligam-se, simbolicamente, com a institui¢cdo
do MACG dois signos de poder e moderniza¢do que reforcam a instituicdo de um padrdo
progressista de memoria para a cidade: o trem e o algodao” (Cabral Filho, 2014, p. 2). Esse
padrdo progressista de memoria do qual trata o professor condiz com o objeto da critica da
presente tese, pois coloca em cheque uma memdria hegemonica de carater elitista, que
negligencia, entre outros fatores, a forca do trabalho dos mais pobres, que ndo é alvo dessa

memdria, que subsiste para que se evidencie a riqueza gerada a outrem.

51 The Great Western of Brazil Railway Company Limited foi uma empresa ferroviaria inglesa que construiu e
explorou ferrovias no Nordeste do Brasil. Seu funcionamento no Brasil foi autorizado em 1873, quando conseguiu
a concessdo para construir uma ferrovia em Pernambuco, foi responsavel por interligar esses estado a diversas
localidades da regido Nordeste, encerrou suas atividades no Brasil em 1951.
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Figura 34: Fachada do Museu do Algod&do (MACG)

P A T T 553 RS e o S e N AR A s e sy
Fonte: https://www.tripadvisor.com.br/Attraction Review-g793400-d4376101-Reviews-
Cotton_Museum-Campina_Grande_State of Paraiba.html Acesso em janeiro de 2024

A exposicdo é composta por fotografias do periodo algodoeiro inseridas anos
depois da inauguracao, do acervo cedido pela Embrapa encontra-se maquinarios antigos como
calculadoras, descarocadora de algod&o, fiador, maquina de costura, arado, equipamento de
som estilo vitrola, réguas, pesos, balancas entre outros, na parte externa, a ‘Maria Fumagca’
monumentalizada parece repousar desde a sua Ultima viagem. Todo conjunto reflete uma
tecnologia que remete aos processos de beneficiamento e exportacdo do chamado ‘ouro branco’

campinense. Analisando a exposi¢éo, o supracitado professor afirma:

Este espaco de preservagdo do passado da cidade, desejaram legar & Campina Grande
um patrimdnio capaz de alegorizar uma narrativa histdrica para uma cidade afeita a
tecnologia; trata-se de uma memdria marcada ao mesmo tempo pelo trabalho e,
paradoxalmente, por um desejo de neutralidade técnica e politica cujos principais
dispositivos sdo as maquinas e os equipamentos, testemunhos materiais de uma época
auspiciosa . Trata-se ainda do desejo de perpetuar na memoria coletiva campinense
um fausto econdmico que, a rigor, teve uma duracdo curta, mas que de tal modo
cristalizou-se no imaginario das elites de Campina Grande que deveria ser parte
constitutiva de sua epopeia. (Cabral Filho, 2014, p. 3)

Desse modo, se pensado pela 6tica do imaginario, veremos que o Museu do Algodao
possui uma missdo muito semelhante & do Museu Digital, que é o objeto principal a ser
analisado no presente trabalho. Resguardando o grande abismo que separa a materialidade dos

dois espacos (um utiliza-se de tecnologias digitais e o outro apenas objetos antigos da cultura

146


https://www.tripadvisor.com.br/Attraction_Review-g793400-d4376101-Reviews-Cotton_Museum-Campina_Grande_State_of_Paraiba.html
https://www.tripadvisor.com.br/Attraction_Review-g793400-d4376101-Reviews-Cotton_Museum-Campina_Grande_State_of_Paraiba.html

material), em ambos 0s casos, 0 que se denota é uma tentativa de se estabelecer e validar uma
identidade pautada num momento de pujanca econémica da cidade e que pouca ressonancia
material se verifica nos dias atuais, mas uma ressonancia simbolica, no sentido de se confirmar
uma memodria.

E necessario que se entenda que essa memoria ndo estd apenas presente nos
monumentos que detalhadamente apresentamos e analisamos nesse capitulo, mas, o que
chamamos aqui de circuito monumental campinense, atua como uma espécie de vitrine dessa
memoria de cidade que se pretende ser hegemdnica, uma vitrine que se da para 0 metro
quadrado mais caro do municipio. O entorno do Acude Velho é, atualmente, uma das
localidades de maior verticalizagdo do espaco urbano, o que demonstra ser uma representacéo
desse imaginario progressista, sendo ndo s6 um cartdo postal, mas um solo privilegiado dentro
do processo da especulacdo imobiliaria, que tem transformado a paisagem sob o discurso de
modernizacao.

A intencdo aqui, ao trazer a discussdo de um circuito monumental, foi legitimar a nossa
tese sobre o Museu Digital como um equipamento urbano que vincula o imaginario da elite
campinense frente a ideia de cidade grandeza. N&o que ele ndo se sustente por si, mas por que
ele ndo esta sozinho. Ele é um dos mais recentes empreendimentos, que da continuidade a uma
estratégia de poder por via da memoria na cidade. A andlise, com conjunto, desses monumentos
e museus, reforga aquilo que afirmou Sandra Pesavento de que “uma cidade — e sobretudo, seu
centro, se caracterizam por sediarem um ethos urbano” (2008, p.7), e por esse ethos,
entendemos a identidade social de um grupo, mas também os valores, os habitos, costumes,
estilos de vida, atrelados aquela comunidade. Ousamos dizer que o Acude Velho e seu conjunto
monumental € uma materializacdo desse ethos urbano, atuando no sentido de representar o que

campina quer ser: grande, moderna, rica, digital, crista, tradicional, cultural.

147



5. Campina Grande City Tech

“O homem concreto deve se instrumentar com os recursos da ciéncia

e da tecnologia para melhor lutar pela causa de sua libertagdao’
(Paulo Freire)
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City tech ou citytech ¢ um termo do inglés que une as duas palavras “city” (cidade) e
“tech” (tecnologia), podendo ser entendido como cidade tecnoldgica. O termo refere-se ao uso
das tecnologias na otimizacgéo e resolucédo de questdes urbanas dentro da dada gestdo publica,
bem como na melhoria da qualidade de vida dos cidadaos. Nestas duas primeiras décadas do
século XXI, é comum que o termo seja atrelado a ideia de cidades inteligentes, categorizacao
corrobora com o propésito neoliberal onde tudo é transformado em empresa, posto que a
existéncia de muitas dessas tecnologias somadas a suas estratégias inovadoras nao tém sido
eficaz na reducdo das desigualdades, das injusticas sociais e mais ainda dos problemas urbanos
de ordem econdmica e ambiental.

Entendemos aqui, que essa categorizacdo diz muito mais sobre a aspiracdo que Campina
Grande nutre de ser sempre em posicdo de destaque em relacdo a outras cidades, posto que,
vivemos numa era em que as tecnologias, em todos os &mbitos da vida social, pululam aos
nossos olhos. Alinhar uma visao de cidade que jamais estaria as margens dessas inovacdes seria
uma maneira de dizer-se moderna, conectada ao restante do planeta. Essa aspiragdo remonta da
segunda metade do século passado, quando comeca a surgir, na cidade, iniciativas que irdo
revolucionar determinados segmentos da sociedade. Um exemplo popular é o fato de que, em
1967, foi instalado no antigo Nucleo de Processamento de Dados da Universidade Federal da
Paraiba (Campus Il) que hoje é a Universidade Federal de Campina Grande, o primeiro
computar em universidades do norte-nordeste do pais (um modelo IBM 1130). Sendo essa, mais
uma historia que serve para endossar esse imaginario do pioneirismo campinense.

O nascimento de um museu digital, vem a ser uma espécie de “cereja do bolo” em uma
cidade que tem a pretensdo de ser tecnoldgica. Entendemos que a iniciativa do SESI venha a
ser uma homenagem a este legado que a cidade tem construido em torno da narrativa de uma
cidade tecnologica, que em grande parte, e gracas as Universidades, € verdadeira. Para melhor
entendimento dessa questdo, retornemos a0 momento em que se da a formacdo desse campo
cientifico tecnoldgico que muito explica o fenémeno vivenciado atualmente da cidade como
city tech.

O museu foi criado com a finalidade abordar determinadas tematicas da historia
campinense tendo como suporte modernas instalacdes digitais, como videowall, tablets,
realidade virtual, proje¢es cinematograficas, tais instalacbes surgiram como frutos de
pesquisas em todo 0 mundo acerca do que h& de mais moderno, inovador no setor de tecnologias
digitais, prova disto, alguns meses ap0s sua inauguracao, o0 Museu Digital venceu o concurso

internacional AVI Latino América na categoria de melhor instalacdo audiovisual da América
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Latina, durante a feira TecnoMultimedia InfoCom, realizada na Cidade do México em agosto
de 2018.

Mas ndo podemos nos deixar enganar por estes reconhecimentos que sdo
exaustivamente celebrados nas midias, nos discursos institucionais, pois precisamos entender
que existe inda algumas significativas contradigdes ao se considerar Campina Grande uma City
Tech, uma delas esta no descompasso entre seu potencial tecnoldgico-cientifico e os desafios
urbanos reais enfrentados pela populacdo. Em outras palavras: a cidade € reconhecida como
polo de inovacdo, mas enfrenta problemas basicos de infraestrutura e gestdo publica que uma
City Tech, poderiam ser superados.

N&o estd sendo questionado aqui, a real presenca das Universidades (UEPB, UFCG,
IFPB), do Parque Teconoldgico (PaqTcPB), nem das demais instancias envolvidas no processo
de criacdo e disseminacdo das tecnologias (na forma de equipamento, de programas de
computadores, de startups ativas, etc.), nem tampouco deixaremos de reconhecer a vasta
producdo cientifica validada nacionalmente, este cenario existe e € dele que advém o
reconhecimento da cidade como suposto Vale do Silicio Brasileiro. No ano de 2020%, o
Instituto Nacional de Propriedade Industrial, divulgou um ranking de registros de patentes de

invencdes, onde a Universidade Federal de Campina Grande aparece como maior depositante:

52 No ano de 2024, essa posicio foi alterada para 32 com cerca de 86 dep0sitos de patentes, de acordo com o G1-
PB < https://gl.globo.com/pb/paraiba/noticia/2025/05/21/ufcg-e-a-3a-colocada-em-registros-de-patentes-de-
invencao-no-brasil-em-2024-diz-inpi.ghtml > Acesso em agosto de 2025.
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Tabela 6: Ranking de depdsito de patentes de invengdes (2020)

PROPRIEDADE
INDUSTRIAL

INSTITUTO
‘ NACIONAL DA

Ranking Depositantes Residentes - 2020

Residente - Patente De Invengao

Participagao

Rank Cliente Depésitos (%)
1 UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE PB 96 1,82
2 PETROLEO BRASILEIRO SA PETROBRAS 79 1,50
3 UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA 74 1,40
4 UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS 63 1,19
5 UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA JULIO DE MESQUITA 55 1,04

FILHO

5 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO 55 1,04
7 UNIVERSIDADE DE SAO PAULO USP 51 0,97
8 UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS UNICAMP 50 0,95
9 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS 38 0,72

Fonte: INPI, 2020

E inegavel a importancia desses dados, sobretudo para as universidades, o que
guestionamos é que, deveriam as entidades responsaveis analisar, que este desenvolvimento
tecnologico ndo tem dado o devido retorno, na forma de solucdes a vida dos habitantes da
cidade. Ainda persistem muitos desafios urbanos, o que faz com que a ideia de uma City Tech
em Campina Grande venha a ser um elemento que realca ainda mais as desigualdades sociais.
Numa analise, ainda que superficial, veremos que determinadas questdes como como
saneamento basico, por exemplo, ainda existe de forma precaria em muitas areas da cidade, ndo
ha um sistema de mobilidade urbana inteligente, a gestdo publica ainda acontece de forma
burocratica e pouco digitalizada e ndo ha inclusdo digital plena entre os estudantes de escolas
publicas municipais.

Algumas matérias jornalisticas datadas da primeira década do presente século
evidenciam esse fenémeno em Campina Grande, dispomos de uma rara revista de 2008,
intitulada, “Campina Grande Meu Destino”, criada pela Parahyba Convention & Visitors
Bureau de Campina Grande, uma organizacdo privada sem fins lucrativos que atua na

promocao do turismo e eventos na regido, com foco em captar eventos e fluxos turisticos. Na
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matéria de capa, ilustrada a seguir os conceitos que atribuimos a essa nova identidade

campinense aparecem em destaque (Higt Tech, Oasis digital):

Figura 35: Recorte da Matéria da Revista Campina Grande Meu Destino

CAMPIN/ HIGH TECH
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Fonte: Parahyba Convention & Visitors Bureau de Campina, 2008.

A matéria assinada pela jornalista Patricia Alves ressaltava que, naquele periodo : “Sao
aproximadamente 76 empresas produtoras de softwares instaladas na cidade, o que representa
mais de 500 pessoas de nivel superior faturando mais de 25 milhGes de reais por ano,
representando 20% da receita total do municipio” (Alves, 2008, p. 14). De fato, uma quantia
extraordinaria, mas que deixa bem claro a quem pertence, uma elite intelectual formada pelas
univerisades publicas e agregadas a este mercado promissor.

Uma outra matéria, esta publicada no Jornal da Paraiba, no ano de 2010, destacava o
fato da revista norte-americana Newsweek ter, no inicio dos anos 2000, destacado a cidade
de Campina Grande como sendo um 04&sis de oportunidades e empregos ligados a empresas

de tecnologia, 0 mesmo periddico internacional teria se referido a cidade paraibana como o
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“Vale do Silicio do Brasil”®3, evidenciando que a cidade mostra um padrdo de inddstria

tecnoldgica do pais.

Segundo a Newsweek, as contas de tecnologia chegam a ser 20% da economia da
cidade, que é de cerca de 650 milhdes de dolares por ano e que isso explica o
porqué de os rendimentos locais chegam a média de 2,5 mil dd6lares por ano, o
dobro da média do Nordeste. "Tecnologia, mesmo no meio do nada, paga bem"
(Melo, 2010, p. 1)

A matéria assinada pelo jornalista Mauricio Melo, correspondente do Jornal da Paraiba,
evidencia o reconhecimento internacional que a cidade de Campina Grande conquistava no
século XXI proveniente da sua investida no campo das tecnologias. Seria essa mais uma nova
tradicdo inventada? Esse odsis tecnoldgico tem dado alguma contribuicdo, de fato, no sentido
da melhoria da vida urbana? E do bem comum em geral? Fazendo uma andlise recente, mas

que tem referenciais historicos, o historiador Bruno Gaudéncio afirma:

Se nos debrugarmos sobre a imprensa campinense, sobretudo o Diario da Borborema,
criado em 1957, por Assis Chateaubriand, que ao mesmo tempo que busca construir
uma imagem mais forte de si do ponto de vista cultural, Campina Grande comecga a
ter problemas sérios de ordem social e habitacional entre as décadas de 1960 e 1970,
que terdo seu auge na década de 1980. Cresce a populacdo atraida pela ideia da cidade
das oportunidades, por outro lado aumenta os problemas urbanos, entre eles a
criminalidade, a violéncia e auséncia de politicas publicas de saneamento basico,
educacdo e salde. Entendemos que a maneira como os jornalistas e politicos, a partir
dos seus jogos de filiagdo oposicao e situacdo com seus discursos reivindicam pouco
a pouco a perda do status da “Rainha da Borborema”, o que coloca em risco a imagem
positiva construida pela grandeza dos tempos passados, ligados sobretudo ao auge do
algoddo (Gaudéncio, 2025, p. 5)

Diante do panorama geral sobre a sociedade campinense, observa-se que, viver numa
city tech € um fator que faz pouco ou nenhum sentido para grande parte da comunidade, posto
que, os veiculos midiaticos — sobretudo aqueles que mais tem audiéncia popular — propagam
diariamente os problemas urbanos dos mais variados tipos e alcance, ndo podemos ver com
olhar ingénuo esse fendmeno, que de fato existe, na cidade, que diz respeito a producao,
propagacdo das mais variadas tecnologias (chips, softwares, programas, equipamentos de

ponta) produzidos por um campo, que ainda segrega, que pertence a poucos.

53 Vale do Silicio é o apelido de uma parte da baia de S&o Francisco, na Califérnia (EUA), que abriga varias
empresas de inovacéo e tecnologia. O "Vale do Silicio brasileiro” ndo é um tnico local, mas sim um conjunto de
ecossistemas de inovacéo que impulsionam o desenvolvimento tecnoldgico e econdmico do pais.
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Pensando no nosso objeto de anélise dessa tese, que é o SESI Museu Digital, podemos
nos questionar se ndo seria esse lugar de memaria, mais uma aspiracdo do que é viver numa
city tech, numa cidade inovadora e criativa? Mais uma vez, 0 museu em questao se mostra como
uma vitrine de um modelo de cidade a ser vendida no restante do pais e no exterior, como
discutiremos mais adiante. Mas a sua compreensdo enquanto tal, pede que voltemos na histéria
e busquemos saber como se deu a consolidacdo da cidade como importante polo de tecnologias,
0 que faremos ao discutir os desdobramentos da formacgdo do campo cientifico e tecnoldgico de

Campina Grande.

5.1. A formacéo do campo cientifico tecnologico de Campina Grande

Seria vélida a hipotese que empreendimentos como o SESI Museu Digital, mas também
outros equipamentos sociais de campina Grande possuem forte respaldo na ideia de que a cidade
possuiria um fértil campo cientifico-tecnologico? O fato é que, ha muito tempo, setores
especializados se debrucam sobre a produgdo/disseminacdo de tecnologias, como é o caso das
universidades publicas e privadas, o que veio a ser crucial no seu reconhecimento como city
tech, ou seja, uma cidade em consonancia com 0s avancos no campo digital irradiando isso
aquelas que estdo em seu entorno.

A partir dos anos 1960, com o declinio da cultura do chamado ‘ouro branco’, tanto os
memorialistas, quanto os politicos e a imprensa recorrem sempre as décadas de 1930 e 1940
para explicar o sucesso da cidade. Entretanto, assiste-se paulatinamente ao declinio de um ciclo
socioecondmico e as sucessivas tentativas de reestruturacdo econémica com base em outras
atividades, conforme afirma o professor Romulo de Aratjo Lima>*, em sua obra A luz que n&o se
apaga, dedicada a consolidacdo do campo cientifico-tecnoldgico campinense através da
instauracdo da Escola Politécnica da Paraiba embrido de outras universidades locais. O autor
afirma:

A crise econdmica cujos sinais poderiam ser vislumbrados, no inicio dos anos 1950,
e que se instala em meados dos anos 1960 precisava ser enfrentada e contornada. A
educagdo superior foi a estratégia encontrada para superacdo da crise. N&o é a toa que

5 Rémulo de Araljo Lima, socidlogo campinense, professor da Universidade Estadual da Paraiba, sua tese em
Filosofia e Historia das Ciéncias na Universidade Federal da Bahia estuda a forma¢do do campo cientifico-
tecnoldgico de Campina Grande através da criagdo da escola Politécnica da Paraiba. Faleceu em 2015.
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na sede da FIEP um grupo de empresarios, técnicos e intelectuais encontrava-se
regularmente para pensar o futuro da cidade (Lima, 2010, p. 32)

Os esforcos empreendidos pelas liderancgas politicas e pela elite industrial representada
pela FIEPB ndo podem ser avaliados como agdes realizadas no sentido de aliviar o sofrimento
acarretado na vida do povo, de modo geral, posto que, em toda e qualquer crise, as camadas
mais pobres sdo as que mais sdo afetadas, pelo desemprego, pela alta dos precos dos alimentos,
pela inflacdo, etc., estes esforgos se ddo muito mais no sentido de desenvolver estratégias séo

visando estabelecer-se no topo, no pioneirismo de 0 que quer que fosse. Santos aponta que:

A imagem de cidade moderna, desenvolvida, progressista, industrializada e, portanto,
grandiosa havia se deteriorado sensivelmente e perdido grande parte do seu sentido.
Aquela altura, meados da década de 1970, Campina, apesar de ter se tornado também
um centro de atracdo de estudantes e producdo de conhecimento, & medida que
dispunha de duas universidades publicas, ndo materializava mais, nem possibilitava a
atualizagdo do discurso que a instituia como “Capital do Trabalho” ¢ muito menos a
reproducdo de articulagdo, por qualquer estratégia do enunciado “Campina
GRANDE” (Santos, 2016, p. 90-91)

Desde a chegada da estrada de ferro (1907) interligando Campina Grande a Recife,
fortaleceu-se esse o intercdmbio, que em certos momentos chegou a ser mais forte do que com
a propria capital da entdo Parahyba, em partes, por ser Recife o mais importante centro cultural
da regido Nordeste, era de la que se buscava diversas prestacdes de servicos em areas de como
educacdo, saude, cultura (muitos filhos da elite campinense puderam sair daqui para cursar o
ensino superior, sendo muitos deles formados na Faculdade de Direito do Recife). Desse modo,
Lima (2010), ndo deixa de ressaltar as influéncias da capital pernambucana na formagao do

campo cientifico-tecnoldgico campinense.

A criacdo de um campo cientifico-tecnoldgico tendo como origem a fundagéo da
Escola Politécnica da Paraiba repercutiu na economia de Campina Grande e da
Paraiba. [...] a criacdo da POLI foi condicionada pelas especificidades do
desenvolvimento social, politico, econdmico e cultural de Campina Grande que,
sofrendo a influéncia da cidade do Recife, capital do Estado de Pernambuco,
reproduzia as discussdes ali havidas (Lima, 2010, p. 33)

As elites econdmicas e politicas de Campina Grande assumiram compromisso com a formagédo
desse campo, “porque uma cidade no interior do Nordeste (por mais importante que fosse) a ideia
de estruturacdo de um campo cientifico-tecnoldgico, viaja e encontra respaldo nas elites

~ A\

econdmicas de entdo” (Lima, 2010, p. 31), o mercado se mostrava promissor, na medida que
ndo dependia mais de um produto palpavel como o couro ou o0 algodédo para obter sucesso em

suas empreitadas.
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Surgiu, todavia, um novo rumo para a cidade e sua elite: a educacéo. A sineta escolar
toma o lugar do apito da fabrica como forma anunciadora do tempo. [...]. Durante os
anos de declinio da economia, Campina transforma-se em centro universitario. A
Universidade Federal de Campina Grande e a Universidade Estadual da Paraiba
abrigam universitarios de todo Nordeste. Um nimero expressivo de escolas superiores
isoladas a até centros universitdrios vinculados a inciativa privada, elevam o
contingente da clientela atendida (Lima, 2010, p. 78)

Né&o podemos desvincular a ascensdo do campo tecnolégico do ciclo socioecondémico de onde
ele nasce (da prestacéo de servicos, no tocante a Educacéo), tanto que ja no inicio da decada de 1980 os
cursos das engenharias ja se destacavam tanto a nivel de graduacdo como de pos-graduacédo. Mas esse
fendmeno dentro do ciclo da prestacdo de servicos, deve ser analisado de maneira muito especifica, posto
que, ele segue atingindo um publico seleto, se desenvolve dentro de uma espécie de bolha, sem que a
maioria da populac&o se quer fique sabendo o que est& sendo produzido e para quem ou para qué. Algo
que so vai mudar, e em partes, na virada do século XX para o século XXI, quando 0 acesso ao ensino
superior passa por politicas de democratizacéo tornando-se- mais acessivel as camadas mais pobres da
populacéo. Mais uma vez, ressaltamos, que se trata de um projeto da elite, para a elite. Nos dias atuais
seus frutos sdo mais ou menos visiveis, diferentemente do contexto de sua criacéo.

Podemos ainda inferir que a consolidacdo do campo cientifico e tecnoldgico ainda na
decada de 1970, teve na inciativa de alguns intelectuais ligados a instituicdes publicas, o
impulso crucial para o seu sucesso bem como para o desenvolvimento de politicas na érea de
tecnologia no ainda no final do século XX. Podemos citar como exemplo, 0 ex-reitor da
Universidade Federal da Paraiba, Lynaldo Cavalcanti de Albuquerque®, que também foi
presidente do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq), teria
investido na formacdo de professores. O professor de computacdo da Universidade Federal da
Paraiba, Leandro Balby Marinho, em depoimento para André Resende correspondente do G1 Pb,

afirma que:

“Ele [Lynaldo Cavalcanti] foi responsavel pela atragido de boa parte das pessoas que vieram

para Campina Grande, muita gente veio do ITA. Por possibilitar a capacitacdo de
professores e pesquisadores em universidades estrangeiras, como por exemplo com a
CIDA, no Canada, e coma JICCA, no Japdo. Além disso, foi responsavel por implantar em
Campina Grande, na década de 1980, o primeiro PaqTc do Brasil” (Marinho, 2014, p. 1)

% Lynaldo Cavalcanti de Albuguerque (1932-2011), nasceu em Campina Grande, formou-se em Engenharia Civil
na Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), foi professor fundador da POLI, foi professor e reitor da
Universidade Federal da Paraiba (UFPB), além de presidente do CNPq, foi representante da América Latina e
Caribe no Comité Executivo da World Association of Industrial and Technological Research Organizations
(WAITRO), diretor do Centro de Ensino Superior da Fundacdo Centro de Analise, Pesquisa e Inovacdo
Tecnoldgica de Manaus, presidente do CRUB-Conselho de Reitores das Universidades Brasileiras e assessor
especial do Ministério da Educacao, secretério Executivo da ABIPTI — Associacao Brasileira das Instituicdes de
Pesquisa Tecnolégica.
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A elite campinense, reforgou na época da formacéo desse campo cientifico-tecnoldgico e ainda
o faz nos dias de hoje, uma ideia de que a evolucéo historica da cidade ora passando por momentos de
pujanca ora passando por severas crises, poderia migrar de um ciclo socioeconémico para outro sem
grandes rupturas ou fraturas, mas sabendo lidar com os fracassos e modernizando-se cada vez. Essa visao
de mundo ignora completamente o processo de marginalizacdo de uma massa da populagdo de todo
processo econdmico, aqueles que, sem recursos ou oportunidades vdo protagonizar invasdes a
determinados territdrios urbanos em busca de moradia, sobrevivendo desempregados ou subempregados,
compondo estatisticas da pobreza campinense que parece nao constar nos graficos oficiais, daqueles que
buscavam imprimir aqui uma imagem de cidade tecnologica.

A formacdo do campo cientifico tecnoldgico nasce no contexto da ditadura militar
brasileira, ndo podemos ver essa mudanca dissociada do contexto politico nacional, ainda mais
sabendo que em Campina Grande, o golpe militar de 1964 foi apoiado pelas classes
conservadoras, pelo comércio e a inddstria. Para comego de historia, o entdo prefeito Newton
Rique®®, com apenas seis meses de gestdo teve seu mandato cassado, seu nome estava entre 0s
que supostamente poderiam vir a desestabilizar o novo regime, era filiado ao PTB, partido do
presidente deposto Jodo Goulart, e ao que se diz, mantinha relagfes amizade com este e também
com Leonel Brizola, ambos inimigos do governo militar.

Essa mesma elite conservadora, que temia 0 comunismo, que aplaudia a intervencao
militar, aspirava ainda pelo progresso trazido pela ciéncia e pela modernidade, membros dessa
elite apoiaram veemente o projeto de consolidacdo do campo tecnoldgico campinense, sendo
idealizadores, financiadores e propulsores da criacao da primeira instituicdo de ensino superior
de Campina Grande, a Escola Politécnica, a POLI, o embrido do que veio a se tornar a
Universidade Federal da Paraiba (posteriormente a Universidade Federal de Campina Grande),
a criacdo da faculdade de Direito, do curso de Servico Social, do Férum Afonso Campos, da
Universidade Regional do Nordeste, ocorridos nos governos do prefeito Edvaldo do O%. Para

Lima (2010), o papel da elite comercial era claro:

% Newton Vieira Rique foi Prefeito de Campina Grande entre 30/11/1963 e 15/06/1964, além de politico, foi
Bacharel em Direito pela Faculdade de Ciéncias Juridicas do Recife. Presidiu a Associacdo Comercial e foi diretor
do Banco Nacional de Desenvolvimento Econémico. Dirigiu com seu irmdo, Nivaldo Vieira Rique, o Banco
Industrial de Campina Grande.

57 Edvaldo de Sousa do O (1929-1993) foi um economista, administrador, professor campinense, se destacou por
sua visdo estratégica e por realizar projetos s que impulsionaram o desenvolvimento de sua cidade e regido,
fundador da Unido Universitaria Campinense (1952 atuou na implantacdo de instituicbes de ensino, como a
Faculdade de Economia, a Escola Politécnica da UFPB e a Fundacdo Universidade Regional do Nordeste
(FURNe), que daria origem a atual Universidade Estadual da Paraiba (UEPB).
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Campina Grande, sede de inimeras empresas industriais, assim como bancos
privados, tem uma florescente elite comercial e financeira capaz de perceber a
necessidade de assimilar os avancgos cientificos e tecnolégicos como forma de
aquisicao e exercicio do poder (Lima, 2010, p. 114)

Um fator notavel ne processo é o fato de Campina Grande ser a Unica cidade brasileira
a sediar a Federacdo das Industrias do Estado, tendo em vista que as demais ficam nas capitais
de suas respectivas unidades federativas. Embora se atrele a esse fato uma explicagéo de cunho
fantasioso, ou seja, da grandeza, da pujanca e pioneirismo campinense, € necessario, como fez
o professor Romulo de Araujo Lima, buscar as explicacdes analisando “a forma pela qual se
articulam os agentes sociais no seio da comunidade. A importancia politico-social da cidade,
nesse caso, é fruto de seu proprio desenvolvimento e da atuacao das classes sociais (Lima, 2010,
p. 73). De qual classe fala esse autor, se ndo dos comerciantes? Sua fala ndo reforca a ideia de

vocagdo ao comércio, mas faz jus a importancia da classe na economia:

Intrinsecamente ligada a histéria da cidade de Campina Grande esta a sua burguesia
comercial. Se ndo se pode afirmar que a cidade é resultado da atuag8o dessa classe
social, pode-se afirmar, todavia, ser a ela devida muita da pujanca campinense
(Lima, 2010, p. 72)

A criacdo da Escola Politecnica, a instalacdo do Campus Il da Universidade Federal da
Paraiba (que vem a se tornar Universidade Federal de Campina Grande), e da Universidade
Estadual da Paraiba (Campus 1), do Parque Tecnoldgico da Paraiba®® (PagqTcPb), passando
ainda pela iniciativa privada que mantém diversas instituicdes ensino superior na cidade, so
para citar alguns exemplos, foram ac¢des que culminaram na consolidagdo de Campina Grande
como um polo de inovacédo, com destaque para as areas de Ciéncia da Computacdo e Engenharia
Elétrica (que ddo a UFCG destaque internacional). Outra instituicdo ligada a pesquisa no @mbito
da tecnologia é o Centro de Inovacdo e Tecnologia Telmo Aradjo (CITTA). Sua fungéo diz
respeito ao fomento e a dinamizacao de inovacdes de forma colaborativa, integrando a pesquisa
campinense e paraibana como o restante do pais. Destaque na regido Nordeste, 0 CITTA

trabalha com entidades por meio de consércios quebrando, inclusive, a barreira entre

%8 O Parque Tecnoldgico da Paraiba (PagTcPB), fundado em 1984 em Campina Grande, é um dos primeiros
parques tecnoldgicos do Brasil e atua como um centro estratégico de inovacao, pesquisa e empreendedorismo. O
PagTcPB promove a articulagdo entre universidades, empresas, startups e instituicdes pablicas, com foco em areas
como tecnologia da informacao, biotecnologia, automacao, energias renovaveis e agroindistria.
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instituices privadas e publicas. Juntamente com o PaqTcPB, e as Universidades, compde o
popularmente chamado Polo Tecnolégico de Bodocongé®.

Em resumo, o campo cientifico-tecnolégico de Campina Grande combina universidades
de ponta, infraestrutura tecnolégica consolidada, centros de pesquisa de relevancia nacional e
internacional. O que buscamos entender com esse histdrico da formacdo do campo cientifico-
tecnologico de Campina Grande — mesmo que ndao nos estendamos mais a relatar seu
desenvolvimento — &, até que ponto, esse campo contribui com a visdo de uma cidade
tecnoldgica e como isso pode ser aproveitado pela gestdo publica para vincular essa imagem de
cidade. De antemdo, é notdrio que ele tem atuado como uma cortina de fumaca para ocultar
diversos problemas sociais existentes na cidade, além, de mascarar uma economia instavel.

Ao trazer essa discussdo para uma pesquisa que se propde analisar o Museu Digital,
enquanto um dispositivo propagador da memoria e da histéria campinense, buscamos inserir
esse equipamento dentro do rol de iniciativas que atuam na manutencéo do imaginario da cidade
tecnoldgica, 0 museu, ao homenagear essa longa trajetoria de desenvolvimento da ciéncia e das
tecnologias na cidade, também contribui para a perpetuacdo desse, que ndao é um ciclo
socioecondmico, mas que poderia ser, caso o investimento no sentido de inclusdo social fosse

mais efetivo por parte das gestdes publicas e privadas.

5.2. Cidade criativa, cidade inovadora

“O progresso cientifico e tecnologico que ndo responde
fundamentalmente aos interesses humanos, as necessidades de nossa
existéncia, perdem sua significagdo”. (Paulo Freire)

Em meio ao cenario pandémico que assolou a populagdo mundial no inicio da década

de 2020, a gestdo municipal da cidade de Campina Grande bem como representante de diversos

%9 Diz respeito ao bairro em que estdo localizados, o bairro de Bodocongd, um dos mais antigo da cidade,
surgido no entorno do Acude de mesmo nome, construido no ano de 1915.
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setores (tecnoldgico, intelectual, artistico, dentre outros) trabalharam insistentemente para

promover a cidade a categoria Cidade Criativa concedida pela Unesco (Organizacao das Nacdes

Unidas para a Educacdo, Ciéncia e a Cultura). A categoria Artes Midiaticas comp&e uma das

sete categorias, ela engloba arte digital, sonora, realidade virtual, arte web, videojogos, robética,

fotografia digital e cine

ma. A escolha de Campina Grande para ocupé-la faz jus a sua atuacéo

no setor por meio de diversos empreendimentos, dentre eles, o préprio SESI Museu Digital.

Figura 36: manchete de jornal G1: Campina cidade criativa
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Fonte: g1.globo.com/pb/paraiba/noticia/2021/11/08 . Acesso em dezembro de 2023

O texto da matéria afirmava que a integragado teria por objetivo “favorecer a cooperagao

entre cidades que consideram a criatividade como um fator estratégico para o desenvolvimento

sustentavel em seus aspectos econdmicos, sociais, culturais € ambientais” (G1 PB, 2021, p. 1). No

site da Unesco ha uma

aba dedicada as Creative Cities Network (Rede de Citades Criativas), 0

verbete sobre Campina Grande copiado na integra diz:

The Brazilian city of Campina Grande has a strong vein of creativity and innovation.
It pioneered the creation of a technological park and a media arts course, until now
the only example in the country. One of the main attractions is the SESI Digital
Museum of Campina Grande, a media arts space dedicated to the history of the city.
The city garnered significant recognition as a Brazilian university center, counting
21 universities and colleges. It is also the city with proportionally the highest number
of PhDs per capita in Brazil, 1 for each 590 inhabitants, six times the national
average. All this provides the city with much needed young talent for its development
in culture and creativity, notably media arts. Campina Grande is planning to launch
several projects in collaboration with other UCCN member cities. These projects
include an International Festival of Media Arts, the establishment of an Innovation
and Media Arts Laboratory, and the creation of a methodology for the mapping of the
creative economy. The city believes in creativity as a driving force of its development
and proposed a propositional instrument of a municipal public policy for the creative
economy. In recent years, the city has demonstrated its capacity to organize large-
scale events, Sdo Jodo de Campina Grande, which are capable of simultaneously
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promoting dancing music, theatre, craftsmanship, gastronomy and media arts. As a
Creative City of Media Arts, the following steps will be important:

Developing South-South and North-South cooperation through the International
Festival of Media Arts;

Sharing new operational methodologies, such as on iconographic research, mapping
of the creative economy, and cartography of cultural singularities;

Providing exchange opportunities for media arts researchers and students with other
cities in the UCCN; and

Participating actively in UCCN'’s events and in particular those related to the
Creative Cites of Media Arts (Unesco, 2021, p. 1).5°

Para que Campina Grande fosse reconhecida pela Unesco como cidade criativa algumas
caracteristicas foram relevantes, a institui¢ao a trata como “uma cidade vibrante ¢ inovadora,
reconhecida por sua forte veia criativa, especialmente nas artes midiaticas”. O site ressalta a
importancia de o municipio contar com 21 universidades e faculdades, sendo um importante
centro universitario, possuidor da maior proporcdo de doutores per capita do pais. A Unesco
considera que a cidade contribui para o desenvolvimento cultural e criativo da regido.
Surpreendentemente nos deparamos com a informacdo, ainda na matéria, de que um dos
principais pontos de atragdo é o Museu Digital SESI, que celebra a historia da cidade através
das artes midiaticas. Desse modo, 0 museu imprime seu reconhecimento internacional a ponto
de, ndo apenas ser um espaco da memoria, da histdria, mas também de ser um ponto atrativo da
tecnologia, das artes, da midia.

Além do fato de integrar as Cidades Criativas, no ano de 2023, Campina Grande foi
mais uma vez alvo dos holofotes, pela sua elei¢do enquanto terceira cidade mais inovadora do
Brasil. O indice das Cidades Inovadoras (ICE), criado pelo Endeavor, uma empresa que se
dedica aos estudos sobre empreendedorismo e ambiente de negdcios, e produzido pela Escola
Nacional de Administracdo Publica (Enap), listou, nesse pleito, dez cidades com igual
potencial: Floriandpolis (SC), Limeira (SP), Campina Grande (PB), Campinas (SP), Sdo Paulo
(SP), Caxias do Sul (RS), Joinville (SC), Blumenau (SC), Sao José dos Campos (SP), Curitiba (PR).

80A titulo de acréscimo de informagéo, a matéria ainda afirma que: “Campina Grande pretende langar projetos
colaborativos com outras cidades membros da Rede de Cidades Criativas da Unesco, promovendo um Festival
Internacional de Artes Midiaticas e um Laboratdrio de Inovacdo e Artes Midiaticas. A cidade acredita que a
criatividade é fundamental para seu desenvolvimento e esta implementando politicas publicas voltadas para a
economia criativa. Além disso, Campina Grande tem mostrado sua capacidade de organizar grandes eventos, como
o famoso Séo Jodo, que promove diversas expressdes culturais. Os prédximos passos incluem o fortalecimento da
cooperacdo internacional, a troca de metodologias operacionais e a promocdo de oportunidades de intercAmbio
para pesquisadores e estudantes de artes midiaticas. A participacdo ativa em eventos da UCCN também é uma
prioridade, reforcando o compromisso da cidade com o desenvolvimento das artes e da cultura” (Fonte:
https://www.unesco.org/en/creative-cities/campina-grande).
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Nesse novo indice, Campina Grande figura no ranking como unica no estado da Paraiba e Regido
Norte-Nordeste, a cidade passa a ter mais um titulo para se vangloriar,tal como o anteriormente
citado, mais uma nomenclatura que pouco ou nenhum efeito visivel exerce na vida da populacéo

menos abastada.

Figura 37: Manchete do G1 Paraiba noticiando Campina como Terceira cidade mais inovadora do pais

Campina Grande é terceira cidade
mais inovadora do Brasil, aponta
ICE 2023

No Norte e Nordeste, Campina Grande esta em primeiro lugar, sendo a Unica cidade do Norte e
Nordeste a entrar no Top 10.

Fonte: G1 Pb, 29/03/2023 https://g1.globo.com/pb/paraiba/noticia/2023/03/29/campina-grande-e-terceira-cidade-
mais-inovadora-do-brasil-aponta-ice-2023.ghtml . Acesso em dezembro de 2023.

De acordo co o periddico supracitado, essa categoria leva em consideragdo “a proporgéao de
Mestres e Doutores em C&T (ciéncias, tecnologia, engenharias e matematica)”, assim como de
Funcionarios em ciéncia e tecnoldgia, também considera-se a média de investimentos do Banco
Nacional de Desenvolvimento Econémico e Social (BNDES) e da Financiadora de Estudos e
Projetos (FINEP), também ¢é avaliada a infraestrutura tecnolégica, o que remete ao parque
tecnoldgico da cidade. A avaliagdo desses critérios, ignora, completamente o objeto de nossa critica,
ou seja, ndo resta davidas de que, em todos os quizitos, Campina Grande exerce hegemonia
regional, mas como seria, se a avaliacdo levasse em conta as reais condi¢oes de vida da populagédo
em geral, que ndo é beneficiada com o crescimento cientifico e tecnoldgico da cidade?

Feito um panorama acerca da ideia de city tech, e de suas origens com a formagéo do campo
cientifico-tecnoldgico de Campina Grande, voltamos ao SESI Museu Digital, que, além de ser uma
instituicdo envolvida nesse processo de aglutinar titulos a cidade, por via de um imaginario de
cidade da grandeza, da tecnologia, da inovacdo, 0 museu atua ainda como uma vitrine desse
imaginario, reforcando a identidade e corroborando com o silenciamento dos problemas sociais e

da permanéncia de grupo seleto de sujeitos que de destacam nos mais variados cenarios urbanos.
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A anélise dessa questéao esbarra sempre na educagao, ndo apenas para pensar a formacéo de um
campo cientifico-tecnolégico como fizemos anteriormente, mas para buscar respostas sobre as
ressonancias dessas tecnologias e dos saberes a elas atreladas a vida comum, a vida daqueles que, ao ver
dessa pesquisa, sdo invisibilizados socialmente. Em se tratando desse campo, muitas das respostas podem
ser encontradas em Paulo Freire, que, ao refletir sobre educagéo, ndo deixa de explorar — sobretudo nos
seus Ultimos anos de pesquisa — sobre as tecnologias, ndo apenas voltadas ao processo educativo, mas a
vida social onde estdo imersos todos os sujeitos.

Em pelo menos trés obras: A Educacéo na Cidade (Cortez, 2001), Pedagogia da Autonomia (Paz
e Terra, 1996) e Pedagogia da Esperanca (Paz e Terra, 2009), pudemos encontrar reflexdes freirianas que
nos guiam no sentido de realizar uma abordagem hermenéutica do fendbmeno que estamos analisando
nessa pesquisa. Freire sempre indagou sobre “a favor de qué e quem e contra qué e quem estdo as
tecnologias”, mesmo ndo tenho vivido para ver os avangos destas nos tltimos anos, o educador
parecia saber sobre o alcance que as tecnologias teriam no cotidiano das pessoas e 0s caminhos
que elas apontariam. Desde a época em que escreveu, as tecnologias ja vinham modificando o
mundo de forma rdpida e tendo ‘inovag¢do’ como palavra de ordem, entretanto, passados quase
trinta anos de sua partida, ainda ndo se efetivaram, pelo menos a nivel das classes mais baixas,
acOes pedagogicas, culturais, politicas, que se integrassem a transformacao social.

Paulo Freire ndo incita a uma luta contra as tecnologias, posto que, enquanto Secretério de
Educacdo da cidade de S&o Paulo (1989-1991) durante o governo de Luiza Erundina (1989-
1993), foi responsavel por um programa que democratizou 0 acesso aos computadores a todos
os estudantes das escolas publicas do municipio. Mas, o autor nos incita reflexdes sobre como
essas tecnologias poderiam agir no sentido de melhorar a vida destes sujeitos. Cabe-nos
compreender essas tecnologias e projetd-las na construcdo do pensar e do agir coletivo, que
contribua efetivamente na construcdo de sentidos para existéncia e na manutencédo das relacGes
humanas, essa tarefa ndo é funcdo apenas das escolas, mas de muitas outras esferas publicas
(como por exemplo, 0 museu que é objeto da nossa pesquisa). O real reconhecimento dos
saberes das tecnologias, para Freire, reside na diminuicdo da distancia entre a perversa realidade
dos explorados e os beneficios gerados pela propagacao tecnologica.

No processo de repensar as tecnologias € preciso uma mudanca de atitude que envolve
habitos culturais, assistimos em Campina Grande, um descompromisso, por parte da gestdo
publica e da elite que dita os pardmetros sociais em, por exemplo, democratizar 0 acesso as
tecnologias como forma de inserir os menos favorecidos dentro dessa Idgica da cidade high

tech, da cidade que pensa, que produz, que exporta tecnologias. Acreditamos nessa pesquisa,
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que esse descomprometimento se dd menos por falta de recursos, e muito mais como um projeto
de excluséo.

Diante do cenario que dispomos a entender, vemos que a disseminacdo dessa ideia de
cidade tecnoldgica tende a ocultar alguns propoésitos, posto que ndo ha neutralidade nesse
processo, mas as agdes que ndo mobilizam a populagdo em geral a participacdo ou o
engajamento no cendrio produtivo, para Freire, trata-se de atitudes referentes a ideologizacéo,
que coloca o desenvolvimento econdmico como prioridade em detrimento do desenvolvimento
humano. E necesséaria uma visdo critica sobre as inovagdes técnicas diante da perspectiva
econdmica, que leve em conta os condicionamentos sociais, historicos bem como ideol6gicos.

As novidades tecnoldgicas j& muito bem estabelecidas, sobretudo no campo das
comunicac0es, carecem de uma pedagogia social que surta efeitos positivos entre 0s usuarios
de uma cidade que se coloca como inovadora, criativa, high tech, elas precisam ser
instrumentadas a partir de uma contextualizagdo sociais, culturais e historica, que transpareca
seus interesses e ideologias subjacentes, que ponha em xeque os beneficios e obstaculos de seu
uso na vida dos sujeitos. Paulo Freire incita aquilo que podemos chamar de apoderamento
cultural das tecnologias, que as tornem como ferramentas a servi¢o da construcdo de uma
sociedade mais igualitario. Mas por outro lado, o que assistimos ¢ que: “a industrializagdo vem
promovendo a sua transformacdo de espectador quase incomprometido em ‘participante’
ingénuo, em grandes areas da vida nacional” (Freire 2001, p. 31).

Essa participacdo ingénua, diz respeito ao uso das tecnologias por parte de uma
populacdo ndo educada adequadamente para tal, como dito anteriormente, parte desses sujeitos
estédo conectados, mas ndo como parte do saber, mas apenas como consumidores daquilo que a
elite preparou previamente e Ihes joga na forma de contelido tendencioso. Poderiamos falar em
uma pseudodemocratiza¢do? 1sso por que, por trds da promocao desse acesso ha interesses do
grande capital, que dentro da Idgica vigente preza pelo lucro sem que haja espaco para uma
recepcao critica do que esta sendo fornecido, fator que culmina com a massificacdo de produtos
e informagdes que deveriam servir ao propdsito de ser criar uma sociedade mais livre, com
sujeitos emancipados, usando o termo freiriano, mas que em vez disso promovem veladamente
ou ndo apenas o discurso neoliberal, que prevé avancos programados dentro da logica do
faturamento.

A ideia de uma cidade tecnolégica, comprada e vendida por Campina Grande, emerge
de determinados setores com condigdes sociopoliticas especificas, essa ideologia, se assim

podemos chamar esse conjunto de ideias, valores e modo de pensar essa sociedade, ainda carece
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muito de uma reflex&o profunda sobre seus métodos e sobre suas metas. Em A¢éo Cultural para
a Liberdade e outros escritos (Paz e Terra, 1981), Paulo Freire concentra a critica da tecnologia
enquanto ideia mitificada, vista ora como solucdo ora como ameaca, ele nos fala em ‘desvios
miticos gerados pela tecnologia a construcdo da sociedade livre, justa e solidaria’, nesse sentido,
ele critica ndo a existéncia, mas a romantizagdo e utilizagdo de forma alienante.

Amparados por Freire, podemos definir que a ideia de uma city tech, da forma como nos
chega historicamente em Campina Grande, desvia a atencdo das questdes sociais e estruturais
e ndo incitam a real transformacdo das camadas mais humildes em suas necessidades bésicas.
Esse desvio mitico que sublinhamos anteriormente seria a disseminacdo de uma narrativa
hegemonica que oculta relacbes de poder e opressdo e ndo contribui para acgdo critica
transformadora. Seria justo, embora nos soe como utopico, que 0s setores empenhados na
disseminacédo dessa narrativa utilizassem como contrapartida do seu lucro imediato com ela, o
fornecimento de oportunidades em todos os campos — educacdo, saude, lazer, mercado de
trabalho, esporte, dentre outros — de se viver o processo da ciéncia e da tecnologia de forma
participativa, inclusiva dos sujeitos, prezando pela transformacgdo de uma sociedade por meio
da criatividade, do trabalho coletivo, do gerenciamento das producGes na promocdo da
transformacéo digna e emancipatoria.

Essa transformacdo jamais acontecerd por via da simples reproducdo por imersao
tecnoldgica, que € o que oferecido quando um sujeito de classes menos abastadas, inseridos
num processo educativo precario e com condicdes de vida negligenciaveis pelo poder publico
tem acesso a um smartphone, a um computador ou tablet, conectado a rede mundial de
computadores. Essa imersdo, muitas vezes esbarra no despreparo por parte dos usuérios que
acabam servindo apenas a logica da dimensdo de um faturamento capitalista, sem a minima
resisténcia, o saldo disso tudo é a fomentacdo de uma sociedade cada vez mais consumista,
onde a ordem € o ‘ter’ e ndao o ‘saber’. Por essa premissa, evoquemos aqui a citagdo que abre
esse tépico, o proprio Freire que nos diz que “o progresso cientifico e tecnoldgico que nao
responde fundamentalmente aos interesses humanos, as necessidades de nossa existéncia,
perdem sua significa¢ao” (Freire, 1996, p. 147).

Esse esvaziamento de sentido diante das novas tecnologias, acontece quando elas nao
servem aos interesses dos oprimidos na luta pela igualdade, pelas oportunidades nesse mundo
injusto e excludente, mas sabemos muito bem que, quem manipula o sistema, quem tem poder
dentro de uma ordem ndo estd comprometido com a mudanca social e politica que favoreca a

sociedade como um todo. A inabilidade dos homens comuns de operarem essas tecnologias é
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mais um projeto das elites, e estamos muito distantes de comprovar que a tecnologia é uma
extensdo do ser humano, enquanto esse processo ndo se der de forma participativa e libertadora.
Com isso ndo estamos postulando que elas nao estdo em todos os segmentos da vida humana,
pois elas estdo, por um lado favorecendo uma minoria, por outro corroborando com as injusticas
sociais.

Diante do exposto, observamos, que falta, na contemporaneidade, assim como ja faltava
quando da criacdo da Escola Politécnica, ou da consolidagdo das universidades, um
comprometimento que advindo dessas instituicdes produtoras de saber em pensar a partir dos
artefatos tecnoldgicos que produzem um olhar para as contradi¢Ges geradas por esse modelo de
gestdo destes. Esse seria apenas o pontapé inicial, para que pudéssemos assistir a0 processo
emancipatério das massas frente ao desenvolvimento humano promovido pelo
desenvolvimento tecnologico.

Trazer Paulo Freire como chave interpretativa para esse fendmeno complexo vivenciado
em Campina Grande, é uma tarefa ousada, posto que a teoria freiriana apesar de tratar
majoritariamente do processo educativo, ndo deixa de lado a analise social, entendendo a
educacdo como parte da vida em sociedade, podemos transpor o que se vivenciam nos limites
das quatro paredes da escola para pensar alem delas, para as ruas, para 0S museus, para as
politicas publicas, para as comunidades menos afortunadas, entendendo que o nosso objeto de
estudo aqui se compde a partir de diversos saberes, que ndo apenas 0s académicos.

Evocamos Freire por encontrar em sua obra 0s caminhos para a compreensdo de muitos
dos problemas contemporaneos na educacio e atrelada a ela, na sociedade. E a luz dessas
leituras que passamos a enxergar que, ndo ha ainda em Campina Grande, uma efetiva formacao
que democratiza 0 acesso ao conhecimento trazido pelas tecnologias, a cidade esta longe, muito
longe de ser essa city tech criativa e inovadora que reside no imaginario de sua elite politica,

cultural, intelectual, econdmica.

5.3. O Museu e a City Tech

E certo que a tecnologia serve a multiplas finalidades, no caso de Campina Grande,
dentro do fendmeno que estamos analisando, podemos destacar a contribuicdo na elaboracao

de discursos homogeneizadores e formas opressivas de controle social. Sabendo que a
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tecnologia tende a caminhar na direcdo politica, ética e estética, vemos que as finalidades as
quais elas se comprometem ainda se circunscrevem ao lucro das empresas que a reproduzem,
nesse sentido, poderiamos pensar no SESI Museu Digital como um equipamento que serve a
estas finalidades politicas/econdémicas?

A professora de Filosofia da Universidade de S8o Paulo, Otilia Arantes é uma das
organizadoras da coletdnea de ensaios intitulada “A cidade do pensamento Unico” (Editora
Vozes, 2002), onde encontramos reflexdes sobre o atual planejamento urbano em suas vertentes
elitistas e praticas excludentes que visam a permanéncia de privilégios para essas classes. Em
seu ensaio “Uma estratégia fatal”, ela discute um conceito que muito nos interessa aqui, o de
cidade como growth machine. Originalmente pensando pelo socidlogo estadunidense Harvey
Molotch, o conceito de cidade como growth machine, ou seja, “maquinas de crescimento” na
traducdo portuguesa pode assim ser definido:

Em duas palavras, a ideia de cidade como growth machine pode ser assim resumida:
coalizbes de elite centradas na propriedade imobiliaria e seus derivados, mais uma
legido de profissionais caudatarios de um amplo arco de neg6cios decorrentes das
possibilidades econdmicas dos lugares, conformam as politicas urbanas a medida em
gue dao livre curso ao seu propdsito de expandir a economia local e aumentar a
riqueza [...]. Uma fabrica por exceléncia de ideologias, portanto: do territério, da
comunidade, do civismo etc., mas sobretudo, a fabulacdo de senso comum econémico,
segundo o qual o crescimento enquanto tal faz chover empregos. (Arantes, 2000, p.
27)

Amparados nessa definicdo, nos interessa pensar na cidade como maquina de
crescimento pelo fato de que essa configuracdo, amplamente ancorada no sistema capitalista de
ordem neoliberal, permite, em primeiro lugar, que as cidades passem “elas mesmas a ser geridas
e consumidas como mercadorias (2000, p. 26). E uma ‘cidade mercadoria’, necessita
primeiramente imprimir uma identidade para que possa ser vendida 1a fora. Eis ai a utilidade
primeira dessa empreitada em torno de estabelecer-se enquanto uma city tech, uma cidade avida
por inovacdes, por estar sempre se destacando no cenario regional.

Outra constatacdo elencada por Otilia Arantes é que essa cidade concebida como
maquina de crescimento ¢ também “Uma fabrica por exceléncia de ideologias”, ou seja, €
produtora de ideias e valores, responsaveis pela difusdo de uma determinada visdo de mundo,
que fundamenta e orienta a acdes de determinados grupos sociais. Essas, ideologias, as vezes
fundidas e confundidas com o imaginario coletivo sdo elaborac¢des de grupos especificos como
estratégia de subjugarem a grande massa, cuja participacdo é reduzida a de meros dados

estatisticos.
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Pode-se dizer, a partir da anélise do nosso objeto de estudo que Campina Grande quer
ser vista como essa maquina de crescimento, ndo diferente de qualquer cidade do mundo, que
aspira 0 progresso e 0 sucesso econdmico, sua sede de destaque enunciada em seu brasdo
“solum inter plurima” (que quer dizer “uma entre muitas”), da-se muito mais pelo fato de néo
se igualar as demais cidades paraibanas (tidas como dependentes dela) do que realmente superar
aquelas que lhe sdo diretamente concorrentes, como a capital Jodo Pessoa, por exemplo.

Um museu, nesse sentido, exerce o importante papel de lembrar aos demais da
imponéncia daquela cidade, e outras fungdes se atrelam a ele, e estas sdo minunciosamente
elaboradas pelas institui¢cdes e por aqueles que pensam a cidade dentro dos parametros citados
no topico anterior (cidade criativa, cidade inovadora). Arantes nos questiona: “Quem de fato
“faz a cidade”? A resposta, a0 menos a partir dos anos 1990, parece inequivoca: naturalmente,
as grandes empresas, com as mediacdes de praxe” (Arantes, 2000, p. 30), essas mediagdes
aparecem por meio de outras instituicdes atreladas ao grande capital, ndo seria 0 Museu Digital
(mantido pela iniciativa do Sistema S/ Industria) uma dessas mediagdes? Dizemos isto

amparados ainda em Arantes, quando ela afirma que?

No centro, para variar, a Cultura, cujo consumo, na forma de refinamento artistico
ostensivo, é a melhor garantia de que o clima para os neg6cios é saudavel. Assim,
curadores de museus precisam demonstrar que suas instituicbes (ou melhor,
organizacOes) atraem multiddes que multiplicam os negécios, dos gadgets de toda
ordem as exposicdes blockbuster (Arantes, 2000, p. 29).

Desse modo, uma histéria que agrade bem a classe industrial € uma historia de sucesso
e pujanca econémica, que indiretamente produza associagdes entre a grandeza e aquela forma
de economia ao publico consumidor daquele espaco. E é essa a visdo que temos ao visitar o
SESI Museu Digital, a de uma cidade “fadada ao sucesso” onde todos querem viver, bom lugar
para se morar, rico em oportunidades, a “capital do trabalho e da paz” (como diz o préprio hino
oficial da cidade). Porém, o museu, aqui € um equipamento urbano com intencionalidades reais,
que visam o preenchimento de expectativas oriundas de dada camada social, “todo incremento
de crescimento local, mantidas as correlagGes sociais vigentes, implica uma transferéncia de
riqueza e chances de vida, do publico em geral para os grupos rentistas e seus associados”
(Arantes, 2000, p. 28).

Esmiucando essa assertiva, primeiro vemos um museu, que dado a sua centralidade
dentro do complexo monumental urbano, pode ser classificado com um espelho, uma vitrine da
grandeza campinense. Ao estar vinculado a um grupo especifico dotado de capital financeiro,

cultural, politico, 0 museu pode desempenhar um papel estratégico na atragdo de investimentos
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empresariais para uma cidade, mesmo que isso ndao pareca 6bvio a primeira vista. A presenca e
o fortalecimento de equipamentos culturais, como museus, podem desempenhar um papel
estratégico no processo de atracdo de investimentos empresariais para a cidade. Mais do que
espacos de preservacdo da memoria, da histdria, 0 museu, de modo geral, se consolida como
agente dinamizador da economia, da imagem urbana e da valorizacao territorial.

Ja foi demasiadamente discutido aqui 0os museus sdo elementos simbdlicos que
contribuem para a construcdo de uma identidade cultural forte e reconhecivel. Logo, 0s museus
sd0 marcos importantes, que demonstram que as cidades que investem em infraestrutura
cultural destacam-se pelo dinamismo, diversidade e compromisso com a qualidade de vida,
fatores que influenciam positivamente a percepgédo de investidores. A imagem de uma cidade
inovadora e culturalmente ativa pode atrair empresas que buscam associar suas marcas a
ambientes criativos e sustentaveis.

Além de configurarem enguanto importantes polos de atracdo turistica, o fluxo de
visitantes gera movimentacdo econdémica em setores como hotelaria, gastronomia, transporte,
comércio e servicos. Essa dindmica econdmica estimula a instalacdo de novos
empreendimentos e fomenta a geracdo de empregos, criando um ambiente propicio para novos
investimentos privados. E possivel conceber os museus (ainda mais se tratando daqueles que
recorrem as tecnologias digitais) como nucleos catalisadores da economia criativa, promovendo
atividades ligadas as artes, ao design, a tecnologia e a inovacdo. A realizacdo de exposi¢oes
interativas, programas educativos e eventos culturais amplia o potencial de desenvolvimento de
startups e negocios criativos, atraindo investidores interessados em setores inovadores e de alto
valor agregado.

Um autor bastante relevante que trabalha essa perspectiva da cultura (incluindo museus)
como instrumento de desenvolvimento urbano e econémico, especialmente na atracdo de
investimentos, é o Charles Landry, urbanista britanico, reconhecido internacionalmente por seu
trabalho no campo da cultura urbana, inovagédo e planejamento estratégico de cidades. A esse
autor é atribuido o desenvolvimento do conceito de “cidade criativa" (creative city), no qual
defende que a criatividade e a cultura sdo fatores centrais para o desenvolvimento urbano

sustentavel e competitivo.
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Em sua obra "The Creative City: A Toolkit for Urban Innovators"5! (2000), Landry
discute como a cultura e a criatividade podem ser centrais na revitalizacdo urbana e na
transformacédo econémica de cidades. Para ele, investir em cultura ndo é apenas um luxo, mas
uma estratégia de desenvolvimento urbano inteligente, capaz de atrair investimentos, talentos e
inovacdo. Para esse autor, 0s museus podem atuar como motores de regeneragdo urbana e
simbolos de transformac&o positiva.

Em prefacio ao livro Cidades criativas: perspectivas (Garimpo de Solucdes, 2011),
organizado por Ana Carla Fonseca Reis e Peter Kageyama, 0 supracitado autor e tedrico das
cidades criativas, faz uma analise sobre a génese do conceito nos dando ideia de como seu deu

sua disseminagdo no mundo contemporéneo. Ele afirma:

Inicialmente, o conceito de “cidade criativa” foi considerado o de um lugar onde os
artistas desempenhavam um papel central e onde a imaginagéo definia os tragos e o
espirito da cidade. Ao longo do tempo, as industrias criativas, do design & musica, das
artes do espetaculo as visuais, ocuparam o centro da cena dos debates, por seu papel
como eixo econdmico, criador de identidade urbana ou fator de geracdo de turismo e
imagem. Em seguida, a presenca de uma grande “classe criativa”, que inclui as acima
citadas, assim como a comunidade de pesquisa e 0s ndmades do conhecimento, foi
vista como um indicador basico de cidade criativa. (Londry, 2011, p. 10)

A cidade criativa soa como um sentimento, um misto de sedutoras sensacdes, que visam
promover aos Seus conterrdneos o pertencimento identitario, e aos visitantes a atragéo,
sobretudo, de investimentos. O que mais chamou atenc¢ao nessa leitura do urbanista inglés foi

o fato dela também fazer uma critica sobre essa ideia de cidade criativa, que ao ver dessa

pesquisa, muito se encaixa com a realidade campinense que estamos buscando compreensao.

Ao mesmo tempo, meu préprio entendimento era de que uma cidade criativa deve ser
criativa por completo, de modo transversal a todos os campos, muito além das
industrias criativas ou da presenga de uma classe criativa. Minha logica tem sido que
0S outros setores ou grupos, como a classe criativa, s6 podem florescer quando a
administracdo publica é imaginativa, onde ha inovagdes sociais, onde a criatividade
existe em areas como salde, servicos sociais e mesmo politica e governanca (Londry,
2011, p. 10)

E a forma mais plausivel dessa criatividade florescer seria na forma de solucdes, de
prestacdes de servigos gratuitos e eficientes a comunidade, ndo na forma de titulos honrosos

que ndo passam da esfera midiatica, titulos amplamente aclamados, celebrados, mas que, na

61 Traduzindo para portugués o titulo: A Cidade Criativa: um kit para inovadores urbanos, o livro
britdnico nunca foi traduzido no Brasil, tomamos conhecimento do mesmo a partir da leitura de
bibliografias nacionais, como a que é citada no corpo do texto.
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pratica, pouco tem contribuido com a gestdo dos servicos publicos em Campina Grande, no que

tange ao beneficiamento da populacéo.

5.4. Desafios, discrepancias e 0 progresso como mito

Entre os principais elementos da identidade campinense, ressaltamos nessa pesquisa
aqueles conhecidos como campinismo e campinidade, ambos corroboram com o imaginario de
grandeza, de progresso que é questionado aqui, quando Oinvestigamos o SESI Museu Digital e
as condi¢Oes que possibilitam sua existéncia. Essa identidade, muitas vezes fluida, tem contrado
no dinamismo das tecnologias uma nova razao de ser, de certo modo, viver numa City tech,
aspirando os ideais de inovagéo, tem sido o discurso da vez, para aqueles que pensam a cidade,
que determinam seus rumos politicos, econémicos e culturais. Os setores interessados, tém
investido muito em propagandas que imprimam essa imagem da cidade, utilizando-se de todos
0s meios de comunicacao.

Na incumbéncia de discutir os principios e os elementos de uma identidade local, ou
uma tentativa de formacao desta identidade, que se pretender ser hegemdnica entre as elites,
nos deparamos ndo apenas com um mito de origem fragil, mas com outros mitos, igualmente
passiveis de questionamentos, dentre eles o de que a cidade esta fadada ao progresso, e que,
cada titulo que recebe (cidade criativa, cidade inovadora, ¢asis tecnologico) tem efetivado, na
contemporaneidade, essa vontade de ser grande no abstrato campo digital. Diante do exposto,
precisamos aqui, definir, a qual progresso nos referismo e gquestionamos. Encontramos no
economista Gilberto Dupas quando escreve O Mito do Progresso, ou Progresso como ldeologia
(UNESP, 2006), veremos que essa ideia oculta interesses hegeménicos, ao realizar uma
profunda reflex@o sobre o conceito por toda a sociedade ocidental seja na filosofia, na historia,
na economia, na sociologia, Dupas nos afirma que:

Progresso é dessas ideias-forca que podem estar em uma ou outra das categorias
mencionadas, dependendo de serem vistas como resultado de uma acgéo coletiva dos
homens ou encaradas como um processo inexoravel. Em termos gerais, progresso

supbe que a geracdo se mova para uma direcdo entendida como benévola ou que
conduza a um maior nimero de existéncias felizes. (Dupas, 2006, p. 30)

Essa promessa, trazida com a ideia de progresso, de uma felicidade de viver em uma
sociedade sempre melhor, tem sido alvo de criticas no campo das ciéncias sociais e humanas.

N&o é mais possivel acreditar no progresso como benévolo provedor de melhorias a vida, de
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modo geral, mas analisd-lo em suas contradi¢des, perceber que, “esse progresso, ato de fé
secular, traz também consigo exclusdo, concentracao de renda e subdesenvolvimento (Dupas,
2019, p. 11). O progresso, despido de sua inocéncia, corrobora com os discursos neoliberais,
que tem no culto do otimismo um respaldo desmedido.

E obvio que, para aqueles que formulam os discursos, que detém soberania dentro de
dada sociedade, a ideia de progresso tem total aceitabilidade, pois, para tais, as mudancas
acarretadas pelo poder econdmico, no sentido da acumulacdo de bens, Ihes aparecem como
saldo positivo, em detrimento da excluséo, da exploracéo de outras camadas menos favorecidas.

Assim, progresso — no sentido de evolugdo para melhor — “é um termo essencialmente
relativo, uma vez que depende da opinido professada por aquele que fala sobre a escala
de valores de que se trata”. Do progresso “se faz ndo raro uma espécie de necessidade
histérica ou cdsmica, por vezes mesmo um poder real que age sobre os individuos,

uma finalidade coletiva que se manifesta pelas transformacdes das sociedades”
(Dupas, 2006, p. 19)

Associado a ideia de progresso, de maneira geral, ndo apenas em Campina Grande, esta
a ideia de grandeza. Ser grande parece ser o alvo de todo e qualquer empreendimento na
contemporaneidade, estamos falando de sujeitos, de empresas, de cidades, de nagfes. A
humanidade tem caminhado, cada vez mais, no sentido de alcancar o inalcancével, ser cada vez
maior, estar nos topos a todo momento. Quando se trata do nosso objeto, veremos que a ideia
de grandeza aqui aparece de diversas formas, citamos o bairrismo e a megalomania como
exemplo. Observando tais pretensdes, intelectuais de diversas areas se debrucam sobre o
conceito de campinismo e campinidade, num esfor¢co de nomear esse culto ao otimismo, que
citamos anteriormente.

Dentre as aspiragfes campinense de grandeza, um dos exemplos mais latentes esta
presente na construcdo do evento conveniente chamado de "Maior Sdo Jodo do Mundo”, a
principal festividade da histéria do municipio existente desde a década de 1980. Além disso, ao
longo dos séculos XIX e XX, a elite local atribuiu a Campina Grande nomes como "Rainha da
Borborema", "Liverpool Brasileira", “capital do interior do Nordeste” e "Canaa dos Sertdes".
Mais recentemente, inclui-se ai a ideia de que a cidade possui uma vocagao para 0 progresso,
caracterizada pelo trabalho, inovagéo e empreendedorismo do seu povo, ou seja, uma cidade
marcada pelo dinamismo econdmico que se reinventa constantemente e atrai a todos gracas as
suas qualidades intrinsecas. Como afirma Gaudéncio:

A associacdo da cidade a ideia de grandeza remonta ao periodo em que Campina

Grande se projetou economicamente gragas ao ciclo do algoddo, entre as décadas de
1920 e 1940. Nesse contexto, 0 municipio tornou-se polo de atracdo para diversos
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grupos sociais e cendrio de afirmagdo de uma elite econdmica que buscava
reconhecimento nao apenas local, mas também estadual e regional. Foi nessa época
que denominag¢des como “Liverpool brasileira” e “Canad dos Sertdes” passaram a ser
exaltadas pela imprensa, colaborando para a construgdo de um imaginario coletivo de
prosperidade e distingdo. (Gaudéncio, 2025, p. 4)

Confrontando essas visfes postas por intelectuais do século passado, intercruzando com
leituras académicas atuais, da Histdria e das Ciéncias Sociais, na busca por ndo s6 analisar tais
discursos, mas entender como a identidade apoia-se neles, como eles contribuem para a
legitimacdo de visdes de mundo acerca da cidade. Dentro do nosso entendimento, se faz
possivel articular esse pensamento com o do historiador Wagner Geminiano®?, quando este

aponta que

Estas imagens e discursos articulados pelo enunciado que busca construir Campina
como grande é produto de inimeras batalhas e estratégias, de uma guerra de sentido,
de significados postos, repostos, reproduzidos e atualizados que envolveram as
diversas pessoas que vieram a ocupar os lugares de sujeitos daqueles discursos e as
instituicGes que lhes deram respaldo e sustentacdo (Santos, 2016, p. 24)

A partir desses pensamentos percebemos que esses discursos que propdem uma
identidade para o campinense vao emergir, quando ja ndao se sustenta nem o mito fundador —
posto que ndo se € mais possivel orgulhar-se de ser campinense apenas a partir dos elementos
de sua formacdo enquanto lugar; nem mesmo quando ja ndo se produz mais sentimento de
pertencimento a cidade pelo viés de sua pujanca econdmica, visualizada por determinada
parcela da sociedade no periodo da exportacdo algodoeira (primeira metade do século XX).

Santos usa o termo “guerra de sentido”, ja Gaudéncio utiliza “tensdes politicas”,
debrucando-nos nos dois termos, Nos propomos a pensar em quais sujeitos/instituicdes estariam
imersos nessas batalhas, sobretudo nas batalhas da memoria, responsaveis por instituir
identidades onde pudessem amparar-se, resguardar-se. Estes sujeitos/instituicbes seriam a
politica local com sua estrutura oligarquica, substituindo-se, revezando o poder a cada pleito,
seriam ainda a elite econdmica composta por industriarios (representados pela Federacdo das
Industrias do Estado da Paraiba), os grandes comerciantes (representados pela Camara de
Dirigentes Lojistas, por exemplo), a elite intelectual com membros das Universidades publicas
e privadas instaladas na cidade, a propria midia composta por jornais e veiculos de comunicacéao

locais, a titulo de exemplo o Jornal da Paraiba e o extinto Diario da Borborema eminentemente

62 Wagner Geminiano dos Santos, é Mestre e Doutor em Historia pela Universidade Federal de Pernambuco. Sua
pesquisa de mestrado buscou entender como Campina Grande a partir de seus eventos turisticos (produtos de
interesses politicos) passa de capital do trabalho para capital cultural, durante a segunda metade do século XX.

173



campinense. N&o ¢é tarefa facil localizar estes sujeitos, nomea-los, reconhecer seus rostos, na
medida em que, os discursos nao lhes sdo mais exclusivos. Também nos foge identificar o
alcance da ressonancia desses discursos entre aqueles que fazem a vida comum. De acordo com

a historiadora Regina Silveira:

Foi na década de 1930 que o discurso de fazer Campina grandiosa comegou a tomar
forca na cidade. As elites locais sedentas pela modernizacdo e por um maior
crescimento econdmico e politico da cidade uniram for¢as para mostrar em seus
discursos que Campina ndo so era grande como possuia potencial para crescer ainda
mais. A construcdo desses discursos ndo se dava em vdo. Ao falar sobre a
grandiosidade e o potencial de Campina, a cidade atraia ainda mais consumidores e
investidores que dariam ainda mais lucro a algumas camadas dominantes. E esse
discurso Elpidio de Almeida incorpora em sua obra. (Silveira, 2014, p. 24)

O discurso de Elpidio de Almeida, citado pela autora, serviu a diversos fins,
inclusive/sobretudo politicos. Ele finca raiz na ideia de que a cidade é predestinada a
grandiosidade, e ndo precisa provar isso com o0s dados do presente ainda em curso (dos anos
1930 a 1960), ele sabia, certamente, que 0 apogeu da urbaniza¢do, modernizagéo e crescimento
econbémico campinense foi a década de 1940, porém, ndo se debrucou sobre o periodo,
esquivando-se, inclusive, de ressaltar sua propria figura, ja que administrou o municipio por
dois mandatos no referido periodo.

Resguardada as criticas no que diz respeito a construgdo de uma cidade imaginada,
criada a partir dos moldes elitistas e conservadores, ndo podemos deixar de ressaltar a
importancia historica desse livro que ainda hoje é tdo repercutido e utilizado nos estudos de
Historia de Campina Grande. A pesquisa de Almeida é fundada em documentos oficiais, em
jornais da época, e na sua observacdo participante, gracas a ele, temos definidas datas
importantes, que nos servem como pontos de partida para estudos de diversos temas em Histéria
e noutras areas.

Essa cidade idealizada por Almeida encontra aceitacao entre seus pares, no meio social,
que corroboram também como suas visdes de mundo, que partilham de um mesmo imaginario,
como nos diz Sandra Pesavento “o que chamamos de ‘mundo real’ ¢ aquele trazido por nossos
sentidos, 0s quais nos permitem compreender a realidade e enxergé-la desta ou daquela forma”
(2007, p. 11). E sendo o imaginario que atribui significados a realidade, acreditamos que 0s
discursos contribuem efetivamente para as aspiragdes reais presentes em esferas importantes da
sociedade campinense.

Esse mundo real, se assim podemos falar da cidade, é composto imaginarios, por
ideologias, por tensdes, por guerras de sentido, por topofilias. A cidade se permite ser imaginada

por tantas cabecas e desenhada por tantas méos, mas a escolha pela versdo de cidade que sera
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mostrada ao mundo é a dos seus financiadores, do capital, de uma elite privilegiada
economicamente. Pensando essa construcéo, nos recordamos do escritor italiano italo Calvino
em uma de suas obras mais conhecidas “As Cidades Invisiveis” (1972), onde ele narra as
viagens de Marco Polo pelas cidades orientais conquistadas pelo imperador mongol Kublai
Khan.

Transpomos uma dessas narrativas na integra, aquela sobre a cidade de Clarisse, por
encontrar nela semelhanca com o0 nosso objeto de pesquisa. Assim como as cidades de Marco
Polo séo inventadas para serem narradas ao imperador, que inclusive, estimula essa acéo,
entendemos que Campina Grande também se trata se uma cidade que se inventa e reinventa
pelos discursos e narrativas construidos em torno de si. E tal como a cidade de Clarisse ampara-
se numa cidade do passado como modelo, aqui, percebemos que uma memdria pautada num
momento de pujanca econdmica com o beneficiamento e exportagdo do algoddo durante a
primeira metade do século XX respinga nos dias atuais como viva, ou pelo menos, como

referente para uma cidade que ainda aspira grandeza.

Clarisse, cidade gloriosa, tem uma histéria atribulada. Diversas vezes decaiu e
refloresceu, mantendo sempre a primeira Clarisse como inigualavel modelo de todos
os esplendores, a qual, comparada com o atual estado da cidade, ndo deixa de suscitar
suspiros a cada giro de estrelas.

Nos séculos de degradacéo, a cidade, esvaziada por causa das pestiléncias, reduzida
em estatura por causa do desabamento de traves e cornijas e do desmoronamento de
terras, enferrujada e bloqueada por negligéncia ou férias dos funcionérios da
manuten¢do, repovoava-selentamente com hordas de sobreviventes emersos de
sotdos e covas como férvidos ratos movidos pelo afd de revolver e roer e que ao
mesmo tempo se reuniam e se ajeitavam como passarinhos num ninho. Agarravam-
se a tudo o que podia ser retirado de onde estava e colocado em outro lugar com uma
outra utilidade: as cortinas de brocado terminavam por servir de lengdis; nasurnas
cinerarias de marmore, plantavam manjericéo; as grades de ferro batidoarrancadas das
janelas dos gineceus eram usadas para assar carne de gato em fogo de lenha
marchetada. Montada com os pedagos avulsos da Clarisse imprestavel, tomava
forma uma Clarisse da sobrevivéncia, repleta de covis e casebres, cdrregos
infectados, gaiolas de coelhos. Todavia, ndo se perdera quase nada do antigo
esplendor de Clarisse, estava tudo ali, apenas disposto de maneira diversa mas ndo
menos adequada as exigéncias dos seus habitantes.

Os tempos de indigéncia eram sucedidos por épocas mais alegres: umasuntuosa
Clarisse-borboleta saia da misera Clarisse-crisélida; a nova abundancia fazia a
cidade extravasar de novos materiais edificios objetos; afluia gente nova de fora;
nada e ninguém tinha a ver com a Clarisse ou as Clarisses anteriores; e, quanto mais
se estabelecia triunfantemente no lugar e com o nome da primeira Clarisse, mais a
nova cidade percebia afastar-se desta, destrui-la com a velocidade dos ratos e do
mofo: apesar do orgulho do novo fausto, no fundo do coracdo sentia-se estranha,
incongruente, usurpadora.

Eis entdo os fragmentos do primeiro esplendor, que haviam se salvadoadaptando-se
a necessidades mais obscuras, sendo novamente deslocados, ei-los protegidos sob
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recipientes de vidro, trancados em vitrinas, apoiados sobretravesseiros de veludo, e
ndo mais porque ainda podiam servir para alguma coisa, mas porque por meio deles
seria possivel reconstruir uma cidade sobre aqual ninguém sabia mais nada.
Seguiram-se outras deterioragdes e outras pujancas em Clarisse. As populagdes e os
costumes mudaram diversas vezes; restam o nome, o lugar em que esta situada, 0s
objetos mais resistentes. Cada uma das novasClarisses, compacta como um ser vivo
com 0s seus odores e a sua respiragdo,ostenta como um colar aquilo que resta das
novas Clarisses fragmentarias e mortas. Ndo se sabe quando 0s capitéis corintios
estiveram em cima de suas colunas: recorda-se somente que por muitos anos um
deles serviu de apoio num galinheiro para a cesta onde as galinhas punham os ovos
e que dali passou para 0 Museu dos Capitéis ao lado de outros exemplares da cole¢&o.
A ordem de sucessdo das épocas havia se perdido; que existiu uma primeira Clarisse
€ uma crenca muito difundida, mas ndo existem provas para demonstra-lo; os
capitéis podem ter estado primeiro nos galinheiros e depois nos templos, as urnas de
marmore podem ter sido semeadas primeiro de manjericdo e depois de 0ssos de
defuntos. Sabe-se com certeza apenas 0 seguinte: um certo nimero de objetos
desloca-se num certo espaco, ora submerso por uma grande quantidade de novos
objetos, ora consumido sem ser reposto; a regra é sempre mistura-los e tentar recoloca-
los no lugar. TalvezClarisse sempre tenha sido apenas uma misturada de bugigangas
espedacadas, pouco sortidas, obsoletas. (Calvino, 2003, p.45)

Os tempos de indigéncia eram sucedidos por épocas mais alegres: umasuntuosa
Clarisse-borboleta saia da misera Clarisse-crisdlida; a nova abundéncia fazia a
cidade extravasar de novos materiais edificios objetos; afluia gente nova de fora;
nada e ninguém tinha a ver com a Clarisse ou as Clarisses anteriores; e, quanto mais
se estabelecia triunfantemente no lugar e com o nome da primeira Clarisse, mais a
nova cidade percebia afastar-se desta, destrui-la com a velocidade dos ratos e do
mofo: apesar do orgulho do novo fausto, no fundo do coracéo sentia-se estranha,
incongruente, usurpadora (Calvino, 2003, p. 20)

Essa reflexdo em muito converge com o objeto de investigacdo dessa pesquisa. Nesse
trabalho, propomos uma incursdo por uma outra Campina Grande, mas néo se trata da cidade
em que se vive, mas de uma cidade imaginada, idealizada como grande, que busca
continuamente ser vista como “centro de irradiagdo de ideias inovadoras”, parafreasenado
Calvino. Na busca por tentar entender a origem de uma cidade que se diz “grande em tudo”,
nos deparamos com o vislumbre desse lugar que parece tecer um abismo entre 0 que se
diz/imagina/sonha do que é vivenciado cotidianamente pela maioria de seus cidad&os.

Campina Grande descortina aos nossos olhos curiosos de pesquisador diversas
estruturas que tendem a reafirmar sua anspiragdo megalomaniaca em detrimento de grande
parcela da populacdo que esta longe de viver na cidade imaginada ou de participar de sua
grandiosidade, para citar como exemplo, o0 Museu Digital, de onde parte a nossa inquietacao.
Mas ao longo de sua histdria outras formas de narrar a histéria foram elementares na construgao
de identidades campinenses, a respeito da propria historiografia. Tomamos como base para
nossa analise a metafora das escadas rolantes do sociélogo francés Raymond Williams, ao

analisar questdes culturais da Velha Inglaterra retrocede num constante movimento de retorno

176



ao passado, mas que o traz de volta ao presente. Desse modo, ao revisitar o passado descendo
em nossa escada rolante, ndo buscamos realizar juizo de valor a respeito de qual melhor época
ou momento apice Campina Grande viveu, mas entender a partir dos acontecimentos daqueles
momentos os condicionantes do nosso tempo presente. Sobre isso, Williams nos diz:
Sera apenas um velho habito de usar o passado, os “bons tempos de antigamente”
como desculpa para criticar o presente? Sem divida, algo do género esta em jogo, mas
isto ndo resolve todas as dificuldades. Os pontos de aparente imobilidade, as
sucessivas Velhas Inglaterras as quais nos remetem com confianca, mas que logo
comegam a retroceder, tm uma certa importancia, desde que encaradas de modo
objetivo. Obviamente, todos se localizavam nas infancias dos autores citados, o que é
sem davida relevante. Pode-se afirmar que a nostalgia é universal e persistente; sé as
nostalgias dos outros incomodam. Pode-se argumentar de modo convincente que as
lembrancgas da infancia tém uma importancia permanente. Mais uma vez, porém, o
gue parecia ser uma Unica escada rolante, um perpétuo recuo em dire¢éo ao passado,
revela-se, ap6s um pouco de reflexdo, um movimento mais complicado: a Velha
Inglaterra, a estabilidade, as virtudes campestres — na verdade, todas essas coisas tém
significados diferentes em épocas diferentes, colocando em questdo valores bem

diversos. Teremos de realizar uma andlise precisa de cada tipo de retrospeccdo a
medida que forem surgindo (Williams,1989, p. 25)

Ao discutir e, ndo raro, desconstruir essas ideias que permeiam o imaginario social
campinense — a partir da prépria historiografia, mas também revisitando intelectuais que se
debrucaram a falar sobre a cidade, com diversas representacdes dessa grandiosidade —
realizamos uma incursdo sobre os mitos de origem e 0s mitos de manutencao identitaria da
cidade, para enfim compreender a ideia da grandeza a partir dos seus principais elementos
identitarios. Essa reflexdo se faz importante na medida que justifica a analise do museu que é o
objeto de pesquisa dessa tese, apesar de vir por ultimo, essa reflexdo serve como uma espécie
de pano de fundo para entendemos a construcdo identitaria que possibilitou a criagéo e recepc¢ao
da exposic¢do museal contemporanea.

Desntre os pricipais desafios urbanos, vistos como fissuras nesse modelo de cidade em
progresso, estdo a incidéncia das favelas, a falta de estrutura urbana, fatores que corroboram
com exclusdo social. De acordo com o Relatdrio Final do Observatério das Metropoles do
Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia (INCT, 2021) que avaliou as condicionantes
institucionais e normativas para a implementagdo de politicas de urbanizacdo de favelas em
Campina Grande identificou-se 21 favelas (tratadas como aglomerados subnormais ainda), e

além disso 30 assentamentos precarios.

Foram identificados em 2019 pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE), 21 aglomerados subnormais em Campina Grande, com uma populacéo
estimada de 31.000 pessoas, mais de 8% da populacdo do municipio. Parte desses
assentamentos da cidade foi instituida em 2009 como Zonas Especiais de Interesse
Social (ZEIS), em um total de 17 zonas regulamentadas. A partir de estudos que vém
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sendo realizados pelo Ndcleo Paraiba do Observatério das Metrépoles desde 2019
foram identificados 30 assentamentos precarios em Campina Grande (INCT, 2021, p.
19)

Tanto o Observatorio das Metropoles quanto os estudiosos das ciéncias humanas e
sociais concordam que a postura politica diante do fendmeno da favela é de negacdo de sua
existéncia, ndo hesitamos em afirmar que esta forma precéria de (sobre)viver ndao é cabivel

dentro de uma narrativa de uma cidade que se diz grandiosa, fadada ao sucesso, vejamos:

A populacdo em situacdo de pobreza e vulnerabilidade em Campina Grande sempre
teve nas ocupacoes irregulares e no mercado informal as principais alternativas para
moradia e de insercdo na cidade. Até os anos 1960, as respostas estatais predominantes
a essas ocupacdes foram a negacdo de sua existéncia ou as remogdes de seus
moradores. A partir dos anos 1970, os assentamentos precarios passam a ser objeto de
levantamentos e intervencdes, inicialmente para a promocdo de remogdes e
reassentamentos e, adiante, para a urbanizacgéo e regularizacéo destes, mesmo com a
omissdo ainda prevalecente (INCT, 2021, p. 11)

Algumas medidas, tomadas por parte do poder publico, tém sido eficientes no quesito
moradia, e tem contribuido para erradicacdo das ocupagdes irregulares, registrou-se entre 0s
dois censos do IBGE (2010 e 2022) a reducdo de 12,87% o numero de pessoas vivendo em
favelas, o nimero ainda € muito grande (cerca de 27.311 pessoas), entre essas medidas,
poderiamos citar a construcdo do Conjunto Aluizio Campos, entregue em 2019, com 4.100
unidades habitacionais.

A segunda maior cidade do estado da Paraiba, tem registrado, segundo IBGE (2022)
significativos avancos na erradicacdo das subcondicdes de vida da populacdo. Nao osbtante, a
incidéncia da pobreza no municipio é de 58,88%, a populacdo ocupada foi estimada em apenas
28,1%, ou seja, uma grande massa de desempregados ou subempregados compde um quadro
de crise de uma cidade que ja foi, por sua elite, considerada a Capital do Trabalho. Os dados
sociodemogréaficos resultantes desse Ultimo censo, nos faz entender que a proporcao de pessoas
vivendo com até meio salario minimo € maior do que aqueles que atingem a media salarial

mensal:

Em 2021, o salario médio mensal era de 2 salarios minimos. A proporcéo de pessoas
ocupadas em relacdo a populacéo total era de 30,16%. Na comparagcdo com 0S outros
municipios do estado, ocupava as posi¢des 13 de 223 e 2 de 223, respectivamente. Ja
na comparacdo com cidades do pais todo, ficava na posicdo 2168 de 5570 e 595 de
5570, respectivamente. Considerando domicilios com rendimentos mensais de até
meio salario minimo por pessoa, tinha 39,5% da populacio nessas condicGes, 0 que 0
colocava na posicao 220 de 223 dentre as cidades do estado e na posi¢éo 2810 de 5570
dentre as cidades do Brasil. (IBGE, 2022)
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Ademais, se nos debrugarmos sobre o Indice de Progresso Social®® (IPS-Brasil), que é
uma metodologia que avalia a qualidade de vida da populacdo nacional, levando em conta se
as pessoas tém o necessario para prosperar, vemos que Campina Grande alcancou 67,78 pontos,
superando a média estadual (61,09) e nacional (61,96). A cidade lidera a Paraiba e também
supera todas as capitais nordestinas, alcangando a posi¢do 79 dos 5570 municipios brasileiros.
Para criacdo desse indice, investiga-se alguns quesitos como necessidades humanas basicas
(nutricdo, mortalidade, abastecimento de dgua, saneamento, moradia, seguranca); fundamentos
do bem-estar (acesso ao conhecimento e a comunicacao, saude, qualidade do meio ambiente);
oportunidades (direitos individuais, liberdade de escolha, incluséo social, acesso a educacéo

superior). Como mostra a figura 39:

Figura 38: indice de progresso social de Campina Grande

CAMPINA oo A
sa POPULACAO 440.939 hab
GRANDE 2024
PARAIBA AREA .
E&3 79/5570
IPS BRASIL . 67,78 / 100
2025 | - WPE
PIB PER CAPITA R$ 23.696,77 2.815/557

2021

Fonte: IPS, 2025

Os dados do IPS mostram que a maioria da populacgéo esta bem, e sdo dados como estes,
que alimentam as propagandas midiaticas que mostram a cidade perfeita para se viver. Quando
vemos que ‘a metade do copo estd cheio’, ¢ muito dificil ler o dado a contrapelo, nem as
pesquisas, nem o estado parece se preocupar com o0s mais de 30% que continuam as margens.
Uma possivel explicacdo, ndo sendo determinista aqui, mas buscando compreender a questdo
social, é que esse indice, neste ano de 2025, considerou a resposta ao beneficio previdenciario

como critério para melhoria da vida das pessoas.

83 O Indice de Progresso Social, foi originalmente desenvolvido por pesquisadores da Universidade de Harvard
e MIT, foi adaptado para o Brasil pelo Imazon (Instituto do Homem e Meio Ambiente da Amazonia), é utilizado
por Gestores publicos, investidores sociais, organiza¢des da sociedade civil e empresas interessadas em medir
0 impacto de suas agdes sociais.
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N&o osbtante, os indices ndo levam em conta, a influéncia dos programas sociais do
Governo Federal, a exemplo do Bolsa Familia, na melhoria da qualiadde de vida das pessoas.
Estes programas, além de garantir uma renda basica para as familias em situacdo de pobreza,
integra politicas publicas, fortalecendo o acesso a direitos basicos como, educacédo, salde e
assisténcia social. De acordo com o Cad-Unico, em 2025, o municipio de Campina Grande
conta com 35.510 familias atendidas pelo Programa Bolsa Familia, com aproximadamente
93.379 pessoas beneficiadas, e totalizando um investimento de R$ 23.419.872,00, pagando um
beneficio médio de R$ 659,53.

Um estudo recente, desenvolvido pelos engenheiros Matheus Grismino e Walber
Paschoal, resultante da aplicagdo de uma metodologia de avaliacdo dos impactos socioespaciais
da expansdo urbana em Campina Grande, mapeou 0s bairros campinenses e criou um indice de
vulnerabilidade social a partir de uma série de indicadores sociais, tais como: renda mensal
domiciliar, alfabetizacdo, média de moradores por domicilio, acesso a servigos publicos
(abastecimento de &gua, saneamento bésico, coleta de lixo, energia elétrica), entre outros.

Observamos o mapa a seguir:
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Figura 39: IVS de acordo com os bairros campinenses

INDICE DE VULNERABILIDADE SOCIAL - IVS
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Fonte: Grismino, Paschoal, 2023

A leitura do mapa ressalta o fendbmeno da segregagéo socioespacial. Quando mais
afastado do centro da cidade, maior o indice de vulnerabilidade social. O centro da cidade e 0s
bairros que o cercam estdo na cor branca, indicando quase que inexisténcia do problema da
vulnerabilidade. A leitura do mapa, feita pelos autores, explicitam em termos quantitativos o
fato de que dos cinquenta bairros analisados, 38 encontram-se dentro da faixa de

vulnerabilidade:

O IVS revela que as vulnerabilidades nos bairros Araxa (0,86) e Novo Bodocongd
(0,89) foram as Unicas tidas como muito altas. Os bairros com vulnerabilidade
classificada como alta foram: Cuités (0,64), Jardim Continental (0,69) e Serrotdo
(0,73). Pode-se perceber que, levando em consideracdo os indicadores que foram
analisados, ha poucos bairros na cidade com uma vulnerabilidade social de fato grave.
Apenas 5 bairros dos 50 existentes (10% do total) apresentaram vulnerabilidade alta
ou muito alta [...]. Além disso, nota-se que todos os bairros com maior vulnerabilidade
estdo em regibes periféricas da cidade, principalmente nas &reas norte e oeste. Por
outro lado, as regides mais centrais da cidade apresentaram, em sua maioria,
vulnerabilidade social muito baixa ou baixa. Existem 38 bairros, dos 50 existentes,
(76% do total) que estdo inseridos nessa faixa de vulnerabilidade. Destacam-se dentre
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esses bairros, o Centro (0,14), Lauritzen (0,14), Mirante (0,17), Prata (0,12) e Sao José
(0,13), que apresentaram, mediante os indicadores analisados, os menores indices de
vulnerabilidade social. Os 7 bairros restantes apresentaram uma vulnerabilidade social
média (Grismino, Pascoal, 2023, p. 520-521).

A plataforma Datapedia de Inteligéncia de dados, com base no IBGE (2010, 2022) e no
Atlas Brasil (2013), identificou que, atualmente, cerca de dezenove mil campinenses vivem
abaixo da linha da extrema pobreza, ou seja, quase 5% da populacdo geral. O indice € pequeno,
se comparado a média regional (que passa dos 13%), ou nacional (27%), de acordo com o IBGE
(2023), mas o numero de pessoas ndo pode ser ignorado, quase vinte mil pessoas, € um nimero
alarmante, inclusive, € superior ao nimero de habitantes da maioria das cidades paraibanass.

Roberto Jefferson Normando, coordenador do Férum Pro6 Campina (Articulacdo das
forcas democraticas e progressistas do municipio), publicou um artigo, datado de 2022, no
periddico independente Brasil de Fato, fazendo uma andlise da cidade onde essa ideia de
progresso, de inovacao, é posto em contradi¢do com as reais condi¢Ges de vida da populacgéo,

intitulado “Campina Grande cidade da inovagdo e fome”, o artigo diz:

O municipio passou por fases importantes como o ciclo do algodéo, a industrializacéo,
a capital do trabalho, a expansdo do polo educacional, se tornando um espago
promissor da inovacéo tecnoldgica e cientifica, é a cidade dos megaeventos culturais
e religiosos, a cidade das artes, o lugar que tem a cultura como um dos elementos da
dindmica econdmica e identitaria. Uma cidade que conta com uma sociedade civil
organizada que pensa e se mobiliza nas diversas areas de interesse e de luta por
direitos. Uma cidade que leva a arte de inovar no seu DNA e se torna uma das vozes
no cenario nacional na construcdo de qual desenvolvimento queremos para o pais.
Uma cidade criativa, com participacdo recente na elite das cidades criativas da
UNESCO.

Porém, ao mesmo tempo é uma cidade profundamente contraditoria, basta uma
andanca pelo territério do municipio de Campina Grande para se deparar com as
realidades de exclusdo social e ambiental; infraestrutura precéria, areas de favela e de
riscos e uma periferia crescente em toda zona urbana, sem falar da érea rural e dos
distritos, com varios problemas de aumento da pobreza; a falta de cuidado e
preservacao das suas nascentes, rios, das areas verdes, o descompromisso total com o
meio ambiente e a falta de politicas diante da urgéncia das mudangas climéticas.
Consta-se 0 aumento das pessoas em situacdo de rua, das criangas nos semaforos ou
indo para a escola sem terem feito nenhuma refeicdo em casa, basta observar o
tamanho das filas no Unico restaurante popular da cidade. Campina Grande,
infelizmente, assim como outras cidades do Brasil, tem se tornado uma cidade da
fome, com familias que lutam diariamente para ter algo para comer, além do grave
desemprego na cidade e das situaces de emprego precario e de baixa remuneragéo.
E not6rio 0 aumento das pessoas que buscam na catagao do lixo nas ruas, a tnica fonte
de renda para sobreviver. E uma triste realidade, que precisa ser enfrentada por toda
a sociedade e principalmente pelo poder publico, poder este que se apresenta com um
discurso da exceléncia administrativa, do cuidado com as pessoas, e, na préatica, deixa

84 Dos 223 municipios paraibanos, 190 possuem populagéo inferior a 20 mil habitantes (IBGE, 2022)
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os dois restaurantes populares e as nove cozinhas comunitarias do municipio fechados
h& mais de 10 anos. (Normando, 2022, p. 1)

O recorte do texto de Normando, resume a critica que fazemos nessa secdo, a de que
uma cidade, que se diz fadada ao progresso, sobretudo o cientifico, ndo se utiliza desses artifices
para alavancar melhores condicGes de vida aos mais oprimidos. Ao tratar a fome, como direito
prioritario humano, o autor destaca quao fragil sdo as inciativas do poder publico no sentido de
erradicar esse problema. Tendo em vista que, como aponta os dados do IBGE, cerca de
dezenove mil pessoas vivem abaixo da linha da pobreza, havia apenas um restaurante popular,
financiado pelo Governo do Estado em pleno funcionamento (de segunda a sexta)®,

Na verdade, Campina Grande, tem totais condi¢des de investir no desenvolvimento
tecnoldgico como vetor de avango econdmico e social. N&o é possivel dizer que as instituicGes
enfrentem limites para realizar tal facanha, mas sim, que é um projeto da elite, ndo destinar tais
avancos para a questdo social. O desenvolvimento cientifico e tecnoldgico, na forma de
invencOes patenteadas, provém das Universidades e das empresas financiadoras, e seu destino
é, certamente, o capital nacional e estrangeiro. Em Campina Grande, elas aparecem nos
curriculos académicos, que tanto influenciam na eleigdo de titulos como aqueles que citamos
nesse texto (cidade criativa, cidade inovadora).

Observando estes dados e as criticas feitas em cima deles, nos deparamos com uma outra
cidade, aquela que ndo esta na Historia de Elpidio de Almeida, nem na Epaminondas Camara,
nem mesmo na de Wanderlei de Brito e Ida Steinmiller, e dessa forma, esta muito longe se ser
retratada numa exposicdo de museu. E a Campina Grande dos pequenos, dos pobres, dos
oprimidos, dos desempregados, desabrigados e (sub) abrigados, daqueles que frequentam o
Acude Velho diariamente na condicao de pedintes, de flanelinhas, de trabalhadores da limpeza
urbana, de vendedores ambulantes de &gua mineral e balinha. A Campina que é marginalizada,
silenciada, que é convidada a grandeza apenas uma vez por ano, durante 0s mais de trinta dias
de festa junina, apenas como uma massa disforme que povoa o0 espaco compreendido como
Parque do Povo, palco do Maior S&o Jodo do Mundo.

Desse modo justificamos o titulo dessa tese: “a fabricagdo de cidade da grandeza”,

abordando essa construcdo como discursiva-imageética, que ao ser colocada em prova diante de

8 Além do Restaurante Popular do centro da cidade, localizado na Avenida Floriano Peixoto, em 2023, a Prefeitura
Municipal reativou o Restaurante Popular do Distrito dos Mecanicos (que serve cerca de 500 refei¢des diérias,
pelo valor de $ 1)
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dados estatisticos, cai em grandes contradi¢Ges, mostrando quebras significativas de um modelo
que pretende ser hegemonico. Um modelo de cidade que se molda aos tempos em que vive, que
se mostra nos Circuito Monumental, no Museu Digital, mas também na historiografia, na midia

e nos discursos politicos.
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6. Consideracdes Finais

“As cidades, como os sonhos, sdo construidas por desejos e medos,
ainda que o fio condutor de seu discurso seja secreto, que as suas
regras sejam absurdas, as perspectivas enganosas” (Italo Calvino)

Diante do objetivo principal de analisar criticamente a memoria e a histéria vinculadas
pelo SESI Museu Digital, foi possivel constatar que estas correspondem as aspiragdes e forma
de pensar o mundo de uma pequena parcela da sociedade que detém o poder econdmico,
politico, cultural, intelectual no contexto da cidade de Campina Grande. Urge, por parte da
historiografia, o questionamento dessa identidade como hegemdonica. Posto que, ao analisar as
tessituras que formam a histdria esbarramos ora numa cidade imaginada que existe apenas nos
discursos, ora numa cidade invisivel, que ndo esta presente nos discursos oficiais, no imaginario
da elite, nem na historiografia tradicional, tampouco nos monumentos aos quais percorremos
ao situar nosso objeto de analise, mas que, em sua concretude, apresenta fissuras no que tange
a ideia de que seria “a cidade da grandeza”.

O Museu Digital reflete, ou faz refletir uma cidade ou comunidade imaginada, como
sugere Benedict Anderson, sua identidade, essa construcdo social remetente a uma grandeza,
ao pioneirismo, nos soa como imposta por uma camada especifica da sociedade, incapaz de
fazer reconhecer-se entre os membros que compdem a cidade, ndo apenas pelo fato de maioria
de seus concidadaos ndo se conhegcam pessoalmente, mas sobretudo, por ser impossivel que
compartilhem dessa concepcdo mental de pertencimento, seja pela vida diferente que levam,
seja pelo desconhecimento dessas memorias que foram um substrato para essa identidade. Esse
sentido de unidade, que aqui aparece como sustentado por simbolos, narrativas histéricas e
rituais que transcendem as experiéncias individuais, sem ddvida, mas ndo deixa de buscar
exercer sua hegemonia em detrimento de outros sujeitos que estdo a margem do processo.

A partir das incursdes feitas no Capitulo 3: O Museu Digital de Campina Grande: novas
tecnologias, velhas ideologias, acreditamos ainda que as novas tecnologias ndo séo, naquele
espaco, capazes de revogar velhas ideologias, mas de refor¢ca-las, na medida em que sdo
suportes para uma narrativa escrita de cima para baixo, narrativa essa, que exclui, marginaliza,
silencia. Em que pese, mesmo aderindo a todas as formas de modernizagdo, ha e é dificil

desfazer-se de uma epistemologia que esta perpetuada no imaginario coletivo, mas que nao é

185



garantia de reconhecimento total, de um lado por ser uma historia vigiada, controlada pelas
instituicGes que a mantem, de outro porque essas narrativas sao poderosas para manutencao do
poder dessas instituicGes nas esferas sociais, culturais, econémicas e politicas. Nas se¢cdes onde
apresentamos e analisamos criticamente a exposi¢do inaugural do museu, foi possivel
compreender que os contetdos dispostos no Museu Digital s&o muito menos manifestacGes
individuais de quem fez (o programador que fez o jogo, o artista que dirigiu o filme, o
historiador que organizou o acervo documental) e muito mais produtos de um contexto ou de
uma l6égica embutida, oriunda de uma forma de pensamento formulada pela classe dominante
gue o encomendou.

O papel da historiografia, dos monumentos (como elementos de uma histéria pablica),
a imprensa da disseminacdo de conceitos e ideias é decisivo na formacdo dessa comunidade
imaginada, evidenciando como a cultura e a comunicacdo sdo fundamentais para a construcao
de identidades coletivas. A identidade citadina que é mostrada no museu aparece em
consonancia com a sua ambiéncia, ou seja, com o Circuito Monumental Campinense, abordado
no capitulo quarto dessa tese. Entendemaos a cidade aqui, da forma como pensa Pesavento, como
objeto da producéo de imagens e discursos que se colocam no lugar da materialidade e do social
e 0s representam. Imagens de pedra e de concreto, mas principalmente de imaginarios e
identidades, oriunda de uma cidade enquanto cronotopo, ou seja, um lugar no tempo e no
espaco.

O museu, ao utilizar-se de moderno aparato tecnolégico em sua exposicdo e de
corresponder as exigéncias do métier historico, atua como um porta-voz de um imaginario que
ao rotular-se de inovador —a partir da ideia de que Campina Grande seja uma city tech, temética
tratada no quinto capitulo — ainda resguarda velhas ideologias que cré numa cidade fadada ao
suCess0, a0 progresso € a riqueza, mesmo que as estatisticas sociais, as noticias jornalisticas
sobre problemas urbanos mostrem quédo paradoxal esse imaginario parece ser. Ao analisar as
proposituras de um novo modelo de cidade, foi possivel constatar que, embora a cidade seja um
0ésis tecnoldgico, ha ainda um longo caminho a percorrer até que isso faca sentido para a
maioria da populacgdo, que ndo participa de forma alguma do compartilhamento dessa riqueza
gerada, ainda menos da identidade que ela almeja.

Desse modo, nossa pesquisa comeca com a pequena escala (0 Museu Digital), que é
inserido em um Circuito Monumental, dividindo espago com outros lugares de memdria
semelhantes a ele pela sua razéao de ser e pretensdes. O museu, 0 circuito e tudo que nele contem

é abrangido por uma perspectiva de cidade tecnoldgica, inovadora e criativa, que mesmo
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utilizando-se desses imperativos resguarda uma sociedade conservadora, excludente. Por sua
vez, tanto museu, quanto circuito, quanto a cidade high tech, estdo imersos em uma identidade
de grandeza que € prépria das elites, ela se faz presente em cada esfera analisada nesse texto,
seja da exposi¢do em si, seja do contetido de que ela se origina.

O discurso de grandiosidade gestado a partir da primeira metade do século XX ainda
tem muita forca atualmente, a memaria campinense edificou-se em mitos de superioridade seja
de sujeitos, seja de atividades, de lugares de memoria que acaba por gerar identidades que séo
difundidas com pretensdo de hegemonia entre os sujeitos que aqui habitam, sejam eles nascidos
ou nao neste solo, como mostra a discussao dos conceitos de campinismo e campinidade que
foram empreendidos no ultimo capitulo da tese, esses elementos sdo apelos identitarios muito
presentes na contemporaneidade e que se mostram fortemente amparados em mitos de origem
e de manutencdo de identidades.

Acreditamos, que 0 museu seja uma escrita da historia e que essa escrita ndo apenas
produz um espago, mas também o produz através da pratica impingida na exposicdo que
consiste em inferir determinados pressupostos identitarios entre os sujeitos que o visitam. Na
histéria que se conta no Museu Digital assistimos — como diria José Murilo de Carvalho —
bestializados, o nascer de uma cidade idealizada, que em poucos pontos nos lembra a cidade
em que, de fato, se vive. Essa Campina Grande, que é grande até no nome, 0 é para poucos,
seus simbolos, seus personagens, seus eventos nao dizem respeito a grande massa popular que
se V& nas ruas, nas escolas publicas, na feira, nos bairros periféricos, nas filas de hospitais, na
zona rural.

A fabricagdo da “cidade da grandeza”, como sugere o titulo dessa tese, ndo pretende
corroborar com a visdo elitizada de cidade que se sobrep6s a Campina Grande ao longo dos
anos, mas antes confronta-la, questiona-la, buscando entender o que lhe sustenta, investigando
as tessituras que corroboram o surgimento e a manutencao de discursos que a projetam enquanto
tal, o papel do Museu Digital, nesse sentido é fortalecer essa ideia na atualidade. E atuar como
uma espécie de vitrine de uma cidade que “deu certo”, tendo em vista que seu conteudo foi
selecionado para tal.

A busca por identificar esse capital cognitivo fixo que alimenta a identidade ancorada
na ideia de grandeza campinense € um dos objetos especificos dessa pesquisa aqui, partimos do
presente para 0 passado para encontrar suas origens, o que o determina, e no Museu Digital,
podemos ter uma ideia de até onde seu alcance se faz notavel na sociedade campinense, posto
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que se trata de um espago onde esse capital é explorado e posto em repeticdo dia apds dia, fruto
da incursao de sujeitos/instituicdes que buscam reafirmar essa identidade.

Assim, compreendemos que o Museu Digital de Campina Grande, atraves de sua
exposi¢do inaugural, ocorrida no ano de 2017, carrega memorias e identidades que expressam
esse conjunto de representacfes de grandiosidade da cidade de Campina Grande, visto que sua
construcdo enquanto equipamento cultural € uma materialidade deste vinculo das elites, em

sempre reforcar a ideia de grandeza do municipio.
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