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RESUMO

Essa pesquisa se apresenta como uma narrativa da histéria da préatica do bordado manual em
Passira, cidade localizada no agreste pernambucano. Uma tradicdo, uma arte, um patrimonio,
um produto econdémico, um saber/fazer que, a partir década de 1980 foi disseminado como
simbolo indentitério, fazendo essa cidade ser reconhecida — e se reconhecer — como a “Terra
do Bordado Manual”. Primeiro situa-se 0 leitor sobre a histéria da cidade, desde a época em
que era um povoado, passando por sua fama como a “terra do milho”, até ser conhecida pela
forte producdo de bordado manual. O objetivo principal é examinar que acontecimentos
fizeram com que o bordado manual viesse a ser patriménio cultural em Passira. A partir de
entdo, 0 mote passa a ser o bordado, seus significados e algumas de suas abordagens. Fala-se
sobre a Feira do Bordado Manual de Passira, evento anual que acontece ha mais de 20 anos,
um lugar de comercializagéo e difusdo desse bordado. Fala-se sobre o dito espago feminino e
a atuacdo dessas mulheres que sdo artesds, mas também sdo empresarias, e pontua-se O
desempenho de algumas cooperativas e associagdes junto a essas bordadeiras. Por fim, a
questdo do bordado manual como patriménio cultural volta a ser discutida, dessa vez, pela
perspectiva da auséncia de uma educacdo patrimonial formalizada. As consideracfes finais
arremata o que foi possivel discutir durante a narrativa e assegura que ainda ha muito que se

estudar a respeito dessa pratica e seu percurso historico.

Palavras-chave: Passira; bordado manual; tradi¢do; patriménio cultural.



ABSTRACT

This research is presented as a history narrative of manual embroidery practice in Passira, a
city locaded in rural zone from Pernambuco. A tradition, an art, a heritage, an economic
product, a knowing / doing that, from the 1980s was widespread as identity symbol, making
this city be recognized - and recognize - as the "Land Embroidery Manual". First the reader is
located on the city's history, from the time when it was a village, through his fame as the
"land of corn,” to be known strong production manual embroidery. The main objective is to
examine events that caused the manual embroidery were to be cultural heritage Passira. From
then on, the tone becomes embroidery, their meanings and some of its approaches. There is
talk about the Fair Embroidery Passira Manual, annual event that takes place for more than 20
years, a place of marketing and dissemination of this embroidery. There is talk about the
women said space and the performance of those women who are artisans, but they are also
entrepreneurs, and the performance of some cooperatives and associations to score together
these embroiderers. Finally, the issue of manual embroidery as cultural heritage is again
discussed, this time from the perspective of the absence of a formal heritage education. The
final considerations concludes what we could discuss during the narrative and ensures that

there is still a lot to learn about this practice and its historical background.

Keywords: Passira; Embroidery manual; tradition; cultural heritage.
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Introducéo

O bordado passirense
Tem hoje valores mil
E bastante caprichado
Cem por cento progrediu®

E, primeiro com o sentimento de curiosidade e, depois, com a sensacio de
encantamento, que comegamos a pesquisa sobre a pratica do bordado manual na cidade que se
(re) conhece como a “Terra do Bordado Manual”. Nao ¢ preciso passar pelo municipio para
té-lo como referéncia do bordado, em alguma conversa informal com algum pernambucano,
especificamente, se se fala nesse produto artesanal, logo se menciona a cidade que fica na
regido agreste do Estado de Pernambuco.

Por outro lado, se essa cidade se transforma também em um dos pontos do seu trajeto
quase gque semanal, cria-se uma relacdo mais proxima e ao mesmo tempo ainda distante.
Entdo, diante desse distanciamento e consequente desconhecimento, € impossivel ndo se
perguntar, ainda que sem um propdsito definido, quando e por que esse titulo Ihe foi
concedido, ou melhor, quando e como se construiu essa imagem, esse simbolo. Essa simples
inquietacdo somada ao desejo de ingresso no mestrado em Histéria Social da Cultura
Regional, possibilitou a ideia de um projeto de pesquisa que fosse apropriado ao campo de

abrangéncia dessa area da historia enquanto ciéncia.

Sendo assim, se o bordado manual constitui um objeto cultural, as bordadeiras figuram
como “sujeitos” produtores e receptores de cultura, o proprio municipio de Passira € 0 meio
através dos quais o bordado é produzido e transmitido — sdo as praticas e 0S processos — e
finalmente, temos como um padrao as questdes do bordado como tradi¢do, como patriménio.
De acordo com Barros (2008, p. 61) os objetos de estudo da Histéria Social da Cultura, estdo

descritos nesses cinco eixos: objetos culturais, sujeitos, praticas, processos e padroes.

Portanto, retomando os versos citados acima, nos indagamos sobre que “valores mil”
tem o bordado produzido em Passira? O fato de ser uma producdo manual, as matérias-
primas, sua apresentagdo estética? E sobre qual “progresso” o poeta se refere? Que trajetoria
essa pratica percorreu para ter progredido, segundo a poesia e tantos outros relatos a respeito
ndo sé de si mesma, mas da propria cidade de Passira? Afinal, em que circunstancias esse

saber/fazer passa a ser considerado também um patriménio cultural do municipio? O

! Versos da poesia “O bordado manual de Passira”, do poeta popular passirense Tiago Ramos da Silva.
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patrimonio cultural como um recurso que acompanha/estimula o crescimento das cidades

(DIAS, 2006)? E o que isso representa social, econdmica e politicamente falando?

A partir desses questionamentos e seus desdobramentos temos um objetivo principal
que é identificar quais acontecimentos fizeram com que a pratica do bordado manual na
cidade de Passira viesse a ser 0 seu patriménio cultural, de modo que fosse (re) conhecida
como a “Terra do Bordado Manual”. Acontecimentos mais significativos, ou seja, aqueles
relevantes a Historia, ndo apenas no “sentido ontologico” que Ricoeur (2010, p. 159) define
como “o que efetivamente ocorreu no passado”, mas no seu sentido mais amplo, definido
igualmente pelo autor como “o que seres atuantes fazem ocorrer ou sofrem.”. Ou seja,
procuramos identificar o que fizeram ou o que sofreram 0s que constituem Passira para que a
cidade ficasse famosa pela sua producdo e circulacdo do bordado manual como um bem

cultural.

Para alcancarmos esse objetivo principal, lancamos mao de outros objetivos ou de
outras questdes que sdo fundamentais nesse primeiro intento. Reconstruir a historia da cidade;
situar em que periodo a atividade do bordado surge na regido e ainda quando comeca a ser
percebida, ou enfatizada como uma pratica caracteristica da cidade; descrever as propriedades
desse bordado passirense, em seus modos de fazer e suas configuracbes estéticas;
compreender esse exercicio em seus mais diferentes significados e abordagens; pontuar o
espaco feminino dessa pratica em Passira, na figura das bordadeiras, artesds e/ou empresarias
e das associacGes e/ou cooperativas; por fim, problematizar a questdo do bordado manual

como patrimdnio cultural da cidade.
Historiografia.

A prética do bordado em Passira ja foi protagonista de algumas histérias contadas por
estudiosos de diversas areas do conhecimento. Alias, o bordado, de forma geral, tem sido e é
tema central de tantas outras pesquisas, cuja analise historiografica seria inclusive um mote de
investigacdo tdo amplo que poderia ocupar as paginas de outra dissertacdo completa. Portanto,
apresentaremos aqui alguns estudos dos quais tivemos conhecimento no desenvolvimento da
nossa pesquisa bibliografica e no cumprimento do nosso cronograma, frisando que
reconhecemos a possivel existéncia de outras pesquisas e 0 nosso desconhecimento em

relacdo a estas.
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Comecemos pelas pesquisas realizadas em outros Estados, e até em outros paises,
considerando que o bordado € um saber/fazer que transcende fronteiras e temporalidades,
mencionado inclusive em algumas passagens da biblia, como o livro de Exodo 28: 4 e 26: 31-
36, Cantico dos Canticos 3: 10, Ezequiel 16: 10. Todos esses versiculos estdo no Antigo
Testamento, ou seja, antecederam o periodo cristdo e exemplificam o qudo antigo € o oficio
do bordado.

[...] os registros histdricos do ponto cruz coincidem com a pré-histéria. No tempo em
que os homens moravam em cavernas, O ponto cruz servia para costurar as
vestimentas, feitas de pele de animal. Eles usavam agulha de osso e, no lugar de
linhas, tripas de animais ou fibras vegetais. Fragmentos de linho datam de 5000 a.C.;
retirados de tamulos egipcios em escavacOes arqueoldgicas, revelaram que o ponto
cruz era usado para cerzir pegas de tecido. Na Antigliidade, os romanos descreviam o
bordado como a “pintura de uma agulha”, mas foram os babildnicos que batizaram
esta técnica. Existem controvérsias sobre a origem do ponto cruz, da forma como é
utilizado hoje. Ha quem acredite que ele tenha surgido na China e depois levado para a
Europa. 2

Assim, iniciamos com o estudo de Alberto Vieira, “O bordado da Madeira”, de 1999,
onde o autor apresenta a historia da llha da Madeira, localizada em Portugal, sobre a
perspectiva do bordado produzido na regido. Trata-se de um trabalho que evidencia,
sobretudo, a sucessdo de acontecimentos, de ordem econdmica, que fizeram com que o
bordado se tornasse tdo importante quanto o tradicional vinho feito na Ilha. Ainda que seja
mais voltado para, digamos a economia do bordado na Ilha, esse estudo é basilar para quem se
propde a pesquisar histérias de bordados. Sobre a antiguidade do bordado, por exemplo,
Vieira esclarece que, segundo achados arqueoldgicos, 30.000 AC. ja havia exemplares

bordados, o que indica sua pratica e seu consumo desde tempos remotos.

Também, de certo modo ainda versando sobre o bordado da llha da Madeira,
encontramos a pesquisa intitulada “Bordadeiras do Morro de Sdo Bento. A vida tecida entre
o linho e as linhas.”, de autoria de Gisela Kodja. Um livro publicado em 2008, oriundo da
dissertacdo de mestrado da autora, em Gerontologia. Mais adiante poderemos observar
quantas sdo as perspectivas sobre as quais o bordado pode ser analisado, em termos de areas
distintas do conhecimento. A abordagem dessa pesquisa é bastante especifica, sobre um grupo

de cinco senhoras idosas imigrantes da ja mencionada Ilha, que mantiveram, contra todas as

? Bordados e rendas para cama, mesa e banho. Estudos de mercado SEBRAE/ESPM Relatério completo.
SEBRAE - Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas, 2008, p.12.
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adversidades, o oficio tradicional de sua terra natal, enquanto moradoras da cidade de Santos,
em Sdo Paulo.

Fruto de outra dissertacdo de mestrado, dessa vez em Educacdo, € o livro “Bordado
Sonhos”, de Neusa Maria Roveda Stimamiglio e Fernando Roveda, langado em 2010.
Defendido pelos autores como um projeto de educagdo patrimonial, a pesquisa versa sobre o
bordado praticado na cidade de Antonio Prado, no Rio Grande do Sul, como uma tradicéo
vinda com os imigrantes europeus, especificamente os italianos. E esse talvez seja o ponto
critico da obra, quando se da a entender que o bordado veio para o Brasil exclusivamente
pelas médos de imigrantes italianos, uma generalizacdo que desconsidera outras correntes de
imigracdo vindas para o pais. Os autores enfatizam ainda que o bordado é uma pratica
feminina, e concluem que “Os bordados e as bordadeiras constituem-se em um rico
patrimdnio imaterial que merece ser registrado e preservado em Ant6nio Prado e em toda
regiao.” 3

Do sul vamos ao nordeste brasileiro, onde se concentra vérios tipos de bordados *.
Entdo, temos a tese de doutorado em Antropologia Social, “Bordados e bordadeiras. Um
estudo etnografico sobre a producdo artesanal de bordado em Caicé/RN”’, de 2010, escrita
por Thais Fernanda Salves de Brito. Desenvolvido a partir da etnografia, Brito pode registrar
que o bordado em Caico, municipio do Estado do Rio Grande do Norte, exercido geralmente
na maquina de bordar, é o centro das relagbes sociais, que permite 0 acesso as questdes
econbmicas, historicas e culturais da regido. Percebemos nessa pesquisa que, mesmo que a
autora frise a heterogeneidade das bordadeiras de Caicd, em sua homogeneidade elas sdo tao
constituintes de uma historia de producdo artesanal na regido, quanto sdo veiculos de

reproducdo de historias religiosas, experiéncias, saberes e fazeres individuais e coletivos.

Reconhecendo a expressividade de producao de bordado em outras regides ndo s6 do
Nordeste, como do restante do pais, admitimos que certamente existam outros estudos com o
mesmo mote, com olhares semelhantes e diferenciados ao mesmo tempo. Levantamentos do
Ministério da Cultura, do IBGE e do SEBRAE, ou mesmo visitas a sites especificos ndo nos
deixam mentir a esse respeito; sdo mencionadas cidades como Tobias Barreto, em Sergipe,
Ibitinga, em Sdo Paulo, Jundiai do Sul, no Parand, e ainda Estados como Ceara, Piaui,

Pernambuco, Minas Gerais e Santa Catarina. No entanto, em razdo de um rigoroso

¥ STIMAMIGLIO, 2010, p. 12
* Bordados e rendas para cama, mesa e banho. Estudos de mercado SEBRAE/ESPM Relatdrio completo.
SEBRAE - Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas, 2008, p.12.
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cronograma, entre outros percalgos do caminho, trouxemos estes, que ja foram citados, e que
nos parece ser representantes bastante significativos do que tem sido feito ao longo do tempo
em termos de pesquisa e histérias de bordados.

Ja sobre a “Terra do Bordado Manual” especificamente, a cidade de Passira € 0 seu
bordado, se a principio pensdvamos nao ter quase nenhum estudo a respeito, nos
surpreendemos ao Visitar a biblioteca da Faculdade de Formacédo de Professores de Nazaré da
Mata — Campus da Universidade de Pernambuco na cidade de Nazaré — onde nos deparamos

com outras pesquisas sobre o tema.

Porque até entdo s6 tinhamos como referéncia apenas um estudo, cuja finalidade era
compreender o bordado como produto artesanal em seu contexto e refletir sobre a experiéncia
de um grupo de bordadeiras com o design de moda em ambito nacional: a dissertacdo
“Design e Artesanato: A experiéncia das bordadeiras de Passira com a Moda Nacional” de
autoria de Ana Julia Melo Almeida, publicada em 2013 °. Na ocasido dessa visita pudemos

finalmente ampliar nosso debate historiografico.

Encontramos duas monografias concluidas no curso de Especializacdo em Historia do
Nordeste. A primeira foi publicada em 2002 com o titulo “O papel da ‘Feira Anual do
Bordado Manual’, para a economia e sociedade de Passira-PE 1984-2000” e autoria de
Maria Aparecida de Aradjo. Trata-se de um trabalho mais descritivo sobre a origem e
desenvolvimento da Feira que acontece anualmente em Passira, promovendo seu bordado
manual, com repercussao direta no campo econdmico e social da cidade. No entanto,
diferentemente do que diz o titulo, o trabalho pouco se aprofunda na historia da Feira, fala-se

mais no bordado como um todo do que no evento em si.

A segunda monografia é de 2003. Intitulada “A cultura do Bordado em Passira como

i3

base de subsisténcia”, escrita por Maria Antonio da Silva Viana, essa pesquisa tem também
um cunho descritivo da producdo artesanal do bordado na cidade, e se propde a ser um
“registro historico” que sirva de suporte no trabalho pedagdgico nas disciplinas de estudos
sociais ofertadas nas escolas do municipio. Nesse sentido, o estudo parece alcancar o seu

objetivo.

® Publicada pelo Programa de Pés-Graduacdo em Téxtil e Moda na Escola de Artes, Ciéncias e Humanidades da
Universidade de S&o Paulo.
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Ambos os estudos, ainda que sejam muito especificos ou muito generalistas em alguns
pontos, nos serviu, sobretudo, na construgdo do debate historiografico. Encontrada na mesma
ocasido, e indicada por algumas pessoas enquanto estdvamos em pesquisa de campo como um
“estudo sobre o bordado de Passira”, chama-se “A tecedura do bordado na literatura
brasileira”, de Marina Soares de Albuquerque Cavalcanti Silva, e foi elaborada no Curso de
Especializacdo em Literaturas de Expressdo Portuguesa. A pesquisa relaciona o fazer do
bordado manual e a poesia. Mas ainda que o bordado manual seja um dos motes, e que se
pontue a obra do poeta passirense Joseilson Ferreira, que trata sobre o bordado da sua cidade
natal na poesia “Anatomia do Bordado”, fala-se na arte manual de forma mais abrangente

associando-a também ao oficio da escrita de outros autores.

Mas, antes mesmo de descobrirmos esses estudos na biblioteca da Faculdade de
Formacdo de Professores de Nazaré da Mata, ja tinhamos conhecimento de outras pesquisas
referenciais acerca da pratica do bordado na cidade de Passira e seus desdobramentos.
“Extensdo rural e artesanato: o bordado manual de agricultoras do Sitio Varjada, Passira-
PE” ¢ o titulo da dissertacdo de mestrado em extensdo rural e desenvolvimento local, de
Eduardo Barbosa de Melo, publicada em 2007. Essa pesquisa analisa o desenvolvimento local
da zona rural de Passira, mais especificamente do Sitio Varjada, e constata a dependéncia de
muitas familias daquela localidade da renda obtida com o bordado. Por outro lado, a falta de
assisténcia especializada por parte de instituicdes governamentais e privada, como a propria
associacdo que se formou no Sitio, faz com que a producdo de bordado ndo passe de uma

atividade de subsisténcia.

Outra pesquisa contempla o bordado daquela regido: “Preparar os fios para o futuro:
um estudo de caso das bordadeiras da Cooperativa de Producdo Artesanal e Industrial de
Limoeiro — LTDA — COOPARMIL-PE”. Trata-se de outra dissertacdo de mestrado — em
administracao rural e comunicacdo rural — do ano de 1997, de Gilda Bezerra de Carvalho
Ventura. Esse estudo nos pareceu muito apropriado por ter como tema uma das cooperativas
que digamos “fundou” o bordado na cidade de Passira. Nao s6 porque Passira foi distrito de
Limoeiro até 1963, mas porque de fato muitas bordadeiras passirenses bordaram para essa
cooperativa muitos anos ap0s a cidade ter sido emancipada. Inclusive mesmo com a
instituicdo de associacGes dentro de Passira, algumas bordadeiras mantiveram seu vinculo
coma COOPARMIL.
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Por fim, nos referenciamos ao trabalho de Maria Regina M. Batista e Silva, “O
universo da bordadeira: estudo etnogrdfico do bordado em Passira”, de 1997. Outra
dissertacdo de mestrado, dessa vez, em antropologia, area que dialoga diretamente com a
Historia Social da Cultura. Esse estudo etnografico foi basilar para o desenvolvimento da
nossa pesquisa. Diferentemente das outras referéncias, encontramos um panorama mais geral
sobre o bordado em Passira, e a0 mesmo tempo uma visdo mais detalhada sobre determinados
aspectos como, por exemplo, o fluxo da producdo de bordado de um determinado grupo de
bordadeiras.

Entdo, n6s que pensdvamos nao existir nenhum estudo cientifico voltado ao bordado
manual de Passira tivemos a grata surpresa de encontrar bons trabalhos a respeito, com
perspectivas distintas que em muito contribuiram para a nossa propria pesquisa. Por outro
lado, mesmo os trabalhos concluidos na area de histéria, apresentavam algumas lacunas em
termos histéricos, nos instigando a reconstruir essa historia sob um novo olhar, com novas

problematicas.

E como se existisse a necessidade de se (re) contar essa historia. Afinal por que Passira
e ndo outra cidade € a “Terra do Bordado Manual”? Quais os fatos que se sucedem para que
aquela cidade recém-emancipada, num periodo determinado passe a ser chamada dessa

forma? E, posteriormente, se fale em seu bordado manual como patriménio cultural?

Assim, entendemos que recorrer a historia da cidade é primordial para se entender
quando se comega o costume de bordar entre as mulheres passirenses, e principalmente em
gque momento esse habito se torna um elemento de identidade local. A historia desse
artesanato se confundiria com a prépria histéria da cidade? Sendo Passira um municipio de
origem controversa, no sentido de se encontrar algumas versées distintas do seu surgimento,

talvez fosse valido fazer esse percurso em retrospecto.
Discussdo tedrico-metodoldgica.

Nosso primeiro obstaculo: Escassez de fontes documentais. Uma falta sentida
inclusive na busca por documentos sobre a pratica do bordado manual naquela regido. Como
surgiu? Por que surgiu e se desenvolveu nessa regido? Qual o seu lugar entre as mulheres — as
bordadeiras - e entre os seus familiares e qual o seu lugar no contexto politico e econémico da

cidade? Interrogagdes similares a que levou Certeau (2008) a pesquisar sobre “as operagdes
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dos usudrios, supostamente entregues 4 passividade e a disciplina.” ® Afinal ndo estadvamos
pesquisando o bordado — produto — em si, mas sim o percurso histérico de sua pratica, de seu

exercicio.

Esse primeiro obstaculo e essas interrogacGes nortearam a nossa pesquisa € Nnos
incentivaram a utilizar também a metodologia da historia oral tematica: “a solu¢do que mais
se aproxima das expectativas académicas que confundem historia oral com documentacéao
convencional” ’.  Acreditamos que essa “confusio” aconte¢a mais no sentido de um
confronto, de uma conferéncia entre fontes, afinal “a historia oral tematica é sempre de carater

social e nela as entrevistas ndo se sustentam sozinhas ou em versoes unicas.”.

Hé& ainda a possibilidade do presente estudo, ou o seu método, esta localizado, em
algum momento, entre a historia oral tematica e a historia oral de vida. Se essa ultima, de
acordo com Meihy e Holanda (2013, p. 37) “tem vocagdao a valorizar o individuo em
detrimento do exclusivismo da estrutura social”, que ¢ um dos objetivos dessa pesquisa, entao
poderia existir aqui um hibrido de relato biografico — caracteristica da historia oral de vida —

com um relato em torno de um tema previamente definido.

Halbwachs (2003, p. 69) nos fala das lembrangas individuais como limite das
interferéncias coletivas: “cada memoria individual ¢ um ponto de vista sobre a memoria
coletiva” e esse ponto de vista “muda conforme o lugar que ali eu ocupo, e que este lugar
mesmo muda segundo as relagdes que mantenho com outros meios” Dessa forma, 0 método
da historia oral de vida sozinho ndo serviria a nossa pesquisa, e optar formalmente pela
historia oral tematica significa também a preferéncia por uma abordagem sobre o “modo de

fazer” a pesquisa, como afirma Barros (2008) e ndo uma dimensao social, um “modo de ver”.

Assim, fizemos as entrevistas, gravamos e transcrevemos os audios, transformando
essas fontes orais em documentos de “base material escrita” ®. A escolha das pessoas a serem
entrevistadas foi um tanto aleatdria, nem por isso menos calculada. Parece que cada
entrevistado e entrevistada nos levava a pessoa da entrevista seguinte, nos ajudando a

construir uma rede de relagdes entre as memorias contadas em cada ocasiao.

Realizamos dez entrevistas com nove pessoas — as fichas de transcricdo das

entrevistas, bem como os termos de autorizacdo para 0 seu uso entdo no apéndice desse

® CERTEAU, 2008, p. 37.
" MEIHY E HOLANDA, 2013, p. 38.
§ MEIHY E HOLANDA, 2013, p. 24.
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trabalho — e conversamos bastante informalmente com tantas outras. A informalidade nos
acompanhou até mesmo nas entrevistas pontuais, porque era preciso deixar as pessoas
confortaveis, deixando fluir o méximo que pudessem suas lembrancas e também 0s seus
esquecimentos. “Esquecimento, omissdes, os trechos desfiados de narrativa sdo exemplos

significativos de como se deu a incidéncia do fato historico no quotidiano das pessoas™ °.

A essa altura, abrimos um paréntese para a fala de Ricoeur (2007, p. 41) sobre
preferéncia que se da a memaria. Embora o autor faca distingcdo entre memoria e lembranca —
“a memoria como visada e a lembranga como coisa visada” — na linguagem a segunda aparece
como sinonimo da primeira. Sendo assim, quando usamos “lembranca” queremos dizer
“memoria”. Porém, se prefere, ou deveria se preferir uma memoria ‘certa’, aquela que leva “a
conviccdo de ndo termos outro recurso a respeito da referéncia ao passado, sendo a propria

memoria” °. O autor ainda completa:

Para falar sem rodeios, ndo temos nada melhor que a memdria para significar
que algo aconteceu, ocorreu, se passou antes que declardssemos nos lembrar
dela. Os falsos testemunhos, [...] s6 podem ser desmascarados por uma
instancia critica cujo Unico recurso é opor aos testemunhos tachados de
suspeitos outros testemunhos reputados mais confiaveis. Ora, como sera entéo
demonstrado, o testemunho constitui a estrutura fundamental de transicéo entre
memoéria e a histéria. **

Halbwachs (2003, p.29) diz que “recorremos a testemunhos para reforgar ou
enfraquecer e também para completar o que ja sabemos de um evento sobre o qual ja temos
alguma informac¢ao”. Entdo, nos fundamentando sobre essa tese, € como se quiséssemos
defender que por meio da memdria dos nossos testemunhos — advindos de nossas entrevistas —
pudéssemos construir a historia da pratica do bordado em Passira, sendo esse 0 meio mais

elementar de transi¢do entre uma e outra — a memoria e a historia.

Evidentemente documentos escritos também sdo testemunhos que servem a ciéncia
historica. Halbwachs (2009, p 31) afirma que “para confirmar ou recordar uma lembranga,
ndo sdo necessarios testemunhos no sentido literal da palavra”, ou seja, pessoas presentes num
dado momento histérico. No entanto, admitir os testemunhos provenientes das entrevistas

realizadas sob 0 método da histéria oral, como o principio de uma documentacdo escrita, nos

° BOSI, 2003, p. 18.
9 RICOEUR, 2007, p. 40.
1 . 2007, p. 40 - 41.
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aproxima ainda mais do proposito do campo da historia social, conforme afirma Thompson
(1992, p. 260):

A histéria oral, [..], torna possivel um julgamento muito mais imparcial: as
testemunhas podem, agora, ser convocadas também de entre as classes subalternas, os
desprivilegiados e os derrotados. Isso propicia uma reconstrucdo mais realista e mais
imparcial do passado, uma contestacdo ao relato tido como verdadeiro. Ao fazé-lo, a
histéria oral tem um compromisso radical em favor da mensagem social da histdria
como um todo.

Voltando aos nossos procedimentos metodoldgicos, adotamos o método da “entrevista
exploratoria”, e fomos “mapeando o campo, colhendo ideias e informacgdes”. 12 Fizemos as
entrevistas pontuando eventualmente nossos entrevistados sobre o tema da nossa pesquisa
quando percebiamos certa dispersdo. Essa ¢ “entrevista com roteiro ou semi-orientada”
segundo Queiroz (1991, p.58). Nessa situagdo, ainda conforme a autora, “o informante fala
mais do que o pesquisador, dispde de certa dose de iniciativa, mas na verdade quem orienta
todo o dialogo ¢ o pesquisador”. Sempre iamos até o local da entrevista — normalmente a sua
casa ou seu trabalho — portando a Ficha de entrevista, 0 Termo de utilizacdo de entrevistas e
imagens e 0 nosso aparelho de telefone celular, que era o nosso dispositivo de registro —

gravador de audio e maquina fotogréfica.

Chegamos a primeira entrevistada quando, no breve histérico da cidade que tivemos
acesso na Biblioteca Publica Municipal Jodo XXIII — Biblioteca Municipal de Passira —
encontramos uma referéncia a sua fundamental participacdo na iniciativa de organizar a Feira
do Bordado Manual de Passira. Em outras ocasifes, mais pessoas eram unanimes em afirmar
que aquela pessoa saberia de tudo do bordado de Passira: Sra. Maria Ignés Costa Santana, ex-

diretora do Departamento de Cultura de Passira.

Foi tdo verdade que D. Ignés — passamos a chama-la assim — detinha um
conhecimento muito profundo a respeito dos fatos que se sucederam para revelar a atividade
do bordado em Passira que a entrevistamos duas vezes. E confirmamos o que disse Thompson
(1992, p. 25), que “a entrevista propiciard, também, um meio de descobrir documentos
escritos e fotografias que, de outro modo, ndo teriam sido localizados” quando D. Ignés nos
mostrou um verdadeiro arquivo com fotografias, recortes de jornais, convites, panfletos,
encartes. Um material que até entdo ndo tinhamos tido acesso nem mesmo nos &érgaos

municipais.

2 THOMPSON, 1992, p. 254
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Em contato com alguns conhecidos antigos que moravam em Passira, fomos levados
até a segunda entrevistada: Sra. Maria Lucia Firmino, ou D. Lucia, bordadeira e presidente da
Associagdo das Mulheres Artesds de Passira, a AMAP. J& a conheciamos pela escrita de Ana
Julia Melo Almeida em sua dissertacdo “Design e Artesanato: A experiéncia das bordadeiras
de Passira com a Moda Nacional”. As bordadeiras a que ela se refere sdo as bordadeiras
vinculadas a AMAP, uma associacdo fundada h& pouco tempo se comparada as outras
surgidas na década de 1980, quando o bordado em Passira foi impulsionado a comercializacéo
e a elemento de identificacdo da cidade, mas com muita histéria para contar.

O ano de instituicio da AMAP, 2008, ¢ o que demarca o fim do nosso recorte
temporal, justamente por ser um acontecimento recente e significante do ponto de vista de
novas acoes voltadas a pratica do bordado manual na cidade. Entretanto essa instituicao levou
a outras ocorréncias posteriores, tdo relevantes quanto, também comentadas aqui. Da mesma
forma, ainda que o ano de 1985 delimite o inicio desse recorte temporal, que é quando
acontece a primeira Feira Artesanal de Passira (futura Feira do Bordado Manual), nossa
narrativa comeca com fatos anteriores a 1963, por exemplo, quando a cidade de Passira ainda

ndo era emancipada e ja havia a atividade do bordado manual.

Enfim, o relato de D. Lucia foi fundamental para entendermos um pouco as novas
motivacOes para se instituir outra associacdo de bordadeiras. Motivacbes que ndo
necessariamente eram “novas”, mas se mantinham quase idénticas as de 22 anos atras quando
se fundou a Cooperativa Mista das Bordadeiras de Passira — COMIB. E foi por meio de D.
Ldcia que chegamos a nossa terceira entrevistada, a bordadeira e ex-presidente da COMIB,

Sra. Severina Maria de Albuquerque Medeiros, ou simplesmente Dia.

Tentando nos esclarecer sobre os motivos que levaram a COMIB a encerrar suas
atividades como cooperativa, Dia nos levou a nossa quarta entrevistada, Sra. Aldegunda
Medeiros Duarte, mais conhecida como Alda. Assim como D. Ignés, Alda foi professora antes
de participar dos esforcos de criacdo da COMIB. Ela ndo confirmou ter ficado a frente da
presidéncia da cooperativa, nem explicou o por qué de uma iniciativa tdo promissora como a
instituicdo da COMIB ter sido fadada ao insucesso encerrando suas atividades em meados da
década de 1990. Por outro lado ela confirmou alguns acontecimentos, revelou outros. E
principalmente, ela nos levou até a Secretaria de Educacdo do Municipio e nos fez ter acesso a

outros tantos documentos aleatérios sobre Passira e o seu bordado.
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Seguimos em frente. Visitamos a 282 Feira do Bordado Manual e, na ocasido, fizemos
outras entrevistas. E como se estivéssemos em uma segunda parte do trabalho de campo.
Andando pelas ruas do comércio, a poucos metros da entrada da Feira, conhecemos a nossa
quinta entrevistada, a produtora de bordado, e também bordadeira, Sra. Josefa Francisca da
Cruz, ou D. Ester. Trabalhando a mais de trinta anos com o bordado, D. Ester ¢ daquelas
pessoas cuja historia de vida é cheia de pequenas outras historias, que nos renderia Varios
temas e varias entrevistas. Mas tentamos nao fugir a sua histéria com o bordado manual e
percebemos que tinhamos ali, sobretudo uma empresaria do bordado, e isso nos renderia um

testemunho para um dos topicos desse trabalho.

Na mesma ocasido, por indicagdo de uma conhecida de Alda, entrevistamos o Sr.
Givaldo Franca da Silva, que era na verdade a nossa sexta entrevistada, conhecida como Gigi.
“Ainda que definidas pelo sexo, as mulheres sdo algo mais do que uma categoria biologica” 13
e nesse caso, estavamos diante de uma figura feminina, que se reconhece assim:
“trabalhadeira”. Bordadeira e produtora de bordado, Gigi tem um saldo de beleza e ainda da
aulas de cabeleireiro. A conhecemos nos corredores da 28 Feira do Bordado Manual e ali

mesmo fizemos a entrevista.

Depois, ainda pelo relato de D.LUcia, procuramos a ex-prefeita da cidade, nossa sétima
entrevistada, Sra. Maria Aparecida Laurentino da Silva, que nos pediu que a chamasse apenas
de Cida. Foi na gestdo dela, que o bordado manual de Passira foi oficializado como
Patrimonio da cidade. D. Lucia nos contou esse fato e Cida confirmou em seu relato. Porém,
ndo nos mostrou nenhum documento escrito a respeito, mesmo pedindo mais tempo para
contatar um antigo assessor que saberia onde estava esse material. Indicou-nos, por outro
lado, nosso oitavo entrevistado — o primeiro e Unico homem que entrevistamos — Sr. Severino

Nascimento da Silva, Seu Biu.

Entrevistar Seu Biu foi uma espécie de contraponto a tudo que nés vinhamos fazendo
até entdo. Nao que nds nao acreditassemos na existéncia de homens bordando na cidade de
Passira, pelo contrario. Mas, no decorrer da nossa pesquisa, ao considerarmos especificamente
“o bordar” dentro de todo processo produtivo do bordado, percebemos que as mulheres além
de maioria atuante, eram as mais evidenciadas na divulgacdo do oficio na cidade. Ou seja,

tinham todos 0s requisitos para serem as protagonistas dessa histéria.

BTILLY, 1994, p. 31
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Ainda assim entrevistamos com entusiasmo Seu Biu. Mesmo admitindo como
profisséo ser agricultor, segundo seu documento de identificagdo inclusive, ele pinta, borda e
vende ha vinte anos. Depois de ter se casado com uma bordadeira, vislumbrou nesse ramo um
retorno financeiro que ha muito a agricultura ndo dava. Aprendeu com a esposa a pintar e a
bordar e com ela abriu uma loja no comércio da cidade, onde revendem roupas de
confeccionistas da regido. As pecgas bordadas e pintadas normalmente sdo vendidas por
encomenda. Apesar de bordar j& ha algum tempo Seu Biu ndo se reconhece como um
bordador, ndo por preconceito, mas pela propria rotina no geral, uma vez que se dedica a

tantas atividades distintas, principalmente ao seu comércio.

Por fim, conhecemos a Sra. Josefa Francisca Pereira da Silva, a D. Nena. Ao saber que
pesquisdvamos a historia da préatica do bordado em Passira, ela quis contribuir com 0 seu
relato. Entdo chegamos a nossa nona e Ultima entrevistada. Professora aposentada, ao
responder qual a sua profissdo, D. Nena responde que desde sempre é artesd porque comecou
a bordar quando crianca e ja conseguia seu sustento advindo dessa atividade. Sua historia de
vida endossa 0 bordado como ponto comum nas historias de muitas familias de Passira.

Consequentemente o bordado se torna caracteristica da trajetdria a propria cidade.

Findamos entéo nestas dez entrevistas e concordamos com Queiroz (1991, p. 66) que a
“a quantidade de entrevistas ¢ sem duvida pequena, diante da complexidade dos objetivos”,
mas considerando 0 nosso préprio aprendizado enquanto pesquisadores, fizemos a coleta de
dados que nos foi possivel, e chegamos as etapas de analise e sintese, formulando, por fim, as
consideragdes finais. Na verdade “consideragdes parciais” na medida em que reconhecemos

termos levantado outras questdes a serem estudas posteriormente.

Cada entrevista, cada particularidade contada deixou uma relevante contribuicdo sobre
0 percurso que a atividade do bordado em Passira percorreu com o passar dos anos. Em outras
circunstancias, onde o espaco de tempo fosse maior para a execucdo da pesquisa,
entrevistariamos outras pessoas: a bordadeira que exerce o oficio e mora no sitio mais
longinquo na zona rural do municipio; a jovem que borda porque aprendeu com a mae, mas
que vislumbra outra carreira no futuro; o artista que homenageia o bordado por meio da sua

arte — outra arte — poesia, fotografia, grafite.

Assim fomos seguindo com o0 “confronto” das fontes orais e escritas, recolhendo uma
“peca” aqui, outra acola, tentando montar esse enorme quebra-cabegas que configura a

historia do bordado manual em Passira. Visitamos algumas instituicdes na busca por
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documentacéo escrita, oficial: Agéncia Estadual de Planejamento e Pesquisa de Pernambuco —
CONDEPE/FIDEM; Instituto Miguel Arraes; Assembleia Legislativa do Estado de
Pernambuco; Fundacdo do Patrimdnio Historico e Artistico de Pernambuco — FUNDARPE;
Biblioteca Municipal Cicero Barreto Coutinho da Silveira, localizada na cidade de Limoeiro.
Podemos dizer que fomos bem sucedidos ao encontrarmos pessoas dispostas em colaborar.
Por outro lado, em termos de documentacdo, pouco encontramos em cada lugar, mas ao todo

conseguimos material suficiente para prosseguirmos de alguma forma.

Na cidade de Passira, fomos até a Prefeitura Municipal, & Secretaria de Educacdo do
Municipio, a Camara Municipal de Vereadores, a sede da AMAP. De novo, fomos bem
servidos de disponibilidade das pessoas que nos atendiam, no entanto, no quesito
“documenta¢do” mais uma vez nao encontramos quase nada. A unica excecao foi a Secretaria
de Educacdo do Municipio, mas sem a mediacdo da nossa entrevistada Alda, talvez nédo

tivéssemos tido 0 mesmo acesso.

Dai, reiteramos que foi devido a soma das entrevistas, mais 0s documentos escritos, as
proprias visitas a Passira, as Instituicdes onde estivemos que conseguimos reconstituir parte
do caminho percorrido pela préatica do bordado manual em Passira. No momento da analise,
recorremos as teorias sobre memoria, tradicdo e patrimdnio. Ja discutimos aqui algo sobre a
memoria. “A memoria, a qual a historia chega, que por sua vez a alimenta, procura salvar o

5 14

passado apenas para servir o presente e o futuro” ™, tal qual a tradi¢do, onde “acrescentaram-

se as reservas marcantes de um passado que repercute no presente e no futuro” 15; a memoria
coletiva que “valoriza-se, organiza-se em patriménio cultural” *°. Memoria coletiva que é, por
assim dizer, a soma das memdrias de D. Ignés, D. Lucia, Dia, Alda, D. Ester, Gigi, Cida, Seu
Biu, D. Nena, e tantas outras pessoas que rememoram o bordado como heranca cultural de

Passira.

Certos de que o bordado manual se constitui em uma atividade tradicional para a
cidade de Passira, buscamos entdo a discussdo mais adequada sobre o conceito de tradicéo.
Em Hobsbawn e Terence (1997) encontramos a “invengdo das tradi¢des” e conseguimos
identificar a tradicdo do bordado manual exatamente como eles descrevem essa invencao:
como aquele conjunto de préaticas formais e simbdlicas — onde se borda, como se borda, que

bordado é feito — condicionadas por regras implicitas que disseminam valores e

 LE GOFF, 2000, p. 59.
> QUINTAS, 2007, p. 76.
16 . 200, p. 109.
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comportamentos por meio da repeticdo, dando sequéncia a algo que comegou no passado. Ou

seja, conforme os autores, temos sim uma “tradi¢do inventada”.

[...] na medida em que ha referéncia a um passado histérico, as tradi¢des ‘inventadas’
caracterizam por estabelecer com ele uma continuidade bastante artificial [...] sdo
reacOes a situagdes novas que ou assumem a forma de referéncia a situacdes
anteriores, ou estabelecem seu proprio passado através da repeticdo quase que
obrigatéria. *’

Em contraponto, Veneziani (2005) em seu “Elogio da Tradi¢cao” adverte sobre a
cautela que se deve ter no uso dessa teoria, afinal nem toda tradicdo nasce artificialmente,
fruto de um plano arquitetado por algum grupo especifico. Mas, o autor reconhece que
existem sim as “tradi¢des inventadas, no sentido de artificiosas, fingidas™ (p. 15), explicando

que também ha aquelas que sdo “reinventadas” porque S0 revigoradas e refeitas inspiradas

em outras tradicdes.

Portanto, encontramos nessa elucidacdo de Veneziani, a nossa referéncia tedrica mais
condizente com o0 que percebemos em Passira. Pelo seu pouco tempo de vida enquanto
cidade, pela pratica do bordado advinda de outras regides e praticadas com certas
similaridades a esses outros modos de se bordar, o bordado manual em Passira compde uma
tradicdo reinventada. E, ultrapassando a “invencdo das tradi¢des”, temos uma tradicdo — 0
bordado manual — que agrupa pessoas e grupos em torno de uma memoria, de um passado em
comum. Essa definicdo, no final das contas, € mais uma demanda cientifica do que algo
primordial. Nesse ponto concordamos com Hobsbawn e Terence (1997). E discutiremos mais

o0 tema no tépico um do capitulo dois.

Apresentando o trabalho.

Nosso trabalho esta dividido da seguinte forma: quatro capitulos e alguns tépicos para
cada um deles. O primeiro capitulo intitulado “Passira e algumas historias” tenta refigurar 0
passado do municipio de Passira. Emancipada em 1963, com um tempo de vida relativamente
curto, pouco se encontra sobre a origem da cidade, seu desenvolvimento e crescimento. Em
resumo, podemos dizer que a chamada “Terra do Bordado Manual”, que antigamente era o
povoado de Malhada, teve sua trajetéria marcada por ter se tornado distrito da cidade de
Limoeiro e, ja emancipada como municipio de Passira, por ter feito fama como a “Terra do
Milho”, quando era considerada a cidade com maior volume de produgdo desse cereal no

Estado de Pernambuco.

' HOBSBAWN E TERENCE, 1997, p. 10.
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A medida que o bordado manual se tornava também uma atividade econémica, por
vezes mais lucrativa que o cultivo do milho, Passira entéo passava a ser vista — e ser mostrada
— como a “Terra do Bordado Manual”. Esse reconhecimento ultrapassa a materialidade da
extenséo territorial do municipio, configurando-se em um geossimbolo %, Logo, a narrativa
desse primeiro capitulo se concentra nas origens da cidade, na sua filiagdo ao municipio de
Limoeiro, na ascensdo e declinio do cultivo do milho e na promocdo do fazer manual do
bordado. Mas qual bordado manual? Que simbolo de pertencimento e de identidade é esse?
Quais as propriedades desse bordado passirense? Tentamos descrevé-lo, de modo que
possamos identificar seus modos de fazer e suas configuragdes estéticas.

Esmiucar o bordado — ou o bordar — também é outro ponto decisivo, afinal, estamos
falando de qual oficio? O que ele representa em suas varias instancias, para além dos limites
territoriais de Passira, e 0 que a sua pratica remete a quem o faz e a quem o recebe. Qual
modalidade é mais tradicional, o bordado feito a mdo ou a maquina? O bordado como
atividade econdmica deixa de ser tradicdo se comparado a atividade em ambito doméstico -
que “passa de mae pra filha”, sem fins lucrativos, como uma forma de educar as mulheres?
Quem legitima a préatica do bordado como patrimdnio — e que tipo de patrimdnio? E qual o
significado dessa apropriacdo? Essas sdo indagacfes que tentamos responder ao logo dos

topicos do nosso segundo capitulo: “Bordar, um verbo transitivo.”.

E finalmente, ja que falamos sobre o bordado como produto do bordar, chegamos a
tradicional Feira do Bordado Manual de Passira, mote do quarto e ultimo tépico do segundo
capitulo. E é por meio dessa Feira que vislumbramos a necessidade e oportunidade de se
evidenciar o bordado manual produzido na cidade, afinal, o evento surge apenas como “Feira
Artesanal de Passira”. No terceiro ano de sua realizagdo seu nome passa a especificar o
bordado manual de Passira, mesmo que em seu interior circulem outros produtos artesanais.
Trazemos entdo algumas reflexdes acerca dos seus lugares, das suas estruturas, e das
estratégias que a tornaram outro bem cultural. Téo tradicional quanto o fazer do bordado
manual é o acontecimento anual da Feira do Bordado Manual, tendo sido em 2008 a sua 222

edicao.

Passamos entdo ao terceiro capitulo, “Bordadeiras”, que, como 0 nome j& sugere, versa
sobre as bordadeiras, as mulheres sem as quais a histdria da pratica do bordado em Passira

ndo poderia ser escrita. Porque entendemos que o bordado pode ser executado por qualquer

18 5ILVA, 2014.
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género *°

, mas partimos da hipdtese, que comprovamos no decorrer da pesquisa, que 0
bordado manual nesse municipio foi praticado majoritariamente entre as mulheres,
especialmente no periodo de sua ascensdao como oficio e produto artesanal de significativo

valor econdmico e turistico.

Dialogamos em alguma medida com a historiografia da mulher, procurando entender,
com a analise de Perrot (2005), o que pode ser considerado um fazer feminino, e, nesse
mesmo sentido, quais os limites entre uma atividade doméstica e uma profissional? Assim,
falamos das mulheres, mas também das artesds e das empresarias do bordado. Em
contraponto, tentamos situar o papel do homem nesse contexto, sendo essa inclusive uma

forma de delinear ainda mais esse universo feminino.

Compreendemos ser imprescindivel se voltar ao conceito de cooperativismo.
Elegemos trés razdes principais para isso: a Obra Social que teria difundido a habilidade do
bordado manual entre as mocgas ainda em 1951, em Limoeiro e suas localidades, fez surgir no
ano de 1964, a Cooperativa de Producdo Artesanal e Industrial de Limoeiro Ltda. —
COOPARMIL; mais tarde, a Cooperativa Mista das Bordadeiras de Passira — COMIB — ¢
atribuida a organizacdo e comercializacdo do bordado de Passira; e finalmente em 2008 é
instituido outro grupo de cooperativismo entre as bordadeiras passirenses, a Associacdo das
Mulheres Artesds de Passira — AMAP, mostrando que mesmo com o0 passar dos anos, a
pratica do bordado precisava ainda de uma organizacdo legitima, que fosse reconhecida por

sua unidade e sua finalidade.

Para concluir esse terceiro capitulo, nos voltamos a outra parcela das bordadeiras na
cidade. Aquelas que ndo estdo vinculadas a nenhuma associacdo/cooperativa por trabalharem
para si mesmas, algumas consideradas como empresarias do bordado por terem empreendido

nessa arte o negocio de suas vidas.

Chegamos assim ao quarto e Ultimo capitulo: “A questdo do bordado manual como
Patrimonio de Passira.”. Um capitulo que surge de forma um tanto inesperada em rela¢do ao
planejamento dessa pesquisa, mas que se torna imprescindivel para explicar e até mesmo
concluir a nossa proposta de trabalho. Ora, se estamos indagando em que medida o bordado

manual em Passira é patriménio cultural, por que ndo nos aprofundarmos nessa questéo,

9 0 termo “género” ¢ usado aqui como uma “categoria conceitual” que classifica socialmente os individuos em
“masculino” e “feminino” (Tilly, 1994, p.43), combatendo possiveis determinismos bioldgicos e admitindo que
todos os géneros sao “produtos do meio social”’cuja “condigdo ¢ variavel” (Soihet e Pedro, 2007, p. 288).
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indicando ao final que se implemente alguma proposta de educacgdo patrimonial — de acordo
com a metodologia de Horta (1999) — para essa préatica?

Para tanto discutimos a patrimonializacdo do bordado manual em Passira enguanto
estratégia politica, especialmente do poder publico municipal, e o patriménio do ponto de
vista de uma heranca cultural proveniente do passado. Ambas as situacOes reforcam a
necessidade de se conhecer a historia dessa pratica, de modo que exista 0 seu conhecimento,
sua apropriacdo e consequente valorizagdo — ou seja, todas as etapas da educacao patrimonial.

Partimos a essa altura para as consideracfes finais, acreditando que cumprimos a
incumbéncia principal dessa pesquisa em um primeiro momento, que era “remontar a uma
realidade” — como diz Ginzburg (1989, p.152) — passada, intricada, e justamente por isso
intrigante. Ainda conforme o autor, de “dados aparentemente negligenciaveis” fomos
compondo a nossa narrativa sobre o bordar na cidade de Passira, admitindo ent&o que um dos
procedimentos que utilizamos foi o “paradigma indiciario ou divinatorio”. Um método cuja

s 20

reconstru¢do de determinados casos, “por meio de pistas, sintomas, indicios” <, permite sua

propria anélise.

Demos, digamos o primeiro passo em relagdo a essa “alfabetizacdo cultural” que € a
educacéo patrimonial, quando nos propomos a narrar o0s fatos que aconteceram em torno deste
saber/fazer, gerando assim conhecimento sobre ele. E identificamos que essa tradicdo do
bordado vem, sobretudo do legado dos tempos que Passira era apenas um distrito do
municipio de Limoeiro, que foi passada de geracdo em geracdo e que gerou especialmente

entre as mulheres bordadeiras um simbolo de pertencimento, uma questao de orgulho.

A cognicao se autentica mediante a legitimidade da remotizacao. [...] Ora, se a crianca
recebe tempos passados, presentes, futuros, em momentos nao fragmentados, a ela ndo
Ihe pode faltar a insercdo numa historia ja construida — ancora da remotizagdo. Digo
em outras palavras: o sentido do que é remoto oferece sustentacdo a biografia do
homem, pilar inerente & narrativa pessoal, que tem comeco muito antes da data de
nascimento. O que é remoto é anterior ao tempo social vivente, mas pertence ao tempo
histérico de cada um. #

Finalmente podemos dizer que a “remotizagdo” da tradicdo do bordado manual na

cidade de Passira confirma essa pratica como tradicdo, e gera o sentimento de pertenca a

% GINZBURG, 1989, p. 154.
2L QUINTAS, 2007, p. 49.
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“Terra do Bordado Manual”. Esse pertencimento constitui entdo o patrimonio cultural do

bordado manual em Passira.
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Capitulo 1. Passira e algumas historias.

Fotografia 1 — Estatua da Bordadeira na Praca da Matriz — Sebastido de Oliveira Pinto, em

Passira-PE.

Fonte: Arquivo da Autora.
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Estamos a cerca de 100 km da capital do Estado de Pernambuco, no municipio de
Passira. Nele encontramos o Centro Cultural e Comercial do Bordado®, & margens da
rodovia estadual PE-95. Ao entrarmos no centro dessa cidade, na Praca Sebastido de Oliveira
Pinto®, ou simplesmente a Praca da Matriz, nos deparamos com um monumento, a estatua de
uma mulher sentada, aparentemente concentrada no seu trabalho manual.?* (Ver Fotografia 1)
Eis a nossa a primeira indagacdo: Uma praga que recebe o nome de homem, mas tem como
monumento a figura de uma mulher.

Esse trabalho manual, executado por essa figura, se da sobre um tecido: é a
representacdo de uma bordadeira. Entdo, se olharmos no entorno desta mesma praga, ndo seré
dificil perceber lojas, comércios, negdcios voltados para o ramo do bordado. E ainda se
andarmos por outras ruas, poderemos encontrar mulheres sentadas em suas calgadas ou no
interior de suas casas, trabalhando com sua agulha, sua linha e seu tecido: € a configuracéo de

uma bordadeira. Logo, entenderemos 0 porqué de estarmos na “Terra do Bordado Manual”.

No entanto, antes de ser “a cidade do bordado” 25 Ppassira teve uma trajetoria marcada
por questdes distintas. Foi distrito de Limoeiro — outra cidade do agreste de Pernambuco — foi
a “Terra do milho”, foi “Malhada” e também teria sido “Povoado de Pedra Tapada”. Uma
cidade, com poucos anos de vida, mas com muita historia para contar. Como bem fala Poeta
(2007, p. 5) em A histéria de Malhada a Passira ‘“Para falar de Passira, Tem que recordar
Malhada, Falar da primeira feira, da rua empoeirada, Falar da luz de motor, Quando ela aqui

chegou, Ja estava a vila formada.”

22 Centro inaugurado pelo Prefeito Miguel Gomes de Freitas em 19 de abril de 2009. Diario de Pernambuco,
Coluna Jodo Alberto, abril de 2009.

% Homenagem ao nome do primeiro prefeito nomeado na cidade.

% «Compde a categoria do que & artesanal o que é manual, feito & m&o, na sua totalidade ou na maioria de
procedimentos referentes a uma técnica [...] A essa técnica impde-se uma sabedoria [...]” LODY, Raul. Barro ¢
balaio: dicionario do artesanato popular brasileiro. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 2013, p. 07.

% Titulo de uma matéria da “Revista Estados e Municipios”, Ano IX, n° 68, 1984. Arquivo da entrevistada Sra.
Maria Ignés Costa Santana. Nesse mesmo arquivo, encontramos um recorte de jornal com o nome “jornal de
Pernambuco” que, a julgar pelo o que diz o texto, data de novembro de 2001. Nele, a matéria tem o seguinte
titulo “Passira, a cidade dos bordados™.
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Imagem 1 — Localizag&o da cidade de Passira.
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Fonte: ALMEIDA, 2013, p. 72.

Localizada na regido agreste de Pernambuco, (Ver Imagem 1) Passira foi emancipada
apenas em 01 de janeiro de 1964, quando entrou em vigor a Lei estadual n°® 4.981, de 20 de
dezembro de 1963. Suas origens, no entanto, datam de 1870. Um missionario teria mandado
construir uma capela dedicada a S&o José e, em seu entorno, uma vila teria crescido com o
nome de Pedra Tapada®®, sendo em seguida declarado distrito de Limoeiro, pela Lei
Municipal n® 2, de 19 de dezembro de 1892. Esse nome, “Pedra Tapada”, seria pela
“existéncia de tanques naturais em forma de pequenas cacimbas” que existia nos lajedos, no
leito do rio.

Tantos filhos nasceram em nossas terras,
Que na época veio a tornar-se Povoado,

Foi Malhada de Boi que no passado,

Em um baixio por tras de algumas serras,
Pra ser Vila foi preciso haver guerras,

Por um cartério e um posto do correio,

Por um ato do governo foi que veio,

A justica deu a causa por todos comprovado,

*® Histérico da cidade de Passira do IBGE. Disponivel em:
<http://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/dtbs/pernambuco/passira.pdf> Acesso: 05 de dezembro de 2014.
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Para sair de Vila de Pedra Tapada,
Para vir funcionar em Malhada nosso meio. (POETA, 2007, p. 10)

Assim, a regido também foi chamada de “Malhada” ' até a Lei Estadual de n° 952, de
31 de dezembro de 1943, mudar o seu nome para Passira®®. A explicacdo para 0 nome
“Malhada” estaria relacionada ao fato da regido servir como campo de pastagens para
boiadeiros repousarem, sob a sombra dos marizeiros”®, enquanto seus rebanhos fossem pastar,

ou malhar.

O sentido dessa explicacdo talvez esteja na localizacdo da cidade: no agreste do
estado, tendo em seus limites os municipios de Salgadinho e Limoeiro, ao norte; Bezerros,
Gravata, Pombos e Vitoria de Santo Antdo, ao sul; Feira Nova e Gloria do Goitd, a leste;
Cumaru a oeste. Mais especificamente encontra-se na meso-regido do agreste e na micro-
regido do médio Capibaribe.*® E, por essa razdo, sendo &rea de transicéo, ligando os territdrios
dos canaviais com os de criacdo de gado, a Zona da Mata com a Regido Agreste, seria um
lugar propicio para o descanso do rebanho naquela época.

Hé controvérsias inclusive no significado do nome “Passira”. Fonseca (2008, p. 186)
explica que “seu nome vem da serra de formas pontiagudas, denominada Passira, situada nas
proximidades da cidade”. Ele também argumenta que a origem do vocabulo seria de origem
tupi. Essa informacdo € fundamentada em Sebastido de Vasconcelos Galvdo, no Dicionario
corografico, historico e estatistico de Pernambuco (2006, p. 17), quando diz que “Passira,
vocabulo tupy que, segundo Baptista Caetano, significa - que acaba em ponta de flecha —
composta de - pa — v — acabar, e cira, ponta de flecha.” Outros estudiosos, conforme Fonseca
(2008), fazem outra traducdo do termo, talvez uma definicdo mais detalhada que a anterior.
Teria vindo do “tupi bacira, corruptela pab-cira, quer dizer ‘extremidade polida, ponta
reluzente’.” Porém o significado que parece prevalecer, sobretudo entre os proprios
passirenses, é o divulgado e corroborado pela Prefeitura da Cidade, conforme sua Secretaria
de Educacdo, Cultura e Esportes (2000). Coincide com as outras versdes, no sentido de ser um

“toponimo em Tupi-Guarani”, mas teria um significado diferente: “acordar suave”.

*” Pelo decreto-lei estadual n° 235, de 09 de dezembro de 1938, de acordo novamente com o Histérico da cidade
de Passira do IBGE.

?® Enciclopédia dos Municipios do Interior de Pernambuco. Recife, FIAM/DI, 1986, V.2.

*® Poraqueiba paraensis, é uma arvore de folhas grandes e flores amarelas. E conhecida também como Umari e
Mari. Fonte: Frutas, sabor a primeira dentada. Gil Felippe, Senac, 2004.

*° Descrigdo da localizagdo e acesso de Passira no Projeto Cadastro de Fontes de Abastecimento por 4gua
subterranea Estado de Pernambuco/Diagnostico do municipio de Passira. Disponivel em:
<http://www.cprm.gov.br/rehi/atlas/pernambuco/relatorios/PASS114.pdf >Acesso: 05 de Outubro de 2012.
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Mas antes de ser cidade, devemos lembrar que Passira foi e é igualmente uma serra. A
Serra da Passira, localizada a 17 km da cidade, sobre a qual se conta uma lenda “mais antiga
do que a propria regido” e “mantida pela tradi¢do oral dos indios, de viajantes ou tropeiros”. >
A 800m de altitude, essa Serra abrigaria em seu topo uma espécie de reserva de fruteiras
variadas, um verdadeiro oasis; dai conta-se que “qualquer um pode subir a serra e colher sem
perigo esses frutos, existentes no topo que possui uma parte plana”, mas, misteriosa e
inexplicavelmente esses frutos “grandes, bonitos, saborosos” desaparecem quando se desce a
Serra. Uma das explicacfes para que essa lenda fosse disseminada entre as pessoas esta na
preservagao daquele meio ambiente, entdo essa “historia poderia ter partido dos indios” como
uma forma de conscientizar, ou amedrontar, quem quisesse usufruir de modo abusivo daquela
reserva. Alids, “a presenca indigena” na regido que viria a se tornar a cidade de Passira
“povoa o imaginario popular”, e essa ¢ uma das historias que se atribuem aos indios e “que se

conta até hoje”. ** Uma mencdo que ratifica essa afirmativa s&o os versos do poeta Tiago

Ramos da Silva em As origens de Passira:

A Serra da Passira, antigamente,/ ndo tinha o0 nome hoje seu/ 0 nome Passira recebeu/
dos indios Tupis que ali moravam/ os indios na selva cultivavam/ o milho, a mamona
e o feijdo,/ a batata, o fumo e o algoddo./ Com o tempo, tudo isto se acabou/ s6 o
nome Passira € que ficou/ como lembranca em nossa regido. A palavra Passira do
antigo/ vem da lingua tupi-guarani,/ segundo histérias que ja li/ significa ‘o acordar
suave’,/ esse idioma distinto e agradavel/ existiu por aqui naquela era,/ os indios que
habitavam |4 na serra/ se acordavam com o gorjeio das aves,/ 0 horizonte de um
acordar suave/ é o simbolo feliz da nossa terra. *

Outra referéncia sobre a Serra da Passira € encontrada em Francisco Augusto Pereira
da Costa, nos “Anais Pernambucanos”: quando se falava em 1839 nas amostras de uma mina
de ferro descoberta na serra da Passira que, segundo o exame do engenheiro Jodo Bloem,
apesar de serem “pedacos soltos e expostos as injurias do tempo” comprovavam sua qualidade
tal qual a mina de “S. Jodo de Ipanema, na provincia de Sdo Paulo”. Assim, esse mesmo
engenheiro afirmava que nessa provincia de Santo Antdo — onde estava a Serra da Passira —
poderia se fazer a segunda fabrica de ferro do império “se com antecedéncia forem tomadas as
necessarias medidas sobre a conservacdo das matas, proximas a mina, e aquisicdo de um

terreno em que haja pedra calcéria, por serem estes ingredientes indispensaveis para a

*! Jornal Bandepe n° 76, outubro de 1987. Arquivo da entrevistada Sra. Maria Ignés Costa Santana.
*? Discurso no site da Prefeitura da cidade sobre a “Formagio do povo”. Disponivel em: <
http://www.portalpassira.com.br/a-cidade/formacao-do-povo > Acesso: 08 de abril de 2015.

** Citago encontrada também no Jornal Bandepe n° 76, outubro de 1987.
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manipulagio do ferro.” ** Nesse mesmo estudo se diz que a serra da Passira, em Limoeiro,
“pelo verdo” apresentava enormes estalos, ruidos ouvidos constantemente de um vulcao
subterraneo, que provocava fortes abalos no municipio.** Também podemos citar novamente
o Dicionéario corogréfico, historico e estatistico de Pernambuco (2006, p. 16) que se refere
primeiramente a Passira como sendo uma serra “situada no municipio de Limoeiro” distando
15 km de sua sede, no sentido do povoado “Bengallas” — que atualmente é distrito da cidade

de Passira. Sebastido de Vasconcelos Galvao (2006, p.16-17) continua descrevendo a Serra:

[...] é notavel pela sua altura que muitas léguas ao longe faz distingui-la, e pela sua
forma pontiaguda. Os moradores de suas proximidades contam, que, de tempos a
tempos, essa serra da grandes estouros, acompanhados de extremecimentos do solo, o
que faz muita gente fugir aterrada, e por isso também chamam-na serra do abalo.
Dizem ali encontrar-se bonitos cristais de rocha, e bem como existir bastante ferro. O
engenheiro Dombre diz sobre Ella: ‘Ouve-se constantemente o ruido de um vulcao
subterraneo em que se sente fortes abalos, existindo na mesma largas pedras com
caracteres indecifraveis’. Em 1870 um alemdo formado em ciéncias naturais, requereu
ao governo do Império privilégio para explorar as minas ali existentes.

A exploracdo dessa mina parece nao ter progredido pelo “pouco interesse econdmico”
% Dito isso, nos interessa aqui a relagdo da Serra da Passira com a cidade de mesmo nome,
acreditando que no periodo dessa “exploracdo”, existem acontecimentos mais pertinentes a
historia de Limoeiro. Inclusive, por essa ligacdo homdnoma, apresentamos a explicacdo
anterior, frisando que a Serra da Passira pertencia ao municipio de Limoeiro, inspirou a
alteragcdo do nome do seu antigo povoado chamado “Malhada”, e hoje nao s6 ¢ parte
integrante da cidade de Passira como ¢ destacada como o “seu principal ponto turistico”. %

Portanto, se Passira nasce em Limoeiro talvez devéssemos recuar um pouco na linha
do tempo para falar de suas origens e das influéncias que tenha recebido da sua “cidade mae”
% e, quem sabe, ter uma incipiente nocdo de como o saber/fazer do bordado chega até a

cidade que hoje se chama “Terra do Bordado Manual”.

** COSTA, Francisco Augusto Pereira da. Anais pernambucanos 1795-1817. Fundarpe, Recife, 1984. volume 7,
p. 207-208.

*1d, v. 8,1984, p. 71

** ACCIOLY, Ana Claudia de Aguiar. Geologia, geoquimica e significado tectdnico do complexo
metanortositico de passira — provincia borborema — nordeste brasileiro. Tese de doutorado em geoquimica e
geotectdnica, USP, 2000. Disponivel em: < http://www.cprm.gov.br/publique/media/dou_accioly.pdf > Acesso:
07 de abril de 2015.

*” Diério de Pernambuco, 1994. Arquivo da Secretaria de Educacéo de Passira-PE.

** Uma brincadeira com a expressao usada pelo ex-prefeito da cidade de Passira, o Sr. Edelco Gomes da Silva, quando se
refere a Passira como “Filha de Limoeiro”.



39

1.1. Distrito de Limoeiro até 1963.

Limoeiro € um municipio do agreste pernambucano cujas origens datam do século
XVII, “compreendia uma sesmaria” onde a principio se fundou um aldeamento indigena.
Entre 1730 e 1740, aproximadamente, o missionario Pe. Poncioano Coelho foi responsével
pela catequese dos indios desse aldeamento. Perto dali, hum lugar chamado Poco do Pau,
Alexandre de Moura, um portugués muito religioso, devoto de Nossa Senhora da
Apresentacdo, ergueu uma casa de ora¢do com a imagem da Virgem Senhora e convidava o
mesmo Pe. Ponciano para celebrar suas missas. Com isso, foram atraidas muitas pessoas para

as missas e festividades dessa casa e também para o povoamento daquele lugar. **°

O Pe. Ponciano que desejava atrair esse povoamento para 0 seu aldeamento de
indigenas, ficou desapontado e teve a ideia de forjar um milagre, atraindo entdo aqueles
devotos para o lugar de sua responsabilidade. Astuto, o padre fez, por duas vezes, a imagem
da Virgem Senhora sumir da casa de oracdo e aparecer aos pés de um limoeiro em seu
aldeamento. Assim, acontecendo por mais de uma vez, estava configurado o milagre que
significava, segundo o Pe. Ponciano, a vontade da Nossa Senhora da Apresentacdo de que ali
fosse erguida uma igreja onde pudesse ser colocada a sua imagem. A noticia correu 0s quatro
cantos, outros tantos devotos passaram a residir na regido e entdo nasceu Limoeiro de Nossa

Senhora. Tempos depois, resumia-se em Limoeiro o nome daquele povoado. “°

Tal qual como Passira, e também outras cidades, muitos eventos acontecem até que
aquele povoado viesse a se tornar um municipio. Desta forma, sem nos aprofundarmos mais
nos acontecimentos que relatam a origem de Limoeiro, frisando apenas que a primeira
referéncia que se faz a mesma regido € no ano de 1661 e que nesse periodo seus limites
territoriais quase ndo existiam ou eram determinados pela “coragem de seu capitdo-mor” 41

faremos um salto no tempo, para 0 momento em que se encontra a mencgdo a Passira, ou das

terras que deram origem a cidade de Passira. Consta que em 1812, Limoeiro teria recebido os

* GALVAO, Sebastido de Vasconcelos. Dicionario corografico, histérico e estatistico de Pernambuco;
orgamza(;ao e estudo introdutério Leonardo Dantas Silva; - 2. ed. — Recife: CEPE, 2006, p.361.

. Dicionério corogréfico, histdrico e estatistico de Pernambuco; organizacéo e estudo introdutério
Leonardo Dantas Silva; - 2. ed. — Recife: CEPE, 2006, p.362.
1«0 processo de ocupagdo espacial de Limoeiro correspondeu aos distintos momentos socio-econdmicos
decorrentes da colonizago. [...] A Histéria Eclesidstica de Pernambuco cita os padres Jodo Duarte do
Sacramento e Manuel dos Santos da Congregacéo do Oratorio de S&o Filipe Nery ou da Madre de Deus, como
fundadores do aldeamento de Limoeiro, que foi dirigido por eles no ano de 1711 Posteriormente o missionario
Padre Ponciano Coelho estaria a frente dessa aldeia, que seria uma sesmaria, de acordo com a FUNDACAO DE
INFORMACOES PARA O DESENVOLVIMENTO DE PERNAMBUCO — FIDEPE. Limoeiro. Recife, 1981.
(Monografias Municipais, 1).
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distritos de Pedra Tapada e Malhadinha. Se essa localidade chamada Pedra Tapada for a
mesma que teria originado a cidade de Passira, ja temos uma versdo refutavel quanto as
origens dessa cidade datar sé a partir de 1870, como mencionamos anteriormente por meio de
nossas fontes. Evidentemente os primoérdios de qualquer povoado que tenha se estabelecido
naquela regido ja poderiam ser mencionados como antepassados da cidade de Passira, mas
nos interessa nesse momento tracar uma trajetéria que possa ser em grande parte observada
por meio de documentacdo, ja que a ciéncia histérica, conforme Le Goff (2000) relne
documentos e fazem deles seus testemunhos. Limoeiro teria passado entdo, com a soma
desses dois distritos e pela Provisdo de 15 de fevereiro de 1812, a Termo de Comarca®,

porque até entdo ndo era considerado um municipio.

Foi em 06 de abril de 1893, segundo a Constituicdo Federal e por uma Lei Organica
dos Municipios n° 52, de agosto de 1892, que Limoeiro finalmente “passou a categoria de
cidade, tornando-se municipio auténomo”.** Mas, até que chegasse a sua configuracdo
territorial atual, houve muitas mudangas, dentre elas, o desmembramento e emancipacdo de
Passira. N&o vamos nos deter a esses movimentos para ndo corrermos 0 risco de apenas
repetirmos informacdes de outros documentos, sendo o nosso foco a relacdo de filiagdo entre
Passira e Limoeiro. Nos basta dizer que Limoeiro tanto recebeu quanto perdeu distritos; Pedra
Tapada e Malhadinha deixaram de serem sedes distritais, enquanto que Malhada e Cumaru
ocuparam o0s seus lugares. Nesse sentido, Pedra Tapada que teria sido a antecessora de
Malhada, parece ter sido sé uma localidade proxima, ja que é o distrito de Malhada que passa

a ser chamado de Passira, em 1943.

Além disso, a Secretaria de Educacdo, Cultura e Esportes do Municipio de Passira em
seu “documentario” sobre os aspectos historicos e culturais da cidade — citado anteriormente -
afirma que “nas redondezas” do que seriam as terras de Malhada, ja existia 0 povoado de
Pedra Tapada e também o de S&o Vicente, e ambos competiam pelo titulo de Vila, numa
disputa que amedrontava suas populagdes. E, segundo esse mesmo estudo, essa situagao “[...]
foi o que levou o “Sr. Mariano Vieira de Barros a solicitar do entdo interventor Federal do

Estado de Pernambuco, Dr. Agamenon Magalhaes, a intervir na localidade [...]” Assim, o

*2 <0 termo comarca no Brasil é usado para indicar uma regido de atuagdo de determinado juiz ou de juizado de
primeira instancia. Um estado é dividido em vérias comarcas e sua aplicagdo é basicamente de organizacdo
juridica-administrativa.” Disponivel em: < http://www.educacao.cc/politica/diferencas-entre-comarca-e-
municipio-distrito-e-estado/ > Acesso: 11 de margo de 2015.

* Informagdes da publicacdo da FUNDACAO DE INFORMACOES PARA O DESENVOLVIMENTO DE
PERNAMBUCO - FIDEPE. Limoeiro. Recife, 1981, (Monografias Municipais, 1)
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Decreto de 10 de novembro de 1938, determinou que Malhada se tornasse uma Vila, e isso

seria “um ponto final nas discordias dos dois povoados.”

Nesse sentido, Poeta (2007, p. 10) diz, como j& mencionamos antes, nos versos de A
Evolugdo de Passira, que para Malhada se tornar Vila houveram guerras contra o povoado de
Pedra Tapada, e foi preciso um “ato do governo” para que Malhada alcangasse “sucesso”.
Entendemos entdo, que possivelmente foi na emancipacdo de Passira — antiga Malhada -
enquanto cidade, que foi redefinido e legitimado o seu territorio, abrangendo assim
oficialmente a regido que teria sido o povoado de Pedra Tapada.

Em 1952 Limoeiro contava com 6 distritos: sede, Passira, Cumaru, Urucuba, Ameixas
e Bengalas. O que nos chama atencdo é que uma Lei de Organizacdo Municipal de 04 de
janeiro de 1949 determinava que todo distrito com mais de 10.000 habitantes, mais de 300
casas de alvenaria, mais de 1000 eleitores e renda de cem mil cruzeiros, deveria ser elevado a
categoria de cidade. Cumaru e Passira ja haviam preenchido esses requisitos e continuaram
como distritos de Limoeiro. Ameixas e Bengalas teriam sido incorporados a Limoeiro
justamente porque se sabia que Cumaru e Passira seriam emancipados e para ndo perder em

territorio esse acréscimo de distritos teria acontecido. Vilaca (1971, p. 28) explica que:

Tanto Cumaru como Malhada [que j& era Passira desde 1943] haviam atingido os
indices enumerados [para ser elevado a categoria de cidade]. Perigava a integridade
territorial de Limoeiro. Havia necessidade de evitar-se um desmembramento. E a
solucdo indicada foi a de mutilar os distritos que ja reclamavam justa maioridade. A
Camara Municipal votou a Lei 117 de 25 de junho de 1952, criando mais dois distritos
para Limoeiro: Ameixas, com metade de Cumaru e Bengalas com a perda territorial de
Malhada [Passira]. Veremos que a tranquilidade durou pouco. A férmula sibilina ruiu
em 1964.

Entdo, 14 anos se passaram — desde a Lei de Organizacdo Municipal de 1949 - até que
Passira, e também Cumaru, viesse a ser municipio auténomo. A “Série Monografias
Municipais” da cidade de Limoeiro diz que Bengalas foi anexado a Cumaru e que Ameixas
foi anexado a Passira, no entanto, de acordo com Vilaga (1971, p.29) Bengalas foi anexada a
Passira e Ameixas a Cumaru. E, pela configuracdo atual de ambas as cidades, Ameixas é
distrito de Cumaru e Passira tem como distrito Bengalas.* Limoeiro ficou entdo com dois
distritos, sua sede e Urucuba, seu crescimento e sua importancia, garante Vilaga (1971, p.29),

“nada sofreram com a fragmentacdo do seu territorio”. Passira, por sua vez e também segundo

* Segundo o IBGE, essa é uma divisdo territorial datada de 31 de dezembro de 1968.
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0 autor, se revelou pronta para ser uma cidade autdbnoma como lhe fora concedido e 0 seu

desenvolvimento justifica a “promocgao recebida em 1964.”

Assim, encerra-se o vinculo de Limoeiro e Passira? Definitivamente ndo. H& de se
relembrar inclusive, a hipétese da pratica do bordado manual em Passira ter surgido em
Limoeiro, em sua sede, com os trabalhos de freiras franciscanas da Obra Social Santa Isabel —
OSSI. Além disso, a mesma “Série Monografias Municipais” de Limoeiro, na qual obtivemos
muitas de nossas fontes sobre a cidade, registra que “o artesanato mais frequente no municipio
¢ 0 bordado”, seguido da “talha em madeira”. Quanto a propagacao do bordado em Limoeiro,
aponta-se a como principal responsavel a “Cooperativa de Produgdo Artesanal e Industrial de
Limoeiro Ltda.”. Limoeiro aparece entdo como uma das “Cidades dos bordados”: “Para se
falar em bordado manual no Estado, tem que se comecar por Limoeiro (a 74 km de Recife).
Foi nesta cidade que, em 1951, a OSSI iniciou um trabalho junto a comunidade.” *°. Portanto,
a assisténcia dessa obra social antecedeu as atividades da Cooperativa de Producdo Artesanal
e Industrial de Limoeiro Ltda. - COOPARMIL — pois esta s6 foi constituida oficialmente em
22 de outubro de 1964.

Por tudo isso que fora exposto, ousamos dizer que a populacdo de Passira, enquanto
distrito de Limoeiro usufruiu desse trabalho social, do ensinamento do oficio do bordado e o
perpetuou entre os seus, de modo que, mesmo apos a emancipacdo do seu territorio, levou
esse legado consigo, fazendo dele posteriormente sua bandeira, seu simbolo de identidade
local. Evidentemente esse desenrolar da historia € mais complexo e considera outras
variantes, entdo seguiremos adiante com 0 nosso objetivo que é identificar quais
acontecimentos fizeram com que a pratica do bordado manual na cidade de Passira viesse a
ser o seu patrimonio cultural, de modo que fosse (re) conhecida como a “Terra do Bordado

Manual”.

1.2. Terra do Milho.

Nao necessariamente a “Terra do Milho”, mas uma cidade que j& teve uma producao
significativa de milho, feijdo e também de algoddo. A Secretaria de Educacdo, Cultura e
Esportes de Passira relata que o municipio “ja foi considerado o maior celeiro de milho e
feijao da regido”. Com uma terra favoravel para a agricultura, o impedimento mais forte no

desenvolvimento dessa atividade sdo as condicBes climaticas que tendem a se alterar com a

* Abordagem sobre o bordado, como artesanato, do Jornal do Comércio, em 5 de marco de 1993, numa matéria
intitulada “O melhor roteiro do artesanato.
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estiagem. Quanto ao cultivo do algodao, ndo se restringia as terras de Passira, mas a uma
grande parte do agreste setentrional. No entanto, por volta de 1980, a chamada “praga do

» 5 n3o s6 pds a perder todo o plantio daquele periodo, como dificultou que se voltasse

bicudo
a produzi-lo e grande parte da populacdo de Passira, segundo o relato da SECM, vivia desse

cultivo.

A Lei n° 10.923 estadual de 12 de julho de 1993, previu em Orgcamentos Fiscal e de
Investimentos das Empresas, para 1994 ', a reativacio da economia algodoeira, “expandindo
em 20.000 ha as culturas de algodao no Estado.” A mesma pesquisa da SECM, que relata 0
declinio da producdo do algoddo em Passira, também confirma essa intencdo, do governo, em
1994, de “reativagdo da cultura algodoeira”, por outro lado devido a “escassez das chuvas”, o

projeto foi “esquecido”.

Quanto ao cultivo do milho, ainda em 1994 dizia-se que Passira possuia o “titulo de
maior produtor de milho do Estado” simultaneamente a posse também da “tradi¢do” do
bordado manual. *® Um ano depois, uma matéria do jornal Diério de Pernambuco, afirma que
o bordado estava disputando com o milho “a categoria de principal produto do municipio”. O
argumento era a rentabilidade de um e outro. Um trabalhador bracal, que trabalhasse no
cultivo do milho, ganhava R$ 4,00 por dia, enquanto uma bordadeira ganhava
aproximadamente R$ 3,00 por cada peca bordada, podendo ser um pano de bandeja que ndo
demandava muito tempo para ser bordado. *° Ou seja, uma bordadeira poderia ganhar mais, a
depender da agilidade de sua producdo, enquanto os trabalhadores no campo recebiam um

valor fixo correspondente a sua diéria de trabalho.

*® 0 estudo intitulado “Bicudo do Algodoeiro: Identificagio, Biologia, Amostragem e Taticas de Controle” nos
traz uma definico sobre o assunto: “Uma das pragas diretas que possui um grande potencial causador de injuria
a cultura é o bicudo do algodoeiro, Anthonomus grandis Boh. (Coleoptera: Curculionidae). Em regiGes altamente
infestadas por esta praga e onde o controle adequado néo é realizado, o inseto pode inviabilizar o cultivo do
algodoeiro a longo prazo.” Trata-se de “ um besouro de coloragdo marrom avermelhado a cinza escuro variando
sua colora¢go de acordo com a idade do inseto.” O mesmo estudo, diz que “em Pernambuco, a primeira
constatacdo do inseto deu-se em julho de 1983, no municipio de Toritama. Acredita-se que estas infestagdes
foram decorrentes da disperséo natural do inseto a partir de areas infestadas do agreste da Paraiba. Dois anos
apods, em 1985, o inseto j& ocorria em lavouras de todo o Estado.” Disponivel em: <
http://ainfo.cnptia.embrapa.br/digital/bitstream/CNPA/18282/1/CIRTEC79.pdf> Acesso: 19 de margo de 2015.
*’ Disponivel em: <
http://legis.alepe.pe.gov.br/arquivoTexto.aspx?tiponorma=1&numero=10923&complemento=0&an0=1993&tipo
=> Acesso: 18 de marco de 2015

*® Segundo recorte do Jornal Diério de Pernambuco, datado com o ano de 1994, arquivado na Secretéria de
Educacdo do Municipio.

** Jornal Didrio de Pernambuco, 12 de marco de 1995. Recorte arquivado também na Secretaria de Educacéo do
Municipio.
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Além disso, mesmo com toda essa fama de ser “o maior produtor de milho do Estado”,
0 municipio de Passira aparece em 1990 representando apenas 3% da producédo estadual. Por
outro lado, nesse mesmo ano, € apontado como o 3° lugar em aumento de produtividade. Mas
ainda sim, entre 1990 e 2003, em relagdo a outros municipios “principais produtores de milho
no Estado”, como Brejinho, Sdo José do Egito, Salgueiro, Santa Terezinha e Afogados da
Ingazeira, Passira ndo se equiparou em termos de “evolu¢io” da produtividade do milho. *°
No entanto, para 0 municipio de Passira, 0 milho se comparado a outros de seus produtos
agropecuarios, tem maior participacdo no PIB, ficando & frente dos bovinos e do leite. >*

Mesmo que algumas dessas fontes demonstrem certo declinio do cultivo de milho na
regido, Passira ainda sustenta esse produto agricola como um dos seus fortes: estd no seu
brasdo, na sua bandeira, e € motivo de um evento que esta no calendario de Feriados Oficiais
nas Comarcas de Pernambuco®, a “Festa do Milho”. Essa festividade ¢ divulgada pela
Prefeitura da Cidade como uma festa tradicional que anima a populacdo anualmente desde
2006, no més de julho.

No brasdo da cidade, conforme Imagem 2, o milho esta representado graficamente por
meio do desenho de um ramo de pé de milho, “um dos principais produtos cultivados na
regidao.”, de acordo novamente com o site da Prefeitura da Cidade. Essa justificativa talvez se
apresente dessa forma, porque do outro lado, quase que espelhado, estd desenhado um ramo
da planta do algoddo, outro produto agricola importante por ter sido “muito cultivado no
passado especialmente na época em que a bandeira foi criada.” ** Acreditamos pelo que ja
fora mencionado sobre o cultivo do milho “no passado”, que a bandeira e consequentemente 0

seu brasao tenham sido criados entre 1970 e 1980.

*% Aspectos Agrosocioecondmicos da Cultura do Milho: Caracteristicas e Evolugéo da Cultura no Estado de
Pernambuco entre 1990 e 2003 / Manuel Alberto Gutiérrez Cuenca, Cristiano Campos Nazéario, Diego Costa
Mandarino. - Aracaju : Embrapa Tabuleiros Costeiros, 2006, p.22.

> Agencia Estadual de Planejamento e Pesquisas de Pernambuco - CONDEPE/FIDEM. Municipio: Passira.
2007. Disponivel em:
<http://wwwz2.transparencia.pe.gov.br/c/document_library/get_file?p_I_id=98754&folderld=285734&name=DL
FE-16148.pdf> Acesso: 13 de agosto de 2015.

>? Disponivel em:
<http://www:.tjpe.jus.br/documents/10180/148961/Feriados+Oficiais+nas+Comarcas+de+Pernambuco.pdf/6d98e
€64-2895-481d-9793-4a5a7c68efbb> Acesso: 15 de agosto de 2015.

>* InformacBes que constam no site da Prefeitura sobre a cidade e seus simbolos. Disponivel em <
http://www.portalpassira.com.br/a-cidade/simbolos> Acesso: 15 de agosto de 2015.
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Imagem 2 — Brasdo do Municipio de Passira.

Acordar Suave

Fonte: Arquivo da Prefeitura da Cidade.

Entdo, apesar das adversidades climaticas que contribuiram para o enfraquecimento da
producdo do milho, sua figura resiste como um dos elementos de identificacdo da cidade. Por
outro lado, sdo convincentes os indicios que a notoriedade do bordado suplantou a fama do
milho em Passira. E se antes era conhecida como um dos principais municipios produtores do
cereal no Estado, depois passou a ser percebida pelo seu potencial de producdo de bordado
manual, sendo reconhecida como a cidade do bordado ou a terra do bordado manual. Contudo
essas producbes e suas consequentes popularidades ndo se sucederam, mas coexistiram e
coexistem, por exemplo, no mesmo brasdo do municipio, que também traz uma representacao
gréfica do bordado.

Nesse ponto lembramos sobre a “produgdo de simbolos para um novo regime” a qual
se refere Carvalho (1990, p. 11), sendo o brasdo da cidade de Passira um simbolo produzido

com o intuito de difundir os valores da cultura do milho, do algodéo, da produgéo do bordado,
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entre outros. Essa difusdo de valores em nada adiantaria se ndo houvesse uma predisposicéo
no imaginério da populacdo como concorda Carvalho (1990) e sendo a maioria da populagdo
passirense, naquele contexto>, envolvida com agricultura e com o bordado, ndo seria dificil

disseminar tais emblemas.

1.3. Terra do Bordado Manual.

Colocadas em questao as evidéncias pelas quais Passira ja foi uma espécie de “Terra
do Milho” voltamos a uma de nossas problematicas fundamentais: Como essa cidade se torna
a “Terra do Bordado Manual”? Em que medida esse titulo interfere no trabalho de suas
bordadeiras, na vida cotidiana de sua populacdo e que identidade, ou identidades, projeta
dentro e fora de sua regido? “Identidades culturais” que surgem do “pertencimento”
principalmente a culturas nacionais, de acordo com Hall (2004, p. 8). Pretendemos detalhar
essas questoes no decorrer de nossa pesquisa. Por ora, tentaremos situar o “comeco” dessa

popularidade.

“Agulha e linha fazem a fama de Passira”, esse € o titulo de uma matéria veiculada no
Suplemento Cultural da Secretaria de Cultura do Estado de Pernambuco, publicado em 2000.
Nela se expde ainda que Salgadinho, cidade vizinha a Passira, também é produtora de
bordado, no entanto, pela proximidade com a “Terra do Bordado Manual” e por sua
quantidade inferior de habitantes se comparada a sua vizinha — 7.139 contra 29.132, segundo
Censo de 2000 do IBGE — sua “mao de obra especializada” acaba por abastecer a produgdo de
Passira. Portanto, como ja mencionamos anteriormente, mesmo ndo sendo o Gnico municipio
de Pernambuco que produz o bordado manual, a exemplo da propria cidade de Salgadinho e
também de Limoeiro, Passira figura como a “principal produtora de artesanato utilitario

o~ 55
bordado a mio no Estado”.

Ainda sim, entre ser a “principal produtora de bordado manual” e ser a “Terra do
Bordado Manual”, existe um caminho que deve ter sido percorrido, uma sucessao de eventos
que, juntos, transformaram essa vocacao artesanal em um bem cultural, aquele cujo valor
utilitario e econémico tende a ser menos considerado em relagdo ao seu valor simbdlico
“enquanto referéncia a significagdes da ordem da cultura”, de acordo com Fonseca (2005, p.

42). A exemplo disso, podemos citar um documento da Camara Municipal de Passira, 0

>* De acordo com o Censo Agropecuério de PE/1980, o setor da agropecuaria em Passira absorvia cerca 94% da
méo de obra local, empregando 8.295 pessoas, sendo 5.337 homens e 2.958 mulheres. Dados da Enciclopédia
dos Municipios do Interior de Pernambuco. Recife, FIAM/DI, 1986, V.2,

> Segundo o Suplemento Cultural da Secretaria de Cultura do Estado de Pernambuco, publicado em 2000.
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requerimento de n® 029/93, onde o vereador Severino Silvestre de Albuquerque solicita
“providéncias no sentido de colocar uma placa na chegada da cidade com os dizeres ‘Passira
Terra do Bordado Manual’, ‘Passira acordar suave’ etc.” Na sua justificativa, além de alegar
ser uma sinalizagdo para identificar a cidade, ainda consta “Outro importantissimo, é o valor
turistico da nossa terra, tendo alcangado muito sucesso por ser bastante produtiva e de muita

cultura.”

Curioso é se pensar nesse requerimento, de 11 de marco de 1993, quando ja em junho
de 1986, a Revista Direcdo Empresarial, do Centro de Desenvolvimento Empresarial de
Pernambuco — CEAG publicou em sua edigdo uma imagem de uma placa com os dizeres
“Seja bem vindo a Passira. A Terra do Bordado Manual. Prefeitura Municipal de Passira.”
(Ver Fotografia 2) Nao é possivel, na publicacdo, saber onde estd localizada a placa, no
entanto, sabendo-se da sua existéncia ja naquele ano, podemos fazer algumas observacoes:
Em 1986, um pouco antes talvez, ja se “vendia” essa imagem sobre a cidade de Passira? O
que teria acontecido posteriormente com a mesma placa, para que em 1993, um vereador
requeresse que ela fosse colocada na entrada da cidade? Levando em consideracao,

obviamente, que a placa da imagem ficasse na entrada da cidade.

Fotografia 2 - Placa sinalizando boas vindas a “Terra do Bordado Manual”.

N |

Fonte: Revista Dire¢cdo Empresarial, CEAG, p. 18. Vol. XII n°® 124, junho/1986.
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Teria havido, por exemplo, uma forte ascensdo e certo declinio do bordado como
objeto de identificacdo da cidade? Declinio no sentido de ndo mais se endossar a vocacao
artesanal do municipio, de ndo mais reconhecé-la como uma pratica rentavel e também como
um simbolo de identidade, como teria sido em determinada época passada. Talvez, esse
“declinio”, ou mesmo a “ascen¢do” do bordado manual tenha se dado por questdes de
estratégias politicas dos gestores municipais. Nesse sentido, podemos exemplificar por meio
dos slogans adotados por uma e outra gestdo, como observamos na Imagem 3.

E ainda contamos com alguns aspectos da trajetéria do ex-prefeito Edelco Gomes que
foi o primeiro gestor a incentivar a pratica do bordado na cidade. Recém-eleito em 1983,
Edelco teve uma influéncia direta do ex-governador do Estado de Pernambuco, e do ent&o
deputado federal Miguel Arraes, que o estimulou a fomentar a atividade do bordado na cidade
contando que “em Paris, mulheres como aquelas [de Passira] eram mao de obra para a
fabricacdo de luvas com a aplicacdo de bordados, vendidas a altos precos, e feitas em casas
simples” *°. Além disso, uma reportagem exibida pela emissora de TV Rede Globo Nordeste,
em outubro de 1993, sobre a quantidade significativa de bordadeiras existentes em Passira e a
falta de direitos trabalhistas assegurados, teria sido outro disparador para que a gestdo publica
na época reconhecesse e desse a atencdo a essa atividade como vocacdo artesanal do

municipio.

Imagem 3 — Da esquerda para a direita: Slogan adotado na gestdo de 1993; slogan usado na
gestdo de 2001.

’“'tllw WoUseE AL
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Governo Municipal p—

Fonte: Arquivo da Camara Municipal dos Vereadores de Passira.

Sabemos que o oficio do bordado ja era praticado na regido, antes mesmo da

emancipagdo de Passira. Que “tudo comegou” com a Obra Social Santa Isabel — OSSI - em

*® Diério de Pernambuco, 12 de margo de 1995.
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Limoeiro, no ano de 1951. “A irma Gabrielle Andasch encontrava pelas ruas da cidade muitas
mocgas sem ocupacao e resolveu ensina-las a bordar. Depois uma foi aprendendo com a
outra”. °’ Outra versdo, um tanto romantizada, conta que “ha muitos anos atras ja havia as
primeiras bordadeiras em Passira”. *® Essa perspectiva sustenta que bordar era um “trabalho
despercebido”, que as mulheres bordavam para pessoas de fora da cidade, que deixavam com
elas “linhas e tecidos para serem trabalhados”. Como o niimero de bordadeiras ndo teria sido
suficiente para a demanda, essas mesmas pessoas que encomendavam 0 Servigo, passaram a

ensinar “‘gratuitamente a arte de bordar para as jovens da regiao”.

Ainda outra versao, diz que essa pratica “secular” teve sua origem com “as filhas dos
senhores de engenho, que habitaram a regido durante o periodo colonial”.>® Essa versio
reforca ainda que, como atividade comercial, a tarefa de bordar “ganhou impulso” a partir da
década de 1980, que teria sido quando as bordadeiras decidiram se organizar. Mas, se
pensarmos que em Limoeiro, ja em 1964 foi constituida a COOPARMIL, citada por fontes
diversas, como jornais e relatos orais, por ter capacitado e gerenciado o trabalho de muitas
bordadeiras passirenses, essa versdo pode ser questionavel. Principalmente quando se refere a
organizacdo das bordadeiras s6 a partir da década de 1980. Quanto a esse questionamento, a
propria Madre Gabrielle Andasch, mencionada anteriormente numa das versdes de origem da
pratica do bordado em Passira, foi nomeada secretaria da COOPARMIL, em Ata de
Assembleia de Constituicdo da Cooperariva, em 22 de outubro de 1964. Logo, temos nao so
pontos divergentes, mas também convergentes nessas histérias fundadoras dessa arte no

municipio, que se reconhece como a “Terra do Bordado Manual”.

Admitindo que o bordado tenha ganhado notoriedade entdo em meados de 1980,
porque foi nesse periodo que aconteceu pela primeira vez a Feira Artesanal de Passira, que
pouco tempo depois foi transformada em Feira do Bordado Manual de Passira; houve também
um maior incentivo do poder publico, municipal e estadual, na divulgacao e no fortalecimento
desse artesanato, e, sobretudo a populacdo de bordadeiras e pessoas envolvidas na atividade

do bordado parece ter se articulado e se agrupado, de forma inédita e representativa.

>” Jornal do Comércio. 05 de margo de 1993.

> SECM, Secretaria de Educacéo, Cultura e Esportes do Municipio de Passira. Passira - historia, cultura, vida.
Passira, 2000, p. 26.

>° Diério Regional, 1995. Arquivo da Secretaria de Educagéo de Passira-PE.
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Como “filha de Limoeiro” ®, Passira, ou 0s seus gestores, a partir de 1983, teriam
percebido essa vocacéo e a enfatizado de forma a torna-la até um slogan da cidade. Essa acéo
nao se restringe a esfera publica e politica. Pode ser que se inicie nesse Ambito, mas “¢ preciso
que se aceite uma convengdo” como lembra Fonseca (2005, p.42) e que alguns dos
significados atribuidos ao bordado manual, enquanto bem cultural, fagam sentido para o

restante da populagéo.

Sobre a apropriacdo da préatica do bordado como objeto econdmico e cultural, iniciada
na década de 1980, partimos de dados a principio empiricos, mas que tem certa
fundamentagdo nos documentos encontrados na Biblioteca Municipal de Limoeiro, na
Secretaria de Educacdo do Municipio de Passira, na Camara Municipal de Passira e no
arquivo pessoal de uma das entrevistadas durante a pesquisa. Inclusive na propria fala dessas

entrevistadas encontramos referéncias a alguns fatos que confirmam essa apropriagéo.

» 81 na vida de muitas mulheres em

“O bordado em si ja era uma atividade corriqueira
Passira. Uma das personagens da Historia dessa pratica na cidade, que além de ter sido
bordadeira foi presidente de uma das cooperativas de bordadeiras, D. Severina Maria de
Albuquerque Medeiros, mais conhecida por Dia, concorda, em entrevista concedida a essa
pesquisa, que foi o bordado quem impulsionou o crescimento de Passira. Esse “novo
impulso” ®2 é igualmente atribuido & formacao de um grupo de bordadeiras em Candiais, zona
rural da cidade. Isso em 1984. Dia confirma que as condi¢cdes nas quais as mulheres que até
entdo eram agricultoras e “tiravam um tempinho pra bordar” eram precarias, mas com 0s
cursos proporcionados por 6rgdos do governo e com professores que ensinavam novas
técnicas, as artesas aperfeicoavam o seu bordado. ®® Essas capacitacdes acontecem quase que
simultaneamente a uma intencdo de comercializar os bordados acrescentando-lhes sua origem,

buscando visibilidade para a cidade e para suas artesas.

% Como j4 fora dito, essas sao as palavras do ex-prefeito Sr. Edelco Gomes da Silva, em marco de 1994, em uma
mensagem & Camara Municipal de Passira sugerindo, por meio de um Projeto de Lei, a participacdo dos Poderes
Executivo e Legislativo no movimento em apoio a Escola Regina Coeli, de Limoeiro, que na época tinha
encerrado suas atividades, tinha muitas dividas a serem pagas e para quité-las teriam que se desfazer do seu
patrimonio. Essa escola foi fundada em 1939, pelas freiras alemds da Ordem Franciscana; as mesmas que foram
responsaveis pela Obra Social Santa Isabel, que por sua vez, fundou a Cooperativa de Producdo Artesanal e
Industrial de Limoeiro Ltda. E a essa Cooperativa se atribui ainda a disseminac&o de saber/fazer do bordado
manual naquela regido.

®1 Revista Direcdo Empresarial, CEAG-PE, p. 18. VVolume XII, n® 124, Junho/1986.

®2 Palavras do Jornal Diério de Pernambuco, na sessdo “Moda e Mulher”. 21 de outubro de 1990. Arquivo da
entrevistada Sra. Maria Ignés Costa Santana.

® ENTREVISTA com Severina Maria de Albuquerque Medeiros (Dia) (concedida a autora). Passira, 15 de
setembro de 2014.
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Outra de nossas personagens entrevistadas, a Sra. Maria Ignés Costa Santana, ou
simplesmente D. Ignés, & uma das figuras principais nessa Historia. Ela foi diretora do
Departamento de Cultura do municipio entre os anos de 1985 e 1990, aproximadamente. E
como tal, ela ndo s6 viu muitos acontecimentos de perto, como influenciou ativamente alguns
deles. Sobre isso falaremos mais adiante. Na sua fala, Passira s6 comega a ser divulgada como
“Terra do Bordado” depois das primeiras feiras do Bordado Manual, e entdo se comegou a
usar esse termo. Considerando que a primeira Feira tenha ocorrido em 1985, somos levados a

crer que pouco tempo depois tenha surgido esse slogan “Terra do Bordado Manual”.

Assim, quando o bordado se torna em “um item significativo na economia local” *, a
sua pratica e o seu produto sdo elevados a categoria de objetos identitarios da cidade, “com
projecao de trabalhos no territdrio brasileiro e estrangeiro”. Dizem 6> que “apesar de tudo ter
comec¢ado em Limoeiro, quem ganhou a fama foi Passira” e “o que era s6 uma ocupacao virou
fonte de renda”. Portanto, podemos dizer que se antes Passira era a “Terra do milho”, essa
fama foi suplantada pelo sucesso do bordado, advindo da sua intensa exposicdo e
comercializagdo. E ainda que tenha se continuado a cultivar o milho na regido, a maior
notoriedade da cidade desde esses anos de investimento e divulgacdo, se deve a producédo do
bordado manual. Por isso, se antes era reconhecida como a “Terra do Milho”, depois, passou

a ser imperativo a referencia a “Terra do Bordado Manual”.

1.4. Qual o bordado dessa Terra?

“Passira € a terra do bordado manual 100% feito a mdo desde a década de 60” 66, e
evidentemente ndo se pode fugir dessa premissa. A questdo aqui € delinear qual ou quais 0s
tipos de bordado séo feitos por essas maos passirenses, € ndo menos importante, de quem séo

essas maos, cujo oficio artesanal é consagrado a simbolo de identidade municipal?

Para além da tipologia do bordado, enquanto produto estético, o bordado de Passira
parece ser definido mesmo por uma préatica pontual, ou como diz Certeau (2008), por uma
pratica cotidiana, definida como uma “tatica” frente a “estratégia” dos mais fortes. Por
exemplo: mesmo que a Prefeitura da Cidade, na década de 80, incentivasse a organizacao das

bordadeiras em grupos de cooperativas, alegando que assim seria possivel uma melhor

* Novamente uma expressdo usada pelo jornal Diério de Pernambuco, 14 de outubro de 1990. Arquivo da
entrevistada Sra. Maria Ignés Costa Santana.

® Desta vez, palavras do Jornal do Comércio, 05 de marco de 1993. Arquivo da entrevistada Sra. Maria Ignés
Costa Santana.

®® Expedicdo Capibaribe, 2007, p.37.
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remuneracdo, bem como uma escoagdo mais eficiente da producdo do bordado, algumas delas
ndo aderiram ao movimento. Outras, até foram associadas algum tempo, mas sairam e
tracaram a sua propria trajetéria, como € o caso de D. Josefa Francisca Pereira da Silva — D.
Nena — que foi associada durante algum tempo, mas depois passou a trabalhar para si prépria.

Essas performances operacionais dependem de saberes muito antigos. [...] Essas
taticas manifestam igualmente a que ponto a inteligéncia é indissociavel dos combates
e dos prazeres cotidianos que articula, ao passo que as estratégias escondem sob
calculos objetivos a sua relagdo com o poder que os sustenta, guardado pelo lugar
préprio ou pela instituicdo. (CERTEAU, 2008, p. 47)

Entdo, o bordado de Passira ainda que seja caracterizado como aquela prética cotidiana
das mulheres sentadas a calgada, normalmente em grupos, debrucadas sobre o seu linho, sua
linha e sua agulha, tem outras nuances a serem destacadas e evidenciadas, corroborando assim
sua diversidade e heterogeneidade. Inclusive no que diz respeito a sua configuracdo estético-
formal. Sim, porque novamente o bordado de Passira — a passadeira, 0 paninho, o pano de
prato, o jogo de cama, o enxoval de bebé ° e outras producdes — é homogeneizado, vendido
ou divulgado como aquele bordado de aparéncia tradicional, com os mesmos temas, com as
mesmas matérias-primas: “0 linho, que é a base para o bordado, linha de tranca e linha de

peca, ou meada”. 68

Viana (2003, p.42) descreve brevemente alguns pontos mais recorrentes no bordado
Passira que, segundo a autora, sdo vistos especialmente na Feira do Bordado Manual da
cidade: “A Feira ¢ realizada anualmente, ocasido em que a cidade fica tomada pelo colorido
das linhas que através do ponto de sombra, macramé, crivo, entre outros, exibem um resultado
surpreendente as pecas confeccionadas [...]”. Entdo, nos perguntamos quais sao esses ‘“‘entre
outros” pontos executados, € porque os outros citados sdo representativos desse bordado

manual praticado na cidade?

“Basicamente”, diz Silva (1997, p. 73), o bordado de Passira “¢ executado utilizando-
se 0s pontos: cheio, matiz, atras, corrente, crivo e matame sobre o linho nacional das marcas

Teba, Carambei e Ciané”. ®® Como a autora mesmo diz, esses sdo 0s pontos mais basicos, e a

87 A producéo de enxoval para bebés é um segmento tradicional dentro do mercado de bordado manual em
Passira. Citado frequentemente em varias reportagens sobre o artesanato produzido na cidade, em 2000, segundo
levantamento do SEBRAE, da série “Artesdo e Artesanato”, foi mencionado como um dos produtos bordados e
manufaturados mais vendidos.

%8 Jornal Didrio de Pernambuco, 2003.

8 Marcas distintas de tecidos confeccionados com a fibra do linho, ou, com a mistura dessa fibra com outras
naturais e também sintéticas, como € o caso da Industria Téxtil Carambei, fabricante do “linho carambei”. Essa
industria trabalha com a combinagao do linho e do rami, outra fibra natural com propriedades semelhantes ao
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matéria-prima mais tradicional, o que ndo significa que o bordado executado em Passira esteja
restrito a essas configuragdes. Mas, por outro lado, esses séo os formatos mais difundidos
como identificadores do bordado feito na regido. Como diz D. Nena, “¢ o bordado cheio, o
crivo, o matame”, se vocé vé€ um bordado no crivo, no matame, “todo mundo sabe que ¢

daqui”, de Passira.

Tecido e linha sdo a matéria-prima. A agulha, o instrumento. Ponto cheio e ponto atras
s80 0s mais usados na execucdo de bordados com motivos florais, normalmente
encontrados nas pecas de cama, mesa, banho e vestuario das cidades pernambucanas
de Passira, Salgadinho, Pesqueira e Pocdo. Ilhés é o ponto do miolo das flores,
deixando o tecido vazado. Caseado é ponto com que € feito o matame ou perfilado nas
bordas do tecido. O crivo é a parte em que o tecido é desfiado, a semelhanca de uma
tela, para ornamentar o bordado. "

Diante dessa descricdo e do reforco do depoimento de D. Nena, apresentamos na
fotografia abaixo o tradicional bordado de Passira, caracterizado pela reproducdo desses

pontos e desses desenhos:

Fotografia 3 — Os pontos mais recorrentes no bordado produzido em Passira.

Fonte: SILVA, 2014, p. 15

linho. O linho “Teba” era fabricado pela Indastria de Tecidos Barbero — Sorocaba-SP — que pertencia ao grupo
Braspérola, “maior produtor de linho” na década de 1990. Ja o tecido linho “ciané” era fabricado pela
Companhia Nacional de Estamparia.

7% Revista Artesanato de Pernambuco — Fenearte Edigdo Especial 2002 — (se¢do) Bordado de Agulha — P. 66
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Silva (1997, p. 26) explica que “pela forma associativa como se organiza essa
atividade, seja na unidade familia onde se processa a reproducdo das forgas produtivas, seja
em outras formas de agrupamentos como a cooperativa”, esse padrao encontrado no bordado
feito em Passira — de flores, folhas, de curvas em geral, como se pode ver na Fotografia 4 — “¢
apropriado e acaba por uniformizar a producéo, o que por vezes dificulta e confunde a criagéo
individual de um, com a de outros membros do mesmo grupo, passando a ser de dominio
publico”. No caso, de dominio publico de Passira. No tocante a uma tradigdo genuina do
bordado em Passira, pode-se dizer, ainda de acordo com a autora, que esse padrdo se
manifesta na repeticio de motivos e técnicas “emprestadas de outras tradigdes”. A esse

respeito falaremos mais detalhadamente no topico um do capitulo dois.



Fotografia 4 — Mostruério de panos de prato. Loja de D. Ester.

Fonte: Arquivo da autora.
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No entanto, com o passar dos anos e com a mudanca de comportamento, inclusive do
publico que consome esse tipo de artesanato, as adaptagdes se impuseram também como
forma de permanéncia no mercado. D. Llcia nos conta que até mesmo para atrair 0s mais
jovens para o aprendizado do bordado foi e é preciso reinventar a forma de se ensinar a
bordar, customizando pecas antigas, como calgas jeans, criando novas pegas com a presenca
do bordado.

D. Nena também faz o seu relato sobre o que tem sido feito, para se permanecer no
mercado sem se deixar de bordar, e eis a grande questdo: talvez o ato em si — de bordar — seja
0 que de mais caracteristico exista na cidade de Passira para endossar a sua fama como “Terra
do Bordado Manual”.

O pessoal ndo quer mais o linho, porque o linho tem que lavar, botar na goma, passar,
aquela dificuldade, ninguém quer mais passar. E esse aqui [Oxford] lavou, passou um
ferrinho, ta pronto. Pra bordar nesse tecido aqui [Oxford] ndo é bom, o linho é melhor.
A gente faz [0 linho misto] porque ndo quer perder a esséncia, mas bom mesmo no
bordado é, ndo tem mais aquele linho carambei, aquele linho bom, ndo tem mais; a
linha, pra vocé ndo perder a peca, vocé tem que lavar a linha antes de bordar,
principalmente a linha vermelha, porque se vocé nao lavar ela mancha e vocé perde a
peca e antigamente ndo tinha isso ndo. Antigamente a linha era boa, o linho era de
qualidade, vai se perdendo né? Ai vocé tem que ter esse jeito de vocé lavar a linha pra
poder bordar. No é fcil, mas é gratificante. Vale a pena. ™

Portanto, por mais classicas que sejam determinadas formas e matérias-primas,
existem outros modos de se conceber o bordado nessa terra famosa por sua arte manual.
Temos os exemplos do ponto vagonite ou bordado iugoslavo e do ponto espinha de peixe, que
s80 menos recorrentes, mas que sdo vistos em um e outro lugar da cidade, quebrando o
paradigma de que o bordado de Passira s6 pode ser feito nos pontos cheio, matame e crivo.
(Ver Fotografias 5 e 6).

" ENTREVISTA com Josefa Francisca Pereira da Silva (concedida a autora). Passira, 14 de setembro de 2015.
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Fotografia 5 — Bordado Vagonite. Estande “Gigi Artesanato” na 28 Feira do Bordado Manual.

YA IS TEE
. S .

Fonte: Arquivo da Autora.
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Fotografia 6 — Detalhe de uma capa de almofada bordada por D. Ignés.
% 5 .",, . ¥i M y T AR, 77 # ¢

Fonte: Arquivo da Autora.

Mas, se é a pratica cotidiana propriamente dita que define esse elemento de
identificacdo na cidade de Passira, € necessario que se observe para além da configuracao
estética do produto, e se pergunte: onde se borda? Como se borda? E quem sdo as
personagens desse bordado?

1.4.1. Onde se borda.

“Isoladas ou em grupos, as mulheres e criancas produzem as pecas nas calgadas,
dentro de casa ou nos sitios, onde existem algumas associagdes organizadas”. > Normalmente
é assim que se descreve, ou se pensa, 0 lugar onde as bordadeiras de Passira fazem o seu
bordado. Nada mais surpreendente ja que temos um oficio que a principio se passa de mae
pra filha, de geracdo pra geragdo. E esse lugar ou esses lugares onde se borda explica também
0 estabelecimento de um padrdo formal e de uma identidade para os bordados passirenses.

Lody (2013, p. 10-11) explica que “a experiéncia pela imitagdo é fundamental” e que:

72 Jornal Diario de Pernambuco, 1995.
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No ambito do artesanato tradicional e popular, esse repasse de saber, de conhecimento,
€ um importante momento para a continuidade do oficio, aqui também valorizado
enquanto repasse de identidade, de pertencimento a uma familia, uma comunidade,
uma regido.

Além disso, as falas das nossas entrevistadas coincidem com as imagens as quais
tivemos acesso durante a pesquisa. Sempre em ambito doméstico, até quando associadas de
associagdes/cooperativas, a maioria das bordadeiras bordam em suas casas, dividindo seu
tempo entre os afazeres domésticos e a execucdo do bordado; existem aquelas que,
trabalhando para si mesmas, donas de seus estabelecimentos comerciais, dividem seu tempo
entre as vendas e o bordado; e existem aquelas que, bordando para terceiros ou para si
mesmas, conciliando com outras atividades ou ndo, bordam nos terracos, nas calgadas, a céu
aberto, onde a luz do dia ilumina melhor que qualquer outra e se consegue bordar sem forcar

tanto a vista.

Fotografia 7 — Borda-se nas cal¢adas.

Fonte: Jornal do Comércio, 1993.
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Fotografia 8 — “Trabalho em casa” em familia.

2 L peih b o AR N U b 1
Fonte: Jornal do Comércio, 1994,

Borda-se ainda em concursos. Em Passira desde 1993, o governo municipal langou o
1° Concurso da Melhor Bordadeira, uma acdo quem vem sendo repetida nas edicdes das
Feiras do Bordado Manual. Nessa situacdo, o grupo de bordadeiras inscritas borda em um
espaco organizado pelo evento e visivel ao publico, uma espécie de vitrine do que se faz na
cidade em termos de bordado. Quando lancado pela primeira vez naquele ano, o juri era
composto por alguns distribuidores de bordado do municipio, e julga ndo a rapidez com que a
bordadeira bordasse sua pega, mas “a beleza do ponto de cada categoria no direito e no
avesso” '%; as categorias eram os tradicionais pontos bordados na cidade: | — Crivo; Il —
Bainha de Blusas; 11l — Matame; IV — Matiz, sombra e ponto cheio; V — Meio ponto.

Ainda assim, com o estimulo dado a producdo desses pontos mais caracteristicos feitos

na regido, na inteng¢do de “resgatar o bordado que estaria sendo alvo de uma fuga do padrao

7 Documento da Prefeitura Municipal de Passira. Departamento de Cultura, Turismo e Esportes.
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do bordado manual” ™, nds entendemos que a aparéncia final do bordado é o que menos
define o bordado produzido em Passira. A pratica, o costume de se bordar em grupo, nas
calcadas; o ato mesmo de se bordar, conciliando com outras atividades, persistindo no
exercicio de uma arte associada ao passado. Entdo, como se borda nas terras de Passira?

1.4.2. Como se borda.

“A agulha ¢ o unico instrumento usado para bordar, embora ndo exista o bordado sem
o fio e o tecido.” diz Silva (1997, p. 66). Em Passira essa premissa ¢ verdadeira uma vez que
mesmo que se mudem os tecidos e as linhas, ou os fios, a agulha ndo muda. A excec¢do sao as
diferentes espessuras e tamanhos que variam de acordo com a linha a ser usada e a habilidade
de cada bordadeira. A tia de D. Lucia, por exemplo, quando “ndo conseguia mais ver”, “foi
fazer tapete porque ndo conseguia mais trabalhar com agulha fina”.

Outro instrumento comumente usado para bordar — principalmente como simbolo da
atividade — € o bastidor, ou arcos de madeira, que encaixam um no outro esticando o tecido
que esta dentro desse encaixe. No entanto, em Passira borda-se sem o auxilio desse
instrumento. Talvez, uma ou outra artesa utilize, mas, dentro do que se pratica e se vé

habitualmente na cidade, o bastidor é uma raridade.

Imagem 4 - Fotografias usadas para divulgacdo das Feiras do Bordado Manual. Borda-se sem 0
bastidor.

19° Feira. 2005. 21" Feira. 2007. (EEEEEEERN 26" Feira. 2012.

17" Feira. 2003. .

Fonte: Arquivo da entrevistada Sra. Maria Ignés Costa Santana.

A linha usada, em um passado dureo, era a “linha de seda”, a linha da marca “ciclo”,

b 19

da marca “corrente” "°. Atualmente se borda com uma “linha de peca”, “grosseira”, porque a

“linha corrente encareceu muito”. E “ndo ¢ a mesma qualidade. Mas ninguém deixa de

7 ENTREVISTA com Maria Aparecida Laurentino da Silva (concedida a autora). Passira, 23 de novembro de
2014.

7> ENTREVISTA com Severina Maria de Albuquerque Medeiros (Dia) (concedida a autora). Passira, 15 de
setembro de 2014.
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vender; ndo deixou de vender e continua produzindo.” "® Mas, “para executar o bordado, &
preciso primeiramente tragar o risco o risco ou o padrdo do desenho sobre a superficie a ser
trabalhada” "’ E assim também acontece em Passira. Percebemos que grande parte das
bordadeiras ndo faz o risco, especialmente aquelas que trabalham para terceiros, pois quase
sempre recebem o tecido riscado e a linha, cabendo-lhes apenas bordar as pecas. Outras, por
sua vez, executam também essa etapa do trabalho, e a inspiracdo pode vir até de um desenho
de papel de presente, conta D. Lucia. Para transferir o desenho e riscar o tecido, usa-se papel
vegetal e anil.

E mais uma vez, confirmamos que para além da escolha das linhas, do tecido e do
desenho, em Passira borda-se e ponto. Alids, bordam-se “os pontos”. Os pontos mais
tradicionais, os de “origem portuguesa”, outros com “influéncia direta dos franceses, ingleses
e mais recentemente dos bordados alemdes” . Borda-se muito e constantemente. E cabem
experimentacOes as também. O tdo caracteristico ponto crivo do bordado passirense € fruto
dessa experimentagéo:

Apo6s o ponto cortado, as experimentacdes dos artesaos continuaram e criaram o que
foi chamado pelos italianos de fili tirani, e pelos franceses de fils tires, ou fios
puxados. Esse processo consistia em retirar do tecido alguns fios, conservando apenas
0S necessarios para estruturar e interligar os pontos e os motivos bordados. Esta
técnica especifica do desfio deu origem a um tipo especial de renda, conhecida no
Brasil como crivo ou labirinto. A esse bordado cortado e agora feito sobre tecidos
propositalmente desfiados, os artesdos acrescentaram pequenas barras serrilhadas ao
seu redor, para dar-lhe acabamento lateral e mais sustentacdo. Sem o fundo de tecido e

com a barra ao redor o bordado ja poderia ser considerado, praticamente, uma peca de
79
renda.

O que chama a atencdo sdo o0s modos como as mulheres bordam, o seu
comprometimento. Ainda que outras atividades tomem boa parte do seu tempo, elas ndo
deixam de bordar, como D. LUcia que “estudava, sempre trabalhava fora”, mas “sempre
arranjava um tempo de fazer um bordado porque gostava”. Depois de aposentada, passou a se

dedicar exclusivamente ao bordado.
Situacdo parecida viveu D. Nena:

Eu com 12 anos de idade, eu ja pagava o aluguel da casa da minha mae. Porque ela
ficou vilva e ai ela bordava e eu com 8 anos eu ja fui aprendendo a bordar com ela, e
aos 12 anos eu ja assumia a responsabilidade de casa com o bordado e assim eu

’® ENTREVISTA com Aldegunda Medeiros Duarte. (concedida a autora). Passira, 26 de setembro de 2014.
77 SILVA, 1997, p. 67.

8 SILVA, 1997, p. 76.

7® Estudo de Mercado de “Bordados e rendas para cama, mesa e banho” — SEBRAE — 2008.
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continuei né? Depois eu me afastei um pouquinho por conta da sala de aula, mas
nunca deixava de fazer minhas coisas em casa. E depois deu pra conciliar a escola e
continuar com o bordado. Me aposentei e continuei. Agora eu ativei 100% o meu

bordado que ja vinha desde crianca. ®
Em suma, podemos dizer que o que define, na medida do possivel, o bordado em
Passira, € todo esse processo artesanal, manual mesmo. Em outros lugares “as pessoas usam a
tecnologia”, diz D. Lucia referindo-se ao uso de maquinas e outros aparatos tecnoldgicos, mas
na cidade de Passira, “a gente é manual” mesmo — ela completa. Portanto, nos resta indagar
quem sdo essas pessoas cujo “fazer a mao” € motivo de orgulho, ¢ forma de sobrevivéncia, €

estratégia dos mais “fortes”, e tatica dos mais “fracos”, segundo Certeau (2008, p. 100-101).

% ENTREVISTA com Josefa Francisca Pereira da Silva (concedida a autora). Passira, 14 de setembro de 2015.
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1.4.3. As personagens desse bordado.

Fotografia 9 — As principais personagens do bordado em Passira.

regides, o que se atribui ao

vento ds Revolugio I~Avstriale

o emancipagdo feminina,

No Nordeste, contudo,
particularmente nos Estados
do Rio Grande do Norte, Ceard
¢ Pernambuco, existe um
grande numero de mulheres en-
volvido no trabalho de transfor-
mar tecidos e linhas em pecas
de arte, algumas tho perfeitas
Que mais caberiam em um mu-
seu, como um legado & posteri-
dade. O Museu de Antropolo-
gin da Universidade do Ceard,
por exemplo, conserva impor-
tante colegio de nnml de bilro
que, pela sua complexidade e
beleza, .u:rnmduh até as
mais refinadns precursoras fla-
mengas,

aradoxalmente,  poarém,
us mios destas humildes arte-
sds, ns maloria calej no
exercicio de outras atividades,
translormam-se em méos
fada na execugdo da tarefa ar-
tesunal, muito prestigiada no
Brasil e no Exterior, principal-
mente ns Europa, bergo con:
wmporaneo dos trabalhos ma-
nusis. Benditas sejam, por-
tanto, estas mios que procu-
fam construir o belo e o bem,
s frutos atravessam as divi-
as verde-amarela ¢ encantam

mundo
N TERKA DO
Fntre as ciﬂM‘
nambueo, que se destacam no
manuseio de linhas e agulhas,
. (ra-s Passira, a 48 quilo-
et do Reclife, 16 notabili-
cadu @ nivel nacional, com
clhientela certa no mercado ex-
wrno, por melo de

¥+ NENY

consumidores de vod
Pais, em busca do inal
de mais de cinco L y
OMto @ oitents anos d

dus quais 70% se concen
na zong rural. Em

balho da lavoura e & do-
méstica, esth o o, wﬂ:
representa um apoio & renda

miliar ¢, em {onm Casos, @

Proprin subsisténcia.

anas
do ramo. Pare esta regido de
singular folclore, convergem co-
merciantes, atrav s e

L Lok

Fonte: Diario Rural,

30 de Margo de 1990. Arquivo da entrevistada Maria Ignés Costa Santana.



65

» 8L (Ver Fotografia 9) assim sdo definidas as bordadeiras de

“As virtuosas de Passira
Passira, as personagens principais dessa historia de dedicacdo, resiliéncia, sobrevivéncia,
empreendedorismo. Evidentemente outras personagens fazem parte dessa historia, afinal, em
um paralelo com o préprio fazer do bordado, existe uma pequena cadeia de producdo e
consequentemente outros envolvidos além da bordadeira: quem desenha, quem risca, quem

lava, quem passa, quem faz os acabamentos.

A propria bordadeira ndo poderia ser homogeneizada, e ao se falar em “bordadeiras”
deve-se pensar na infinidade de profissionais, estilos e praticas de bordado que existem na
regido. Deve-se pensar inclusive nos homens que também bordam. (Ver Fotografia 10). Eles
também sdo figuras importantes nesse cenario. “Os moradores sdo unanimes em declarar que
‘quase todo mundo borda’ na cidade” e que “até mesmo alguns homens usam agulha e linha
escondidos”. % Esses bordadores j& ndo constituem raridade t&o pouco se mantém as

escondidas como no passado.

Fotografia 10 — Outras personagens do bordado: os bordadores.
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Até os homens participam do mercado de bordado no municipio
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S

Fonte: Diério de Pernambuco, 12 de marco de 1995.

®! Diario Rural, 30 de Marco de 1990. Arquivo da entrevistada Maria Ignés Costa Santana.
8 Diario de Pernambuco, 12 de marco de 1995.
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Da mesma forma, existem aqueles que n&o participaram diretamente da atividade do
bordado, mas que foram decisivos para a sua divulgacdo e promog¢do como vocagédo artesanal
do municipio: poetas da terra, atravessadores, revendedores, gestores e funcionarios publicos,
consumidores, e tantos outros.

Mas, se estamos falando de uma histéria mais geral, cuja perspectiva € dos
acontecimentos mais latentes, que fizeram com que Passira pudesse ser conhecida pelo legado
do bordado manual, pontuaremos alguns nomes no decorrer desse trabalho, ja& nos
desculpando por “deixar de fora” outros tantos nomes, tdo importantes quanto os que iremos
mencionar. Optamos entdo por evidenciar mais o papel das bordadeiras, deixando um capitulo
especifico para isso, porque acreditamos que sem elas essa historia ndo se escreveria. Porém,
antes de alcancarmos essa etapa da pesquisa, falaremos do oficio em si, o bordar.
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Capitulo 2. Bordar, um verbo transitivo.

Quando comegamos a pensar na investigacao histdrica da préatica do bordado na cidade
de Passira, diante de varias manifestacdes de desconhecimento ou confusdo em relacéo a essa
atividade, sentimos a necessidade de, ndo apenas situd-la em algum contexto sécio-historico,
mas, principalmente de explicd-la em sua esséncia. Ana Augusta Rocha, no livro “Bordar a
vida: historias dos trabalhos das mulheres da ACTC” ®, nos parece fazer isso de forma mais
precisa e completa possivel, como o que ela chama de “polifonia de sentidos”. Sdo os varios
sentidos que essa palavra pode suscitar e significar. Primeiro ndo por uma questdo de
hierarquia, mas pela sequéncia em que a autora explica, o bordar hd muito tempo esta
associado a representagdo do feminino. A esse respeito, Vieira (1999, p. 14) diz que “o

trabalho da agulha sempre ocupou o sexo feminino nos quatro cantos do mundo”.

Segundo a tradicdo o berco do bordado situa-se no Oriente, Médio Oriente e Russia.
[...] Em 1964 o achado arqueoldgico de um cagador do “Cro-Magnon”, datado de
cerca de 30.000 AC revelou-nos o primeiro registo fossilizado de um pano bordado
com pontos a mao. Todavia, o primeiro bordado que se preserva em pano é chinés e
data de 3500 AC. A China foi um dos espacos de afirmacdo da arte de bordar, que
remonta a dinastia Shang (1766-1122 AC.) [...] No Mediterraneo a divulgacdo do
bordado esteve a cargo dos assirios, egipcios, gregos e romanos. Os Gregos
consideravam o bordado invencdo da deusa Minerva. [...] O Cristianismo, por forca da
necessidade dos trajes de culto bordados a ouro, defendeu e divulgou a arte de bordar
em todo o mundo sob a sua influéncia. Roma, como sede do papado, transformou-se a
partir do século XVI num dos mais importantes centros do trabalho da agulha, por
forca da exigéncia das vestes de cerimobnia do papa e cardeais. O Cristianismo
encarregou-se de divulgar esta arte em todo o lado e os conventos femininos foram
centros de relevo no incentivo da tradicdo de bordar. (VIEIRA, 1999, p. 15)

Mesmo associado as mulheres, o bordado de forma alguma esta restrito a elas. Ainda
que ndo exista “formalmente” a palavra “bordadeiro” que, por deducdo, seria o substantivo
feminino de bordadeira, trata-se de um neologismo como revela Brito (2010, p. 216), isso ndo
é impeditivo para que os homens também bordem. Pelo contrario, de acordo com Durand
(2006, p. 04), “o desempenho profissional dessa atividade” durante muito tempo era uma

particularidade masculina. Ou seja, apenas os homens eram reconhecidos como profissionais

8 A Associacio de Assisténcia a Crianca e ao Adolescente Cardiacos e aos Transplantados do Coragdo (ACTC),
como uma organizacgdo de atendimento a criancas e adolescentes com doencas cardiacas, desenvolve, entre
outros projetos, atividades que utilizam o bordado como “meio de reflexdo e expressdo”. E entéo surge essa obra
que retrata as experiéncias de aprendizagem e producdo do bordado, do projeto “Maria Maria” que, apds um
amadurecimento e necessidade de gerar trabalho e renda, se transformou em “Artesanato Maria Maria”, uma
parceria da ACTC e das maes que bordam — maes das criancas e adolescentes assistidos pela instituicéo.
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do bordado, os bordadores, enquanto as mulheres estava reservado o bordado doméstico, feito

em casa para a casa, Nos enxovais, por exemplo.

“[...] é possivel dizer que, no inicio da época moderna, o bordar visivel, publico,
espectacular, ostentatdrio, caro (ndo s6 em termos de mdo de obra, mas também em
razdo do uso de materiais raros como os fios de ouro ou de seda), noutras palavras
simbolica e economicamente muito valorizado, era produzido por homens e destinava-
se a decoracgdo das vestes das elites sociais e religiosas ou de acessorios téxteis usados
em cerimonias politicas ou litargicas.” (DURAND, 2006, p. 04)

Corroborando esse reconhecimento dos homens como profissionais do bordado em
espacos-tempos diferentes, mencionamos ainda a “Calle de Bordadores”, uma rua da cidade
de Madri, na Espanha, que pertence a uma espécie de grupo de ruas, cujos nomes Sao
referentes a oficios artesanais. Por volta do século XV, Madri era uma Vila de vocacao
agricola, suas ruas ndo tinham nomes definidos, salvo quando se colocava 0 nome de uma
igreja ou de outra edificacdo de prestigio; a medida que os trabalhos relacionados ao campo,
em razdo do desenvolvimento da Vila, iam perdendo espaco para os trabalhos artesanais e de
comércio, a quantidade de ateliés instalados nas ruas deu origem entéo aos nomes de muitas
delas. A rua dos bordadores, como o préprio nome indica, homenageia os bordadores e

rendeiras que ali se instalaram. ® (Ver Imagem 5).

® Disponivel em: <http://cosasdelosmadriles.blogspot.com.br/2014/12/los-nombres-de-las-calles-del-
madrid.html> Acesso: 09 de setembro de 2015.
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Imagem 5 - Placa da Rua dos Bordadores no Centro de Madri, na Espanha.

LIS AL TOLIAG ML 6 3 | ytassstiton % A vz o AA  vasRie . |

Fonte: Wikimedia Commons. %

Mas, retomando a discussdo em torno da definicdo do bordar e/ou do bordado,
voltemos a Rocha (2012, p. 20) que se questiona “De que matéria ¢ feito, afinal, o bordado?”
Dentro de sua “polifonia de sentidos” o bordado, traz as nogdes de “bordao, borda e bordo”.
Sendo “bordao” ¢ repeticdo — por isso, se tornaria uma tradi¢do? O “borddo” ¢é ainda um
bastdo, uma bengala, um cajado, aquilo que garante “sustentagdo” de uma atividade, de um
grupo. Como “borda” é aquilo que delimita, mas também possibilita novas configuracoes,
seja na criacdo do bordado ou no lugar social que a bordadeira ocupa. Admitindo a no¢édo de
“bordo”, chegamos a funcdo de guarnecer, proteger algo, sendo o bordado, muitas vezes,

guarita, abrigo de quem o pratica. Portanto, Rocha (2012, p. 21) sugere:

® Disponivel em: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Calle_de_Bordadores_(Madrid).jpg> Acesso: 09
de setembro de 2015.
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Em vez de excluir, sugiro que facamos uma soma, no sentido de acumular essa espiral
de definicBes. A atividade de bordar tem, sim, a ver com o género feminino, e como
ele, a despeito de se apresentar como ‘delicada’, acidental e acessoria, cumpre, no
mais das vezes, funcdo oposta: é bastido e cajado; mastro; da rumo; condiciona;
repete-se em funcdo da necessidade que acaba por impor; demarca fronteiras em locais
litigiosos. 1sso tudo tem sem deixar de cumprir a funcdo primordial: hospedar e dar
lugar —real e imaginario — a quem necessita.

O bordar empiricamente também pode ser visto um ato de meditagdo: “permite que de
alguma maneira desautorizemos, ainda que por instantes, a tormenta de pensamentos que
toma o cotidiano [...] a atencdo profunda que ele pede se transforma quase em meditacao.”
(KFOURI, 2009, apud ROCHA, 2012, p. 61-63). Na mesma linha de raciocinio, como uma
atividade relaxante, bordar, para muitas mulheres bordadeiras, acaba sendo uma “terapia”.86
Umas das bordadeiras depoentes em Brito (2010, p. 85) confirma “Nao hd como se bordar se
nao conseguir manter o espirito calmo.” E, “ao mesmo tempo o ato de bordar deixa de ser
uma forma de lazer para se transformar numa atividade de subsisténcia, por vezes, exercida a
tempo inteiro”. (Vieira, 1999, p.11). O “bordar” ainda pode ser um “negdcio, um ato de
empreendedorismo”. g igualmente um “saber-fazer”, argumenta Brito (2010, p.77), “que
pode ser considerado como um sistema de producao de conhecimento”, mas que muitas vezes
ndo € valorizado como tal pela construcdo social e histdrica de uma ‘“hierarquia e
desigualdades entre os sexos”, como lembra Stimamiglio (2010, p. 25), “deslegitimando” o

que fosse produzido pelas mulheres, inclusive os saberes e fazeres que lhe fossem atribuidos,

como 0 bordado.

Em outra perspectiva, bordar se aproxima de verbos como pintar, esculpir, e outros, se
constituindo entdo em atividade artistica, e o bordado, como diz Vieira (1999, p. 81) “pode
muito bem ser entendido como uma obra de arte”, € é. Em seu estudo sobre as “Bordadeiras
do Morro de Sio Bento” ®, Kodja (2008, p. 126) diz que elas - as bordadeiras - bordam e o
“seu produto ¢ arte”. Inclusive, o que as mantém bordando muitas vezes nem € o retorno
financeiro e sim o “compromisso com a sua arte” e as relagdes sociais que sdo provenientes
dela, expressada quando uma delas diz que ndo vendeu nada numa exposicdo, mas fez

amigos.

¥ Expressdo muito recorrente nos depoimentos em Rocha (2012).

#” Declaracéo de uma entrevistada no estudo de Brito (2010).

# Um grupo de senhoras imigrantes portuguesas que desde que chegaram ao Brasil, moram no Morro de S&o
Bento, em Santos-SP. Segundo a autora, a pratica do bordado para essas mulheres se constitui em mecanismo
prazeroso de afirmacdo identitaria, com garantia de reforgo no orcamento doméstico e liberdade.
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Como reforco dessa premissa do bordar também como um fazer artistico, D. Ignés,
uma de nossas entrevistadas, nos conta que nas “escolas primarias” um dia da semana era
dedicado & arte, ocasiio em que “os alunos faziam trabalhos manuais, inclusive o bordado” %.
Nesse mesmo sentido, podemos usar a fala de Chagas (2007, p. 38) para endossar que sim, 0
bordado teve o seu espago nos curriculos escolares em épocas passadas, e essas “referéncias
de acbes curriculares que incluiam os bordados e até mesmo exemplos de materiais dos
mesmos” normalmente sdo guardadas por mulheres como uma “lembranca querida”. D. Ignés
é um exemplo disso. Na sua entrevista, ela nos mostrou cuidadosamente um bordado feito por
sua irma, na escola, em 1956. (Ver Imagem 6) Na ocasido, ela foi incisiva: “aprendemos a
bordar na escola”. Nesse ano, Passira ndo existia formalmente como cidade, ainda era distrito

de Limoeiro.

O bordado ia — e vai — além dos curriculos escolares, estava presente inclusive na
preparacdo do enxoval. Malta (2015, p. 06) *’conta que antes mesmo de saber quem seria seu
marido, a mulher, desde muito jovem, preparava o seu enxoval bordando “a inicial de seu
nome, reservando espaco para a letra do futuro marido”. A autora ainda continua: “A cada
linha costurada no tecido, a jovem mulher ia dimensionando a textura de seus sonhos e

materializando as expectativas do seu futuro social”.

D. Ldcia, bordadeira e presidente da Associacdo das Mulheres Artesas de Passira —
AMAP — ¢ exemplo da presenca do bordado na confeccdo do enxoval para o casamento. Ela
conta da dificuldade que tinha em bordar umas “rosinhas”, por serem muitas e cada qual com
uma cor diferente, além disso, a espessura mais grossa do tecido tornava o bordado ainda mais
trabalhoso, mas era “muito linda” a toalha finalizada. Ela lamenta ndo ter uma peca da época,
que fez “quando foi se casar” por ter perdido tudo na enchente de 1985. **

Né&o ficou nada disso, vocé acredita? Foi na cheia de 85. Eu morava proximo ao rio e a agua

chegou de repente. Foi de noite, sem a gente esperar. Eu nem acreditei, eu tava dormindo ja, sé
vi 0 povo dizendo ‘Olha a cheia!’, eu digo “Esse povo parece que nunca viram agua”. Nem

¥ ENTREVISTA com Maria Ignés Costa Santana (concedida a autora). Passira, 25 de julho de 2014.

% MALTA, Marize. Paninhos, agulhas e pespontos: a arte de bordar o esquecimento na histéria. In:
XXVIII Simpédsio Nacional de Histdria: lugares dos historiadores, velhos e novos desafios. Floriandpolis.
Anais... Floriandpolis, 2015.

°! “No Estado de Pernambuco os problemas de enchentes atingem fundamentalmente a regido metropolitana,
destacando-se as bacias dos rios Capibaribe, Beberibe, Jaboatéo, Tejipid e Camaragibe, e algumas areas urbanas
da zona da Mata e Agreste. [...] A maior enchente registrada neste século, no rio Capibaribe, ocorreu em
julho/1975 atingindo as cidades de Limoeiro e S&o Lourenco da Mata, antes de inundar a cidade do Recife” de
acordo com o Plano Estadual de Recursos Hidricos de Pernambuco — PERHPE, Volume 2. Disponivel em:
<http://www.apac.pe.gov.br/down/PERHPE_volume2.pdf> Acesso: 07 de dezembro de 2014. Ainda que a maior
enchente registrada tenha sido em 1975, em outros anos, como o ano citado pela entrevistada, 1985, também
houve registro de enchentes naquela regiao.
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liguei. Quando eu acordei j& ia entrando dentro de casa, e a gente sé saindo, né? Pronto. Ai eu
tinha a roupa do batizado dos meninos, das meninas que tinha sido bordada e perdeu. Até as
fotos, as fotos que tinha la de casa, com as meninas pequenas eu ndo tenho. Tem algumas delas
ja com dois anos, por ai, mas novinha eu nao tenho nenhuma. Foi embora tudinho! Tinha um
vestidinho lindo, todo de rendinha, bordadinho de moranguinho, as meninas tinha. Eu néo
tenho nenhum desses mais, perdeu-se tudo e tinha também algumas coisas que eu tinha feito,
tinha lencol bonito. N&o ficou nada disso pra contar histdria.

Imagem 6 — Lembranca de familia. Bordado da irma de D. Ignés, feito em 1954.

7 "
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Fonte: Arquivo da autora.

Em um encarte de divulgacdo da 20% Feira do Bordado Manual de Passira, consta um
“passo a passo” dessa arte, descrito como “A magia de bordar”. Sdo 6 passos intitulados da

seguinte forma: “Os personagens: A linha, a agulha, o tecido e o bastidor.”; “A alma: Os
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moldes desenham a personalidade do bordado.”; “O corpo: O desenho do papel se transporta
para o tecido com coloracdo em anil.”; “A arte: O bordado!”; “O toque: Cuidadosamente o
tecido ¢ lavado.”; “O retoque final: Finalmente a obra de arte esta concluida ap6s engomar e
passar.” Sentimos a falta da referéncia a bordadeira nos personagens dessa arte, e¢ foi
incomum a mencdo ao bastidor que, mesmo sendo um instrumento apropriado a essa
atividade, quase nao é usado pelas bordadeiras da cidade, como ja& comentamos antes.

O bordar também € lembrado como um fazer, ou uma narrativa poética. Brito (2010, p.
119) cita o poeta Paul Valéry, “em ensaio de 1934, que vé o bordado como um poema, que
demanda esforgo e trabalho prolongado”. Para Chagas (2007, p. 95) as mulheres que bordam
“fazem poesias com as maos” e “tecem suas historias em diferentes tons, com forca e graga,
com gana ¢ amor.”. E ndo ¢é s6 metaforicamente que o bordado se transforma em poesia. Os
versos podem ser declamados durante o bordar, como acontecia, de acordo com Vieira (1999,
p. 62), “entre finais do século XIX e principios do século XX as mulheres portuguesas
cantarolavam “versos alusivos ao bordado” enquanto bordavam.

Podemos ainda pontuar que o bordado € o bordado. Que bordar é bordar. Nao é tecer,
ndo é rendar. Ndo é tecido, nio é renda. E o ornamento que se faz sobre um tecido,
diferentemente da renda que dispensa o tecido como suporte. A renda, por sua vez, e por
exemplo, pode ser aplicada com o bordado.? Brito (2010, p. 98) diz que “a renda renascenca,
a renda francesa e, nos ultimos tempos, as rendas industrializadas, frequentemente de fios
sintéticos, sdo aplicacdes comuns nos bordados”.

Concordamos, porém, que seja o “bordar”, o “tecer” ou o “rendar”, todos esses verbos
estdo ligados a representacdo do feminino, sdo “terminologias que reinem quase que o

55 93 e sao

mesmo significado — ainda representam o simbolo da paciéncia ¢ feminilidade
atividades que persistem em alguns grupos e regibes, mesmo depois de eventos que
modificaram 0s modos de producdo e a relagcdes sociais, como por exemplo, a Revolucédo
Industrial, que estimulou o consumo em quantidade em detrimento do consumo de qualidade
devido a alta demanda de producdo, marginalizando assim, conforme Silva (1997, p 50), o
artesanato, como o bordado, que “utiliza técnicas tradicionais de fabricacao, mantém o artesao

em regime de subordinagdo e seus redutos sdo preferencialmente as 4reas rurais mais pobres”.

A industrializacao inclusive, de acordo com Perrot (2005, p. 253), “introduz uma segregagao

%2 Sobre esse aspecto, o relatorio dos Estudos de Mercado SEBRAE/ESPM 2008 sobre “Bordados e rendas para
cama, mesa e banho” diz que “A diferenca entre o bordado e a renda ¢ bem clara. O primeiro € a aplicacdo de
motivos sobre o tecido de forma que este se torne uno ao pano. O segundo, a renda, constitui-se em uma trama
auto-estruturada independente de um suporte, no caso, o tecido.” (p. 15).

% Diério Rural, 30 de Marco de 1990. Arquivo da entrevistada Maria Ignés Costa Santana.
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sexual mais rigorosa em uma divisdo de trabalho mais acentuada, que induz ‘especialidades’
para as mulheres”.

Outro evento que se relaciona a essa percepcdo da representacdo do feminino nos
trabalhos manuais com agulha é a “Emancipagdo Feminina” **. A esse respeito Silva (1997, p.

48) descreve que:

O bordado, assim como outros afazeres domésticos, circunscrito aos espagos do lar
patriarcal, demarcava os atributos da mulher e de seu estilo de vida, simbolo de
habilidade, paciéncia e sujeicdo. Educadas nos tradicionais padrdes do sistema
patriarcal de familia e economia doméstica, a mulher brasileira aristocratica e mais
tarde as representantes da burguesia emergente repassaram para as classes pobres
padrdes técnicos e de gosto europeu, no trato das “alfaias finas da casa”.

No tocante a essa questdo de libertacdo feminina, diferentemente da afirmacéo
anterior, que reforca no bordado a subordinacdo feminina ao sistema patriarcal e a questdo de
classe social, acreditamos que bordar coincida com esse desejo de liberar-se de alguma forma
de opressdo, pelo menos na medida em que é uma ocupacao que pode render o relaxamento
da concentracdo que a atividade exige, ou mesmo o sustento financeiro de familias inteiras.
Com esse pensamento, Kodja (2008) consegue evidenciar esse sentimento de independéncia

que as bordadeiras tém ao executarem seu oficio:

As bordadeiras ndo querem ser ou parecer dependentes. Prepararam a vida para ter
uma velhice simples e digna. Todas moram sozinhas e tem condi¢fes de suprir suas
necessidades basicas. [...] Orgulhosas e altivas, as portuguesas ndo queriam viver a
margem, isoladas. [...] Ofereceram o seu talento como forma de participacéo, e foi
através da arte, trazida na bagagem, que as bordadeiras ganharam a vida, conquistaram
respeito e garantiram o seu espaco em um novo contexto social. (p. 126)

Uma das personagens da histdria da pratica do bordado em Passira, D. Aldegunda
Medeiros Duarte — responsavel por uma Cooperativa de bordado na cidade durante alguns
anos no passado — percebe o bordado como um “ramo” o “ramo do bordado”, ou como uma
atividade econdmica que levou muitas familias de agricultores de Passira a construirem seus

patrimdnios mais rapidamente ou de modo mais eficiente. Assim, de alguma ou de varias

% A expresso esta entre aspas porque entendemos que o bordar ou o bordado na cidade de Passira em alguma
medida foi um dispositivo de emancipacdo feminina. E sobre esse aspecto falaremos mais especificamente no
terceiro capitulo. Sobre a expressdo em si, o “Dicionario do pensamento social do século XX aponta que “Mary
Wollstonecraft (1790) chamou a atencdo para as semelhancas entre a condi¢do das mulheres e a dos escravos, e
0s movimentos feministas tém usado tradicionalmente as palavras emancipagdo e libertacdo. (Fora desses
movimentos, também, a mulher ‘emancipada’ era associada a um estilo de vida anticonvencional)”.
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formas, bordar se relaciona com a emancipagéo da mulher na medida em que lhe proporciona

sua autonomia econémica.

Bordar também esta relacionado a um fazer manual, artesanal. Mas ndo se restringe a
esse modo de producdo, quando surgem, por exemplo, as maquinas de bordado, como
aperfeicoamentos das maquinas de costura industriais. Com elas surgem a “instalagdo de
fabricas de bordado”, que Kodja (2008, p.38) cita especificamente como uma razio para o
enfraquecimento do bordado artesanal em S&o Paulo, nos anos 50. Mas, antes de existir certa
rivalidade entre esses dois modos de bordar, ha uma familiaridade, como se fosse um
parentesco. O bordar a mao se revela assim como uma espécie de antepassado do bordado a
maquina, “algo que remete a uma tradicdo, a um passado, sendo também valorizado porque se
perde, se transforma.” (BRITO, 2010, p. 119).

De certo, hd uma “hierarquizacdo da produ¢do do bordado” seguindo o raciocinio de
Brito (2010, p. 121). Bordar a méo, a maquina de costura de pedal ou & maquina de costura
industrial, isso sem contar o0 bordado produzido em maquinas eletronicas computadorizadas,
um modo de producdo onde cabem alguns questionamentos: as bordadeiras passam a ser as
méaquinas? O bordado deixa de ser uma pratica artesanal, constituindo-se em atividade
industrial? Em resumo, ndo desconsiderando as muitas variantes dessa questdo, a valorizacéo
de um ou de outro vai depender das intencionalidades e necessidades de quem os produzem e

de quem oS consomem.

Mas ainda assim, para todos os efeitos, em dados nacionais, 0 bordado é uma pratica
artesanal. A pratica artesanal de maior “incidéncia municipal”, segundo uma pesquisa do
IBGE em parceria com o Ministério da Cultura®. A prética do bordado pode ser encontrada

em 75,4% dos municipios brasileiros e a pesquisa ainda revela que:

O bordado é uma das atividades que diminui sua incidéncia segundo o tamanho da
populagdo dos municipios: naqueles com até 5 mil habitantes, 77,7% tém essa
atividade, percentual que decresce para 50,0% no caso dos municipios com mais de
500 mil habitantes. Apesar de o bordado estar mais presente nas Regides Sudeste
(79,7%) e Sul (78,4%), o estado com a maior presenca da atividade é o de Sergipe
(93,3%), sendo também expressiva no Piaui, Ceara, Minas Gerais e Santa Catarina.

Poderiamos nos prolongar nessa discussdo em torno do que é bordar quando
percebemos que existem particularidades que renderiam temas para varias pesquisas distintas.

Basta lembrar, por exemplo, que dentre nossas referéncias bibliograficas, temos estudos da

% Suplemento de Cultura da Pesquisa de Informagcdes Bésicas Municipais — MUNIC 2006.
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area de antropologia, educacdo, gerontologia. Em Cruvinel e Gama-Khalil (2009, p.57) o
bordar se assemelha ainda ao ato de narrar quando a “urdidura da palavra e urdidura do
bordado se mesclam no reconto”. E uma pratica “de inesgotaveis exercicios, porque a mao
que borda [inclusive a mdo que movimenta o tecido na maquina] pode experimentar inimeros

movimentos em busca de variadas formas e cores”.

Outra referéncia que podemos fazer nesse sentido de experimentagdo utilizando o
bordado como técnica é a trajetdria do artista plastico sergipano Arthur Bispo do Rosério. Ex-
marinheiro, foi diagnosticado como esquizofrénico-paranoico e fez da sua internacdo na
Colbnia Juliano Moreira um periodo de intensa producgdo artistica, valendo-se de poucos
materiais do seu cotidiano como sucatas, retalhos e trapos de pano. Ele desfiava, por exemplo,

esses residuos téxteis para utilizar os fios em seus bordados.

Para os bordados usa os tecidos disponiveis, como lengis ou roupas. Consegue os fios
desfiando o uniforme azul de internos. Bispo faz também estandartes, farddes, faixas
de miss, ficharios, entre outros, nos quais borda desenhos, nomes de pessoas e lugares,
frases com respeito a noticias de jornal ou episodios biblicos, reunindo-os em uma
espécie de cartografia. Uma arte movida pela incessante busca da retomada da razdo
gue, contém em si uma poética surpreendente. %

O bordar constitui-se entdo em um verbo transitivo, que precisa ser complementado
para que se compreenda 0 seu contexto, a sua finalidade e a sua esséncia. E contra as
hierarquias que possam surgir — e surgem mesmo assim — o produto do bordar primeiramente
é o0 proprio bordado, seja ele artesanal, industrial, artistico, multifuncional, multidisciplinar,
rudimentar, complexo, arcaico, moderno, pos-moderno. E mesmo em Passira, a “Terra do
Bordado Manual”, o bordar a mao ¢ indefinivel por si s, precisa de um ou mais
complementos que o expliquem e que talvez até o justifiquem, e a existéncia desses apéndices
ndo por acaso € um dos argumentos dessa pesquisa. Comecemos entdo pela tradicdo. Alias, o

bordado, em quase todos os tempos e lugares esta associado a alguma tradicéo.

2.1. Uma tradicao.

[...] um conjunto de préticas, normalmente reguladas por regras tacitas ou abertamente
aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbélica, visam inculcar certos valores e
normas de comportamento atraves da repeti¢do, o que implica, automaticamente, uma
continuidade em relacdo ao passado. (HOBSBAWN E TERENCE, 1997, p. 09)

% CLAUS, Marta. Arthur Bispo do Rosario: a criagdo artistica como dado de semiose. Revista Partilhas. Caldas,
MG. Ano I, n°1, Nov. 2014, p. 41. Disponivel em: < http://www.revistapartilhas.org/#!claus-marta-arthur-
bispo/ci6a> Acesso: 08 de dezembro de 2015.
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Entdo o bordado é também uma tradicdo. Uma tradicdo inventada, de acordo com os
autores Hobsbawn e Terence. Porque é uma prética regida por técnicas e modos de fazer, por
vezes ritualizada com atribuic6es de valores e simbolismos, e quase sempre é associada a um
espaco-tempo passado. No entanto, como alerta Veneziani (2005, p.15), deve-se ter cuidado
com a simplificagdo que essa definicdo pode gerar: “a convicgdo que toda tradicdo faz parte
da convencionalidade, do artificio, da subjetividade de um poder, de uma classe, de um bloco
social que inventa sua forma e sua substancia e sanciona sua observancia, até decretar sua

obrigacao”. As tradi¢des inventadas ndo sdo uniformes e nao fariam sentido que o fossem:

[...] hé tradicBes inventadas, no sentido de artificiosas, fingidas [...] outras inventadas
no sentido de invenire, ou descobertas, trazidas a luz, tiradas da realidade. H& ainda
tradicBes reinventadas, no sentido de reanimadas e readaptadas, mas que tém
inspiracdo e origem em outras tradicdes. E ha também tradicdes analdgicas, que
copiam o curso da natureza, refletem a rota das estagdes. [...] E uma prova que para
além das tradicdes inventadas existe a Tradicdo, ou a forma mentis, a categoria a
priori ou o arquétipo universal que predispfe a pessoa e a comunidade a unir e se unir,
segundo um saber e uma pratica que se configuram precisamente numa tradicdo.
(VENEZIANI, 2005, p. 15)

Assumiremos entdo o bordado como uma Tradicdo, dessas que se constituem em um
“arquétipo universal”, gerador de outras tradi¢des, sendo o bordado de Passira, nesse sentido,
uma tradi¢ao reinventada. E como diriam Hobsbawn e Terence (1997, p. 271) “esta distingao
€ mais uma questdo de conveniéncia do que de principio”.

Stimamiglio (2010, p.13) diz que “os bordados” sdo “uma tradi¢do trazida da Europa”.
Ela continua dizendo que “foram muito utilizados na Europa e trazidos ao Brasil pelos
imigrantes italianos”. Em que partes da Europa? Muito utilizados de que forma? E chegaram a
todo o territdrio brasileiro apenas pelas maos de imigrantes italianos?

Essas questdes surgem a medida que as generaliza¢gdes camuflam ou mesmo impedem
que as historias de determinadas tradi¢des sejam investigadas. Tal como explica Silva (1995,
p. 76) em seu estudo sobre as mulheres brancas no fim do periodo colonial, numa pesquisa
sistematica que se faca de um dado grupo feminino, é importante considerar todas as
“variantes regionais, na proximidade do litoral ou no afastamento do sertdo, nas diferentes
camadas sociais, na maior ou menor sociabilidade, nos ciclos de vida dessas mulheres.” (Ver

Imagem 7)
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Imagem 7 — Uma senhora brasileira em seu lar. Jean Baptiste Debret. Colecdo Voyage
Pittoresque et Historique au Brésil (1834 — 1839)

Fonte: Blog Regéncia Coletiva. ¥’

Se aceitassemos a premissa de que o bordado chegou ao Brasil somente atraves da
imigracdo italiana, desconheceriamos todas as outras influéncias dos outros lugares e, mais
grave ainda, viriamos de forma homogénea uma pratica que acontece de modo tdo
heterogéneo. Um bom exemplo dessa diversidade em torno das origens do bordado no Brasil
é ilustrado por Silva (1995, p. 79-80) na sua explicacdo sobre novas atividades femininas
advindas da instalacdo da Corte Portuguesa em solo brasileiro ¢ a “abertura dos portos aos
estrangeiros”. Era um publico novo que demandava que “algumas locais” abrissem aulas de
“musica, danca, desenho, trabalho de costura e bordado”. Em um “colégio de educacdo”
daquela época as “educandas sairiam perfeitas em todo género de educagdo”, dentre eles,
estavam o coser, o bordar. Além disso, se algumas mulheres necessitavam saber ou aprender
essas atividades, outras por sua vez, tinham a necessidade de ensinar, era também uma
questdo de sobrevivéncia ja que era uma “forma de trabalho para a mulher branca, de cor,

escrava ou forra.”.

*” Disponivel em < http://www.regenciacoletiva.com/2014/07/debret-na-praca-do-palacio.html>
Acesso: 21 de setembro de 2015.
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As bordadeiras, em Kodja (2008, p.74), por exemplo, sdo imigrantes portuguesas que
chegaram a cidade de Santos — SP em meados do século XX, e que “querem manter a sua
tradicdo, ainda que ndo tenham espaco garantido no mundo moderno e seu trabalho pareca
excluido do arco contemporaneo de paladares”.

Aproveitando o ensejo das “imigrantes portugueses”, podemos mencionar a tradigdo
familiar do bordado na Ilha da Madeira, em Portugal, estudada por Vieira (1999, p. 11): “era
reservado ao consumo familiar, e a sua atividade caseira. Bordava-se para fruicdo prépria, ou
para presentear familiares e amigos.”. Dentro dessa tradicdo familiar estava a “tradicdo do
enxoval de casamento” razdo pela qual as mogas da época se dedicavam ao bordado. Nesse
mesmo sentido, lembramos o relato de D. Alda sobre o bordado em Passira: “antigamente as
mées preparavam os enxovais, bordavam mais para a familia, casamento” *. Assim, era uma
atividade de consumo e producdo familiar, como também refor¢a D. Ldcia: “[minhas filhas]
elas foram aprendendo. Todas duas aprenderam. Agora a outra logo cedo disse ‘Eu ndo vou
ficar fazendo isso ndo [...]. Mas ela passou um bom tempo trabalhando comigo, assim,
fazendo bordado”. % Portanto, como manda a tradicdo, “o que se transmite escapa a
deterioracdo e desaparecimento definitivo: a comunidade salva os tesouros da Tradi¢do e 0s
livra da ruina do tempo”. (VENEZIANI, 2005, p.14).

Eis outra caracteristica da tradicdo do bordado - se é que podemos usar essa expressao
no singular porque sabemos que existem bordados advindos de lugares e culturas distintas,
logo, séo tradices de bordados diversos - a “imposi¢do da repetigdo”, segundo Hobsbawn e
Terence (1997, p. 12). Repete-se 0 ato de bordar porque € tradi¢do, ou, € tradicdo justamente
porque se reproduz a acdo. “Jovens longe da tradicio” e “Tradicdo vira passado” '* séo
expressdes usadas nos jornais para dizer que em Passira, as mulheres mais jovens, as “filhas
das bordadeiras”, ndo tem reproduzido o bordado, ndo tem tido “interesse em manter a
tradicdo”. Ou seja, sem a repeticdo imposta, quando essas mulheres tem a opcdo de ndo
aprender ou ndo praticar o bordado manual, como de costume, a tradicdo se modificaria, seria
enfraquecida ou mesmo acabaria. Nesse sentido, Hobsbawn e Terence (1997, p. 10)
concordam que “a decadéncia do ‘costume’ inevitavelmente modifica a ‘tradi¢do’ a qual ele
geralmente est4 associado”.

Por outro lado, para que essa tradicdo se mantenha, é preciso mais inovacdo que

repeticdo. Parece um paradoxo, mas faz sentido, pois “quando a tradigdo volta as costas para o

*® ENTREVISTA com Aldegunda Medeiros Duarte. (concedida a autora). Passira, 26 de setembro de 2014.
* ENTREVISTA com Maria Lcia Firmino (concedida a autora). Passira, 01 de agosto de 2014.
1% jornal do Comércio, Caruaru, 19 de outubro de 2008. Arquivo da AMAP.
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futuro, encanece, obscurece-se, esclerosa-se, curvando-se sobre si mesma e suicidando-se
como tradi¢do”. (Veneziani, 2005, p.18). Portanto, quando ouvimos que em Passira, familias
dedicadas ao “ramo do bordado”, diversificaram sua produgdo pela inser¢do de novos
materiais e para atender novos consumidores'®, sabemos que h& uma tradicdo renovada,
reinventada, como ja dissemos anteriormente. Que tenhamos em mente, como propde
Venziani (2005, p. 38): “as tradigdes ndo sdo eternas. Nascem, crescem, envelhecem e
morrem, exatamente como nés. Eterna — ou, todavia, permanente — é a sua fonte.”

O bordado, para a cidade de Passira, talvez se constitua em tradicdo justamente por
essa ameaca a sua continuidade e pelo seu passado glorioso, duas caracteristicas fortemente
associadas as tradices de modo geral. Como ressaltam Hobsbawn e Terence (1997, p. 12) a
tradicdo, ou a sua invengdo, “é essencialmente um processo de formalizagdo e ritualizagdo,
caracterizado por referir-se ao passado”. Expressdes como “antes” ou “ha alguns anos” sao
usadas para relembrar os tempos aureos do bordado na cidade, quando se passava e tinha
“duas, trés pessoas bordando” e era uma ‘“raridade vocé ndo encontrar” bordadeiras
executando o seu oficio nas calcadas, nas portas de suas casas. Sobre o0 perigo a continuidade
da atividade, “vai acabar porque se paga muito pouco” e “ninguém quer fazer” 102,

Trata-se também de uma ideologia definida por Veneziani (2005, p.27) como “um
sistema de ideias transmitido por meio da militdncia, da propaganda ou da atividade
intelectual”. Sao ainda “principios de referéncia, orientagdes transmitidas mediante a
pertenca, a comunidade ou a educa¢do.” Nao é o bordar em si, um ato técnico, que traz a tona
a tradicdo, mas o simbolismo, o ritual: o bordar na calgada, a representacdo feminina, os
diversos valores e fatores provenientes dessa atividade: social, cultural, econdmico, politico.
Assim, sobre a falta de interesse dos mais jovens, sobre o perigo da tradicdo acabar e sobre a

concorréncia do bordado em Passira, D. Ignés relembra:

“Até as criangas [bordavam]. Hoje ndao. Hoje t4 mudando muito assim, esse aspecto do
bordado né? Porgue nessa época a maioria das mulheres bordavam. Ai vocé passava
numa rua, sempre tinha, na cal¢ada, sentada na cal¢ada bordando, sentada assim na
porta, nos sitios, era comum. O percentual, uma vez a gente fez uma pesquisa, deu
70% das mulheres adultas, bordadeiras. E um percentual muito alto. Mas hoje, ai ja ta
mudando de figura, porque 0os mais novos ndo querem mais aquela atividade de ta
sentada, ponto a ponto né? E assim sé pra quem gosta mesmo né? Os jovens querem
mais uma atividade mais dindmica né? Ai o comércio daqui também, em relacéo ao
que era cresceu bastante, ai vai absorvendo essas pessoas. Ai elas preferem o comércio
do que ta bordando, que é uma coisa mais monétona, em casa. E os mais velhos vao

1 ENTREVISTA com Aldegunda Medeiros Duarte. (concedida a autora). Passira, 26 de setembro de 2014.
192 Expressdes de Maria Lucia Firmino, entrevista para a pesquisadora, 2014.
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também ficando com problema de viséo e vdo morrendo né? Ai ta muito defasada a,
esse mundo de bordadeiras, ndo € mais 0 mesmo ndo. A gente até t& com dificuldade
de arrumar boas bordadeiras.”

Podemos dizer que o bordar, pela perspectiva da tradigdo, induz a uma “tradi¢do do
bordado”. Quando Veneziani (2005, p. 37) afirma que “A tradi¢do ¢ o desenvolvimento de
uma identidade” lembramos que Kodja (2008, p. 126) diz que “bordar para essas mulheres ¢ a
atividade mediadora da sua identidade original [...] elas bordam e o produto é arte, é cultura e
é tradigdo”. De modo semelhante, em Chagas (2007, p. 94) “bordar para elas [as bordadeiras]
¢ perpetuar sua histéria, ¢ um movimento de ‘aprimoramento’ de suas identidades; com o
produto do seu trabalho elas fazem arte, cultura e tradi¢do”.

Mas a tradicdo ndo sO agrupa sujeitos sociais, também pode separa-los. Em nosso
caso, as bordadeiras passirenses estdo, por assim dizer, reunidas em torno do bordado manual.
Em Brito (2010, p. 122) se nota uma “cisdo entre as bordadeiras” de Caicé '°, nos quesitos de
“tradi¢do, renovacao e de motivagao do trabalho”. No que diz respeito a tradicdo, divergem
entre si as que concordam que o bordado manual é mais tradicional do que o produzido a
maquina; ha as que acreditam que a “renovagao” da técnica e dos instrumentos agregam mais
valor a tradicdo e que € preciso renovar-se, e ambos 0s pontos de vista se constituem também
em motivacdo para a execucgdo do trabalho.

Na Terra do Bordado Manual naturalmente o bordado feito a méo é o mais valorizado.
As pessoas vao até a cidade de Passira em busca desse bordado. N&o faria sentido ser
diferente. D. Nena, bordadeira e comerciante de bordados no municipio, pontua que o
bordado manual “tem um valor maior” porque esta ligado as origens da pratica do oficio na
regido, tem bom acabamento pelo “avesso”, ndo tem “linhas soltas”, tem “qualidade”.
Enquanto o bordado feito a maquina, por ndo ter essa qualidade, custa mais barato e,
concorrendo com o manual, acaba o desvalorizando.

Outra motivacdo para esse estudo € a rentabilidade de uma ou outra forma de se
bordar. Brito (2010, p. 117-118) explica que nos bordados a mao, “a agulha ¢ precisa ¢ os
pontos tendem a ser menores e mais complexos, 0 que deixa o trabalho com um tracado mais
delicado”, além disso, ou por isso, sdo “mais valorizados e, consequentemente mais caros”.

Nos bordados a maquina, de pedal ou industrial, existe todo um complexo de novos

1% Caico de Sant’Ana é uma cidade do Estado do Rio Grande do Norte, que esta localizada na regi&o do Serido.

“Borda-se muito por 14”, diz a autora (p. 19), “¢ conhecida também como a terra do bordado”. A cidade tornou-
se referéncia no bordado com a inclusdo da maquina de bordar, embora ainda existam um grupo pequeno que
borde & méo.
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conhecimentos e habilidades para se bordar, ndo € uma atividade menos complexa, apenas um
pouco mais rapida, o que causa a impressdo de facilidade e consequente volume maior de
producédo a um custo reduzido de investimento de tempo e dinheiro.

Distin¢Oes a parte, podemos findar a reflexdo sobre o bordado, entendido como uma
pratica tradicional, ou ainda como uma pratica que integra diferentes tradi¢fes, na medida em
que os varios modos de bordar sdo “instrumentos” que asseguram ou expressam identidade e
coesdo social, e que estruturam relagdes sociais (Hobsbawn e Terence, 1997, p. 217). O
instrumento que identifica a cidade de Passira dentro e fora dela ha alguns anos tem sido o
bordado, especificamente o bordado manual. Se for uma “articulacao”, um percurso “natural”,
ou mesmo 0 cruzamento desses dois movimentos, esse estudo se propde justamente a essa
investigacdo, que Hobsbawn e Terence (1997, p. 20-21) atribuem ao historiador, por ser parte
do seu oficio localizar no tempo os “indicios” dessas “relacdes humanas com o passado”.

Além disso:

[...] todos os historiadores, sejam quais forem seus objetivos, estdo envolvidos nesse
processo [de construcdo de tradi¢Bes], uma vez que eles contribuem, conscientemente
ou ndo, para a criacdo, demolicdo e reestruturacdo de imagens do passado que
pertencem ndo s6 ao mundo da investigacdo especializada, mas também a esfera
publica onde o homem atua como ser politico. Eles [os historiadores] devem estar
atentos a essa dimensdo de suas atividades. (HOBSBAWN E TERENCE, 1997, p. 22)

Em Passira ndo encontramos apenas a tradicdo do bordado, falando de forma
generalista. Existe uma tradicdo familiar, onde o bordado é confeccionado em familia, “€ a
mulher costurando, a filha engomando, [...] e 0 marido deixou o servico em Recife e ajuda a
embalar.” '®; uma tradicdo econdmica, onde o bordado é uma das principais atividades; tem-
se a tradicdo cultural, um modo de vida, um saber-fazer praticado pela sua populacdo. Ha
ainda a Feira do Bordado Manual, um evento tradicional que tem a intencdo de promover a
vocacdo da cidade para o bordado e principalmente criar oportunidades de venda para 0s

produtores da regido.

Alids, a participacdo em feiras e exposi¢des, de modo geral, pode ser considerada

outra tradicdo que permeia o bordado manual de Passira. “Sdo as feiras montadas em

1% ENTREVISTA com Aldegunda Medeiros Duarte. (concedida a autora). Passira, 26 de setembro de 2014.
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shoppings, espacos culturais e em centros de convengdes locais e também em outros Estados

95 105

brasileiros” ~ que oferecem ao artesao espaco para divulgar e comercializar os seus produtos.

D. Ignés menciona, por exemplo, a exposi¢cdo do bordado da cidade na antiga Feira
dos Municipios, realizada no Parque de Exposi¢des do Cordeiro, em Recife, onde cada
municipio levava 0 seu produto de destaque. “Ai cada um tinha um estande, daquele
municipio, ai a gente conhecia assim cada municipio o que € que produzia né, qual era o
artesanato, a cultura, tudinho” lembra D. Ignés. Isso sem contar nas participacoes nas feiras de

outros Estados.

[...] eu participava de muitas Feiras, é, em varios Estados. L4 em Recife, em Boa
Viagem, no Jardim, no segundo Jardim de Boa Viagem, a gente tinha uma Feira 14, a
gente vendia muito nessa Feira. E foi extinta né? Porque diz que os moradores de I3,
as pessoas que trabalhava la fazia muito barulho, e a Feirinha comegava na sexta feira
e ia até o domingo a tarde. Era muito bom. E participar de Feiras, eu participei em
quase todos os Estados. Brasilia, Campo Grande, Rio Grande do Sul, Porto Alegre.
Um monte de Estado por ai a fora eu participei. Natal, Macei6. Em varios Estados. 106

Mais recentemente, em 2000, com a realizacdo da | Feira Nacional de Negocios do
Artesanato — FENEART E— no Centro de Convengdes da cidade de Olinda, Passira teve mais

um uma oportunidade de mostrar o seu bordado, e desde entdo, em todas as suas edicdes

anuais, mais de um estande tem representado o bordado manual passirense.

Sobre a Feira do Bordado Manual de Passira, voltaremos a falar mais adiante, nos
detendo agora sobre a especificidade do bordado em Passira, que é a Terra do Bordado sim,

mas do “Bordado Manual”.

2.1.1. Por que o bordado manual.

DECRETO REGIONAL DE CRIACAO DO IBTAM. Terca-feira, 28 de Fevereiro de
1978 49/78 SERIE | Regido Auténoma da Madeira — Assembleia Regional Decreto
Regional n.° 7/78/M SUMARIO: Cria o Instituto do Bordado, Tapecarias e Artesanato
da Madeira (IBTAM) e aprova o seu estatuto [...] Art. 12.°- 1 - O bordado e tapegarias
da Madeira referidos no presente estatuto consideram-se como bordado e tapecaria
manual. 2 - Fica vedado em toda a Regido o fabrico de bordado da Madeira e tapecaria
a maquina. [...] (apud VIEIRA, 1997, p. 98-103)

Diferentemente do que ocorreu na llha da Madeira, em Portugal, ndo foi decretado no

municipio de Passira a criagdo de nenhum Instituto, muito menos houve veto de outras formas

195 Jornal de Pernambuco, 2000.

ENTREVISTA com Severina Maria de Albuquerque Medeiros (Dia) (concedida a autora). Passira, 15 de
setembro de 2014.
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de bordado que nio fossem a mao. Mas ¢ fato que o bordado que se “vende” na cidade ¢ o
manual. Mesmo que na Feira do Bordado Manual, por exemplo, se comercializem o bordado
a mao, a maquina de pedal, industrial ou computadorizada, a imagem que se passa, que se
quer passar ¢ a da “preciosidade do trabalho manual” (Kodja, 2008, p. 30). Ndo ¢ a
bordadeira, nem o bordado pronto, mas o ato em si: a cena da bordadeira sentada, com o0 seu
tecido, sua linha e sua agulha no ponto alto do bordar, pondo em pratica o seu saber, um
saber-fazer.

O bordado a mao pode ser considerado aquela habilidade artesanal definida por Sennet
(2013, p. 19) como “um impulso humano basico e permanente, o desejo de um trabalho bem

feito por si mesmo” onde estd em questdo a recompensa do individuo “com o orgulho pelo

107 o
7 “meu trabalho é tdo bom,

108 «c

resultado de seu trabalho”. Orgulho expresso na fala de D. Ester:
tdo bem feito [...] me sinto bem fazendo meus trabalhos”. Na cidade de Passira, enquanto
a maquina fabrica uma fria e repetitiva reproducdo de desenhos sobre o tecido”, o bordado
manual “¢ o resultado de horas do trabalho do artista, que delicada e continuamente transpassa
a linha por entre os fios do tecido e tece ao final uma linda peca exclusiva com acabamento

refinado que so por essa forma poderia conseguir.”.

Consideramos como ja dissemos antes, certa hierarquizacdo de um ou outro modo de
bordar, principalmente de acordo com o contexto o qual esta inserido. O bordado manual, que
prescinde de maquinario, com tecnologia rudimentar se comparado a outras modalidades, e
por essa razao inclusive, surge como um ancestral de todos os outros que nascem depois ou a
partir dele. O argumento dessa afirmacdo estd numa sucessao de fatos em ordem cronoldgica:
0 achado e registro de vestigios bem conservados que apontam para a existéncia de um pano
bordado & méo, de 30.000 AC. **; a maquina de costura inventada no século de XIX e do seu
desenvolvimento, o surgimento das maquinas de “costuras diferenciadas”, incluindo-se a de
bordado; e com o “advento da automacdo e da informatica” no século XX, nascem as

méquinas eletronicas computadorizadas. **°

" ENTREVISTA com Josefa Francisca da Cruz (Ester Gléria) (concedida a autora). Passira, 22 de novembro de

2014.

1% Segundo texto divulgado no encarte de divulgagdo da 192 Feira do Bordado Manual em Passira. 2005.

1% Vieira (1999, p. 14)

" MAGNABOSCO, Milton; SILVA, Maclovia Corréa da. O ocaso de uma méquina indispensavel. Anais do |
Simposio Nacional de Tecnologia e Sociedade. Curitiba: Editora UTFPR, 2005. Disponivel em: <
http://www.utfpr.edu.br/curitiba/estrutura-
universitaria/diretorias/dirppg/grupos/tema/340_ocaso_maq_indisp.pdf> Acesso: 06 de dezembro de 2014.
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Vieira (1999, p. 15) diz que “a segunda metade do século XIX foi marcada por uma
profunda transformacdo fruto da mecanizacdo do trabalho com a méaquina de bordar,
considerada uma séria ameaca para o bordado a mao”. Essa consideragdo faz sentido se
ignorarmos os diferentes resultados estéticos provenientes de uma ou outra forma de se bordar
que atende, por conseguinte, a diferentes gostos e publicos. Essa “classificacdo dos modos de
produ¢do do bordado” segundo Brito (2010, p. 121) “aparece mais nos discursos das
bordadeiras”. Estas ponderam ainda o esforco fisico que fazem optando por uma dessas
modalidades. O bordado a maquina, especialmente o industrial, requereria menos

movimentos, cansando menos a bordadeira.

A esse ponto podemos nos voltar para o bordado de Passira. O bordado manual de
Passira. E, nesse caso, parece que a expressdo “manual” estd ndo s6 como um distintivo, mas
como um atributo de qualidade, de exclusividade, de tradicdo porque ¢ uma ‘“‘arte” que passa
de “geracdo em geracdo”. ' E pertinente lembrar que, em Brito (2010), o bordado manual é
também um saber-fazer associado ao passado, a uma tradicdo valorizada porque pode se
perder, mas quase € a sua transformacéo que garante a sua perpetuacdo. Algo como o conceito
de “Tradi¢do e Tradugdo” explicado por Hall (2004) onde a permanéncia de determinadas
tradicOes esta justamente na “transferéncia”, no “transportar entre fronteiras” algumas praticas

gue sucumbiriam se permanecessem estaticas e fechadas em si.

Portanto, quando o bordado manual em Passira é, além de uma arte ensinada e
praticada principalmente entre as mulheres passirenses, uma atividade que gera renda para
grande parte da populagdo, a tradicdo resiste se reconfigurando de acordo com o passar do
tempo e suas varias questdes de ordem social, econdmica, cultural, ndo deixando de ser o
tradicional bordado manual por isso. Como bem diz Veneziani (2005, p.22) a “tradi¢do € o ser

no progredir”.

E importante ressaltar que o bordado praticado e exaltado em Passira é o bordado
manual. Mas, por qual razdo se ja vimos que existem outras formas de se bordar?
Relembramos que os mitos de origem dessa atividade na cidade. O primeiro faz referéncia a
Obra Social Santa Isabel — OSSI — realizada por freiras franciscanas ainda em Limoeiro, no
ano de 1951. A irma Gabrielle Andasch, lider da Obra, ensinava as mogas sem ocupacao,

depois uma ensinava a outra, disseminando a prética do oficio. **2

! Encarte de divulgago da 20 Feira do Bordado Manual em Passira. 2006.

12 Jornal do Comércio. 05 de Marco de 1993.
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Essa pratica “secular”, conta a segunda versdo, teve sua origem com “as filhas dos
senhores de engenho, que habitaram a regifo durante o periodo colonial”.*** E o0 seu potencial
comercial e econémico é incentivado s6 a partir da década de 1980, quando as bordadeiras
comegam a se organizar. Mas ja em 1964 foi instituida a Cooperativa de Producdo Artesanal e
Industrial de Limoeiro Ltda., a COOPARMIL, mencionada por diversas fontes por ter
habilitado e organizado o trabalho de muitas bordadeiras de Passira, e esse acontecimento

“desmente” que organizagao das bordadeiras s6 tenha comegado em 1980.

Por fim, uma terceira versao, um tanto romantizada, sustenta que “ha muitos anos atras
j& havia as primeiras bordadeiras em Passira” e que bordar era um “trabalho despercebido”,
que as mulheres bordavam para pessoas de fora da cidade, que deixavam com elas “linhas e
tecidos para serem trabalhados”. Como o niimero de bordadeiras ndo teria sido suficiente para
a demanda, essas mesmas pessoas que encomendavam O Servico, passaram a ensinar

“gratuitamente a arte de bordar para as jovens da regiao”.

Seja qual for a vers@o contada sobre a chegada e permanéncia do bordado manual em
Passira, ele continuara sendo a tradicdo defendida e/ou rememorada dentro e fora da cidade.
Uma tradicdo que rende satisfacdo a quem a pratica, a0 mesmo tempo em que rende a
sobrevivéncia financeira de muitas familias, e da prdpria cidade como uma atracdo turistica
por ser a Terra do Bordado Manual, detentora do “melhor bordado manual do Brasil”. *** Em
outras palavras, a questdo da sobrevivéncia da tradicdo do bordado manual na cidade se
vincula a prépria resisténcia de parte da populacdo do municipio, especificamente as
bordadeiras. E & nesse ponto que podemos falar no bordado manual para além da dita

tradicdo: como uma atividade econémica.

2.2. Atividade econdmica.

Vaérias casas e peguenas lojas na entrada da cidade ddo a dimensédo da importancia do
bordado artesanal na vida dos moradores de Passira [...] e na economia local. Pelo
menos 20% dos 30 mil habitantes vivem dos lucros diretos desta atividade que, ha
pouco mais de dez anos, ndo passava de lazer ou fazia parte dos enxovais das noivas e
recém-nascidos. **°

'3 Diario Regional, 1995. Arquivo da Secretaria de Educagao de Passira-PE.

Expressao utilizada no encarte de divulgacdo ndo s6 de da 262 Feira do Bordado Manual, mas de exposi¢ao da
cidade de Passira como “Uma pequena cidade de grandes tradigoes”.

*> Jornal Diério de Pernambuco, caderno de Economia. 12 de marco de 1995. Arquivo da entrevistada Maria
Ignés Costa Santana.
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“Bordado domina a economia de Passira”, ¢ assim o titulo de uma matéria de jornal
que reforca a imagem da rentabilidade da atividade no municipio. Do mesmo modo nossa
entrevistada - que participou da tentativa de organizacdo e comercializacdo do bordado na
cidade quando foi presidente de uma cooperativa - D. Alda endossa essa questdo quando diz
que “Quem desenvolveu Passira, quem deu um passo grande foi o bordado. N&o tem para
onde correr, tem ndo.”. E ela continua com o exemplo de uma familia de Passira que é uma
“mini-empresa”, seus integrantes sdo “empresarios do bordado”. Ou seja, passam a existir

outros personagens nessa historia além da bordadeira.

Alias, quando considerarmos na cadeia operacional os processos de desenho, de
lavagem, de goma, de passar o ferro, s&o muitas as pessoas que podem participar na execucao
de um bordado. E nessa “mini empresa” citada por D. Alda, a filha engoma, o marido embala
e todos contribuem de alguma forma em prol da atividade que proporciona o sustento da
familia. De forma analoga, Vieira (1999, p. 12) conta que:

O bordado deixou de ser uma livre criacdo da bordadeira, entrando hum processo de
laboracdo que comecava com o tracado das linhas e os desenhos ajustados a
solicitagdo do mercado ou da exigente clientela. A criacdo passou para a mao do
desenhador, ficando a forma final dependente da maestria das maos da bordadeira.

Sao “bordadeiras, cortadeiras, desenhistas, lavadeiras e engomadeiras” que integram
essa “cadeia produtiva” '*® do bordado em Passira. Tal como aconteceu com o bordado da
Ilha da Madeira, em Portugal, “a valorizacdo do bordado como mercadoria” (Vieira, 1999, p.
27) resultou em modificaces no processo produtivo. Alias, ndo € muito incomum que a
pratica do bordado, numa abordagem econémica, possa ser considerada um Arranjo Produtivo
Local — APL - como revela Apolinario e Silva (2008, apud Brito, 2010, p. 222).
Evidentemente, essa transformacdo do bordado ndo € definitiva, porque mesmo sendo uma
atividade econdmica, ndo é menos cultural por isso, e nem acontece de forma espontanea, mas

pela interferéncia de varios fatores: sociais, culturais, econémicos, historicos, politicos.

Sobre uma influéncia politica, vamos nos voltar ao caso do bordado em Passira.
Parece ser um consenso entre fontes escritas e orais que o prefeito Edelco Gomes da Silva,

que teve seu primeiro mandato entre 1983 e 1988, e depois de 1993 a 1996, “bastante

¢ Jornal Diério de Pernambuco - secio de “Viagem” - 04 de outubro de 2005. Arquivo da entrevistada Maria

Ignés Costa Santana.
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sensibilizado pela arte, ndo mediu esfor¢os em apoiar de todas as formas possiveis
organizagdo das bordadeiras e comercializacdo do bordado principalmente em meados de
1980. Por outro lado, mesmo atribuindo o comeco desse novo olhar para o bordado em
Passira ao ex-prefeito Edelco Gomes, fala-se na ocasido de uma “campanha para elei¢do em

1982 18 quando existe um comportamento estratégico por parte dos candidatos.

[Edelgo Gomes] era muito entusiasmado, ele deu muito apoio ao bordado. Quem
justamente deu esse ponta pé inicial foi ele. Porque era uma coisa muito assim, muito
sutil, embutida, ninguém sabia, nem a gente que era de Passira sabia o potencial de
bordadeiras que tinha aqui. (SANTANA, 2014)

E nesse mesmo periodo que Passira comeca a ser reconhecida como a “cidade do
bordado”, sendo mencionada e relacionada a pratica do bordado manual nos meios de
comunicagdo, como jornais, revistas e televisdo. ™ O seu “progresso” é o seu “artesanato”,
exclama o poeta Tiago Ramos da Silva, na poesia “Passira Terra do Bordado Manual”. Foi na
década de 80 que aconteceu, por exemplo, a primeira Feira do Bordado Manual da cidade,
que por sua vez, foi resultado da articulacdo de esforgcos publicos, mas também privados, no

sentido em que os préprios artesaos se envolveram na organizacdo do evento'?°.

Devido ao engajamento desse ex-prefeito em conjunto como outras pessoas, como D.
Ignés, por exemplo, foram feitas algumas iniciativas para anunciar e vender os bordados
passirenses. A participacdo na Feira dos Municipios, em 1985, com bordados e as ceramicas
da cidade, confirma uma dessas acOes. E foi durante esse evento que D. Ignés, juntamente

121

com uma comissdo ", fizeram um pequeno folder para distribuir e ja divulgar a Feira

Artesanal de Passira que seria dali a poucos meses, ho mesmo ano.

D. Ignés, que a principio era simplesmente uma “professora do Estado”, apos ter
sofrido perseguicdo politica, por manter uma sociedade com a irma do novo candidato a
prefeito, Edelco Gomes, foi demitida de forma arbitraria, em seu periodo de férias, pelo entédo

prefeito Francisco de Mores Heréclio. Havia, segundo D. Ignés, a pratica do coronelismo na

7 palavras de D. Ignés.

Informacéo fornecida por um recorte de jornal datado de 1988, no Arquivo da entrevistada Maria Ignés Costa
Santana.

' Titulo da matéria da Revista Estados e Municipios Ano IX, n° 68, p. 53. 1984

Como consta na sec¢do “Apoio” do folder da Il Feira do Bordado Manual de Passira. Além dos érgaos
publicos, como a Prefeitura da cidade, a Fundagéo do Patriménio Historico e Artistico de Pernambuco —
FUNDARPE — entre outros, uma cooperativa de bordadeiras de Passira, a COMIB, também tem o seu nome
registrado como promotora do evento.

21 Comisséo formada por alguns funcionérios da prefeitura e produtores de bordado da cidade, de acordo com
D. Ignés (Jul. 2014)
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cidade e o prefeito “¢ que mandava em tudo, ndo tinha policia, ndo tinha juiz, ndo tinha nada.
Ele é quem mandava em tudo. Casava, batizava, dava pisa, mandava matar.” Isso nos faz

lembrar o que explica Leal (2012, p.45-46):

Dentro da esfera propria de influéncia, o “coronel” como que resume em sua pessoa,
sem substitui-las, importantes institui¢ces sociais. Exerce, por exemplo, uma ampla
jurisdicdo sobre seus dependentes, compondo rixas e desavencas e proferindo, as
vezes, verdadeiros arbitramentos, que os interessados respeitam. Também se enfeixam
em suas maos, com ou sem carater oficial, extensas fungdes policiais, de que
frequentemente se desincumbe com a sua pura ascendéncia social, mas que
eventualmente pode tornar efetivas com o auxilio de empregados, agregados ou
capangas.

Com a vitoria e eleicdo de Edelco Gomes, em 1983, D. Ignés foi admitida como
funcionaria da Prefeitura. Ela e mais nove pessoas que haviam sido demitidas porque também
nao “comungavam” com o antigo prefeito. Todas foram contratadas pela prefeitura. E D.
Ignés foi logo indicada para assumir a Coordenacdo do Departamento de Cultura, e mesmo
achando que “nao daria conta” e com dificuldades para se adaptar ao novo trabalho com

novos procedimentos e muitas “siglas”, ficou em torno de cinco anos. Em 1985 ela lembra

que ja estava no cargo, e que saiu em 1990.

Também outra figura politica é relacionada ao periodo de ascensdo do bordado como
uma pratica econdmica em Passira, 0 ex-governador do Estado de Pernambuco, Miguel
Arraes de Alencar. Em seu segundo mandato como governador de Pernambuco, entre 1986 e
1990, é citado tanto por D. Ignés quanto por D. Severina Maria de Almeida Medeiros, outra

de nossas personagens, citada anteriormente, mais conhecida em Passira como Dia.

Para elas, Miguel Arraes foi um dos que mais contribuiram para que o bordado manual
fosse reconhecido um fazer e um produto peculiar a cidade de Passira. D. Ignés conta que
“Dr. Arraes” era muito amigo do ex-prefeito Edelco Gomes, e que os dois, huma passagem
pelos sitios de Passira, descobriram a grande quantidade de bordadeiras que existiam ali.
“Ficaram entusiasmados” continua D. Ignés. E ainda durante sua campanha para prefeito,
Edelco Gomes, com o apoio de Miguel Arraes, que nagquele ano de 1982 era deputado federal,
comegou a pensar no que poderia fazer por aquelas bordadeiras. Ja Dia se refere a pessoa de

Miguel Arraes citando também sua vilva, D. Magdalena Arraes, que “encomendava” toalhas
q
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para o Pal4cio do Campo das Princesas'?, sendo uma forma de incentivar e divulgar a

producéo do bordado de Passira.

Outra grande motivacdo para a comercializagcdo do bordado e consequente valorizacéo
como atividade econémica foi a instituicdo de uma Cooperativa Mista das Bordadeiras de
Passira— COMIB:

[...] em janeiro de 1984 o Departamento de Cultura do Municipio iniciou um trabalho
na comunidade rural de Candeais, organizando um grupo de produgdo formado por 30
artesas (bordadeiras). Em fins de 1985 o grupo ja contava com 75 mulheres e sentiram
a necessidade de se organizarem legalmente. Em 22 de janeiro de 1986 foi instituida a
COMIB [...] (2000, p. 26)

D. Ignés explica que esse trabalho iniciado na zona rural s6 foi possivel pela obtengédo
de um recurso junto a SUDENE. A partir disso formaram-se grupos autbnomos, sendo o
primeiro em Candiais, que originou pouco depois essa cooperativa. E, no mesmo ano da
instauracdo da COMIB, foram feitas algumas pesquisas com fins de “tragar um perfil global
do setor”. A essa altura o bordado nfo era s6 uma atividade de ambito doméstico, mas
também era considerada uma atividade econémica de grande relevancia para a cidade. Essas
pesquisas foram coordenadas por D. Ignés, segundo o Jornal do Bandepe em outubro de 1987,
e indicaram que cerca de 5300 pessoas se dedicavam a atividade do bordado, sendo a maioria
composta por mulheres, com idade entre 8 e 80 anos. A maioria vivia na zona rural, onde se

concentrava 70% dos 28 mil habitantes de Passira. %3

Por outro lado, em ambito nacional e na contramédo desse movimento que acontecia
em Passira nesse mesmo periodo, 0 pais se destacava pelo seu potencial industrial, como
aponta Fausto (2014, p. 269) “o ‘capitalismo selvagem’ caracterizou aqueles € 0S anos
seguintes, como Sseus imensos projetos, que ndo consideravam nem a natureza nem as
populagdes locais.”. No entanto, esse cenario foi abalado com a recessao de 1981-1983,
quando os setores mais alcancados foram justamente os da inddstria de bens de consumo
localizados nos centros urbanos do pais. Também na esfera nacional e nessa década de 1980,
Lina Bo Bardi, arquiteta italiana radicada no Brasil, volta-se para o artesanato e a arte popular

brasileira, “ajudando a promover uma importante reflexao sobre o tema.”.

122 Sede administrativa do Estado de Pernambuco. Disponivel em:

<http://www.onordeste.com/onordeste/enciclopediaNordeste/index.php?titulo=Pal%C3%A1cio+do+Campo+das
+Princesas&ltr=p&id_perso=1520> Acesso: 27 de Fevereiro de 215.

123 Esses mesmos dados sdo ainda citados no Caderno Didrio Rural do Jornal Diério de Pernambuco, em margo
de 1990.
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Portanto, o resultado desses investimentos no trabalho manual praticado por essas
mulheres rendeu ao municipio de Passira ndo s6 a fama de “Terra do Bordado Manual”, mas
movimentou toda sua economia. Em 1982, sua estrutura econémica, de acordo com o encarte
de informacGes municipais da Fundacdo de Informacbes para o Desenvolvimento de
Pernambuco — FIDEPE —, era predominantemente de atividades agropecuarias. Nesse mesmo
material, ndo hd uma mencdo sequer ao exercicio do bordado na cidade. Sete anos mais tarde,
como uma “boa pratica de turismo” em que “praticas tradicionais, eventos, festas e
artesanatos revivem como recurso turistico” segundo Dias (2006, p.7), no encarte de
divulgacdo da 32 Feira do Bordado Manual de Passira, que aconteceu em outubro de 1989, se
ressaltava que “entre as diversas atividades que sdo desenvolvidas na cidade” estd o Bordado
Manual “com alto padrao de qualidade, conhecido no Brasil e no exterior”. Ou seja, se a
realidade ndo fosse exatamente dessa forma descrita, era essa a imagem que se vendia desde

entdo e que nos fez fazer esse curto registro sobre a questéao.

A conviccdo de que o bordado passa a ser também uma atividade econdmica
importante na cidade de Passira vem ainda de eventos como a inauguracdo “de um espaco
para comercializacdo na Casa da Cultura'®* do Recife” em 1987, proporcionando “no 4mbito

I” ¥ suplantando assim,

da capital, um contato direto entre as bordadeiras e o consumidor fina
de alguma forma, a figura do atravessador - agente que faz a ponte entre as transacoes
comerciais de compra e venda da producao artesanal (Silva, 2013, p. 03). E essa “distancia
dos mercados consumidores” ¢ “um dos principais problemas enfrentados pelo artesdo para
realizar a venda de seus produtos” de acordo com um Estudo de Mercado de “Bordados e

rendas para cama, mesa ¢ banho” realizado pelo Servigo Brasileiro de Apoio as Micro e

Pequenas Empresas — SEBRAE — em 2008.

Também podemos mencionar, conforme D. Alda, as “casas, lojinhas e galerias” que se
estabeleceram na prépria cidade apos esse incentivo ao setor de comércio do bordado. Ha de
se questionar até mesmo se a visibilidade do bordado como uma atividade econémica nao

tenha possibilitado a sua notoriedade enquanto forte tradicdo artesanal na cidade, herdada do

124 prédio tombado pela Fundagéo do Patrimdnio Histdrico e Artistico de Pernambuco (FUNDARPE) em 1980,

que funcionou como penitenciéria durante 118 anos e a partir de 1976 foi inaugurada como a Casa da Cultura,
um centro da cultura e arte pernambucana, abrigando artesanato de todo o Estado, do litoral ao sertéo.
Disponivel em: < http://www.casadaculturape.com.br/aCasa.php> Acesso: 12 de maio de 2015.

12> Jornal do Bandepe, outubro, n° 76, 1987.
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municipio de Limoeiro. E dai tenha surgido o tema do bordado como Patriménio Cultural de

Passira, quica de Pernambuco. 2

2.3. Patrimonio cultural.

Passira ndo s6 ¢ a “Terra do Bordado Manual”, é igualmente 0 municipio que detém
esse patrimonio. Se, como afirma Oliveira (2008, p. 114), “a nogdo de patriménio confunde-
se assim com a de propriedade herdada”, o bordado manual é patriménio de Passira porque ¢é
heranca, passada de geracdo em geracdo. O bordado manual é o “maior patrimonio cultural do
municipio.” **’ No entanto, em que medida essa patrimonializacdo aconteceu, ou acontece?
Antes de entrarmos na questdo do bordado como patrimdnio cultural, é preciso entendé-lo
como um objeto cultural. Pelo seu valor artistico, social, historico e também politico, a pratica
do bordado se constitui entdo como um bem cultural. E uma das manifestagdes artisticas
passirenses; faz parte da historia do municipio, € um bem comum a popula¢édo, mesmo para
aqueles que ndo o praticam, mas que se reconhecem como habitantes da “Terra do Bordado
Manual”; enquanto a politica se apropria de seu valor simbolico para gerar valor politico, e
vice e versa, ¢ como bem lembra Dias (2006, p. 70), ¢ transformado em “instrumento de
formacdo e de consolidacdo das identidades nacionais” e por que ndo dizer identidades
municipais?

Enguanto atividade e produto, o bordado, também é um bem, na medida em que se
criam cooperativas e associagdes em prol da sua existéncia e do seu desenvolvimento.
Evidentemente existem questdes econémicas que influenciam essas operacdes, ja que 0
bordado ¢ “uma atividade rentavel que ja virou patriménio cultural” **® Ainda mencionamos a
Feira do Bordado Manual, que em 2008 teve a sua 222 edicdo. Um evento que acontece
anualmente, a priori, tinha o intuito de “atrair a atengdo do mercado consumidor” acabou se
tornando também um evento cultural com shows musicais, grupos repentistas, praca de
alimentacdo e concurso de bordadeiras. Chamando a atencdo de turistas e conseguindo
reconhecimento inclusive no exterior, o bordado é ou ndo é um bem cultural? E
principalmente, sendo um bem cultural, 0 que isso muda na dindmica dessa atividade em

Passira?

126 De acordo com o Projeto escrito da XIX Feira do Bordado Manual, “O Bordado Manual é patriménio cultural

de Passira e do Estado de Pernambuco.” Outubro de 2005.
%7 Segundo o texto no encarte de divulgacdo da Feira do Bordado Manual de Passira, em 2004.

128 Encarte do SEBRAE sobre 0 bordado manual de Passira.
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Na “Convencao sobre a Diversidade Cultural”, realizada em Paris, no ano de 2005,

Dias (2006, p.22) conta que houve uma ampliagdo da definicdo de bens culturais, onde “se

inclui a nog¢do de servigos culturais”. O autor continua explicando que “o documento define

bens e servigos culturais como todos aqueles bens, servigos e atividades que encarnam ou

originam expressoes culturais”. Logo, nesse sentido, ndo seria errado afirmar que o bordado ¢
um bem cultural, especialmente para a “Terra do Bordado Manual”.

Ao se considerar um bem como bem cultural, [...] enfatiza-se o seu valor simbdlico,

enquanto referéncia a significacbes da ordem da cultura. [...] No caso dos bens

patrimoniais selecionados por uma instituicdo estatal, considera-se que esse valor

simbolico refere-se fundamentalmente a uma identidade coletiva, cuja definicdo tem
em vista unidades politicas (a nagao, o estado, 0 municipio). (FONSECA, 2005, p. 42)

Essas implicagdes nos levam, ent&o, ao bordado como patriménio cultural. Além desse
fator “hereditario” e “tradicional”, parece existir uma associacao entre ‘“ser patriménio” € o
fato do bordado representar o municipio em eventos nacionais e internacionais. Entdo,
finalmente, a pratica do bordado se constitui em patriménio cultural no municipio de Passira?
E principalmente, que tipo de patriménio, legitimado por quem ou pelo o qué? A resposta a
esse questionamento pode ser fundamental para o entendimento da trajetdria desse saber/fazer

enquanto bem cultural exaltado pela cidade.

“Eu lembro que no governo de Cida, [ela] deixou o bordado como patriménio
historico da cidade, teve um movimento desse que eu lembro” nos conta nossa ja conhecida
D. Lucia, bordadeira ha anos e atual presidente da AMAP. Ela se refere ao governo da Sra.
Aparecida Laurentino da Silva, entre os anos de 2001 a 2004. Teria sido a partir dessa gestao
que o bordado manual de Passira passa a ser considerado patriménio historico da cidade.
Histdrico? Considerado por quem? E para qué?

Patriménio historico. A expressdo designa um bem destinado ao usufruto de uma
comunidade que se ampliou a dimensfes planetarias, constituido pela acumulagédo
continua de uma diversidade de objetos que se congregam por seu passado comum:
obras e obras-primas das belas artes e das artes aplicadas, trabalhos e produtos de
todos os saberes e savoir-faire dos seres humanos. (CHOAY, 2006, p. 11)

No sentido de ser um bem que tem esse valor agregador pelo passado comum, a
pratica do bordado pode ser considerada um patrimdnio histérico. A grande questdo para essa
perspectiva, na cidade de Passira, seria a categorizacdo desse patrimdnio, a sua legitimacdo e
em que medida isso interfere na pratica do bordado, consequentemente na vida das

bordadeiras.
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Ser referenciado como Patrimbnio Cultural nas divulgacbes das Feiras do Bordado
Manual, parece ser uma forma de legitimar esse dado, no entanto foge as politicas de
patrimonializagdo oficiais em &mbito estadual e federal. Politicas essas que ndo parecem
muito precisas de acordo com Funari e Pelegrini (2009, p.43) na medida em que “oscilam

entre concepgdes e diretrizes nem sempre transparentes.”.

Para analisar com maior clareza os procedimentos adotados pelo 6rgdo responsavel
pela protegdo do patrimdnio cultural no Brasil, cabe recordar: enquanto a Convengéo
sobre a Protecdo do Patrim6nio Cultural e Natural atua na fiscalizacdo e protecdo dos
bens culturais inclusos na Lista do Patrimdnio Historico Cultural da Humanidade, as
acOes do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan) se encarregam
da identificacdo, catalogacdo, restauracdo, conservagdo, preservacdo, fiscalizacdo e
difusdo dos bens culturais em todo territério brasileiro. (FUNARI E PELEGRINI,
2009, p. 45).
No cenario estadual, temos a Fundagdo do Patriménio Historico e Artistico de
Pernambuco — Fundarpe — que é “uma institui¢do técnica [...] que exerce os poderes que a lei
federal impde sobre as politicas de salvaguarda do patrimdnio cultural brasileiro”. A ela cabe
o parecer favoravel ou ndo “dos processos de tombamento a nivel estadual, definicdes sobre
conservacdo e restauro dos bens culturais tombados e, sobretudo, fiscalizacdo e a aplicagédo
dos efeitos do tombamento dos bens culturais” do Estado de Pernambuco, de acordo com

Santos (2015, p. 136).

Sendo assim, o bordado manual de Passira deveria passar por esses processos aos
quais sdo submetidos os bens culturais do Estado para ser considerado um patrimdnio
cultural. Deveria? Em termos institucionais sim. E ainda em outro &mbito se confere
legitimidade aos bens culturais dentro de Pernambuco, o municipal. Dentro do municipio é
possivel que haja o registro de um bem material ou imaterial, antes, porém “¢é preciso que seja

129 A esses

formado primeiro o Conselho Municipal de Preservacdo de Patrimdnio”
Conselhos se atribuem, dentro do municipio, as funcdes de registrar — ou tombar **° — os bens

culturais e administrar a preservacdo desses mesmos bens.

123 patrimdnio de Pernambuco: materiais e imateriais. / Fundacdo do Patriménio Historico e Artistico de

Pernambuco — Recife: Fundarpe, 2009, p.66.

3% <0 tombamento é um ato legal de reconhecimento do valor cultural de um bem, que o transforma em
patrimonio oficial e institui regime juridico especial de propriedade, levando-se em conta a sua fung&o social. E
um ato administrativo, cuja competéncia no Brasil é atribuida pelo Decreto-Lei n° 25, d €30 de novembro de
1937, realizado pelo poder executivo. [...] com o objetivo de preservar, por intermédio da aplicacdo de legislago
especifica, bens de valor historico, cultural, arquitetdnico, ambiental e também de valor afetivo para a populacgéo
impedindo que venha a ser destruidos ou descaracterizados. O nome tombamento advém da Torre de Tombo, o
arquivo publico portugués, onde eram guardados e conservados documentos importantes de sua historia.”



95

Até onde foi verificado no momento atual da presente pesquisa, ndo houve a formacao
de um Conselho parecido com o descrito acima no municipio de Passira. Nem pela Fundarpe,
tampouco pelo IPHAN — Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional — consta o
registro do bordado manual de Passira como sendo patrimdnio cultural da cidade ou do
Estado. N&o ha se quer a consideracédo, pela Assembleia Legislativa do Estado, do bordado de
Passira, como um Bem do Patriménio Cultural e Imaterial de Pernambuco, como ha, por
exemplo, uma mencdo ao Alto do Moura, na cidade de Caruaru.™' Mas, a ex-prefeita
Aparecida Laurentino, responde a esse questionamento da seguinte forma:

No6s temos selo de bordado, n6s temos tudo organizado. SO que vocé sabe que nesse
pais da gente as coisas andam tudo devagar quando se trata do lado pobre. [...] E
Patrimonio, hoje é Patrimbnio. Tornou-se patriménio, tem selo [...] Existe [um
documento por escrito que comprove o bordado como sendo patrimdnio de Passira].
Mas eu ndo vou te dizer com seguranca onde ele esta porque era uma Secretaria que
eu tinha criado especial na época e veio uma mulher chamada Roséario, de Recife. Ai
esse secretario que acompanhava ela é quem tem todos esses dados. Eu me inteiro [...].

132
Essa nomeacdo do patriménio advinda do campo publico e politico faz pensar na
colocagao de Dias (2006, p. 70) quanto ao seu “valor politico” e a sua identificagdo com
Estado, que seria “o representante dos interesses gerais da nacdo”. No caso, o bordado como
patrimdnio teria um valor politico para a prefeitura, e essa seria a representante dos interesses
das bordadeiras, sendo, por fim, essa “patrimonializacdo” uma manobra de ‘“formagdo e

consolidagdo” da identidade do municipio como a “Terra do Bordado Manual”.

O bordado, ou “o bordar”, como patriménio cultural de Passira, também se relaciona
com o fator turistico e econémico. Na medida em que representa a cultura local, que envolve
um grupo de aproximadamente 6.000 mil pessoas, ele ¢ apresentado como “maior patriménio
cultural de Passira e do Estado”. Um dos argumentos ¢ a sua presenga em “diversos eventos

nacionais e internacionais” ***. Pensando de forma semelhante, Dias fala que:

O patrimdnio pode ser considerado como um dos meios para o desenvolvimento de
pequenas localidades: do ponto de vista econdmico, o patrimbnio converte-se em
objeto de mercado, carater que se agrega a sua natureza simbdlica como representacdo
da memoria coletiva de uma sociedade. (2006, p. 100)

(Patrimdnio de Pernambuco: materiais e imateriais. / Fundacdo do Patriménio Historico e Artistico de
Pernambuco — Recife: Fundarpe, 2009, p.10-11)

3! patriménios de Pernambuco: materiais e imateriais. Recife: Fundarpe, 2009.

ENTREVISTA com Maria Aparecida Laurentino da Silva (concedida a autora). Passira, 23 de novembro de
2014.

*3 Projeto escrito da X1X Feira do Bordado Manual, Outubro de 2005.

132
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Entdo lembramos que Le Goff (2000 p. 109) j& defendia que “A memoria coletiva
valoriza-se, organiza-se em patrimonio cultural”. Logo, se chega a outra questdo que também
é intrinseca a concepcdo do bordado como patriménio cultural: a tradicdo. Tradicdo no
sentido exposto por Veneziani (2005, p. 17) de que “seu principio vital ndo é a memdria, mas
a continuidade”. E quanto a isso se diz que “De geracdo em geragado, o artesanato de Passira ¢
ensinado, como ndo podia deixar de ser, como muita experiéncia. Maior patriménio cultural

do municipio [...] E a valorizagdo da arte mais tradicional do lugar.” **,

Tudo que fora pontuado leva a crer que o bordado manual de Passira é considerado,
ainda que de modo confuso, patrimdnio da cidade. Talvez essa confusdo resida na falta de
documentacdo e implementacdo de esforcos na legitimacdo desse estatuto. Dizer que é
“patrimonio” pouco altera uma pratica que, em algum momento, pode estar fadada ao
enfraquecimento, ou que precise de a¢bes que possam ir além do campo do discurso para que

haja a sua renovacao e continuidade.

Por essa razdo, propomos debater mais profundamente no quarto capitulo essa
demanda do bordado manual como Patriménio Cultural de Passira: como participam ou
podem participar os diferentes sujeitos sociais na assimilacéo e difusdo do bordado como um
bem que constitui essa identidade de Terra do Bordado Manual. Passemos entéo a discutir por
enquanto a pratica do bordado enquanto um bem, um monumento da cidade — basta lembrar a

fotografia 1 deste estudo.

2.3.1. Um bem, um monumento.

A palavra latina monumentum remete para a raiz indo-europeia men, que exprime uma
das funcBes essenciais da mente (mens), a memoéria (memini). O verbo monere
significa ‘fazer recordar’, donde ‘avisar’, ‘iluminar’, ‘instruir’. O monumentum & um
sinal do passado. Se se remontar as suas origens filoséficas, 0 monumento é tudo

aquilo que pode evocar o passado, perpetuar a recordacdo. (LE GOOF, 2000, p. 103)
Assim € a prética do bordado manual da cidade de Passira, um oficio que remete ao
passado, que 0 evoca no presente. Uma espécie de presentismo, um regime de historicidade,
que Hartog (2013, p. 11) define como “uma maneira de engrenar passado, presente e futuro
ou de compor um misto das trés categorias”. Podemos, ainda, mencionar Choay (2006, p. 18)
e sua defini¢do sobre o monumento, dentro de um conjunto de praticas patrimoniais, “|...] seu
propdsito é essencial: ndo se trata de apresentar, de dar uma informacédo neutra, mas de tocar,

pela emogdo, uma memoria viva [...]” tal qual acontece com a evocagdo do bordado manual

134

Panfleto de divulgacdo da XVIII Feira do Bordado Manual.
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de Passira. A autora continua “Chamar-se-4& monumento tudo o que for edificado por uma
comunidade de individuos para rememorar ou fazer que outras geracfes de pessoas

rememorem acontecimentos, ritos ou crengas”.

O patrimbénio € o alter ego da memdria, como afirma Hartog (2013, p. 193), a
memoria, por sua vez, se apresenta também “sob a forma de monumento”, segundo Le Goof
(2000, p. 103). O patrimdnio cultural do bordado manual em Passira, portanto, é um
monumento para a cidade. Monumento que tem sido representado na figura da bordadeira
com o seu tecido, a linha e a agulha, no exercicio do bordar. E por meio dessa representacio
que as pessoas na cidade de Passira, mesmo as que ndo lidam diretamente com o0s
instrumentos do bordado, passam a ter um “sentimento de pertenga”, se sentem parte de uma

“genealogia — tanto biologica quanto cultural”, como aborda Quintas (2007, p. 47).

E quando falamos em representacdo recordamos uma das modalidades que esse
conceito articula em relagdo ao mundo social, como define Chartier (2002, p. 23): as préticas.
O que tem sido o bordado manual para a cidade de Passira sendo uma dessas praticas
explicadas pelo autor como aquilo que faz “reconhecer uma identidade social, exibir uma

maneira propria de estar no mundo, significar simbolicamente um estatuto ¢ uma posi¢ao”.

2.4. Feira do Bordado Manual.

E, se nos propomos a contar a historia que temos narrado até agora, ndo podemos
esquecer de um dos acontecimentos mais marcantes dessa trajetoria: a Feira do Bordado
Manual de Passira. Feira que nasce somente como “Feira Artesanal de Passira”, ou, mais
ampla ainda na medida em que ndo especifica o bordado manual, abrangendo outros
artesanatos feitos na cidade, como a producao de ceramica. “Sao panelas, cuscuzeiras, pratos
e terrinas”, tudo produzido com barro de massapé, muitas vezes retirado do quintal de casa, na

135 ¢ . o~ " .
E mais uma tradicdo da regido, “repassada de pai para filho, com

zonal rural da cidade.
elevada importancia cultural e econdmica” conforme descri¢dao de um encarte produzido pela
COMIB em parceria com a Casa da Cultura do Recife. Assim, a Feira Artesanal de Passira foi
uma espécie de ideia embrionaria para a Feira do Bordado Manual de Passira e € na sua
primeira edicdo, no ano de 1985, que encontramos a justificativa para o recorte temporal

inicial dessa pesquisa.

% Informagdes de uma matéria intitulada “Artesanato também na roga”, na Revista Direcdo Empresarial,

CEAG-PE, p. 14-16. Volume XII, n® 124, Junho/1986.
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Imagem 8 — Convite da Il Feira Artesanal de Passira. Dezembro de 1986.

r ‘ “\
Convite
Temos a honra de convidar V. Sa. e familia para a W Geire

Artesanal de Passica, onde vai se destacar o bordado

manual
O nosso sucesso depende de sua presenga

Local: Mercado Piblico
Data: 050 06 ¢ 07 de dezembeo/86 -
SEbertura: 16:00 horas

S poio:
Drefeitura Municipal de Passita » PE

Fonte: Arquivo da entrevistada D. Ignés.

A 2% Feira Artesanal de Passira aconteceu em 1986, o que nos leva a crer que a
primeira foi em 1985. Inclusive D. Ignés nos confirma essa informacédo através do seu relato
oral e quando nos mostra o convite dessa segunda edi¢do, com o ano de 1986. (Ver Imagem
8) Existindo a intencdo de propagar o bordado manual da cidade, muda-se seu nome de “Feira
Artesanal” para “Feira do Bordado Manual” e, em 1987, ao invés de 3" Feira Artesanal de
Passira, tem-se a 32 Feira do Bordado Manual de Passira. E também concluimos isso mediante
outro convite do arquivo pessoal de D. Ignés, que se refere a 32 Feira do Bordado Manual de
Passira, no ano de 1989. N&o se sabe se entre 1987 e 1988 houve uma interrupcdo no
acontecimento da Feira, ou se foi justamente nesses anos que aconteceram a 12 e a 22 edicéo
da Feira do Bordado Manual de Passira, ou seja, ja especificando o artesanato principal do
evento. D. Ignés ndo lembra exatamente o que houve, mas diz que:

Teve ano que farrapou. Teve ano por conta de politica, de eleigdes né? Teve um
candidato que ndo era eleito. Sei que teve, ndo sei se foi um ano, ou foi dois que ndo
houve a Feira, mas ai foi conta mais de questdes politicas. E se eu ndo me engano foi o
ano seguinte a Feira la desse prédio velho, o prédio antigo 14 da rua da matriz. Depois
das duas seguidas, a terceira, no caso, o terceiro ano né? A terceira Feria ndo foi no
terceiro ano, foi no quarto ano. Depois pelas datas eu vejo isso ai, porque a gente vai
esquecendo. Ai foi assim. (SANTANA, 2014).
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A ideia de organizar uma feira na cidade de Passira, com 0s bordados passirenses,
surge com D. Ignés. Ela mesma conta que estava assistindo televisdo em casa, vendo as
propagandas da Feira do Doce e da Renda de Pesqueira, dai se questionou: “Por que Passira
com o bordado que tem ndo faz uma feira?” Nesse ponto, lembramos a “figura” da “feira”
trazida por Albuquerque (2013, p.24) quando diz que “ela também remete a multiplicidade de
apelos em torno das distintas mercadorias que se tenta vender”. No caso da feira em Passira,
acredita-se que uma das mercadorias que se queria vender era a propria ideia da cidade como

produtora maior, verdadeira detentora desse oficio.

Entao, D. Ignés levou a questao ao Prefeito, “disse para ele essa ideia” e “ele acatou”.
O primeiro passo foi visitar essa Feira em Pesqueira porque, até entdo, ninguém em Passira
tinha nocdo de como se organizava um evento como esse, segundo D. Ignés. Durante essa
visita, ficaram ainda mais entusiasmados em realizar uma feira em Passira porque ndo tiveram
suas expectativas correspondidas: “Nao era o que a gente esperava. Eu achava assim que
quando chegasse la tinha muita renda, que aqui na Feira de Bordado daqui vocé compra até
um caminhdo de bordado, né verdade? Se vocé quiser leva um carro cheio de bordado.” D.
Ignés se queixou da falta de “coisa pra vender” porque os estandes que tinham nessa Feira
“ndo era pra venda, era s6 de mostruario”. Portanto, estava tracado um plano para realizacéo
da Feira Artesanal de Passira. D. Ignés novamente levou o assunto ao prefeito, com novos

argumentos, e 0 convenceu a participar dessa tarefa.

Houve ainda uma tentativa de fazer uma feira mensal, ainda de acordo com D. Ignés,
na R. Severino Fontes, “uma Feira assim, sem ser aquela Feirona”, de modo que oS
compradores pudessem vir com mais periodicidade, mas “nao deu certo”, ficando consolidada

mesmo somente a feira anual.

2.4.1. Seus lugares e suas estruturas.

Em todo fim de ano
Realiza-se a grande feira
Do bordado manual

Por quase uma semana inteira
No meu verso popular
Quero parabenizar

As artistas brasileiras.

Meu amigo ou minha amiga
Que vier a nossa cidade
Para a festa dos bordados
Pode ficar a vontade
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Que aqui ndo tem perigo
E compre 0s nossos artigos
Que sdo de boa qualidade. **

Mais do que espacos fisicos, os lugares que a Feira do Bordado Manual de Passira
ocupou séo subjetivos, simbdlicos. Contra todas as dificuldades de se montar um evento como
esses, a Feira Artesanal de Passira aconteceu e abriu precedentes para que voltasse a acontecer
nos anos seguintes. A falta de recursos financeiros e de experiéncia no planejamento e
execucdo de um evento como esses, foram obstaculos superados pela existéncia de capital
humano, trabalho em conjunto com os proprios produtores de bordado. A busca de apoio, seja
das instituicGes financeiras da cidade, como o Bandepe e o Banco do Brail, ou para
divulgacéo da Feira foi fundamental para a realizagdo dessa primeira Feira. D. Ignés confirma

“foi muito trabalhoso, muito trabalhoso mesmo, mas saiu a primeira Feira né?”.

B¢ (TIAGO RAMOS DA SILVA, poeta popular, “O bordado manual de Passira”). Arquivo da entrevistada
Maria Ignés Costa Santana.
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Fotografia 11 — Entrada da 12 Feira Artesanal de Passira.

€Dy Sina "Mp

Fonte: Arquivo da Secretaria de Educacéo de Passira.

Entdo, tanto D. Ignés quanto D. Alda nos confirmam que a 12 Feira Artesanal de
Passira aconteceu na Escola Municipal Maurina Rodrigues dos Santos, no bairro Alto da
Esperanca. D. Alda ainda lembra que foi 14 onde estudou e hoje, como professora, ensina
nessa mesma escola. Algumas caracteristicas da infraestrutura sdo lembradas, como as
“esteiras” que dividiam os espagos de cada expositor, “uma coisa muito simplesinha, mas que
era a coisa do momento”, conta D. Aparecida Laurentino. Inclusive, na versdo de D.
Aparecida Laurentino, essa primeira Feira aconteceu no antigo matadouro, o agougue publico,
que ficava no centro da cidade. E mesmo D. Ignés, em outro momento, se refere ao local da
segunda Feira — mesmo lugar onde parece ter ocorrido a primeira — como “antiga garagem”.
A julgar pela Fotografia 11, a qual tivemos acesso durante a pesquisa, e a quase inexisténcia
de documentos escritos sobre a ocasido, o lugar aonde aconteceu a primeira Feira parece estar

mesmo entre uma garagem ou um antigo matadouro. Ja a copia de um recorte que teria sido
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do Diario Oficial em 31 de outubro de 1989, **’ diz que o “encontro” da 3* Feira do Bordado
Manual de Passira aconteceu na Escola Municipal Maurina Rodrigues.

Com o passar dos anos, o incremento dos investimentos e a consolidacdo do evento,
essa infraestrutura foi modificada. Novos apoios, como por exemplo, 0 CEAG e 0 SEBRAE,
colaboraram para o desenvolvimento da Feira ¢ “aquela estrutura mudou muito e quando a
gente anda dentro da Feira nem parece que a gente esta dentro da cidade”, conta D. Alda. Ha
outra mencdo a qualidade dos estandes oferecidos pelo SEBRAE na fala de D. Lucia. O lugar
onde se realiza a Feira também mudou, passando a acontecer no centro da cidade, na Rua da
Matriz, proximo a Igreja da Matriz.

Ainda sobre essa iniciativa da primeira Feira, D. Ignés narra um fato curioso: o uso de
um carro do Movimento Brasileiro de Alfabetizacgdo — MOBRAL — **® para que se
apresentassem os artistas, cantores, violeiros e repentistas. “Se apresentava ali, ¢ como um
palco. Ele abria, tinha uma parte ali pra cima, tinha outra assim pra baixo, que abria assim, e

ali era um palco.” Segundo ela, esse carro, servia as festas e eventos culturais em todo Brasil.

D. Ignés lembra que “naquele tempo ninguém conhecia” o bordado manual de Passira.
Até o slogan “Terra do Bordado Manual” ndo existia, foi inventado depois, quando o ex-
prefeito Edelco Gomes teria mandado colocar uma placa na entrada da cidade com os dizeres
“Seja bem vindo a Passira. A Terra do Bordado Manual. Prefeitura Municipal de Passira.”. A
partir de entdo, com a divulgacdo em jornais e televisao, a expressao passou a ser usada para

se referenciar a cidade de Passira.

Por fim, pode-se dizer que a experiéncia da 1* Feira Artesanal de Passira foi bem-
sucedida. Ndo houve muitas vendas, mas 0s expositores, que ndo foram muitos ja que se
tratava do inicio da comercializacdo dentro da prépria cidade, ficaram satisfeitos. A avaliacdo
final foi positiva e o ineditismo da iniciativa instigou para que se programasse a proxima

edicao.

37 Material encontrado no Arquivo da AMAP.

138 «O Movimento Brasileiro de Alfabetizagao, vinculado ao Ministério da Educagdo e Cultura, foi criado em
1967 e transformado em 1970 em organismo executor de um Programa Nacional de Alfabetizagdo, tendo como
finalidade a alfabetizagdo e educacdo continuada de adolescentes e adultos. [...] estruturado em trés niveis
administrativos representados pelo MOBRAL Central, em nivel estadual pelas Coordenacdes Estaduais e
Territoriais ¢ em nivel municipal pelas Comissdes Municipais e comunidades.” (Avaliagdo em educa¢do de
adultos: temas e discussdes. Rio de Janeiro, MOBRAL. OREALC. 1984. p. 74) Em nossa pesquisa ndo achamos
nenhuma mencéo a esse carro citado por D. Ignés.
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A Feira do Bordado Manual de Passira vem a ser entdo outro elemento constitutivo da
historia da pratica do bordado na cidade. E, por outro lado, a historia desse oficio na cidade é
contada também por meio desse evento. “A tradi¢do do bordado de Passira é coroada” **°
todos 0s anos com a realizagio da Feira do Bordado Manual. E divulgada como uma “fonte
alternativa de geracdo de empregos, renda, e que contribui para a subsisténcia dos familiares

N 14
dos artesdos.” 1.

2.4.2. Um movimento politico.

A Feira do Bordado Manual de Passira é igualmente um movimento politico. A cada
gestdo existe a responsabilidade — e a rivalidade — de promover uma feira tdo boa quanto, se
ndo melhor que, as da gestdo anterior. A Prefeitura € atribuida a realizacdo da Feira, por meio
do seu Departamento de Turismo, em parceria com 0s artesdos, segundo a Secretaria de
Educacdo, Cultura e Esportes (2000). No entanto, D. Ignés, faz uma critica nesse sentido,
lamentando que nos ultimos anos as secretarias da prefeitura ndo estejam abertas a
participacdo dos artesdos, dos produtores de bordado. “Sdo possessivos”, diz D. Ignés, eles
“marcam a data da Feira sozinhos, ai ja divulgam sem a participagao do povo™.

Nesse mesmo sentido, D. Lucia também tece suas criticas ao governo municipal, que,
segundo ela, usa a bandeira das “famosas bordadeiras” em suas “palestras politicas”, enquanto
a organizacao e infraestrutura de muitas edigdes das feiras “deixam a desejar.” A insatisfagao
também é sentida em relacdo a divulgacéo do evento, ou na falta dela. D. Ester se queixa que
ndo ha “entusiasmo” da gestdo publica e que, desde a época do ex-prefeito Edelco Gomes, a
Feira do Bordado Manual ndo progrediu como deveria. As bordadeiras “sé faltam morrer de
trabalhar” em fun¢do da Feira, diz D. Ester, mas quando o evento acontece falta publico,
faltam turistas porque ndo ha divulgacao suficiente e eficiente. A Feira exige tanto esforco dos

envolvidos - especialmente das bordadeiras, produtores e comerciantes - que o dia seguinte ao

39 Didrio de Pernambuco, 1994. Arquivo da Secretaria de Educagdo de Passira-PE.

Nota “Diario Regional” de Gildson Oliveira e equipe. 28 de Outubro de 1994. Arquivo da Secretaria de
Educacéo de Passira. Ao nos deparamos com esse documento conseguimos fazer um paralelo com outro
documento mais recente, que extrapola inclusive o recorte da presente pesquisa: um Projeto de Lei n® 1488, de
2010, assinado pelo deputado Henrique Queiroz, que propde a institui¢do no Calendario Oficial de Eventos do
Estado de Pernambuco da Feira do Bordado Manual de Passira. Na justificativa se aponta, de modo muito
semelhante a abordagem do jornal, que “A adogdo da Feira do Bordado Manual da cidade de Passira ao
calendério oficial é um incentivo a geracdo de emprego e renda, garantindo sustento para milhares de familias
que adotaram o bordado manual como vocacéo profissional.” O nos parece incomum ¢ que entre o jornal, de
1994, e o projeto de lei, de 2010, passaram-se 16 anos e ninguém tenha percebido essa relevancia.

140
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seu encerramento, normalmente as segundas-feiras j& que a Feira acontece entre sexta e

domingo, foi decretado feriado municipal. ***

Sobre a competitividade entre os gestores, temos a fala da ex-prefeita Aparecida
Laurentino, cujo marido ja falecido, Anténio Ronaldo Laurentino da Silva, também foi
prefeito da cidade de Passira. Ela diz que ele, Antonio Ronaldo, “deu continuidade com
festividades, atra¢des, movimentos, incrementou mais”’; em seguida Edelco Gomes assumiu a
prefeitura novamente, “ai ndo quis ficar por tras, mas também ndo acompanhava o ritmo

mental de espiritualidade festiva” do seu antecessor.

S&0 muitas as perspectivas sob as quais a Feira do Bordado Manual de Passira pode
ser observada. Entretanto, sua realizacdo anual € uma confirmacdo do bordado manual da
cidade como uma atividade econdmica. As pecas bordadas sdo expostas, sdo apreciadas, mas
a finalidade principal sdo as vendas, a promog¢éo desse produto, a promoc¢ao da propria cidade

como a “Terra do Bordado Manual”.

2.4.3. Outro bem cultural.

Sim, outro bem cultural. No aquele bem cultural “dotado de monumentalidade” *%,

conforme a percepc¢do daqueles que primeiro selecionavam e valoravam os bens patrimoniais,
0S grupos sociais dominantes. Mas aquele bem cultural que tem primeiramente significacdo

cultural, adquirida com o tempo e segundo a cultura local — de onde se fala.

Assim, além da prépria pratica do bordado, a Feira do Bordado Manual de Passira se
constitui em bem cultural a medida que foi — e tem sido — um evento que, a priori, tinha o
intuito de “atrair a atengdo do mercado consumidor”, mas acabou se tornando também um
evento cultural com shows musicais, grupos repentistas, praca de alimentacdo e concurso de
bordadeiras. “Uma verdadeira festa” e “festividade” sdo expressdes muito usadas para se

referir ao evento.

Os bens culturais “possuem significados diferentes que também variam de acordo com
grupos econdmicos, sociais e culturais” de acordo com Tomaz (2010, p. 06). A Feira do
Bordado Manual de Passira “ainda que excludente do ponto de vista da participacdo do

produtor e da bordadeira” segundo Silva (1997, p. 153), “representa um momento de

! N&o encontramos registro escrito sobre esse decreto. A informagao nos veio por meio da entrevista da ex-

prefeita Aparecida Laurentino.
2 ZANIRATO, 2009, p. 142.



105

socializacdo dos diferentes grupos sociais, da populacéo local com uma populacéo que circula

durante o evento”.

Nesse ponto podemos fazer um paralelo com um projeto de lei do deputado Augusto
Coutinho. Santos (2015, p. 227) explica que “seu interesse era institucionalizar a Feira de Arte
¢ Artesanato do Bairro de Boa Viagem” em Recife, como “Patriménio turistico e cultural do

povo pernambucano”

Na sessdo de justificavas do projeto do deputado Augusto Coutinho, com niimero de
processo 53/2007, percebe-se um discurso que busca legitimar o valor patrimonial da
feira a partir de sua importancia turistica e econémica para a comunidade que trabalha
no local. O texto do deputado se inicia com a afirmacdo que a feira, criada em 1966,
seria “considerada uma das mais antigas do Brasil” e que beneficiaria direta e
indiretamente “cercar de mil pessoas”. Pois, ao possuir “artigos tipicos de nossa
regido” COMO couro, algoddo, materiais de artesanato e etc., seria um dos principais
pontos turisticos do estado de Pernambuco.

A “busca da legitimidade do valor patrimonial” da Feira do Bordado Manual de
Passira ainda ndo existe nesses termos patrimoniais. O fato é que ao longo dos anos tem-se
construido, ou tentado construir, uma imagem associada, e indissociavel, ao peso simbolico
do proprio bordado manual. A Terra do Bordado Manual ¢ chamada assim, porque ocupa “seu

55 143

espaco no ambito econdmico e cultural do Estado e destaca-se no quadro turistico e se

sobressai no campo turistico porque tem a Feira do Bordado Manual.

*** Texto divulgado no encarte da 162 Feira do Bordado Manual, em 2002.
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Capitulo 3. Bordadeiras.

O bordado em si ja era uma atividade corriqueira nas suas vidas, mas a
comercializagdo das pecas executadas nunca tinha sido uma preocupacao ou objetivo.
Um dia um representante da Brasilgas, vendo-as em plena atividade de bordado
sugeriu que fizessem algumas pecas para que ele tentasse vender e se tornasse, aos
poucos um intermediario no negdcio. Conforme o combinado, Margarida e Valdeci
cumpriram o trato e entregaram as pecas prometidas, s6 que no dia acertado para
receber seus primeiros lucros, em lugar de dinheiro, receberam suas pecas de volta.
[...] A partir do ‘desentendido’, Valdeci ¢ Margarida resolveram trabalhar duro e
enfrentar todas as dificuldades iniciais, e hoje, superada a fase mais dura, vivem do
comércio de bordados. **

Quantas Valdecis e Margaridas ndo existem em Passira, cuja trajetoria de vida se
confunde com a trajetoria do bordado manual na propria cidade? E ndo podia ser diferente,
afinal a préatica do bordado manual de Passira s6 existe, ou persiste, porque existem 0s
praticantes, que, no caso, se definem em sua maioria por “as praticantes”. Como bem lembra
Perrot (2007, p. 109) “As sociedades jamais poderiam ter vivido, ter-se reproduzido e
desenvolvido sem o trabalho doméstico das mulheres, que ¢ invisivel”. E ndo defendemos de
forma alguma que o bordado seja “coisa de mulher”, mas percebemos que no espaco
estudado, indo de encontro a essa invisibilidade ressaltada por Perrot, as mulheres séo

protagonistas nessa historia.

Tudo comeca inclusive com mulheres ensinando as mulheres. Elas sdo as principais
transmissoras desse oficio. Em Passira, como ja discutimos antes, seja na versdo que as filhas
dos senhores de engenho disseminaram a atividade ou naquela em que o bordado ja existia e
guem encomendava 0 seu produto pela caréncia da oferta, passou a ensinar para mais
mulheres, ou, por fim, seja na versao de que ele surge com o trabalho social de freiras alemas,

0 bordado passirense nasce e se desenvolve por meio da figura feminina. (Ver Fotografia 12)

** Revista Direcdo Empresarial, CEAG-PE, p. 13. Volume XII, n° 124, Junho/1986.
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Fotografia 12 - Estatua representando uma bordadeira na entrada da XV Feira do Bordado
Manual de Passira, 2001.

> oA

Fonte: ARAUJO, 2002, p. 46

Entdo, é muito apropriado que neste capitulo o tema central sejam as mulheres, as
artesas, as bordadeiras, as empreendedoras do ramo do bordado, e como todos esses
enquadramentos se configuraram na cidade de Passira ao longo do tempo. Comecemos entéo
por situé-las como mulheres que, em sua maioria, durante muito tempo estavam vinculadas ao

trabalho rural, tais quais as camponesas descritas por Perrot (2007, p. 109): “Nem sempre as
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mulheres exerceram oficios reconhecidos, que trouxessem remuneracdo. Ndo passavam de
ajudantes de seus maridos, no artesanato, na feira ou na loja”.

A mée de D. Lucia é um exemplo desse vinculo ao trabalho rural, especialmente nos
primeiros anos de Passira como cidade. Para fugir do trabalho no rogado, “sempre ia pra casa
das pessoas ajudar”, preferia trabalhar em algum servigo doméstico a trabalhar como
agricultora como sua mée, avo de D. Lucia. “Uma das vezes que elas foram”, sua mée e sua
tia, a mulher que residia na casa, “fazia bordado, ensinava, ai elas aprenderam e passaram
vida toda bordando”. **°

Melo (2007. p. 16) também reforca a ligagdo com o trabalho rural, quando diz que
“depois das atividades agropecuérias, as atividades relacionadas com a producdo e
comercializacdo de bordados s&o a principal alternativa de geracdo de trabalho e renda na
zona rural do Municipio”. A liga¢do reside, justamente, no fato de que as atividades
relacionadas ao bordado “absorvem muitos integrantes de familias de agricultores que nao
conseguem trabalho remunerado nas atividades agropecuarias”, de acordo com o autor.

N&o defendemos, porém, que o bordado na cidade de Passira ou mesmo em outras
regibes ndo possam ter surgido, e sido praticado, nas zonas urbanas das cidades. Estamos
falando de um municipio localizado no interior do Estado, cujas atividades econémicas até a
ascensdo do bordado como produto de mercado giravam em torno da agropecuaria,
consequentemente esse contexto reflete trabalhos e cotidiano de uma vida rural, pelo menos
em um primeiro momento.

Com o passar do tempo, € o centro da cidade de Passira que detém, por assim dizer, a
maior concentracdo de bordados, ndo s6 em razdo da Feira Anual de Bordado Manual, mas
pela grande quantidade lojas e comércios do ramo que ali estdo instaladas, “parte do processo
de afirmacdo no tempo e no espaco” do bordado, de acordo com Silva (2014, p. 21), como
simbolo identitario da regido. Ainda assim, segundo a autora (p. 17), “algumas lojas contam

com mais de quarenta e cinco bordadeiras, a maioria da zona rural”.

O auto-abastecimento doméstico nas areas rurais, determinado pela implantagdo dos
engenhos de agUcar em terras mais distantes da capital, foi a principio o responsavel
pela difusdo das artes manuais, como a costura, o bordado, a renda, a tecelagem, o
fabrico de artigos de primeira necessidade. Para isso, as senhoras de engenho
funcionavam como adestradoras de mao-de-obra dos escravos negros que, mais tarde,
com o fim da escravidao, utilizaram este aprendizado para desenvolver um importante
comércio informal, como de sapateiro, costureiras, bordadeiras. (SILVA, 1997, p. 47)

> ENTREVISTA com Maria Lucia Firmino (concedida a autora). Passira, 01 de agosto de 2014.
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Por querermos evidenciar a histéria de um bordado exercido quase que
majoritariamente por mulheres, ndo podemos deixar de pensa-las em suas particularidades, se
sdo bordadeiras e agricultoras, bordadeiras e associadas, bordadeiras e empresérias, ou se ja
caminharam por todos esses trajetos e se reconhecem principalmente como mulheres que

foram a luta com as armas que dispunham para sobreviver: linha, tecido e agulha.

3.1. Mulheres e artesas.

A bordadeira é, antes de tudo, uma mulher. **° Essa afirmativa perpassa a questdo de
género enquanto “distingdo entre atributos culturais alocados a cada um dos sexos”, como
define Soihet e Pedro (2007, p. 288). Mas, no contexto dessa pesquisa, significa dizer que
para contar a histéria da préatica do bordado manual na cidade de Passira, precisamos nos
debrucar um pouco que seja sobre os praticantes dessa arte que, no caso, comprovadamente

majoritariamente sdo as mulheres, ou seja, as praticantes.

“Mulheres de diferentes faixas etarias, variando dos 11 aos 77 anos, que estdo
dedicadas a arte de bordar e ornar tecidos para ocasifes solenes”, diz a pesquisa “Artesdos e
Artesanato de Passira” realizada pelo SEBRAE/PE, em agosto de 1998. Essa pesquisa ainda
revela que “os entrevistados” em sua maioria sdo “do sexo feminino (92%)” e, mais adiante,

ainda ha o reforco essa condi¢cdo de serem as mulheres a maioria entre esses artesaos.

E claro que pesquisas como essa mencionada consideram muito pouco as diferencas
entre os individuos dos grupos colocados em dados estatisticos. Em todo caso, ela é um
importante indicativo da presenca contundente das mulheres na pratica do bordado manual da
cidade. Assim, a historia do bordado passirense deve se confundir com a historia ou com as
historias dessas mulheres, caracterizadas de modo uniforme por executarem o mesmo oficio,

mas distintas em suas trajetorias de vida.

Ainda que definidas pelo sexo, as mulheres sdo algo mais do que uma categoria
bioldgica; elas existem socialmente e compreendem pessoas do sexo feminino de
diferentes idades, de diferentes situacdes familiares, pertencentes a diferentes classes
sociais, nac¢Oes e comunidades; suas vidas sdo modeladas por diferentes regras sociais
e costumes, em um meio no qual se configuram crengas e opinides decorrentes de
estruturas de poder. **’

1% parafraseando a famosa frase do escritor Euclides da Cunha, na obra Os Sertdes.

YTILLY, 1994, p. 31
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Casadas, vilvas, solteiras, maes, filhas, tias, avos, netas, trabalhadoras rurais,
comerciantes, mulheres unidas, em suas particularidades, pela arte do bordado. E aqui nds
levantamos uma bandeira em favor da histéria social dessas mulheres, cujo método chave, de
acordo com Tilly (1994, p. 35) ¢é “a biografia coletiva, agrupamento de descri¢des individuais,
padronizadas de modo a tragar o retrato de um grupo inteiro e oferecer um meio de estudo das

variagdes interindividuais”.

Mulheres como D. Odete, que passou a vida cuidando dos filhos, da casa e do seu
bordado e, recentemente quando se viu operada de um olho, ficou tdo deprimida por nédo
conseguir bordar que mal respondia quando se falava como ela; *** mulheres como D. Stelina
(Ver Fotografia 13) que além de ter um “ponto comercial onde vende géneros de primeira

. 14
necessidade” *°

, passou a se ocupar com o bordado manual, uma atividade que pode ser
conciliada com seus outros afazeres, alem de ser um ganho extra para os rendimentos da

familia.

“* ENTREVISTA com Maria Lucia Firmino (concedida a autora). Passira, 01 de agosto de 2014.
** Revista Direcéio Empresarial, CEAG-PE, p. 14-16. Volume XII, n° 124, Junho/1986.
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Fotografia 13 — D. Stelina bordando.

- P —————T

Fonte: Revista Diregcdo Empresarial, CEAG, p. 18. Vol. X1 n® 124, junho/1986.

Mulheres como D. Ester, que comegou 0 seu negocio com dois sacos de tecido,

fazendo quatro toalhas de prato e que hoje tem as “meninas que trabalham” pra ela porque

sozinha ndo dé conta **°; mulheres como D. Nena que “antes de ser professora, ja era artesd de

verdade” e se considera assim “porque além de ser uma fonte de renda”, o bordado pra ela “¢
uma terapia”; ! ou mesmo pessoas como Gigi, que se reconhece como mulher, ainda que

tenha o0 nome registrado no género masculino, assume uma atitude feminina e ndo liga para o

SO ENTREVISTA com Josefa Francisca da Cruz (Ester Gléria) (concedida a autora). Passira, 22 de novembro de

2014.
3! ENTREVISTA com Josefa Francisca Pereira da Silva (concedida a autora). Passira, 14 de setembro de 2015.
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preconceito por ser “trabalhadeira”, por ter sua casa, seu trabalho, poder comprar sua
alimentacdo e 0s seus objetos pessoais, numa postura totalmente independente, e ainda

. 5 152
afirma: “a gente tem que descosturar o preconceito”.

Enfim, mulheres que, “como sujeitos sociais ativos situados em contextos historicos
concretos e cujas vidas, enquanto membros de familias, trabalhadoras, membros de

» 153 580 de grande importancia para a histéria, a

organizagdes ou de movimentos sociais
ciéncia e a prépria narrativa da préatica do bordado na cidade. Mulheres que se tornaram
artesas, por amor e por necessidade — seja ela financeira, ocupacional e/ou emocional —, e que

demarcam, sobretudo, o bordado manual de Passira como um espago feminino.

3.1.1. Um espago feminino.

Durante algum tempo, de acordo com Durand (2006), o bordado foi um oficio
executado profissionalmente por homens, os bordadores. As mulheres restava a execugio do
bordado em ambito e para uso doméstico. Como exemplo dessa premissa inclusive ja
mencionamos a “Calle de Bordadores”, rua da cidade de Madri, na Espanha que na figura de
dois homens bordando, homenageia os bordadores que ali se instalaram por volta do Século
XV. E na figura masculina, portanto, que o bordado é representado naquele tempo e espaco.
Mas, numa espécie de revanche, e tratando-se de um contexto brasileiro, as mulheres

tomaram para si esse espaco.

[...] as mulheres demonstram sua capacidade de adaptar-se as novas situacdes e de
apropriar-se de velhos saberes, transplantados da Europa, aqui introduzidos pela
tradicdo oral, mas também por meio de livros escritos em francés que, com o concurso
de freiras ou senhoras da aristocracia [...] eram repassados para as mulheres ricas e
pobres. ™

Mais que isso, esse espaco dito feminino na verdade ¢ fruto da “tradicional educagao
das meninas”, “construgdo e produto da relagdo entre os sexos”, como afirma Perrot (2005, p.
253). D. Ignés recorda um fato curioso a respeito dessa construcdo quando conta que ao eleger
um dia na semana para o exercicio de atividades artisticas e trabalhos manuais, as escolas

primarias dividiam as turmas entre meninos € meninas; aos meninos eram oferecidas

32 ENTREVISTA com Givaldo Franca da Silva (Gigi) (concedida a autora). Passira, 24 de novembro de 2014.
3TILLY, 1994, p. 34.

** Instrucéo Técnica do Processo de Registro do Modo de Fazer da Renda Irlandesa tendo como Referéncia o
Oficio das Rendeiras de Divina Pastora/SE. p. 05 Disponivel em <

http://portal.iphan.gov.br/bcrE/pages/fol AspectoRelevanteE. jsf#> Acesso: 19 de novembro de 2015.
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atividades de marcenaria, por exemplo, e as meninas atividades de bordado, costura e pintura

em tecido.

Durand (2006, p. 02) diz que atividades com linha e agulhas, como o bordado, como
um “dominio da vida social” propicia um campo de observagdo das “varias modalidades de
relacionamento” entre as categorias “homens e mulheres”. E uma atividade que, segundo o
autor, ndo foge a forca das determinacdes sociais e culturais que pesam sobre a definicdo de
competéncias masculinas e femininas. Logo, hd um peso também sobre a delimitacdo de

espacos onde essas competéncias sdo exercidas.

Para Chagas (p. 2) “a histéria do bordado acompanha, ha muito e muito tempo, a
historia das mulheres trazendo as marcas dessas em diferentes espacos-tempos”. No entanto,
essas marcas sempre trazem uma conotacdo mais adocicada, afetuosa, quando a propria autora

também reconhece que existe um rango da “exploragdo a que sdo submetidas ha séculos”.

Dizer que o “bordado ¢ linha que conecta as mulheres em todos os séculos da nossa
historia" **> é outra de muitas colocacBes que reforcam a delimitacdo do campo do bordado
como um espaco feminino. Na verdade, todos esses posicionamentos se fundamentam no que
Perrot (2005, p. 253) chama de “qualificacdes reais fantasiadas como qualidades naturais e

subsumidas a um atributo supremo, a feminilidade”.

Um bom exemplo do estabelecimento desse espaco, ou desses espacos femininos, sao
as associacOes e cooperativas criadas, primeiro em Limoeiro, depois em Passira, em torno de
atividades artesanais como o bordado. Composta quase que em sua totalidade por mulheres
“sem profissao” mas com “qualidades naturais”, essas entidades constroem o que sdo 0s
lugares ditos femininos. Por outro lado, essas associagdes/cooperativas também sdo parte de
uma construcdo historica que transcendem o tempo e espaco dessas cidades e,

consequentemente, reproduzem o discurso e a préatica do lugar da mulher na sociedade.

Entdo, vamos seguir em nossa narrativa com o relato e analise da atuacdo dessas
instituicoes na “Terra do Bordado Manual”. Ou melhor, como a atuagdo dessas instituicoes
contribuiu para a formagao dessa “terra”, ao mesmo tempo que refor¢ou que o bordado ¢ sim

um espaco feminino, pelo menos na cidade de Passira.

> Fala de Lee Albrecht, na Palestra de Abertura do 1° Seminério de Bordado da UNICAMP, no dia 24 de
novembro de 2014. Lee Albrecht é a idealizadora da Escola — Studio de Bordado Lee Albrecht Designs, fundada
em fevereiro de 2005, na cidade de Campinas-SP.
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3.2. Associacgdes/Cooperativas.

E impossivel construir uma narrativa a respeito da pratica do bordado em Passira sem
contar com a atuacdo das associacdes e cooperativas que se firmaram em funcdo dessa
atividade. No entanto, ainda que seja marcante a presenca dessas iniciativas cooperativistas,
pouco estd documentando. Nas prdprias entidades associativas ndo se encontram documentos
sobre o seu historico, ou entdo as pessoas que as representam ndo se sentem confortaveis em

compartilhar essas informacgoes.

Segundo pesquisa realizada pelo SEBRAE/PE, em 1998, uma parcela significativa de
arteséos de Passira — 93% dos entrevistados na ocasido —, que ndo estavam ligados a nenhuma
entidade associativa, demonstraram interesse em se vincular a alguma associagdo e/ou
cooperativa de bordado. O argumento era a oferta regular de trabalho paras essas instituicdes

na cidade, consequentemente para 0s seus associados.

E claro que nem sempre as associacdes cumprem o seu papel como se propdem ou
como é esperado. Vilaga (1973, p. 173) com conhecimento de causa diz o “cooperativismo
que tera de considerar fatores limitantes como deseducacédo, egoismo, deficiéncia de recursos

proprios e alheios, enfim percalgos de toda natureza”. E nesse mesmo sentido, D. Nena depde:

Tem coisa [na associa¢do] que ndo é muito meu estilo. Muitas vezes a associacdo se
torna um trabalho egoista, cada um querendo puxar um pouquinho pra si, eu ndo gosto
muito desse trabalho. E o tipo da coisa, S30 compromissos que assumem que, um
assume, dois assumem e outro ndo assume ai prejudica vocé financeiramente,
prejudica seu nome, ai ndo combina. Porque uma associacdo vocé tem que cumprir
com suas responsabilidades, direitinho, pra ndo sujar seu nome do comércio, nos
bancos. Af essas coisas é que ndo agradam. **®
Por outro lado, D. Nena também reconhece que em alguma medida “as associagdes
sdo boas”, e explica que “uma associagao faz o bordado andar, faz o bordado crescer, desde

que trabalhe com o mesmo objetivo”. Ou, como disse Vilaga (1973, p 173), “se ndo como

deve ser a0 menos como pode ser”.

Uma das nossas hipéteses para o desenvolvimento do bordado manual em Passira foi a
atuacdo especialmente, mas ndo exclusivamente, de algumas cooperativas. Aquelas cujas
trajetérias marcam comprovadamente a histéria da pratica do bordado em Passira. Seja pela
disseminacdo do proprio saber/fazer, como no caso da COOPARMIL; ou pela exposicdo e

incentivo a comercializacdo do bordado, a exemplo do que fez a COMIB; ou ainda pela

*® ENTREVISTA com Josefa Francisca Pereira da Silva (concedida a autora). Passira, 14 de setembro de 2015
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renovacdo da dita tradicdo, por meio de novos campos de atuacdo e novas propostas estéticas,
segundo a atuacdo da AMAP; todas essas acOes desencadearam acontecimentos importantes
para o desenvolvimento da atividade na regido. Portanto, respeitando a ordem cronoldgica,

vamos pontua-las na sequéncia.

3.2.1. COOPARMIL

E impossivel falar em associacbes e cooperativas do bordado naquela regido e ndo
comegar com a Cooperativa de Producéo Artesanal e Industrial de Limoeiro Ltda., cuja sigla
COOPARMIL ¢é mais conhecida. Em nosso caso, principalmente pelo parentesco de Passira
com a cidade de Limoeiro.

Afinal, quando a COOPARMIL foi instituida, em 22 de outubro de 1964, Passira tinha
sido recém-emancipada, 0 que nos faz supor que muitas questdes dessa nova cidade ainda
eram resolvidas em Limoeiro, especialmente para quem residia na zona rural e mesmo em
municipios circunvizinhos. Vilaga (1973, p. 175) afirma que quando a COOPARMIL foi
fundada, “sua area de agdo para efeito de admissao de associados, compreendeu os municipios

de Limoeiro, Cumaru, Passira, Jodo Alfredo, Bom Jardim e Buenos Aires.”.

Entdo a ideia da COOPARMIL surge ainda em 1962, na ocasido da Semana Social
promovida pela Obra Social Santa Isabel, a OSSI. Essa Obra Social, inclusive, é referenciada
como um dos marcos de origem dessa tradicdo do bordado na cidade de Limoeiro. Sim,
porque em Limoeiro o bordado constava como “o artesanato mais frequente no municipio”
(Ver Fotografia 14), seguido pela talha em madeira. Dai, como filha de Limoeiro, Passira teria

herdado e se apropriado da préatica do bordado.
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Fotografia 14 - Bordadeira na OSSI.

Fonte: FUNDACAO DE INFORMAGCOES PARA O DESENVOLVIMENTO DE
PERNAMBUCO - FIDEPE. Limoeiro. Recife, 1981, p. 55 (Monografias Municipais, 1)

E por que a OSSI se encontra na origem da disseminacdo dessa e de outras préaticas

artesanais? Porque foi por meio dos trabalhos de acdo social dessa instituigdo, “uma das mais

s 157

tradicionais do municipio de Limoeiro, mantida pela Ordem Franciscana , que se fundou a

COOPARMIL. Ventura (1997, p. 14) conta que as irmas franciscanas da Congregagédo

7 FUNDACAO DE INFORMAGCOES PARA O DESENVOLVIMENTO DE PERNAMBUCO — FIDEPE.
Limoeiro. Recife, 1981, p. 61(Monografias Municipais, 1)
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Maristela do Brasil chegaram a Limoeiro no ano de 1950 para trabalhar com a populacéo
carente. E quando se conta que o bordado era o artesanato frequente na cidade de Limoeiro, se
atribui a essa cooperativa, advinda dos trabalhos da OSSI, a divulgacdo e venda do produto
em cidades pernambucanas e do sul do pais.

No final do ano de 1959, foi realizada uma pesquisa na Serra (regido
considerada favela em Limoeiro) e se constatou que a maioria das mulheres
viviam de cortar capim, carregar agua e desfiar meias, e 40% das familias
pobres daquela regido eram sustentadas pelas mulheres. Desse fato, surgiu
entdo a preocupacdo das irmas de procurar um trabalho para as mocas e
mulheres, e chegou-se a conclusdo que deveriam orientar a criacdo de uma
cooperativa, onde se confeccionasse roupa infantil, fardamentos, bordados
manuais de cama e mesa, enxovais de nené, tapetes, quadros e artigos de
artesanato. (VENTURA, 1997, p. 14- 15)

Portanto, nem s6 da producéo de bordado viviaa COOPARMIL. Como a propria sigla
define, tratava-se de uma cooperativa de trabalho artesanal, de forma mais geral e abrangente,
e igualmente de producdo industrial. Vilaga (1973, p. 174) conta que a ideia foi lancada
mediante um imprevisto, quando na ocasido da Semana Social promovida pela OSSI, em
1962, um dos palestrantes de uma das noites do evento avisou de Ultima hora que ndo poderia
comparecer. Assim, a lembranga de que “na cidade existiam numerosas desfiadeiras de trapos
para a feitura de bucha de limpeza; havia rendeiras e costureiras que trabalhavam por conta

propria, mas para beneficiar intermedidrios que as exploravam” fez com que se langassem a

ideia da instauracdo da cooperativa. Ideia essa que teve “aceitagdo geral”.

Ainda no ano de 1962, em 28 de marco, a proposta foi encaminhada a SUDENE. A
divulgacao e convocacgdo de associados se deram nas instalagdes da OSSI entre as “mulheres
do subemprego”, conta Vilagca (1973, p. 174). Elas eram instruidas sobre a “iniciativa que
visava retira-las de um estado de penuria para humanas condi¢des de vida.”. Portanto, atrelada
a questdo do cooperativismo, tdo importante quanto era a questdo humanitaria. E a influéncia

158

artesanal da cooperativa € atribuida as freiras alemas responsaveis pela OSSI, a Irmd

Reineldis Shimitt e, principalmente, a Irma Gabrielle Andasch.

Tudo comegou quando a Irma Gabrielle Andasch encontrava pelas ruas da cidade
muitas mogas sem ocupacdo e resolveu ensind-las a bordar. Depois uma foi

*% Diario Rural, 30 de Marco de 1990. Arquivo da entrevistada Maria Ignés Costa Santana.
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aprendendo com a outra’, conta Erotides Souza Barros de Oliveira integrante da

Cooperativa de Bordado (Cooparmil). **°
Empossada a diretoria da COOPARMIL, a referenciada Irma Gabrielle Andasch
assumiu a funcdo de secretaria. E ainda sobre a “influéncia alema”, digamos assim, vale
ressaltar que o prédio cujas atividades da cooperativa foram iniciadas, foi doado pelo Governo
Federal da Alemanha. Outra participacdo alemad foi de uma entidade catdlica chamada
Misereor. Além de doar recursos financeiros, a entidade foi responsavel pelo financiamento
para aquisicdes de maquinas de costura industrial novas. O maquinario que a cooperativa

tinha até entdo, eram maquinas de costura domésticas doadas pela OSSI. **°

Na verdade, a cooperacdo vinha de origens distintas. Ventura (1997, p. 15) relata que
por meio de um convénio também com o governo americano, com o ‘“Programa Voluntarios
da Paz”, vieram a Limoeiro além de voluntdrias “professoras, costureiras e bordadeiras”,
material para trabalho como “roupas usadas, retalhos de todos os tamanhos e bastante linhas e
maquinas de costura.”. Ainda no ano de 1997, de acordo com a mesma autora, a
COOPARMIL contava com o apoio das seguintes institui¢des: “Governo Alemao, Misereor,

OSSl, Sociedade Maristella do Brasil, Prefeitura de Limoeiro”.

Entre todos os contratempos relatados no inicio das atividades da cooperativa, a
principal ou mais evidente parece ter sido a falta de recursos préprios. No entanto, a
COOPARMIIL resistiu e existe até hoje, e é referéncia quando se fala em cooperativas de
bordado na regido. (Ver Fotografia 15). O que faz supor que a parte voltada para a “producdo
artesanal”, por menos que gerasse retorno financeiro, de acordo com Vilaga (1973), mas por
absorver mais da metade dos associados e por ter producdo diversificada, acabou por se
fortificar e perpetuar, de certa forma, o trabalho da COOPARMIL. “[...] todos os produtos sao
confeccionados ‘a mao’. Trata-se de bordados finos e grossos, tapecaria, tecelagem, pintura,
crochés, tricot etc.” (VILACA, 1973, p. 178).

A linha de producdo de bordado manual da COOPARMIL era definida em dois
grupos: “bordado fino”, caracterizado pelo tecido linho mais fino, e o bordado grosso, ou seja,
um linho mais grosso. E os pontos mais utilizados eram o “ardanger, matizado, rechilié

macramé, ponto de cruz, ponto chato e ponto cheio”. ***

>3 Jornal do Comércio. 05 de Marco de 1993.
9 V/ILACA, Antdnio. A sombra de dois pinheiros. Rio de Janeiro. Edi¢des Arquimedes, 1973.
'*1 Ventura (1997, p. 17)
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Fotografia 15 - COOPARMIL: Artesanato bordado a méo.

Fonte: VENTURA, 1997, Anexo.

E se na inauguracdo da cooperativa consta a filiacdo de 42 associados, em 1993
quando a COOPARMIL completou 29 anos, menciona-se um numero aproximado de 300
bordadeiras associadas. Quatro anos depois, Ventura (1997, p. 5) conta que a cooperativa
“mantém cerca de 324 associadas”. Essa crescente no nimero de associados ao longo de todos
esses anos, endossa que mesmo sem o chamado “capital de giro” entre outras dificuldades
financeiras, como observado por Vilaga (1973), a COOPARMIL foi bem sucedida como
cooperativa, no tocante aos principios do Cooperativismo relatados por Gawlak (2007):
“Adesdo voluntaria e livre; gestdo democratica; participacdo econdmica dos associados;
autonomia e independéncia; educacdo, formacdo e informacdo; cooperacdo entre

cooperativas; interesse pela comunidade”. Como reforgo, podemos ainda citar que:

[...] pelas suas atribui¢bes cooperativistas, recebeu a Irma Gabrielle as Medalhas do
Meérito, nas classes prata e ouro, conferidas pelos governadores Paulo Guerra e Nilo de
Souza Coelho. Esta, por certo, a maior paga pelos anos de servico a causa da
cooperacgdo. (VILACA, 1973, p. 179).

Assim, trabalhos artesanais, como o bordado, que antes eram s6 uma “forma de

ocupag¢do”, viraram, também por meio da atuacdo da cooperativa, uma fonte de renda, noticia

o0 Jornal do Comércio, de 05 de marco de 1993. A mesma matéria relata que, pelo intermédio
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da COOPARMIL, as bordadeiras recebiam muitas encomendas, exportando seus produtos
para paises como Portugal e Itélia; produtos como roupas para bebés, caminhos de mesa,
lengGis e bordados para decoracao em geral, que poderiam ser adquiridos ainda no estande da

cooperativa que ficava no centro de compras “Shopping Center Recife”.

Ventura (1997, p. 29) especifica os Estados de Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Minas
Gerais, Bahia, Mato Grosso do Sul, Goiés, Alagoas e Rio Grande do Norte como mercado
onde a COOPARMIL comercializava a producdo das suas associadas. No mercado exterior,
além dos paises citados na matéria mencionada anteriormente, a autora cita os paises de

Alemanha e Estados Unidos também como destino de parte da producéo.

A COOPARMIL entdo, ao longo de sua trajetoria, foi de fundamental importancia
para a divulgacdo e comercializagdo do bordado produzido na regido, levando-se em
consideracdo que as associadas residiam em outras cidades além de Limoeiro, inclusive
Passira. A bordadeira D. Lucia lembra que “quando o pessoal de Passira nao fazia”, ou seja,
quando nao havia grupos de cooperagao do bordado em Passira, se “bordava pro pessoal de

Limoeiro.” “Bordei muito pro pessoal de Limoeiro, de Recife” ela conta.

E, enquanto instituicdo voltada ao cooperativismo pode-se dizer que a COOPARMIL
tenha sido pioneira na regido no que se refere ao agrupamento de mulheres, artesas,
bordadeiras. O Jornal do Comércio, em matéria divulgada em margo de 1993, diz que “apesar

de tudo ter comegado em Limoeiro, quem ganhou a fama foi Passira.”.

Depois da inauguracdo da COOPARMIL, outras iniciativas surgiram, especialmente
dentro do contexto no qual o bordado de Passira estava envolvido, ou, surgiram exatamente
por causa do cenario encontrado nessa cidade: com o crescimento dos latifindios e a
consequente falta de terras para a subsisténcia dos pequenos agricultores, a producdo informal
do bordado, explorada por comerciantes e atravessadores do Recife e outras cidades

. .. . - 162
circunvizinhas, acabou sendo uma “alternativa de trabalho para a populagao” ~~.

Trabalho esse que, até entdo, ndo era organizado, muito menos bem remunerado,
segundo uma reportagem exibida em outubro de 1983, pela emissora de TV Rede Globo
Nordeste. Em resposta, o prefeito na época, Edelgo Gomes, diz “Nos estamos pensando em
criar uma Associacdo, arranjar recursos. E através dessa associacdo comprar o material,

entregar a bordadeira e depois procurar um mercado para venda e o lucro devolver a essas

%2 SILVA, 1997, p. 53.
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bordadeiras associadas.” Para Silva (1997, p. 54) trata-se de “agdo politica” do prefeito
Edelco Gomes, que resulta entdo, entre outras medidas como a realizagcdo de uma feira anual,

na criacdo da COMIB, a cooperativa que discorreremos a seguir.

3.2.2. COMIB

‘Na década de 60 ja se bordava por aqui, mas ndo era como agora. Desde 84 a
atividade comecou a ser mais incrementada’ afirma Josefa Pereira da Silva, presidente
da Cooperativa das Bordadeiras (Comib). Hoje, a cooperativa tem 150 bordadeiras
associadas e produz aproximadamente 200 pecas por més, de lencois a roupa de bebé.

163

Esse trecho sugere o que nds viemos defendendo até entdo: que a atividade do bordado
manual comecgou a ser ensinada e praticada em Limoeiro, enquanto Passira ainda era distrito
de sua regido. Evidentemente, em outras regibes proximas, em outras situacfes distintas, o
bordado provavelmente ja fosse praticado, talvez de outras formas, com outras finalidades que
ndo fosse o sustento familiar. Por outro lado, nos interessa aqui registrar os acontecimentos
diretamente relacionados ao surgimento e desenvolvimento do bordado na cidade de Passira,
como por exemplo, a formacgédo dessas associagcdes e cooperativas de bordado manual.

Mas, pode-se dizer que demorou algum tempo até que se realizasse algo semelhante a
COOPARMIL na “Terra do Bordado Manual”. Do nosso conhecimento, a primeira iniciativa
nesse sentido acontece 22 anos apds a emancipacdo da cidade, com a inauguracdo da
Cooperativa Mista das Bordadeiras de Passira — COMIB — em 22 de janeiro de 1986, com o
apoio do Departamento de Cultura do Municipio de Passira. *** Silva (1997, p. 51) afirma que
“a historia do bordado em Passira” tem ligagao direta com o surgimento dessa cooperativa,
que a principio se chamava “Associacdo de Bordadeiras”, e tinha sede no povoado de
Candeais.

D. Ignés conta que ja em 1984, o prefeito Edelco Gomes, com um recurso obtido junto
a SUDENE, formou grupos de trabalho artesanais autbnomos. Um desses grupos, o primeiro,
segundo D. Ignés, localizado no citado povoado de Candeais deu origem a COMIB. A
obtencdo desse recurso parte primeiramente do interesse do governo municipal da época, mas

ndo era algo incomum ou excepcional dado o contexto maior daquele mesmo periodo:

Os anos 70/80, as politicas governamentais estimularam a produgdo artesanal, e no
Nordeste, a SUDENE — Superintendéncia de Desenvolvimento do Nordeste —, criou a
ARTENE - Artesanato do Nordeste — para intensificar a comercializagdo dos

%3 Jornal do Comércio, 05 de margo de 1993.

* ENTREVISTA com Maria Ignés Costa Santana (concedida a autora). Passira, 27 de julho de 2014.
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artesanatos produzidos principalmente em Pernambuco. Percebemos dessa forma, que
aos poucos foram ocorrendo transformacGes de ordem econdmicas e socais que
contribuiram para a mudanca do perfil do arteséo e do artesanato (SILVA, 1997, p.31-
32)

Ainda de acordo com Silva (1997, p. 33) em Passira o desenvolvimento do mercado de
trabalho artesanal do bordado, “¢ fruto da agdo politica consciente do potencial existente desta
mao-de-obra e estratégia de vida para muitas familias camponesas que ndo tém acesso a
terra.”

O fato € que a COMIB ¢ apontada como uma das principais iniciativas promotoras do
bordado confeccionado na cidade naquela época. A “conquista de um espaco para
comercializacdo na Casa da Cultura do Recife”, em 1987, um ano apoés a fundagdo da
cooperativa foi uma conquista significativa que possibilitou que as bordadeiras associadas

tivessem sua venda feita diretamente ao consumidor final.

Voltando a formacdo desses grupos autdbnomos de trabalho artesanal, citados por D.
Ignés e que deram origem a COMIB, D. Alda, por sua vez mais detalhista, conta que foi feito
mediante um cadastramento de bordadeiras. Funcionarios da Prefeitura/Estado percorreram
algumas localidades da zona rural da cidade, como Candeais, Po¢o do Pau e Cutias, e
cadastraram as bordadeiras que encontraram na ocasido. Outras bordadeiras procuraram a

cooperativa posteriormente.

Por outro lado, contrariando essa informacdo que a COMIB tem como primeiras
associadas cadastradas mulheres da area rural da cidade, dados de pesquisas realizadas pela

propria cooperativa '®°

, No inicio de suas atividades, revelaram que do total de pessoas
envolvidas com a atividade do bordado quase 70% se concentrava na zona rural, e que a

COMIB ainda ndo prestava assisténcia as artesas residentes nessa area.

Controvérsias a parte, a COMIB é lembrada como uma cooperativa muito boa, fruto

» 1% sempre associada & pessoa do prefeito

de “um movimento muito bom no artesanato
Edelco Gomes que, na época, foi quem incentivou a divulgacdo e comercializacdo do bordado
manual da cidade, inclusive com a criacdo da cooperativa. D. Dia, que foi presidente da
COMIB em duas gestdes, diz que “tudo que ele podia fazer pela Cooperativa ele fazia”. D.

Ignés, ex-diretora do departamento que apoiou fundacdo da cooperativa, conta que 0

%> Jornal Bandepe n° 76, outubro de 1987. Arquivo da entrevistada Sra. Maria Ignés Costa Santana.

¢ ENTREVISTA com Maria Lucia Firmino (concedida a autora). Passira, 01 de agosto de 2014.
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conhecimento e contatos de pessoas que Edelco Gomes tinha o faziam conseguir passagens
para que as associadas pudessem ir a eventos fora do Estado.

Todo esse apoio municipal e estadual que a COMIB recebeu foi de fundamental
importancia para o0 seu surgimento e o seu desenvolvimento durante aquele periodo. Silva
(1997, p. 32) afirma que “apos a saida da SUDENE, dois anos depois de financiar a produgio
da matéria-prima e parte da producgdo” a cooperativa passou por dificuldades, perdeu parte do
seu patrimdnio e teve o pagamento do lucro obtido com a producéo suspenso e dividido entre
as associadas.

A partir do relato de D. Dia, ap6s a sua ultima gestdo em 1992, os trabalhos da
COMIB continuaram sob a presidéncia de outra bordadeira da cooperativa. Dai em diante ndo
se sabe muito bem o0 que aconteceu para que a cooperativa viesse a encerrar as suas
atividades. D. Lucia, presidente da AMAP, ao se referir ao bom trabalho realizado pela
COMIB diz que ndo sabe o que aconteceu para que essa cooperativa “acabasse”. Ou melhor,
ela diz que “aconteceu coisa que ndo deveria ter acontecido” o que sugere que mesmo que
nada tenha ficado esclarecido e confirmado, ha rumores de irregularidades em sua ultima

gestdo. Gestdo essa que ja ndo contava com a ajuda publica e privada de antes.

A COMIB entédo, como resultado de acédo das politicas assistencialistas de incentivo a
producdo artesanal na década de 80, exerceu bem o seu papel enquanto pdde, especialmente
nos primeiros anos de suas atividades, enquanto contava com o apoio de algumas instituicdes
e programas institucionais. Como por exemplo, a Unido de Assisténcia a Pequenas

Organizacbes — UNO — que publicou em seu periédico a seguinte matéria:

A Cooperativa Mista das Bordadeiras de Passira (Comib) vem cumprindo com os
objetivos para os quais foi criada: absorver e promover o artesanato em bordado a
mao, cuidando também de comercializar a produgdo das associadas. [...] Para driblar
as deficiéncias e aumentar a produtividade a Comib vem adotando nova tecnologia na
etapa de producdo que consome mais tempo: riscar as pegas para bordar. [...]
utilizando o papel vegetal, no qual perfura o desenho, passando tinta xadrex Ultramar
por cima. Em seguida trocou a tinta xadrex por anil e querosene, substituindo também
o limdo por sal hidrico. *’

No entanto, Silva (1997, p. 32) diz que na realidade “a cooperativa beneficiou apenas

uma pequena parcela das associadas”, aquelas que “ja dispunham de algum capital e que com

187 Jornal UnoNoticias. Ano I n° 1 Novembro, 1989.
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a abertura de empréstimos individuais pode garantir a passagem de simples cooperadas para

comerciantes de bordados.”

No que diz respeito a esse certo insucesso da COMIB, acreditamos no que diz Vilaga
(1973, p. 179) sobre a incerteza da longevidade da COOPAMIL: “[...] ndo vemos como possa
funcionar cooperativamente, uma instituicdo constituida por associados imediatistas que

visam mais o proprio bem estar que o desenvolvimento da Cooperativa.”

Também ndo nos prolongamos em detalhes da trajetdria e declinio da COMIB, nos
bastando sinalizar a sua existéncia e alguns feitos que fez em prol da préatica do bordado na
cidade. Assim, tragamos um panorama mais geral dessa historia e podemos avancar em

relacdo a outros acontecimentos relevante nesta narrativa.

3.2.3. AMAP

A Associacdo das Mulheres Artesds de Passira nasce num espaco de tempo
relativamente grande em relacdo ao surgimento da COMIB, por exemplo. E eis que temos
uma forte motivacao para estuda-la um pouco mais detalhadamente, afinal sdo 22 anos entre a
constituicdo da primeira cooperativa voltada aos trabalhos do bordado na cidade de Passira até
a instituicdo da AMAP. E mesmo passado todo esse tempo, a associacdo entre um grupo de

bordadeiras ainda se fez necessaria, em torno de objetivos descritos da seguinte forma:

Estimular, congregar e encontrar solu¢Bes para problemas socioecondmicos dos
associados; promover o intercambio de experiéncias profissionais; representar a classe
junto aos o6rgdos de governos; reivindicar financiamentos e assisténcias dos érgaos
governamentais e privados. *®

Uma das motivacGes da criagdo da AMAP, relatadas por algumas bordadeiras a
Almeida (2013, p. 77), foi a dificuldade de comercializacdo das pecas produzidas até entdo.
Ou seja, uma das mesmas dificuldades que levou a instituicdo da COMIB, em 1986, e

certamente de tantas outras bordadeiras e/ou grupos de bordadeiras.

O vinculo existente entre as mulheres artesds que compunham a AMAP consistia
apenas em reunides informais; cada uma fazia o seu bordado em sua casa e eventualmente se
reuniam para “falar sobre o seu trabalho, encontrar solugdes para os problemas em comum e
pesquisar se haveria alguma feira ou espago para exibir os seus produtos” (ALMEIDA, 2013,

p. 77). Ocorre entdo a ideia de se formar um grupo, uma associacdo de mulheres, objetivando

%8 Art. 2° do Estatuto Social da Associagdo das Mulheres Artesds de Passira (AMAP)
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o fortalecimento da prética do bordado individual e coletivamente. Foram entdo oficializadas

169
7

as reunides e, em 200 , nasceu a Associagdo das Mulheres Artesds de Passira, incentivada

também por terceiros, segundo relato de uma associada:

Antes, a gente desenvolviao  trabalho em casa, a gente marcava encontros, se
juntava e fazia feirinhas. Depois descobria que tinha eventos ndo sei onde, juntava
todo mundo e ia fazer eventos, ai ia umas 2, 3 e participava. As pessoas comegaram a
perguntar porqué a gente ndo registrava, ndo fazia uma associagdo, que vai melhorar a
situacdo de vocés. Ai a gente se entusiasmou e comegamos a pensar nisso. A gente
montou a associacdo, abriu uma conta bancéria e comecou a trabalhar na prépria sede,
como a gente ainda faz. *'

E desde entdo, a AMAP vem tentando realizar suas atividades, baseadas em seus
objetivos que, de forma geral, estdo relacionados a dar forca e representatividade as suas
associadas, sempre mulheres e bordadeiras, sendo esses 0s Unicos requisitos para se associar
ao grupo. Ja contaram com o apoio de algumas instituicdes como a prépria Prefeitura de
Passira, o Servico Nacional de Apoio as Micro e Pequenas Empresas — SEBRAE — mas,
inicialmente, todos os custos foram arcados pelas bordadeiras associadas, tanto para a

formalizacdo da Associagdo quanto para a abertura e manutencdo das instalacdes.

Almeida (2013, p. 85) diz que artesd Maria Ldcia Firmino, nossa entrevistada, aqui
chamada de D. Lucia, ¢ “a referéncia para as demais” bordadeiras por seu envolvimento e
comprometimento com a associacdo e pelo conhecimento que possui e repassa para as outras
artesas. Desde a fundacdo da AMAP, em 2008, ou até mesmo um ano antes, quando 0 grupo
se reunia informalmente, D. Llcia ja estava a frente das artesds no sentido de direcionar os
trabalhos individuais em prol do coletivo. Todo seu engajamento e experiéncia com o bordado
Ihe rendeu na Associacdo duas vezes 0 posto de presidente. Um posto ndo muito disputado

entre as associadas, sem remuneracao, que requer muita responsabilidade e dedicacao:

Esse cargo assim € porque é muita responsabilidade. Ai uma tem tempo mas néo tem
[responsabilidade]; uma gosta hoje, amanhd ndo gosta. E pra gente fazer documento,
passar a limpo tudinho, depois t& trocando de nome, é gasto de dinheiro né? Fica livre
aqui, quando vai ter eleicdo fica livre, ninguém quer. Porque tem que ser uma pessoa
que goste, que seja disponivel, que tem reunido, tem ndo sei 0 qué, entra nessas
bocadazinha, entra nesses negoécios assim né?Ai nem todo mundo quer. Ndo tem
salario né? Se tivesse um salario, tinha muita gente. Ja passou pra Marcilia, ja passou
pra mim, passou uma menina um tempo. SO que era por isso, ela passou pouco tempo.
E ela disse ‘Deus me livre! D4 pra mim ndo.” D4 muito trabalho, compromisso, se nao
fizer, as pessoas ficam cobrando, e tem que ser disponivel, porque as vezes o pessoal

169

Jornal do Comércio, JC Agreste. Caruaru, 19 de Outubro de 2008.

7% Maria Ldcia Firmino dos Santos, em entrevista concedida a Almeida (2013, p. 78.)
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inventa reunido ndo sei aonde, convida, ai a gente vai ndo sei aonde, tem que ir. Ai
nem todo mundo é disponivel pra fazer isso ndo. E tem que gostar também viu?
Porque se ndo gostar, ndo fica ndo. Eu gosto, ai eu ndo fago questdo ndo. As vezes eu
brigo com as meninas. Brigo assim no sentido do trabalho sabe? **

No 1° concurso de selecdo para implementagdo dos Pontos de Cultura *"? no Estado de
Pernambuco, promovido pela Fundagdo do Patrim6nio Historico e Artistico de Pernambuco —
FUNDARPE — em 2008, a AMAP foi selecionada com o Projeto “Promogdo da auto-estima
das Artesds e Quilombolas de Passira”. Vale ressaltar que foi o mesmo ano de formalizacéo
do grupo enquanto associa¢do. O Projeto consistia em “resgatar a cultura artesanal da regido e
promover a troca de saberes entre as artesas e 0 Quilombo Ch& dos Negros, valorizando as
tradicbes e contribuindo para a construcdo da identidade sociocultural da regido.”
(ALMEIDA, 2013, p. 114)

A AMAP passou a ser reconhecida e apoiada financeiramente pelo Ministério da
Cultura, com intermédio da FUNDARPE, para desenvolver a¢des socioculturais em suas
comunidades, como a realizagdo de cursos, oficinas e outras atividades cuja préatica artesanal
fosse o conhecimento a ser compartilhado. Por meio do desenvolvimento desse projeto, as
artesas “aprenderam técnicas administrativas e diretrizes pedagogicas para o ensino do
artesanato”. Além disso, “por terem realizado com éxito todas as atividades com as quais

173

haviam se comprometido” receberam o convite para participar do Projeto “Pernambuco

com Design” '™,

Participando desse projeto da Agéncia de Desenvolvimento Econémico de
Pernambuco — AD Diper —, as bordadeiras da AMAP foram selecionadas para trabalhar com o
estilista Ronaldo Fraga, o que Ihes rendeu uma parceria de trabalho que levou os bordados de
Passira, em junho de 2010, as passarelas da maior semana de moda brasileira, a Sdo Paulo
Fashion Week — SPFW.

Y ENTREVISTA com Maria Lucia Firmino (concedida a autora). Passira, 01 de agosto de 2014.

72 Uma acdo prioritaria do Programa Cultura Viva (do Ministério da Cultura). Agrega agentes culturais que
articulam e impulsionam um conjunto de a¢Bes em suas comunidades, e destas entre si. Ndo tem um modelo
Unico, nem de instalagdes fisicas, nem de programacéo ou atividade. Um aspecto comum a todos é a
transversalidade da cultura e a gestdo compartilhada entre poder publico e a sociedade civil. Disponivel em: <
http://wwwz2.cultura.gov.br/culturaviva/ponto-de-cultura/> Acesso: 25 de outubro de 2015.

2 ALMEIDA, 2013, p. 116

7% Projeto que objetivava “desenvolver as habilidades tradicionais de determinadas regides, promover melhores
condicdes de vida para a populagdo e criar um efeito de desenvolvimento econdmico em cadeia nas areas
produtivas.” (ALMEIDA, 2013, p. 117)
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As pecas bordadas e desfiladas integraram a colecdo de Ronaldo Fraga chamada

“Turista Aprendiz” *°

. (Ver Fotografia 16). Esse trabalho foi desenvolvido a partir das visitas
feitas pelo estilista a cidade de Passira. Nessas ocasifes foram realizadas oficinas de criagéo,
de modo que as bordadeiras da AMAP apresentassem o0 que ja bordavam comumente e que
fossem estimuladas a criar desenhos inéditos, diferente de tudo aquilo que ja haviam riscado

em seus bordados.

Fotografia 16 — Detalhes bordados de uma das pecas da Colecio “Turista Aprendiz”.

Fonte: ALMEIDA, 2013, p. 136.

A parceria com Ronaldo Fraga perdurou nos meses seguintes. Inclusive porque o
Projeto Pernambuco com Design duroul ano: de fevereiro de 2010 a fevereiro de 2011.
Almeida (2013, p. 121) conta que apos o desfile na SPFW, as pecas bordadas na colecdo
“Turista Aprendiz” foram expostas na 11° Feira Nacional de Negocios do Artesanato —
FENEARTE — em Recife. Na sequéncia bordaram outras pecas que integraram a exposi¢do
“Rio Sao Francisco navegado por Ronaldo Fraga: cultura popular, historia, moda”; voltaram a
trabalhar na colecdo “Turista Aprendiz”, bordando as peg¢as em quantidade para venda; por

fim, na nova colecdo do estilista, “Athos Bulcdo”, apresentada na SPFW em 2011, as

17> Colegdo inspirada na obra de mesmo nome de Mério de Andrade. Tal qual o escritor, o estilista, por meio de

sua colegdo quer registrar “suas andangas do sudeste ao nordeste, descobrindo riquezas das regides que, até a
Semana de Arte Moderna de 22, passavam despercebidas” Jornal O Estado de S. Paulo. Maio de 2010.
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bordadeiras da AMAP novamente imprimiram sua marca. Ou ao menos o seu bordado, ja que,
diferentemente da colegéo anterior, todos os riscos dessa colecdo foram de autoria de Ronaldo
Fraga.

O envolvimento nesse Projeto Pernambuco com Design rendeu bons frutos 8 AMAP, a
medida que proporcionou novos conhecimentos as artesds e divulgou o bordado produzido e o
potencial de producéo da associacdo. O resultado pode ser estendido a toda cidade de Passira,
ja que o projeto, como o préprio nome ja diz, abrangendo o Estado de forma geral buscou

instituicdes que pudesse representar as vocagdes artesanais de seus municipios.

Por outro lado, a capacitacdo prometida pelo projeto as bordadeiras, em relacdo a
confeccdo do vestuario (modelagem, risco, corte e costura) para que elas pudessem ampliar
sua gama de produtos, ndo foi cumprida. Almeida (2013, p. 152) relata a reacdo das

associadas:

As artesds se decepcionaram com a forma que o poder publico as tratou e com o
proprio projeto. Elas relatam ter cumprido todos os compromissos que haviam
assumido, trabalhado durante um ano com muito empenho e dedicacdo, e ao final de
tudo ndo receberam contrapartida da iniciativa.

Aqui verificamos uma similaridade com os objetivos da COOPARMIL de ampliar os
servicos e produtos, de modo que se conseguisse vender mais alcangando diversos tipos de
publicos. Enfim, toda acdo de capacitacdo, promocdo, divulgacédo e venda parece sempre ser
bem-vinda a esse universo de grupos associados cuja atividade artesanal é forca de trabalho

que tém a oferecer.
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Fotografia 17 — Bordadeiras da AMAP em foto para o Projeto Bordados de Passira.

60, s Mo e o -

Fonte: P4gina na rede social Facebook.

Recentemente, em 2014, a AMAP conseguiu, por meio de financiamento coletivo,
participar de mais um projeto que possibilitasse o aperfeicoamento na pratica do bordado,
bem como a capacitacdo que tanto desejavam no ambito da confeccdo do vestuario. Dessa
vez, 0 protagonismo das artesas pareceu acontecer de fato, a comecar pelo nome do projeto:
“Bordados de Passira”. (Ver Fotografia 17) Além da producéo propria de roupas do vestuario
bordadas pelas integrantes da AMAP, esse projeto possibilitou a criacdo de uma loja virtual
para que a associacdo pudesse vender esses e outros produtos ja elaborados antes pelas

artesas, como caminhos de mesa, jogo americano, etc.

'7® Disponivel em: < https://www.facebook.com/bordadosdepassira/?fref=ts> Acesso: 25 de outubro de 2015.
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Outro ponto importante a se ressaltar na atuacéo dessa associacdo € a abertura a novas
formas de trabalho, novas concepc¢des do bordado. Se para uns o bordado, como um fazer
tradicional, ¢ uma “fantasia do tipico” que precisa perpetuar “aspectos formais que devem se
enquadrar no desejado e almejado contetido da tipicidade” (LODY, 2013, p. 14), ou seja, ¢
aquela tradicdo cristalizada e imutavel, para as bordadeiras da AMAP, é preciso reinventar o
bordado, adapta-lo ao que se faz e se vende atualmente em termos de tecidos, cores, desenhos
e pontos diferenciados.

O bom exemplo dessa “incorporacdo de novos temas” foi a invengdo do ponto
“doidinho”, registrada em Almeida (2013, p. 139). (Ver Fotografia 18) O novo ponto foi
inventado ainda na época do trabalho com Ronaldo Fraga, e foi, segundo relato de uma das
bordadeiras a autora, uma forma de preencher grandes espacos utilizando pouca linha.
Inclusive, pela irregularidade planejada do ponto, ndo se havia a necessidade do
preenchimento total do desenho.

Fotografia 18 — Ponto Doidinho.

Fonte: ALMEIDA, 2013, p. 142
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Portanto, a criacdo e desenvolvimento da AMAP encerra a narrativa proposta nesse
estudo sobre iniciativas cooperativas e associativas similares naquela regido. Mas, por outro
lado, esse mesmo surgimento, inaugura uma nova fase da histéria da pratica do bordado
manual em Passira, uma histéria que comeca a ser recontada no presente, cujos proéximos

capitulos cabem a posteridade reescrever.

3.3. Empresarias do bordado.

J& destacamos o ambiente da atividade do bordado manual em Passira como um
espaco feminino; verificamos a questdo que a bordadeira, antes de ser uma artesa, € uma
mulher, com seu papel histdrico-social definido e outras particularidades que as distinguem
dentro desse grande grupo bordadeiras. Uma dessas caracteristicas, que nem todas as artesas
desenvolveram, ¢ o chamado empreendedorismo. Algumas bordadeiras passirenses além de
dominarem o saber/fazer do bordado, fizeram dessa atividade um empreendimento e, por isso,

podem ser consideradas empresarias do bordado.

Rocha (2012, p. 133) assegura que “a bordadeira primorosa, antes de qualquer coisa, ¢
uma profissional que ndo deve ter preguica de desmanchar e refazer quantas vezes forem
necessarias.” No caso de Passira, esse profissionalismo vai além das aptidoes manuais e
artesanais, e resulta em micro e pequenas empresas do ramo, comandadas muitas vezes por
bordadeiras que passaram a contratar os servicos de outras bordadeiras. D. Ester € exemplo
dessa empreitada. Ela aprendeu a bordar olhando uma amiga bordar; pouco tempo depois seu
bordado ficou “afamado” na cidade, entdo ela decidiu trabalhar de forma independente, com

“meninas que trabalham” para ela porque sozinha ndo consegue dar conta da demanda.

De forma semelhante, D. Nena conduz o seu negdcio, mas frisa que, antes de se
reconhecer como uma empresaria do bordado se vé primeiramente como uma artesd. Ela

explica:

[Esse comércio] é meu. Me considero [também uma empresaria do bordado] porque
eu fabrico minhas pecas, tenho pessoas que fazem pra mim. As pessoas fazem pra
mim, porgue se vocé for fazer sozinha, vocé ndao vende. A gente precisa de terceiros
pra ajudar a comercializar que a demanda, apesar da crise, a gente ainda tem uma
demanda grande gue ndo consegue vencer sozinha, tem que ter pessoas pra fazer pra
gente. S&0 pessoas que trabalham pra mim, ja tem um tempo que ja borda pra mim. *”’

Y7 ENTREVISTA com Josefa Francisca Pereira da Silva (concedida a autora). Passira, 14 de setembro de 2015.
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Em 1987 o Jornal do Bandepe j& noticiava que, sem vinculos com nenhuma
associagdo ou cooperativa e ainda com os atravessadores, “algumas pessoas organizaram
microempresas e, através de firmas do Recife” vendiam seus bordados. A mesma reportagem
cita o caso da Artbol — Artesanato e Bordados Ltda — pequena empresa que estava ha 14 anos
no mercado. Ou seja, desde 1973 ja existiam empresas voltadas ao ramo do bordado, antes
mesmo de existir a “Terra do Bordado Manual”. Talvez, tenha sido pela também existéncia
dessas iniciativas privadas que, depois de uma intervencdo publica, Passira tenha

“conseguido” essa fama.

O fato é que muitas mulheres de Passira acabaram fazendo do bordado um negdcio
rentavel, tornando-se empresarias do ramo. E algumas dessas mulheres ndo séao
necessariamente bordadeiras, como Vera Lucia Gomes Pereira, que era funcionaria da
Secretaria de Educacdo do municipio quando comecou a comercializar produtos bordados em
sua residéncia com o intuito de “ajudar as bordadeiras” da cidade a divulgarem seus trabalhos.
Até que ponto essa “ajuda” atendeu as reais necessidades das artesds? Nao se sabe. Mas que
muitas familias, principalmente pela atuacdo dessas mulheres empresarias, tiveram um

aumento significativo sem seu padréo de vida, isso é irrefutavel.

Além disso, outras mulheres ndo tiveram alternativa, sendo levadas pelas
circunstancias a se tornarem donas do seu proprio negocio, ou pelo menos, donas do seu
tempo, gerenciando os seus afazeres dentro daquilo que era possivel para manter o sustento da
familia. A esse respeito Silva (1997, p. 156) diz que “na auséncia do marido, a bordadeira ¢
quem assume a chefia da familia” e que devido a isso, naquele contexto, recorriam a

“atividades de ganhos imediatos, como a costura e o bordado”.

Portanto, ndo se pode contar a histdria da pratica do bordado em Passira sem se contar
um pouco que seja da trajetoria dessas mulheres, ou dessas familias. A heranca que o bordado
deixa e deixou a populacdo passirense, muitas vezes consistiu nesse espirito empreendedor de
fazer da sua arte o seu negdcio, proporcionando ndo apenas o sustento econdémico, mas o

sustento social de muitas familias.
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Capitulo 4 — A questdo do bordado manual como Patriménio de Passira.

N&o restam duvidas que o bordado manual em Passira é patrimdnio cultural da cidade.
Aquele patriménio fundado sobre o sentimento de pertencimento, que Quintas (2007, p. 48)
define como o sentimento que fortalece o espirito de identidade. Porque “o real s6 se funda
por entre uma memoria embebida da ideia de pertencimento”. Um patrimdnio material e
imaterial, cultural, herdado do passado, recriado e cultivado no presente, “no qual um
determinado grupo de individuos reconhece sinais de sua identidade” *"®. Se oficializado ou
ndo, mais importante é perceber 0 que isso representa entre 0s proprios passirenses e cComo

isso repercute fora daquela populacéo.

E, se a principio, uma das indagacfes que norteavam essa pesquisa era descobrir se
esse trabalho artesanal era ou ndo patrimonio cultural do municipio — uma questédo discutida
no topico trés do capitulo dois desse texto —, agora nos parece mais coerente indagar o que
tem sido e o que pode ser feito por esse patriménio, enquanto elemento socioecondémico,

historico e identitario da cidade de Passira.

Temos o exemplo de outro trabalho artesanal com agulha, 0 Modo de Fazer a Renda
Irlandesa de Divina Pastora-SE, que foi registrado pelo Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN — como Patriménio Cultural Imaterial, em 2009. A pratica do
bordado em Passira, também se constitui em um saber-fazer que ¢ uma “importante atividade
geradora de renda para mais de uma centena de mulheres, mas, sobretudo, uma referéncia

cultural e elemento constitutivo de diferenciacdo e identidade”.

Assim como o Modo de Fazer Renda Irlandesa de Divina Pastora, o Oficio das
Paneleiras de Goiabeiras, 0 Modo Artesanal de Fazer Queijo de Minas nas regides do Serro e
das serras da Canastra e do Salitre/Alto Paranaiba, todos estes inscritos no Livro de Registro
dos Saberes IPHAN, outros saberes-fazeres nacionais poderiam estar registrados e

“protegidos” pelas politicas publicas do patrimdnio cultural.

[...] existem diversos patrimdnios que pertencem a diferentes grupos sociais
excluidos do projeto cultural dominante e que, por ndo serem selecionados, ndo

78 (CASTILLO RUIZ, 1996 apud ZANIRATO, 2009, p. 137)

7% Instruco Técnica do Processo de Registro do Modo de Fazer da Renda Irlandesa tendo como Referéncia o
Oficio das Rendeiras de Divina Pastora/SE. Disponivel em <

http://portal.iphan.gov.br/bcrE/pages/fol AspectoRelevanteE. jsf#> Acesso: 19 de novembro de 2015.
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foram submetidos a um processo de legitimagéo, sendo assim considerados néo
representativos de uma pretensa unidade nacional. *®

A questdo € saber se estas politicas, muitas vezes generalistas, atendem as demandas e

particularidades de todos os tipos de patrimdnio, e até que ponto elas dialogam com as

expectativas dos cidaddos comuns onde o patrimonio se faz existir.

Para isso, é preciso entender como se configurou a politica do patrimdnio nacional,
sua abrangéncia e suas limitacfes. Ha de se pensar, inclusive, no patrimdnio para além dos
seus tracos identitarios e hereditarios, meio romantizados, mas principalmente como uma

estratégia politica. Afinal, o que vem primeiro, o patriménio ou a politica?

4.1. O patrimdnio enquanto politica.

Nesse topico, para abrirmos a discussdo, fazemos nossas, as palavras de Oliveira
(2007, p. 115): “As experiéncias de atuagdo sobre o patrimdénio no Brasil ja foram objeto de
trabalhos de pesquisas, dissertacdes de mestrado, teses de doutorado, que exploram
significativamente esse processo”. Portanto, ndo pretendemos historiar as politicas publicas
nacionais do patriménio, mas sim relaciona-las um momento e outro como o que foi feito, ou
com o que nao foi feito, no municipio de Passira sobre o seu patriménio cultural: o bordado

manual.

“Tradigdo vira passado” diz o titulo da matéria publicada no Jornal do Comércio 181

que fala sobre a situacéo das filhas das bordadeiras ndo quererem mais se dedicar as agulhas.
O patrimdnio também esta ligado primordialmente ao conceito de tradi¢cdo. Assim, o bordado
corre grande risco de acabar por ndo haver a continuidade da pratica por meio das novas
geragdes. Isso nos faz lembrar que foi em nome de um discurso parecido que “se reconheceu a
necessidade de acdo do Estado” para salvar e proteger os “vestigios do passado” configurados

em patrimdnio nacional.

Em seus estudos sobre patrimonio, José Reginaldo Gongalves desenha os tragos gerais
do que chamou de “a retérica da perda”, ou seja, um discurso que denunciava o carater
inorganico da tradicdo, a deficiéncia organizacional, o diletantismo, o sentimento de
fragilidade da tradicdo, quando se falava de patrimonio. [...] Foi com essa “retérica da
perda” que se lutou para preservar riquezas nacionais, que se persuadiu as elites a criar
uma regulamentacao capaz de “proteger” os bens e simbolos das ameagas, da politica
predatoria, das decisdes equivocadas. A “solucdo” proposta e implementada foi uma

%9 (DIAS, 2006, P. 84)
*#1 19 de outubro de 2008.
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legislagdo federal adequada. O “Estado” deveria ser responsavel pelo estabelecimento
da politica de conservacéo e valorizacdo. (OLIVEIRA, 2007, p. 128)

Mas, diferentemente do que foi feito em nivel nacional, no municipio de Passira —
dentro da esfera de poder municipal — nada foi realizado, ou pelo menos, nada foi decretado.
E, se houve algum decreto nesse sentido, ndo tivemos acesso a esse documento. O que nos
reforga a concluséo de que, verdadeiramente, nédo existiu a formalizagdo desse patrimonio. E,
se isso deslegitimaria o bordado manual de Passira por um lado, por outro, aparentemente, em

nada interfere na préatica do bordado e no seu entendimento entre a populagdo passirense.

Para as bordadeiras entrevistadas, e nas conversas informais que tivemos com alguns
cidadédos passirenses, a pratica do bordado manual é mais considerado um fazer artistico do
que um patriménio cultural. Ndo que uma coisa exclua a outra. Pelo contrario, uma pode
fundar a outra. Canclini (2012, p. 67) diz que “a invencdo de sentido de qualquer obra
artistica”, no caso, o bordado manual, “seria impossivel sem 0 que foi constituido antes na
historia social e pessoal” E nos entendemos que o conceito de patrimonio cultural ¢ uma
construcdo historica e politica e que, por isso mesmo, atribui sim sentido e valor a

determinados bens.

A instalacdo da Constituinte Brasileira no final dos anos 80 foi também um marco
consideravel na construcdo do atual conceito de patrimdnio cultural [...] de contetdo
mais dindmico mais vivo, mais popular e, acima de tudo que favorecesse o exercicio
da cidadania, processo que vinha sendo construido desde os anos 70. **

Se em Fonseca (2005, p. 51) o tema do patrimdnio “se situa numa encruzilhada que
envolve tanto o papel da memdria e da tradigdo na construcdo de identidades coletivas, quanto
0S recursos a que tém recorrido os Estados modernos na objetivacdo e legitimacdo ideia de
nacao”’, nds também percebemos o bordado de Passira localizado nessa mesma encruzilhada,
principalmente a partir da década de 1980, quando a Prefeitura Municipal percebe e interfere

no desenvolvimento da atividade.

» 183 3 necessidade de

Embora “parta do presente e de uma preocupagao com o futuro
se registrar e preservar os bens culturais, é na “reelaborag¢do do passado” que se encontram os

argumentos que convencem sobre ser necessario o registro e preservacao desses bens. Afinal,

'*2 RODRIGUES, 2006, p. 11
% egislacao sobre patriménio cultural. Brasilia: Camara dos Deputados, Edi¢des Camara, 2013, p. 13
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“os bens que se constituem os patrimonios culturais se propdem como marcas do tempo no

184
espaco”.

Portanto, € em nome de um passado onde o bordado foi muito praticado, e de um
presente onde o bordado parece ser muito lucrativo, que Passira tomou para si esse
patrimdnio. Ndo exatamente a cidade, mas 0s sujeitos e instituicbes que a compdem. No caso,
é atribuido a ex-prefeita Maria Aparecida Laurentino da Silva e sua gestdao o “movimento de
que deixou o bordado como Patrimonio Histérico da cidade”. 185 Esse movimento, na visdo da
bordadeira Lucia, ndo rendeu nenhuma melhora ao artesanato em si. Isso se explica quando
Zanirato (2009, p.139) diz que “nos grupos que ndo tém identidade com o elemento elevado a
condicdo de patrimonio” a falta de envolvimento pode resultar em certo “desprezo em sua

conservagao”.

Nenhum bem, ou melhor, nenhuma pratica cultural nasce como patriménio cultural.
Dias (2006, p. 82) diz que “bens culturais tem agregado a si um valor patrimonial”. Esse valor
é variavel e depende, ainda segundo o autor, de demandas politicas, institucionais e
ideologicas. Da mesma forma, ou no mesmo condicionamento, identificamos o bordar em
Passira. Denominar o bordado da cidade como Patriménio Cultural partiu mais de uma
demanda politica, institucional e ideoldgica, do que da comunidade de bordadeiras, por

exemplo.

Essa acdo politica, por outro lado, é prevista pela Lei. J& discutimos aqui que, dentro
da esfera municipal, € possivel se reconhecer e registrar um patriménio cultural, com a
formacdo e atuacdo de Conselho Municipal de Preservagdo de Patriménio *, no entanto, até
onde sabemos, nada parecido aconteceu em Passira. E como se essa patrimonializacéo tivesse
ficado no campo do discurso, como parte de uma estratégia politica de valorizacdo da prépria
gestdo por meio de uma pretensa valorizacdo do bordado. Consideramos, por outro lado, que
tenha sido por falta de conhecimento especifico dessas gestBes anteriores que isso tenha
acontecido. Zanirato (2009, 145) afirma que uma “participagdo mais expressiva requer
investimentos na capacitacdo” especialmente desses sujeitos “representantes da sociedade

civil”.

¥ FONSECA, 2005, p. 51.

* ENTREVISTA com Maria Lucia Firmino (concedida a autora). Passira, 01 de agosto de 2014.

188 patriménio de Pernambuco: materiais e imateriais. / Fundacéo do Patriménio Histdrico e Artistico de
Pernambuco — Recife: Fundarpe, 2009, p.66.
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Portanto, falar no bordado manual de Passira como patriménio cultural da cidade é
uma reproducdo de um discurso politico, que ndo compromete o fato da pratica do bordado
ser uma heranca cultural, mas também ndo corresponde ao que se espera de bens culturais
legitimados como patrimdnios culturais. Sendo assim, bordar em Passira é um patriménio
mais no sentido de legado deixado pelas geracdes passadas, que “condensa significados
centrais de uma historia local” **', a histéria de muitos de seus cidadaos e a histéria da prépria
cidade.

4.2. O patrimodnio enquanto heranca cultural.

Quem diz patriménio diz heranca! Esta frase permite encaminhar perguntas dela
derivadas: o que do passado queremos preservar? Assim, ao falarmos de patrimonio,
estamos lidando com histéria, memoria e identidade, conceitos inter-relacionados

cujos contetidos sdo definidos ao longo do tempo. %
A pratica do bordado manual em Passira é patrimonio da cidade, sobretudo quando se
entende que essa atividade ¢ uma heranga cultural, surgida antes mesmo da cidade “ser uma
cidade”, digamos assim. Se, conforme afirma Oliveira (2007, p. 114), “a no¢do de patrimonio

confunde-se com a de propriedade herdada”, Passira como “filha” de Limoeiro, foi herdeira

dessa pratica que durante algum tempo foi “propriedade” da sua “cidade-mae”.

O bordado ¢é elemento importante na compreensdo das manifestacdes culturais da
regido Nordeste, onde formas tradicionais de cultura material sdo preservadas,
segundo fatores histéricos, econdmicos e sociais [...] O bordado, como outras
manifestacOes tradicionais, é patrimonio cultural e heranca transplantada das artes e
oficios dos povos colonizadores, remanescentes de um estilo de vida que se implantou
no Brasil, merecendo por isso um tratamento especial. (SILVA, 1997, p. 25)

O bordado como heranca, legado de geracdes e contextos especificos, ultrapassa 0s
limites de Passira. Ela mesma ndo deu origem a nada, mas recebeu de bom grado esse espolio.
Se ampliarmos a nossa perspectiva e voltarmos as referéncias ja mencionadas, veremos que,
em muitos lugares, o ato de bordar passa de geracdo em geracdo, de regido a regido, de
contexto a contexto, de individuo a individuo, de grupos a grupos, como uma verdadeira

heranca que se deixa quando se vai.

Se observarmos tudo que ja fora exposto sobre o desenvolvimento da atividade do
bordado no municipio de Passira, podemos afirmar que, durante muito tempo o bordado era

uma préatica secundaria, uma aptiddo de muitas mulheres, usada para obter rendimentos

7 CANCLINI, 2012, p. 70.
%8 OLIVEIRA, 2007, p.114
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financeiros para complementar a renda familiar. Quando esse oficio foi evidenciado,
primeiramente pelo poder municipal, depois por esferas do poder publico bem como por
entidades financeiras e de apoio a pequenas organizagdes, passou de uma atividade secundaria
a principal atividade econdmica na cidade. E se o patrimdnio cultural “deve ser visto como

s> 189

um recurso econdomico de um determinado territorio por que o contrario ndo pode ser

verdadeiro?

E o que Dias (2006, p. 198) chama de “interpretagdo social do patriménio” onde a
perspectiva econdmica se sobressai porque contribui para o desenvolvimento socioecondémico
do grupo, da regido. Em outras palavras, interpreta-se o bordado de Passira para além do seu
valor simbdlico. Ou melhor, o seu valor de uso, o seu valor de troca, € que possivelmente

. . ,qe r 1
determine o seu valor simbolico. Por exemplo: quando “através do bordado” %

se consegue
adquirir um terreno, construir uma casa, inevitavelmente esse mesmo bordado se transforma

em simbolo de conquista.

O patrimonio, como diz Quintas (2007, p. 47) reivindica “a dimensao de posse de uma
sucessao de realidades acasaladas ao contexto historico”. Por isso, defende Dias (2006, p.
200), “entender o patrimonio cultural como um recurso econdémico ndo significa reduzi-lo a
uma mercadoria, mas valorizad-lo como um recurso historico e, nessa condicdo, coloca-lo a
disposicdo da sociedade para que possa desfruta-lo”. Entdo, o saber/fazer do bordado, como
bem patrimonial, cria para a humanidade “elos afetivos e psicoldgicos” porque sao marcas de
tempos histéricos. Ainda que ndo se seja uma bordadeira, que ndo se pratique o bordado, ele

estd na memoria coletiva daquele lugar.

Ainda hoje podemos encontrar, em guardados antigos de familia, paninhos bordados,
pecas em tecido feitas por habilidosas médos de avos, bisavos e tataravos ou por elas
compradas ou recebidas de presente e conservadas por algum motivo especial,
formando uma espécie de museu privado sentimental. (MALTA, 2015, p. 01)

E claro que os “grupos se apropriam da heranca cultural de modos diferentes e
desiguais”, de acordo com Canclini (2012, p. 72), mas, quando se institucionaliza um
patrimdnio, ainda que de forma equivocada, e ele tende a ser aceito pela coletividade, ali se
inicia um processo de apropriacdo e ressignificacdo que resulta em um sentimento de

pertencimento, mas ndo necessariamente de entendimento de que aquele é um bem cultural,

¥ DIAS, 2006, p. 198.
%9 ENTREVISTA com Givaldo Franca da Silva (concedida a autora). Passira, 23 de novembro de 2014.
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muito menos um patrimdnio. E isso que percebemos ter acontecido em Passira. Nas falas das
bordadeiras, das pessoas envolvidas com o bordado de forma indireta, o bordado é uma arte,
um artesanato, uma heranca da mée, da avd, de uma tia, de uma professora que ensinou esse
oficio. E como uma heranc¢a, um elemento da cultural local, por deducéo, o bordado manual é

patriménio cultural do municipio de Passira.

Intuimos entdo que, nessas condi¢cdes, o bordado manual passirense precisa ser
devidamente conhecido, apropriado e valorizado. Tudo que prevé o trabalho de educacédo
patrimonial no que tange a heranca cultural dos individuos. Portanto, o topico seguinte tem
esse objetivo de conduzir a prética do bordado manual de Passira por esse caminho da
educacdo patrimonial, acreditando que desta forma esse oficio seja reconhecido

adequadamente como um bem patrimonial.

4.3. Educacéo patrimonial: da informalidade a formalidade.

A Educagdo Patrimonial ¢ um instrumento de “alfabetizacdo cultural” que possibilita
ao individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia, levando-o a compreensdo do
universo sociocultural e da trajetéria histérico-temporal em que esta inserido. Este
processo leva ao refor¢co da autoestima dos individuos e comunidades e a valorizacdo
da cultura brasileira, compreendida como midltipla e plural. **

Para que a pratica do bordado manual em Passira possa ser efetivamente considerada
patriménio cultural do municipio, € necessario que se adotem medidas diferenciadas daquilo
que foi feito, ou ndo feito, ao longo dos anos dentro da cidade em relagdo ao seu artesanato.
Realizar uma feira anual em torno do bordado ndo parece um esfor¢o significativo em prol de
uma atividade que é colocada como patrimdnio, e especialmente por isso € que fazemos esse

guestionamento.

Além disso, Dias (2006, p. 199) reforca que é tarefa do municipio gerir essa
valorizagao do patriménio no mercado do turismo, “pois a ele interessa obter dividendos por
sua explora¢ao”. No entanto, o0 municipio parece nao reconhecer a necessidade de se fomentar

outras iniciativas que deem visibilidade ao bordado como elemento de identidade cultural.

Poderiamos parafrasear Quintas (2007, p. 65) e dizer que “preservar ndo ¢ somente
guardar o artefato” — no nosso caso, ndo € somente conservar o bordado dentro do limite de
uma feira anual — “mas manté-lo vivo na sua contextualizagdo” — ou seja, fazé-lo presente a

todo o tempo em seu contexto local. Afinal, como defende Silva (1997, p. 21), “o artesanato

1 HORTA, 1999, p. 06.



140

em suas diversas manifestacGes constitui representacdes coletivas, verdadeiros patrimonios

culturais que devem ser preservados”.

No presente, a bordadeira de Passira representa papel importante no processo de
construcdo de uma nova identidade cultural para o municipio. O crescimento deste
mercado de trabalho vem permitir a legitimacdo dos valores atribuidos a esta atividade
ndo apenas como alternativa de sobrevivéncia, mas como ‘trabalho que tem arte’, o
que significa ir além do aspecto artesanal. (SILVA, 1997, p. 38)

A bordadeira, o bordado, o bordar, todos esses elementos que constituem essa
identidade de “Terra do Bordado Manual”, constituem assim o proprio patrimonio cultural da
cidade. Uma identidade que “condensa a evocacdo da memodria e um projeto de futuro” e
“envolve discursos e praticas capazes de legitimar o pertencimento”. (OLIVEIRA, 2008, p.

09). Quais os discursos e praticas entdo, que tém sido propagados para legitimar esse

pertencimento?

“O bordado manual ¢ patrimonio cultural de Passira e do Estado de Pernambuco,
tendo representado nosso municipio em diversos eventos nacionais e internacionais” %2, Esse
é o discurso da Prefeitura e de algumas associacGes de artesanato e bordado da cidade. Esse é
o discurso gque, normalmente, se veicula na ocasido da Feira do Bordado Manual. Observem
que a nocdo de patriménio aqui esta intimamente ligada a questdo do turismo, quando o
bordado é patrimbnio porque € elemento de identificagdo da cidade dentro e fora dela.
“Dentro” quando se realiza pontualmente a feira anual, por exemplo, ¢ “fora” quando o

bordado é exposto ou exportado para outros Estados e outros paises.

O patrimbnio do bordado, “ao constituir-se em um recurso que tem um valor
comercial no mercado turistico, possibilita as localidades terem uma oferta diferenciada” 193,
nesse sentido é compreensivel o motivo de Passira ter se transformado na “Terra do Bordado
Manual”. Assim como Ibitinga, por exemplo — cidade localizada no Estado de Sao Paulo, que
tem quase toda sua economia pautada na producdo do bordado, sendo inclusive considerada
como a “Capital Nacional do Bordado” (Ver Fotografia 19) — Passira tem no bordado um dos
seus principais recursos econdémicos, mas principalmente é por meio dele que se conta a

histdria da cidade, que se cria e se fala huma singularidade daquela regido.

%2 Encarte de divulgacdo da 192 Feira do Bordado Manual em Passira. 2005.

% DIAS, 2006, p. 199.
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Fotografia 19 — Outras terras do bordado.

Fonte: Portal Ternura FM. %

Por mais que Passira tenha outros atrativos culturais e de cunho turistico, como a Feira
do Milho, por exemplo, o bordado manual continua sendo o seu forte. E uma cidade
“considerada de interesse turistico pela Embratur, foi inventariada pela Empetur ¢ integra trés
roteiros de viagens comercializados por agéncias pernambucanas. > E nesses roteiros, em
que varios municipios sao visitados, como ndo poderia deixar de ser, o foco de Passira € 0
Bordado Manual. Assim, lembramos do que diz Canclini (2012, p. 71) a respeito da
“publicidade turistica” que, por divulgar amplamente um bem cultural consegue “intervir em
sua fama” e agregar a esse mesmo bem um valor, uma “excepcionalidade patrimonial”, que o
legitima como patrimdnio cultural de alguma forma.

Canclini (2012, p. 71) também explica que “os estudos sobre mudangas do valor
estético e cultural [...] evidenciam que a constituicdo multifatorial do valor foi, em grande
parte, orientada pelos estados nacionais e comunidades académicas”. No caso de Passira, é
incontestdvel a orientacdo municipal, especialmente a partir da década de 1980, na
constituicdo valorativa da atividade do bordado manual; e podemos dizer inclusive que, mais
recentemente, comunidades académicas cumpriram papel parecido ao estudar e demonstrar a

importancia dessa atividade em outros contextos, a nossa pesquisa é exemplo disso. Afinal, o

1% Disponivel em < http://www.portalternurafm.com.br/noticias/48763/ibitinga-cidade-completou-123-anos-de-

emancipacao-politico-administrativa> Acesso: 10 de dezembro de 2015.
1% Encarte do SEBRAE, divulgando do Bordado Manual de Passira. 1998.
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que estamos fazendo sendo endossando o valor histérico e social do bordado manual em

Passira, construindo e disseminando conhecimento sobre o tema?

Voltando e finalizando por agora o assunto sobre a propriedade econdmica do bordado
manual enquanto bem patrimonial, compartilhamos da afirmacéo de Dias (2006, p. 200) sobre
0 qudo é relevante essa questdo até mesmo para a construcdo da identidade cultural de um

grupo. O patriménio revelado pelo recurso econdmico que representa:

[...] torna-se atrativo para parcelas da populacdo que o ignoravam e que passam a
valoriza-lo por sua utilidade econdmica, de modo a provocar um movimento inverso
de outras pessoas, pois, aos poucos, esses individuos vdo conhecendo o seu contetido
simbdlico e passam a ampliar o seu conhecimento sobre sua propria realidade social;
dessa forma, fortalece-se, também por essa via, a identidade cultural.

Portanto, se falamos em “conhecer”, “conhecimento”, “valoriza¢do” e “identidade
cultural”, estamos nos referindo a preceitos da educagdo patrimonial. Mas por que entdo
falamos em informalidade e formalidade sobre a educacdo patrimonial? Porque todos esses
esforgos acabam sendo parte de um processo educativo informal, simplesmente porque ndo ha
intencionalidade formalizada, declarada. Tudo que pode ser reconhecido como “educativo”,
nesse caso, € eventual. Como por exemplo, o langcamento de textos informativos sobre a
trajetdria do oficio na cidade apenas na ocasido da Feira do Bordado Manual, enquanto no

restante do ano, pouco ou nada se fala a respeito da atividade.
A CEDUC - Coordenacao de Educacdo Patrimonial — vinculada ao IPHAN,

Defende que a Educacdo Patrimonial constitui-se de todos os processos educativos
formais e ndo formais que tém como foco o Patrimbnio Cultural, apropriado
socialmente como recurso para a compreensdo sécio-histérica das referéncias culturais
em todas as suas manifestacGes, a fim de colaborar para seu reconhecimento, sua
valorizagdo e preservacdo. **

Por outro lado, a educacdo patrimonial, digamos formal — ou a Unica que existe de
forma legalizada — é um “processo permanente e sistematico de trabalho educacional centrado
no Patrimdénio Cultural como fonte primaria de conhecimento e enriquecimento individual e
coletivo.” (HORTA, 1999, p. 06).

Esse processo permanente e sistematico consiste numa metodologia caracteristica, que
prevé a participacdo ativa de agentes institucionais e sociais, pois se trata de uma construcao

coletiva. Essa metodologia “pode ser aplicada a qualquer evidéncia material ou manifestagdo

% Educacao Patrimonial: histérico, conceitos e processos. IPHAN, 2014, p. 19.



143

cultural” (HORTA, 1999, P. 06) como o oficio do bordado. O ato de bordar pode ser definido
como “um processo de producdo artesanal” dentro das “tecnologias e saberes populares”
Portanto, € uma manifestacdo cultural passivel da aplicacdo da metodologia da Educagdo

Patrimonial.

Compde a categoria do que é artesanal o que é manual, feito a mdo, na sua totalidade
ou na maioria de procedimentos referentes a uma técnica, podendo-se também dizer

que a técnica é um componente do imaginario do trabalho. A essa técnica impde-se

uma sabedoria, 0 dominio da técnica que é o trabalho chamado “oficio”. **’

E, em Passira, a manifestacdo cultural do bordado manual parece mesmo carecer do
trabalho da educacao patrimonial no sentido de se “levar as criangas e adultos a um processo
ativo de conhecimento, apropriacdo e valorizagdo de sua heranga cultural.” Quantas vezes
ouvimos “o bordado ndo € tao valorizado como deveria ser”’? E ndo € s6 em relacao ao pouco
retorno financeiro do trabalho, essa € uma questdo que influencia, mas ndo é determinante.
Trata-se de uma desvalorizagéo que vem do desconhecimento da propria historia do oficio na
regido. Falta inclusdo, falta integracdo entre as diferentes geracdes, grupos sociais e

instituicoes.

Parece que estamos sendo repetitivos com o exemplo da Feira do Bordado Manual, no
entanto, pela sua representatividade fora e dentro da cidade, ela é exemplar para varias
questdes, até mesmo no que diz respeito a essa falta de inclusdo. Evidentemente a realizacéo
desse evento ndo € uma acdo de educacdo patrimonial, mas acidentalmente ela cumpre o seu
papel educativo, ou pelo menos informativo. Entdo, se “é imprescindivel que toda agédo

educativa assegure a participacdo da comunidade na formulacdo, implementagdo e execucgéo

5> 198

das atividades propostas , por que D. Ignés se queixa em relacdo ao processo excludente

de organizacdo e realizacdo da feira? Suas palavras:

Porque infelizmente hoje ndo tem nem assim o Departamento de Cultura, ai
s6 se vé na época da Feira, pra organizar a Feira. Organizam sozinhos assim,
sdo possessivos. Podiam envolver os produtores de bordado né? Que tinha
as sugestbes deles também, tudinho, mas ndo. Marcam a Feira sozinhos I3,
ai ja divulgam a data da Feira sem participacdo do povo. Nao pode ser desse
jeito né? *

Y7 LoDY, 2013, p. 07.
%% Educacao Patrimonial: histérico, conceitos e processos. IPHAN, 2014, p. 20.
¥ ENTREVISTA com Maria Ignés Costa Santana (concedida a autora). Passira, 25 de julho de 2014.
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“O povo”, enquanto produtor de saberes “que reconhece suas referéncias culturais
inseridas em contextos de significados associados 4 meméria social do local” 2 deve
participar ativamente de acdes educativas, ainda que sejam ac¢des educativas camufladas com
outras finalidades, e ainda que seja incumbéncia dos poderes publicos mediar essas acdes. Por
isso a importancia de se definir e se tragar um plano de educagdo patrimonial. Afinal, o
bordado manual é expressdo cultural de Passira, e como tal constitui seu patriménio vivo que
revela, segundo Horta (1999, p. 07), “os multiplos aspectos que pode assumir a cultura viva e

presente” de sua comunidade.

E relevante também se observar que esses métodos educativos ndo sejam meros
dispositivos para “dar visibilidade ao ‘espetaculo do patrimonio’”, como lembra Funari (2009,
p. 56), por meio de exposicdes, visitagdes ou de turismo cultural. Esse ultimo, como ja

discutimos, é bastante recorrente em Passira.

O tema circunda o artesanato como expressdao mediadora entre o local e o
global, o urbano e o rural, a tradicdo e a tecnologia. Questiona 0 processo
produtivo do artesanato tradicional e de sua insercdo na categoria associada ao

turismo cultural, uma vez que se trata de patrimonio cultural imaterial. *°*
Apropriando-nos das palavras de Horta (1999, p. 09) podemos dizer que descobrir a
rede de significados suscitados pelo bordado na cidade de Passira, suas relacdes, processos de
criacdo, fabricacdo, trocas, comercializacdo e usos diferenciados, € funcdo da Educacéo
Patrimonial. Essas descobertas ddo sentido as evidéncias culturais daquele grupo e daquela
regido e informam sobre 0 modo de vida das pessoas no passado e no presente, em um ciclo

constante de continuidade, transformacéo e reutilizacao.

Entdo, o que prevé a metodologia da educacdo patrimonial? E principalmente, como
ela seria Gtil a manifestacdo cultural do bordado manual passirense? Como em outros campos
da educacdo, a educacdo patrimonial pode ser tomada por algumas perspectivas. Magalhaes
(2009, p.50) destaca duas delas: a da educagdo tradicional, distinta por “uma visdo impositiva,
visando atender interesses especificos, caracterizada pela universalizacdo, integralizacdo e
unicidade do conhecimento”; e a educagao transformadora, de atitude libertadora, “visando a
condicdo de sujeito autbnomo, tendo como caracteristica a contradicdo, a heterogeneidade e o

conhecimento dialogado”.

?% Educacao Patrimonial: histérico, conceitos e processos. IPHAN, 2014, p. 20.

1 CAMPOS et al, 2012, p. 236
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Fica claro que a educacdo patrimonial na qual pensamos para orientar os trabalhos
sobre o patrimdnio do bordado manual em Passira, é essa educagdo de cunho transformador e
inclusivo. O que, em tese, resolveria a questdo do desconhecimento e marginalizacdo de uma

parte da populacdo em relacdo a essa atividade.

A aplicagdo da metodologia da educacdo patrimonial, de acordo com o guia de Horta
(1999), comeca na analise do objeto ou fendmeno cultural, por meio de perguntas e reflexdes.
Né&o podemos deixar de tomar como exemplo o fendmeno cultural do bordado manual. Entéo,
quais 0s seus materiais, suas formas, seus usos, seus processos de fabricacdo, seus valores,
seus significados? E fundamental definir previamente qual o objetivo dessa acdo para

prosseguir com as outras etapas.

Imaginamos que o objetivo maior da acdo educativa sobre o bordado manual de
Passira, a principio, seja a propria percep¢do dele enquanto patriménio, enquanto heranca
cultural e elemento de identificagdo sociocultural. Assim, (re)-definimos as etapas

metodologicas da Educagédo Patrimonial de Horta (1999), segundo essa percepcéo:



Quadro 1 — Etapas metodoldgicas da acdo educativa para o patriménio do bordado manual.

Etapas

Recursos/Atividades

Objetivos

1) Observagdo

Exercicios de percepgao
visual/sensorial do bordar e do
bordado, por meio de perguntas
as bordadeiras, manipulagdo e
experimentagdo dos seus
materiais de trabalho,
mediagao, anotagdes,
comparagao com outras
técnicas e outros produtos,
dedugao, jogos de detetive...

Identificagdo do objeto e da
pratica (distinguir o bordado e
o ato de bordar) / sua(s)
funcdo(&es) / seu(s)
significado(s).
Desenvolvimento da percepgao
visual e simbdlica do bordado,
da sua tipologia, da postura e
expressao da bordadeira ao
executa-lo.

2) Registro

Desenhos, fotografias dos
riscos, dos bordados, das
préprias bordadeiras
executando a sua arte;
descrigao verbal ou escrita,
graficos do processo criativo e
produtivo, do ambiente de
produgdo; maquetes, mapas e
plantas baixas desses ambientes
de produgao ou de circulagao
da pratica e do produto.

Fixacdao do conhecimento
percebido, aprofundamento da
observagdo e da andlise critica
(o bordado antes visto de
maneira uniforme passa a ser
notado em suas
particularidades);
Desenvolvimento da memoria,
pensamento légico, intuitivo e
operacional.

3) Exploragdo

Analise do problema,
levantamento de hipdteses (por
ex.: o que falta paraa
valorizagdo devida do bordado,
do trabalho artesanal da
bordadeira?); discussdo,
questionamento, avaliagao,
pesquisa em outras fontes como
bibliotecas, arquivos, cartdrios,
instituicdes, jornais, entrevistas,
ou visitas a outras cidades com
alguma vocagdo artesanal
semelhante.

Desenvolvimento das
capacidades de andlise e
julgamento critico,
interpretacao das evidéncias e
significados. (Se comega a
pensar no bordado em outros
contextos, com outras
configuragodes).

4) Apropriagao

Recriacdo, releitura do bordado;
dramatizacdo, interpretacdo em
diferentes meios de expressao:
o bordado sendo retratado por
meio da pintura, escultura,
drama, danga, musica, poesia,
texto, filme e video.

Envolvimento afetivo com
aquele oficio que parecia ndao
ter relagdo alguma como
individuo; internalizagdo,
desenvolvimento da capacidade
de auto-expressdo, apropriagao,
participacdo criativa, valorizagdo
do bordado enquanto bem
cultural.

Fonte: HORTA, 1999, p. 11 — com alguns acréscimos da autora.




147

Previstas no andamento dessas etapas, existem outras questdes tdo importantes quanto
essas a serem pensadas. Alias, sdo questdes que devem definir todas essas a¢bes subsequentes
da educacdo patrimonial: com que grupo se esta trabalhando? Adultos, criangas, pessoas
idosas? Séo as proprias bordadeiras, ou pessoas que nunca pegaram numa agulha? E, se forem
as bordadeiras, sdo as que riscam e bordam ou s6 as que bordam? S&o as que vendem para Si
mesmas ou as trabalham conforme a encomenda de terceiros? S&o as associadas, as
empresarias do bordado? Sdo ainda aqueles poucos bordadores ou sdo 0s homens que
negociam o bordado? S&o os agentes institucionais ou da sociedade civil?

Entdo, para cada etapa da acdo educativa — baseada na metodologia de Horta (1999) —
segundo o grupo com o qual se esta trabalhando e objetivo a ser alcangado, propomos
algumas atividades especificas. E assim deve ser conduzido todo o processo de educacéo
patrimonial, lembrando que esse processo ndo se encerra ao final das atividades e que, como
observa Magalhaes (2009, p. 64), trata-se de “um instrumento que garante direito a memoria e
a cidadania, podendo provocar reagdes positivas ou gerar conflitos”. Mais adiante, 0 mesmo
autor arremata: “A palavra chave ¢ identidade e identificagdo, pois s6 haverd envolvimento e

comprometimento com o patriménio quando houver identificacao.” (p. 65)

Trabalhando-se com um grupo de adultos, por exemplo, envolvidos em alguma
instancia com a atividade do bordado, com o objetivo de sensibiliza-los sobre a importancia
de se saber e se contar a histéria do desenvolvimento da pratica do bordado manual em sua

cidade natal, Passira, sugerimos as seguintes atividades:

Para a etapa de observacéo, analisar outros contextos de producdo artesanal — como 0s
artesdos produzem e como percebem o seu saber/fazer — comparar com o que € feito em
Passira, se perguntando o que pode ser aperfeicoado, o que deve ser mantido; na etapa
sequinte, de registro, fotografar, filmar essa experiéncia de observacdo, realizar alguma
entrevista direcionada ao objetivo também da observacdo, arrecadar, se possivel, amostras
desses produtos, sempre fazendo uma relacdo ao bordado manual passirense, registrando
também o que é feito em Passira, mapeando os lugares de producdo e comercializacdo do

bordado, como fez Silva (2014, p. 13) na imagem a seguir:
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Imagem 9 - Croqui pontuando locais de venda de bordado na Rua da Matriz em Passira-PE.
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Fonte: SILVA, 2014, p. 13

A etapa da exploracdo pode acontecer ainda enquanto se registra a manifestacao

cultural, € o momento de levantar hipdteses, destacar diferencas e semelhancas entre uma e

outra préatica, ouvir outras opinides, dialogar entre o grupo, compartilhar ideias; na

apropriagdo, quarta e ultima etapa, ¢ o momento de bordar, criar, “recriar o bordado”,

mostrando o outro lado ou o lado menos visto do oficio, pode ser por meio de um video, de

exposicdes fotogréficas, ou, até mesmo usando o proprio bordado. Novos riscos, novos

pontos, novas histdrias; pontos mais tradicionais em tecidos inusitados, em retalhos, em

papéis, em qualquer suporte — que suporte — o significado de saber/fazer na cidade Passira.

Dentro dessa mediagdo oferecida pela educagdo patrimonial, “ndo apenas as praticas

sociais sdo apropriadas, mas também os problemas e as situacdes para 0s quais elas foram



149

criadas” %% de modo que, se o bordado é fomentado simplesmente como fonte de renda,
ficando relegado ao segundo plano a sua relevancia enquanto pratica social que se constitui
em bem cultural, temos um problema. Problema que serd alvo de uma apropriacéo e de uma
provavel solucdo mediante as atividades e objetivos planejados para essa etapa metodolégica
da educagéo patrimonial.

Certamente enquanto a questdo de o bordado manual ser patrimdnio cultural de Passira
ndo for bem esclarecida, ndo serd possivel a aplicacdo da metodologia da Educacdo
Patrimonial. Ou, de modo muito incomum, talvez justamente esse processo educativo

contribua para esse esclarecimento.

Assim, nos encaminhamos as considera¢des finais desta pesquisa, acreditando termos
iniciado, ou dado continuidade, a um processo de reconhecimento do bordado manual
praticado em Passira, por meio da narrativa da sua trajetoria e da problematizacdo do seu
status quo enquanto patriménio cultural, uma heranca cultural capaz de identificar a cidade na

regiéo, no Estado, no pais.

?%2 Educacao Patrimonial: histérico, conceitos e processos. IPHAN, 2014, p. 22.
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Considerac0es Finais

Entdo chegamos as nossas consideracOes finais, que certamente poderiam ser
consideragOes parciais. Ndo que ndo tenhamos alcancado nenhum dos nossos objetivos, pelo
contrério, mas por acreditarmos que outras pesquisas podem nos suceder, sendo mais
especificas sobre determinados pontos, complementando informacfes que por ventura nés

ndos tenhamos registrado.

Quando narramos a fundacdo da cidade de Passira, no primeiro capitulo, nés mesmos
estdvamos aprendendo, a medida que pesquisadvamos sobre, em que ambiente se criava o
bordado feito naquela regido. Um bordado que obviamente ndo é genuino do local, mas que se
adaptou ou foi adaptado segundo a percep¢do das mulheres que o aprenderam e o praticaram.

Entendemos que, por questdes principalmente econémicas, quando a agricultura que,
até entdo dominava a economia da cidade comeca a sofrer com as intempéries climaticas, o
bordado sai do ambito doméstico, de lazer e educacional de muitas mulheres e se torna um
trabalho lucrativo quando complementa a renda de algumas familias. Passira, 0 municipio
considerado “o maior produtor de milho do Estado”, se lancava entdo como a “Terra do

Bordado Manual”.

Evidentemente esse ndo € um movimento natural, t&o pouco artificial num sentido
pejorativo. Afinal, a mdo-de-obra para o bordado manual existia. Trata-se — ou tratava-se na
época — de uma estratégia politica da gestdo publica municipal para promover a cidade por
meio dessa dita vocacdo artesanal. Por outro lado, se ndo existisse a predisposicdo, a
identificacdo da propria populacdo e seu imaginario, essa fama ndo se consolidaria. Além
disso, na década de 1980, quando o bordado manual foi tomado dessa forma, Passira passava
por um regime governamental opressivo, o coronelismo. Assim, a oposicdo que se

apresentava naquela situagao poderia e foi considerada uma espécie de “tabua de salvacao”.

Entao a “Terra do Bordado Manual" se faz mais pela pratica em si, do que por alguma
configuracdo estética, por exemplo, ainda que insistam em divulgar desenhos e pontos
especificos, de modo a perpetuar um padrdo dito tradicional da cidade de Passira. O trabalho
manual sim é caracteristico e muito defendido em relacdo ao bordado feito a maquina. Ja os
pontos, 0s riscos, sdo diversos e podem variar de acordo com 0 a bordadeira e/ou seu grupo,

com a peca bordada, entre outros fatores.
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Acrescentamos também que, diferentemente do que afirmam algumas reportagens
sobre o artesanato em Passira, o trabalho manual com linha e agulha que “fez historia” na
cidade foi e é o bordado e ndo a renda. Embora existam semelhancas estéticas e em muito
sejam associados ao universo feminino, sdo saberes e fazeres tecnicamente diferentes. Além
disso, 0 bordado ndo é uma exclusividade das mulheres. Mesmo em Passira, onde o bordar é
uma agdo praticada principalmente por elas, existem os bordadores, os homens que bordam. E
se falarmos na atividade do bordado como um todo, considerando suas outras etapas
produtivas, os homens surgem ainda como produtores, compradores e/ou vendedores,

responsaveis pelo desenho, pelo risco, etc.

O bordar € mesmo um ato que desperta muitas questdes. Discutimos esse ponto no
capitulo dois e percebemos que isso se aplica ao oficio na cidade de Passira. Se para alguns o
bordado é apenas uma atividade lucrativa em detrimento de outras que ja ndo séo tao rentaveis
quanto, para outros, o bordado é resultado de um trabalho artistico, & uma terapia, sua pratica
€ uma necessidade até fisiologica. Envolve lembrancas de outrora e justamente por isso se
constitui em heranca do passado, uma heranca cultural compartilhada por grande parte da

populacdo passirense.

Porque mesmo que nao se borde mais, ou que nunca tenha se bordado, a referéncia € a
avo, a mée, a tia, uma conhecida, quem quer gque seja que, no passado, bordava, configurando
assim a tradicdo do bordado manual em Passira. Sim, o bordado feito a mao e ndo outro.
Mulheres que bordavam e muitas vezes se libertavam de uma rotina de submissdo, de uma
dependéncia econémica; mulheres artesds, mulheres empresarias. Sempre elas, as

protagonistas dessa historia.

A historia da pratica do bordado manual no municipio de Passira também passa pela
Feira do Bordado Manual. Uma tradicdo dentro de outra tradicdo. Um evento que acontece
anualmente, desde 1985, importante, sobretudo para a economia da cidade, ndo deixando de
ter por essa razdo, a sua parcela de contribuicdo a cultura local. Mas todo esse acontecimento
talvez ndo fosse possivel sem a atuacdo das entidades associativas que foram fundadas ao
longo do tempo, desde a época que Passira ainda era distrito da cidade de Limoeiro. Os
esforcos para a inauguracdo da Feira do Bordado Manual, por exemplo, foram feitos quase

que simultaneamente a formacédo da Cooperativa Mista das Bordadeiras de Passira, a COMIB.

E todos esses eventos foram determinantes, cada qual a sua medida, para que em

Passira, o bordado manual acabasse por constituir-se em um bem cultural. Se o bordado,
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enquanto produto material concorre a categoria de principal produto econémico do municipio,
sua pratica artesanal, oriunda de um saber/fazer milenar, por usa vez, é elevada ao grupo de
bens culturais. Constatamos que isso se d& pela perspectiva do patriménio cultural. Nesse
sentido, grande parte da populacdo tem outra referéncia do bordado: € uma arte, uma
manifestacdo da cultura local, um costume herdado dos antepassados. Mas, como vimos
longo do texto, essa ndo é uma questdo de escolher entre uma coisa e outra, mas sim de uma

ressignificacéo.

No entanto, ndo podemos ignorar que o bordado, propagado como patrimdnio cultural
de Passira, precisa ser reconhecido como tal para que se saia do campo do discurso,
concretizando assim a sua valorizagdo como um bem patrimonial. Porque mesmo que
individuos e grupos percebam e recebam bens culturais de formas distintas, existem
metodologias que podem melhor direcionar essa percepcdo e essa recepcdo, de modo que

todos usufruam desse bem, como é o caso da educagéo patrimonial.

Os argumentos para a implementacdo de um projeto de educacdo patrimonial em
Passira sdo 0s proprios acontecimentos relatados na histéria da pratica do bordado manual na
cidade, € o proprio sentimento de pertencimento e identificacdo nutridos pelos cidadaos

passirenses com O passar dos anos.

Talvez, por essa razdo, estejamos aqui. Além de narrar os fatos que ocorreram,
tentamos de alguma forma ponderar sobre as consequéncias dessas ocorréncias, sendo uma
delas a patrimonializacdo do bordado manual. Portanto, admitimos e concordamos com Vieira
(2007) quando diz que “o trabalho final do historiador também deve aparecer como um
momento de reflexdo e ndo como um produto acabado.”, e nesse ponto estamos convencidos
que provavelmente tenhamos mais questdes levantadas do que questbes respondidas sobre

nosso objeto.
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APENDICE A — Fichas de entrevistas.

Ficha de Entrevista — Uma histoéria sobre o bordado em Passira-PE.

Local da entrevista: Data:
Residéncia da Entrevistada 25/07/2014
Entrevistador: Isabella Karim Morais Ferreira de Ficha N°: 01

Vasconcelos.

Duracéo: 35 min.

Hora: 14h20min.

01. DADOS PESSOAIS

01.1 - Nome completo do entrevistado (a): Maria Ignés Costa Santana

01.2 - Data de nascimento: 29 — 12 — 1943

01.3 - Natural de: Limoeiro-PE

01.4 - Local de residéncia:; R. 01 de Maio, 335 — Cento — Passira-PE

01.5 - E-mail:

01.6 - Telefone(s)

(81) 3651 — 1167

(81) 9782 — 0555

01.7 - Escolaridade: Magistério

01.8 - Informacdes adicionais:

01.9 - Profissdo: Aposentada

01.10 - Relagdo da pessoa com a atividade do Bordado: Foi Diretora do Departamento
de Cultura de Passira, apontada em jornais e no proprio histérico da cidade como umas

das responsaveis pela iniciativa de fazer a Feira do Bordado Manual de Passira.

01.11 - Imagens referentes a entrevista

A B
W Legenda:
02 - Informacdes sobre Recursos de Midia:
02.1 - Tipos de Registro ou Gravagéo:
Audio A Video B | CaderrodeCampo
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N°:01 X Ne: Paginas N°:

02.2 - Transcrigéo da Entrevista:

%/f Parcial B
X

Transcri¢io da Entrevista:
“Esse sdo os Foderzinhos que a gente fez, foi da segunda Feira.”

“A gente foi pra Feira dos municipios, que hoje ndo existe mais. Eu acho que vocé nédo
conheceu essa Feira. Era 14 no Parque, onde tem a Feira dos animais, no Parque de
Exposi¢do do Cordeiro. Era muito bonita essa Feira. A Feira dos municipios, todo
municipio de Pernambuco, cada um levava seus produtos. Ai cada um tinha um estande,
daquele municipio, ai a gente conhecia assim cada municipio o que é que produzia né,

qual era o artesanato, a cultura, tudinho.”

“Af a gente fez esse folderzinho pra distribuir na Feira de 14 ja divulgando a Feira que
era depois, a daqui [do bordado manual de Passira]. Que aqui ja foi em Dezembro, ta
vendo? A de |4 deve ter sido em Outubro, mais ou menos. Ai ndo tem mais, acabou essa

Feira. Em Dr. Miguel Arraes tinha essa Feira. Era linda essa Feira.”

“Até as criangas [bordavam]. Hoje ndo. Hoje ta mudando muito assim, esse aspecto do
bordado né? Porque nessa época a maioria das mulheres bordavam. Ai vocé passava
numa rua, sempre tinha, na calcada, sentada na calcada bordando, sentada assim na
porta, nos sitios, era comum. O percentual, uma vez a gente fez uma pesquisa, deu 70%
das mulheres adultas, bordadeiras. E um percentual muito alto. Mas hoje, ai ja ta
mudando de figura, porque 0s mais novos ndo querem mais aquela atividade de ta
sentada, ponto a ponto né? E assim so pra quem gosta mesmo né? Os jovens querem
mais uma atividade mais dindmica né? Ai o comércio daqui também, em relacdo ao que
era cresceu bastante, ai vai absorvendo essas pessoas. Ai elas preferem o comeércio do
que td bordando, que é uma coisa mais mondtona, em casa. E os mais velhos vao
também ficando com problema de visdo e vdo morrendo né? Ai td muito defasada a,
esse mundo de bordadeiras, ndo € mais 0 mesmo ndo. A gente até ta com dificuldade de

arrumar boas bordadeiras.”

“Isso aqui a gente até tentou essa Feira aqui. Nos ultimos sdbados de cada més, fazer

uma Feira. Mensal. Uma Feira assim, sem ser aquela Feirona, mas na R. Severino
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Fontes, aquela ruazinha ali, mas ndo deu certo ndo. Assim, que quando as pessoas

viessem ja tava tudo ali naquela rua né? Mas ndo deu certo.”
“A primeira Feira foi na Escola Maurina Rodrigues, foi 14 no Alto da Esperanga.”

“Primeira e segunda foi nesse prédio antigo, que hoje ta até demolido. Desde o ano

passado que ta demolido.”

“O primeiro estande, as duas primeiras Feiras, as divisorias era feita, ndo sei se vocé
conhece esteira, chama de esteira, que € feita de junco, que é tudo amarradinha assim.

As duas primeiras Feiras a divisoria era com aquele material.”

“A gente trouxe essa senhora la do Sitio pra, ela ja faleceu, ela fazia renda de bilro,
aquela renda das almofadas, que € também dificil a gente vé agora né? A gente trouxe

pra ela fazer durante a Feira né? Pra fazer a demonstracdo.”

SOBRE SUA LIGACAO COM A INICIATIVA DA FEIRA DO BORDADO
MANUAL

“Eu estava trabalhando na época no setor de cultura da prefeitura, ai dentro desse meu
trabalho, ai foi quando a gente deu esse ponta pé na questdo do bordado. Ai comegamos
a criar Associacdes, grupos associativos com o apoio da SUDENE na época e tinha
outro o6rgdo também. Era a SUDENE e, era um, €, pronto. Ai a gente criou a
Cooperativa de Bordadeiras, criamos a Associacdo de Bordadeiras 14 no Sitio, 1a em
Tamandud. E nessa época ndo existia a Feira da renda em Pesqueira? Do doce e da
renda, ndo sei se hoje ainda faz do doce e da renda? Mas na época era a Feira do doce e
da renda, porque Pesqueira ndo tem aquele doce né? Tem a renda renascenca e tem um
doce de I4 também. Af era na época a Feira do doce e da renda de Pesqueira. E que hoje
aqui com a parabdlica a gente ndo pega mais a propaganda local né? Ai tava passando
na televisdo e tudo, o governo dava muita coisa, entdo era muita propaganda dessa Feira
sabe? Era muita propaganda mesmo. Ai tava assistindo televisdo em casa e pensei assim
‘Por que Passira com o bordado que tem ndo faz uma Feira?” Eu pensei comigo né?
‘’Dé& pra gente fazer uma Feira do bordado aqui em Passira.” Ai no6s fomos, eu conversei
com o prefeito, disse pra ele essa ideia né? Ai ele acatou. Ai fomos. Vamos na Feira
visitar, 14 em Pesqueira, pra gente ter ideia de como € essa Feira, porque a gente ndo

tinha nem nocdo de como era. Vamos visitar a Feira. Ai fomos. Foi Vera, irma de
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Edelco, duas irmas dele, Luzinete, moram aqui todas duas, Vera e Luzinete. Se eu nio
me engano, a secretéria de educacgdo na época era Aldineide Ferreira. Me lembro até do
carro, a gente foi numa combi branca da prefeitura. Ai nés fomos visitar essa Feira la.
Ai quando a gente chegou I4, ai assim incentivou mais ainda a gente a fazer a Feira
daqui porque nédo era 0 que a gente esperava. N&o era 0 que a gente esperava. Eu achava
assim que quando chegasse la tinha muita renda, que aqui na Feira de bordado daqui
vocé compra até um caminhdo de bordado, né verdade? Se vocé quiser leva um carro
cheio de bordado. Ai eu pensava que quando chegasse l& tinha muita renda, que é a
renascenca que vocé conhece né? Ai la, a gente levou até um dinheirinho pra comprar
alguma coisa la na Feira, mas eu pensei que tinha assim muita coisa pra vender, mas
ndo. Era num espaco grande, feito assim um mercado publico, um prédio assim bem
alto, parecido com esse aqui dentro. Ai tinhas os estandes, uns estandes que néo era pra
venda, era sO de mostruario sabe, somente. E, ai tinha poucas coisas a venda, néo tinha
muitas coisas a venda. Ai tinha o doce também, acho que o que tinha mais a venda era o
doce. Ai a gente pensou assim ‘A da gente, a gente tem condi¢des de fazer uma Feira
muito melhor do que essa. Quando a gente chegou la né? A gente pensou uma coisa e

foi outra.” Nao deu pra comprar nada la.

A gente ja veio com o pensamento. Chegamos aqui e conversamos com o prefeito e ele
disse ‘Vamos fazer’. Ele era muito entusiasmado, ele deu muito apoio ao bordado.
Quem justamente deu esse ponta pé inicial foi ele. Porque era uma coisa muito assim,
muito sutil, embutida, ninguém sabia, nem a gente que era de Passira sabia o0 potencial
de bordadeiras que tinha aqui. Por que? Porque tinha os logistas em Recife que
mandava as pecas ja riscadas, as pecas ja cortadas, riscadas com os desenhos e a linha
pra pessoas aqui bordar. Ai tinha pessoas que pegava e repassava pras bordadeiras
entendeu? Ai que interesse, o lojista € claro ndo tinha interesse nenhum de divulgar a
fonte dos bordados dele né? E aqui também, quem repassava 0s bordados ensinava
algumas mocinhas a bordar, porque tinha o percentual dela de acordo com o nimero de
pecas que ela bordava. Ai tinha umas pessoas aqui que faziam esse trabalho né. Depois
teve Gildo Guilherme, que é cunhado do Prefeito da época também, que ja trabalhava
com bordado hd muito tempo também, um bordado melhor, mais sofisticado. Pronto, ai
depois foi que quando ele saiu em campanha, ai foi vendo toda casa uma bordadeira,
toda casa. E ele foi também com Dr. Arraes nos sitios, ai ficaram entusiasmados e ja

sonhando muito com, depois que ele fosse eleito o que é que ele poderia fazer. Ai
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comecou a divulgar. Levou a Globo, trouxe a Globo pra aqui, pra os sitios. Pronto. Ai a
gente, o prefeito me deu carta branca e disse ‘olhe’, pra organizar. Ninguém acreditava.
A primeira Feira, olhe, foi assim um sacrificio tdo grande, que ndo tem quem imagine. E
hoje tudo, ja se acredita na Feira, ja se conhece o bordado né? O Brasil todo conhece,
mas naquele tempo ninguém conhecia. Foi muito dificil. Ai ndo tinha dinheiro, ndo
tinha nada, como é que ia divulgar essa Feira? Foi um sufoco. Ai formou uma equipe.
Era a comissdo, era a secretaria de educacdo, produtores do bordado que envolveu nessa
equipe, nessa comissao, um rapaz que era até um arquiteto, que trabalhava no Banco do
Brasil aqui. Eram dez pessoas nessa comissdo. A gente comegou a fazer reunido com
muita frequéncia, reunido, reunido, e saia pra buscar apoio, A Primor, de Limoeiro. A
primeira a gente ainda n&do teve assim, procurar uma televisdo ndo, a gente néo tinha
condicdes ndo. Ai Edelgo tinha muito conhecimento em Recife, fazia oficio solicitando
algum apoio, alguma forma. Nos fomos numa radio, no Jornal do Comércio, tem uma
foto, ndo sei se ta aqui. No apoio na divulgacdo da Feira. Assim, foi muito trabalhoso,
muito trabalhoso mesmo, mas saiu a primeira Feira né? Os expositores, ndo teve assim
vendas boas ne, mas todo mundo ficou muito satisfeito. No final, como era pouca gente,
todo mundo se conhecia, ficou um clima muito bom dos trés dias né? Ai no final a gente
fez uma reunido com todos, no final da Feira, & mesmo no local pra fazer a avaliacao
né? Ai todos disseram que gostaram muito, foi muito trés dias diferentes, que nunca
tinha acontecido isso aqui e que devia continuar, ndo devia parar. Ai justamente, no
outro ano teve no mesmo local, na antiga garagem foi. Ai ndo parou mais. Teve ano que
farrapou. Teve ano por conta de politica, de eleicdes né? Teve um candidato que nao era
eleito. Sei que teve, ndo sei se foi um ano, ou foi dois que ndo houve a Feira, mas ai foi
conta mais de questdes politicas. E se eu ndo me engano foi 0 ano seguinte a Feira 1a
desse prédio velho, o prédio antigo |4 da rua da matriz. Depois das duas seguidas, a
terceira, no caso, o terceiro ano né? A terceira Feria ndo foi no terceiro ano, foi no
quarto ano. Depois pelas datas eu ver isso ai, porque a gente vai esquecendo. Ai foi

assim. Ai na segunda Feira toca de novo, ainda se arrastando né, mas.”
“Tinha essa placa, era la na entrada da cidade, que Edelco mandou colocar 1a.”
o b

“Nas primeiras Feiras a gente ainda ndo tinha ainda essa [esse slogam “Terra do
Bordado]. Mas depois logo em seguida ja comegou a divulgacdo, depois ja saiu essa

reportagem na Globo, ai logo logo comecou a se usar esse termo. Antes ndo existia
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nao.
“O CEAG dé apoio também. Centro de Desenvolvimento Empresarial de Pernambuco.”

20:03

“Havia nas escolas primarias, um dia por semana, geralmente nas sextas feiras
dedicadas a arte, quando os alunos faziam trabalhos manuais, inclusive o bordado. Eu
aprendi bordar na escola primaria, quando era crianga. Tem até um, eu ndo sei agora
onde é que esta, um paninho que foi minha irmd, que é mais nova do que eu, que bordou
na escola nesse tempo. O que eu bordei ndo ficou guardado ndo. O dela eu tenho
guardado ai, o paninho que ela bordou.

ELA LE ALGUM TEXTO, E FAZ ALGUMAS RECORDACOES.

“Algumas, mulheres habeis bordadeiras, como Nair Barbosa, morava ai na rua da
matriz; Carmelita Mata, todas ja faleceram, essas duas. Traziam de algumas lojas de
Recife, pecas de cama, mesa e banho para serem bordadas em Passira. Como sua mao
de obra ndo absorvia todo trabalho, estas repassavam gratuitamente a sua arte de bordar
as jovens. Tinha aquelas escolas de bordar que elas nem cobravam nada das meninas
porque ia ser ganho pra elas depois né? N&o havendo em Passira nenhuma industria e
com um comercio inexpressivo, havia interesse em aprender a bordar porque assim
garantiam uma atividade de trabalho, passando a bordar para quem lhe ensinasse. Como
outrora Passira pertencia a Limoeiro, também recebeu a influencia das irmés do Colégio
Regina Celi, que tem até hoje ainda né? Essa irmas bordavam muito bem, inclusive
criaram uma Cooperativa de bordado em Limoeiro que era um bordado muito bonito,
muito bem feito. Era as alemds. E como aqui pertencia a Limoeiro. Inclusive essas
mulheres de Candeais, onde comecou esse grupo de bordadeiras, essas mulheres
bordavam pra Limoeiro, pra Cooperativa de Limoeiro. Aprenderam, se aperfeicoaram la
em Limoeiro. Ai depois passaram a ser de Passira né? As religiosas alemds que
implantou esse artesanato na cidade de Limoeiro. Tudo isso acontecia sutilmente pois 0s
lojistas ndo tinham nenhum interesse de divulgar as fontes de seus belos produtos. Foi
quando em 1982, Dr. Edelco Gomes da Silva, candidato a prefeito do municipio,
caminhando pelos sitios e povoados em campanha politica, observou o grande potencial
das nossas bordadeiras. Quando eleito e bastante sensibilizado pela arte, ndo mediu

esforgos em apoiar de todas formas possiveis. Trouxe a TV Globo em 1983 a qual fez
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uma boa reportagem sobre o bordado manual do povoado de Candeais. Foi este o
primeiro e grande impulso. Constatando-se em seguida a procura pelos bordados, o qu
incentivou varias pessoas a investir nessa producdo. Hoje tem muita gente que trabalha
com bordado. Em 84 o entdo prefeito, conseguiu um recurso através da SUDENE,
Superintendéncia de Desenvolvimento do Nordeste, formando grupos autbnomos, sendo
0 primeiro em Candeais, que deram origem a COMIB, Cooperativa Mista de
Bordadeiras de Passira, instituida com o apoio do Departamento de Cultura do
Municipio, em 22 de Janeiro de 1986. Apesar das grandes dificuldades, a COMIB, com
apoio do governo municipal, foi a grande responsavel pela divulgacdo do bordado
manual de Passira, através de Feiras, ExposicGes, Seminarios e outros eventos dentro e
fora do Estado. Eles foram pra Minas Gerais, pra Sdo Paulo, sabe? Sempre tinha uma
Feira assim, ai Edelco com algum conhecimento que ele tinha, com algum deputado
também, que arrumavas as passagens. Houveram varias iniciativas voltadas para
projecao e venda dos bordados, como a participacdo de Passira na Feira dos Municipios
pela primeira vez em 1985, com bordados e ceramicas. Aqui ainda ndo fala da Feira

daqui ainda.”

“Como surgia a ideia da primeira Feira de Bordado. A ideia da primeira Feira surgiu do
Departamento Cultural do Municipio, a Sra. Maria Ignés Costa Santana, diretora do

referido departamento, assistiu... E aquela historia que eu lhe contei.”

“Me pediram pra eu escrever [esse breve historico] ai eu escrevi. E foi bom né? Porque
a gente vai esquecendo das coisas. E eu que to com um esquecimento muito grande. Eu

vou passar isso a limpo e passo pra vocé. Ta muito bagungado.”

“Porque infelizmente hoje ndo tem nem assim o Departamento de Cultura, ai s6 se v€ na
época da Feira, pra organizar a Feira. Organizam sozinhos assim, sd80 p0ssessivos.
Podiam envolver os produtores de bordado né? Que tinha as sugestes deles também,
tudinho, mas ndo. Marcam a Feira sozinhos 14, ai ja divulgam a data da Feira sem

participacdo do povo. N&o pode ser desse jeito né?”
08:59
COMO ELA CHEGOU A SER SECRETARIA DE CULTURA

“Eu era professora do Estado, sabe? Me aposentei como professora do Estado. Ai
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quando esse prefeito Edelco Gomes, que havia o sistema do coronelismo, ndo sei se
vocé sabe disso, era. Ai ele é que mandava em tudo, ndo tinha policia, ndo tinha juiz,
ndo tinha nada. Ele é qguem mandava em tudo. Casava, batizava, dava pisa, mandava
matar. E Edelgco Gomes foi 0 primeiro que enfrentou. Candidatou-se, ndo tinha dinheiro,
ndo tinha nada e todo mundo tinha medo do coronel. Ai o povo, pessoas andnimas
mandava dinheiro, mandava cheque pra ele fazer a campanha, porque todo mundo
queria a mudanga, uma coisa linda. Ele ndo tinha um centavo e ganhou com uma
maioria impressionante. Ai ele marcava muito as pessoas, ai quando foi, no inicio todo
mundo votava nele, ai quando comecou, foi aparecendo voto contra né? Mais ai uma
irmd de Edelco tinha uma Farmécia em sociedade com a gente, era irmd desse candidato
que era contra o coronel. Ai eles ficaram me perseguindo, ndo s6 a mim, mas outras
pessoas também que eles sentiam que eram envolvidas, que ndo tinham, que nao
comungavam com ele né? Pronto, ai demitiram dez pessoas da escola, ao mesmo tempo,
até de férias e a gente nem pode ser demitido nas férias né? Ai foi numas férias de
janeiro. Demitiram eu e mais nove pessoas. Nove professoras e uma merendeira da
escola. Ai houve a campanha e o prefeito foi eleito, Edelco, e ai a gente tava
desempregado, ai ele deu apoio a todas dez. Empregou todas dez na prefeitura. Ai foi
quando eu... Nem queria aceitar, achava que nao dava conta, ai ele ‘Nao, vocé vai dar
conta e vocé vai ficar’, ai eu fiquei como coordenadora do Centro de Cultura. Foi dificil
pra eu me adaptar, aquelas coisas, as siglas todas que eu nem sabia 0 que era, eu disse
‘Meu Deus, onde foi que eu fui cair?” Ai quando Miguel Arraes voltou pro governo, foi
eleito novamente, ai Edelco era amicissimo de Miguel Arraes, ai trouxe a gente de volta
pro Estado. Contando o tempo de servigo que tava fora. A gente negociou, a gente ficou
sem direito a receber esse tempo que tava fora, mas ficou contando o tempo de servico,

que pra gente era mais interessante. E hoje to6 aposentada.”

05:55

Ficha Baseada no PROJECTO: Kit de Recolha de Patrim6nio Imaterial Instituto dos Museus e da
Conservagdo — Departamento de Patrimonio Imaterial — 1.2 edigdo, Maio de 2011

Ficha de Entrevista — Uma historia sobre o bordado em Passira-PE.

Local da entrevista: Data: 01/08/2014
Associacdo das Mulheres Artesas de Passira

Entrevistador: Isabella Karim Morais Ferreira de Ficha N°: 02
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Transcri¢io da Entrevista:

“Teve umas que a gente nem participou. Mas sabe porque que ndo acontecia, porque
ficava solto, chamava a comunidade e fazia, ai depois ndo tinha um acompanhamento,
também ndo se procurava um local depois, como aquelas meninas de Varjadas. Teve um
projeto bem bom com o grupo de Varjadas, mas sé que depois saiu o pessoal de fora, era
pelo... Ai ndo acompanharam, deixaram as meninas solta. Ai acontece, ai vai o fracasso,

porque depois elas ndo encontra mercado, entendeu? E sério o problema de mercado.”

“Elas ndo sabem como produzir. Eu vou explicar a vocé, Isabella, veja s6. Esses cursos
foram da seguinte maneira: A professora ja trazia o padrdo pronto, ai trazia aqueles
nameros, ai é claro que a gente sé ia acertar fazer aquele padrdo, porque ndo foi
explicado ta entendendo? N&o tinha assim uma tabela pra dizer que tal nimero deveria
fazer tal coisa, entendeu como é? Eu digo porque eu participei. Ai era assim, veja so, a
menina trazia ja tudo pronto aqueles papei, aqueles moldes, aquele tamanho e aquele
modelo que estava ali, a gente sabia fazer, agora outro tamanho, outro modelo a gente
ndo sabia como fazer. Porque ndo vinha a explicacdo, s6 chegava e entregava a gente. Ai
a professora chegava, a maioria do tempo levava mandando a gente bordar “olhe borde
tal coisa, tal coisa’, ai a gente ficava um tempéo la ocupada fazendo o bordado que ela
queria. Ai ndo tinha maquina, vocé ja viu aprender a cortar e costurar sem ter maquina?
N&o tinha régua, ndo tinha fita, ndo tinha nada, era somente um padrdo ja feito, ai
colocaram |4 e é claro que a gente sabia botar o padréo e cortar aquele modelo. Mas néo
sabia que diferenca que se podia da aqui ou aqui, ou o que se tirava. Era dado so aquilo,
¢ claro que a gente s6 sabia fazer aquilo. Se dissesse assim ‘faga maior’ ai a gente ja ia
perder a estética do maior porque a gente nio sabia.”

“E o nivel, o grau de instrugdo das pessoas. Porque as vezes tem pessoa que sabe ler
quase nada, ai pra acompanhar um curso desses assim s quem tem um pouquinho de
instrucdo que vai entender. Mas pessoas praticamente analfabetas ndo entende ndo.”
“Agora a gente ta catando as pessoas que ja sabem um pouquinho pra facilitar. Porque
agora com o conhecimento que alguns ja tem, ja da pra entender como € que vai fazer
esse e como € que vai fazer um de manga, alguém ja tem ideia. Agora de inicio, sem
ninguém saber, jogado assim ninguém ia acertar ndo. Porque o pessoal se acostumaram
a ta bordando. E mais uma coisa, pegar a pec¢a ja desenhada, ndo é assim? A cidade foi

se habituando a fazer isso, a pegar a peca j& desenhada, ai era so desenvolver o bordado
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em cima. Agora quando diz assim ‘faca um desenho ai pra vocé colocar na peca ai
pouca gente. Tem algumas pessoas que fazem, mas bordadeira mesmo é dificil. Ela
borda o desenho, mas pra ela fazer, ela ndo faz ndo. Tem algumas mais habilidosas.”
“Quando a gente tava trabalhando com Ronaldo [Fraga] a gente fez isso. Ele trouxe uns
aqui 6, ta vendo? Que a gente bordou uns vestidos com nuvens e chuva. Ai tem algumas
bordadeiras que fazem, mas nao ¢ normal ndo, entendesse?”

“Ai eu mandei fazer ja, teve um temp0 que eu peguei uma menina habilidosa, ai a gente
fez assim 6.”

“Os outros papéis se rasgam facil e passam na mao de muita gente.”

“Foi uma das bordadeiras, foi uma mais habilidosas, ai a gente aproveitou ela, e
mandou, eu mandei fazer um bucado, ‘faca um monte aqui’. Porque as vezes rasga
aquele e tinha aqui. Ai as vezes a gente faz alteracdo, tira isso, muda essa flor, entendeu?
Fica mais f4cil de ter um roteiro. Foi Sandra [que fez esses desenhos]. As vezes eu faco
um bucado, as vezes se perde, as meninas pegam e nao devolvem. Viu como é que é
mais ou menos? Ai agora td muito facil, as pessoas usam a tecnologia né? Aqui a gente
¢ manual mesmo, fica pensando, ai a pessoa diz ‘eu ndo quero com essa rosinha’ ai a
gente muda de rosinha, faz varias montagens as vezes. Eu mesmo encontro um
papelzinho de presente, ai a gente vé o desenho, eu mesmo vejo. O primeiro fica meio
feio, ai depois eu vou mexendo nele e ele chega onde eu quero. Um tempo que eu bordei
uma blusa com isso aqui olhe, muita gente eu sei que desperta isso. 1sso aqui foi de uma
ceramica, a foto daqueles azulejos que ficam em parede. Um tempo a gente mandou um
rapaz varios [retratos] e ndo sei aonde anda, ai a gente trabalhou um bom tempo, ai a
gente trabalhou um bom tempo, bom tinha desenho pequenininho, desenho grande,
como esse. E porque a gente ndo encontra em revista ndo menina, revista assim pra
comprar, com desenho, a gente ndo encontra ndo, eu nunca vi.”

“Aqui foi a oficina que a menina deu agora pouco, foi o planejamento dela, que ela foi
ensinar ai. Ai aqui a gente vai, comeca a fazer e ndo da certo, ai faz ali e ndo da certo, e
as vezes tem uma coisa facil, mas as bordadeiras ndo acerta fazer bem direitinho e a
gente tem que mudar. Eu tenho umas florzinhas que ndo é todo mundo que faz direitinho
ndo. Ai nesse aqui foi mandacaru, que a gente se inspirou nessa colecao todinha e foi no

mandacaru, eu tenho essa pega aqui.”

SUA HISTORIA COM O BORDADO
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“Eu comecei desde crian¢a, minha mae sempre bordou, aliads, minha mée desde crianca
que bordava, ai a gente. Era minha minha mée s6 ndo, era minha mée e minha outra tia,
elas sempre bordaram desde crianca. Porque minha vo trabalhava na agricultura e elas
ndo gostavam de ir pro rocado, ai elas sempre ia pra casa das pessoas ajudar, e uma das
vezes que elas foram, a mulher fazia bordado, ensinava, ai elas aprenderam e passaram
vida toda bordando. Deixou minha tia porque ndo conseguiu ver mais, depois ela ainda
foi fazer tapete porque ndo conseguia mais trabalhar com agulha fina. E minha méae
passou a vida toda. Pegava aquelas colchas bem grandes, aquelas toalhas enorme. Ai,
mais ou menos assim, aos 8 anos eu comecei a ajudar minha mée a fazer meia. Teve
uma moda que as meninas usavam uma meia, com bordado na meia. Ai eu comecei
fazendo aquelas meinhas , ai depois eu comecei fazendo bordado mesmo. Ai eu fui pra
escola de bordado, tinha uma senhora que ensinava, eu fui poucas aulas, que depois eu
ndo fui mais. A senhora bordava e quem queria, ia pra casa dela. Agora veja s6 como era
gue ensinava Vviu: a gente sentava, ela riscava, chegava um tecido da gente, a gente
levava o tecido e a linha. Eu lembro como se fosse hoje, isso ficou gravado, ela fazia
assim 0, veja so, ai aqui ela fazia essas pimentinhas, de um lado e de outro. Menina, eu
tinha um pavor tdo grande, pode acreditar. Sabe porque eu tive um pavor? Porque ela
fazia isso 0, ai enquanto a gente ndo fizesse isso aqui bem feitinho, ela ndo parava de
fazer esse desenho. A gente ia, ai ficava feio, ela dizia ‘ta feio’. Ai quando a gente, ela
pegava outro tecido, a gente pensava que ia sair um negocio diferente, ela fazia os
mesmos. Eu digo, ndo aguento um negdcio desse ndo. Ai chegava ‘Nao da pra senhora
fazer outra coisa nao?’ Ela dizia ‘Ndo, vocé so vai sair daqui quando vocé tiver
fazendo.” Ai comecei, depois disse * Nao vou mais ndo. Deus me livre! Vou nada!’. E
ela s6 queria que ficasse bem fininha a pontinha, ai no comeco eu ndo acertava, fica
grosso, troncho. Ai eu ficava reprovada, eu digo eu ndo vou mais ndo. Ai eu deixei de ir
pra escola. Ai pronto, eu fiquei em casa, e minha pegava um bordado, ai eu comecava,
fazia um ponto, fazia outro, pensei que ndo, eu tava fazendo tudo. Minha mée bordava
muito bem, divinamente! Ela fazia um morango que vocé olhava, pensava que ele tava
ali de verdade. Era bordadeira apaixonada, ela trabalhava em escola e fazia tudo.
Quando ela morreu, ainda tava em cima do centro o bordado dela, porque ela ndo
deixava. A hora que ela tava em casa, ela tava bordando, ela gostava muito. Ai eu
também fiquei feito ela. Eu fiquei um tempo, juro a vocé que eu ndo to mentindo, eu

fiquei um tempo trabalhando e ndo tinha tempo de pegar no bordado, eu sonhava!

170



Sonhava com meu bordado que tava dentro do guarda roupa. Eu tava trabalhando ai eu
ndo tinha tempo, fiquei sem tempo que tinha menino pequeno, ai eu noite ou outra eu
sonhava com o meu bordado e dizia ‘E um inferno né?!” Af as vezes eu tirava e nio
fazia nadinha, s6 um pedacinho e botava 4, e quando era feriado outro dia eu fazia. Ai
pronto, ai eu aprendi com ela, com a minha md mesmo. Ai a gente foi fazendo. S6 que
eu bordava muito. Eu na escola, o pessoa dizia ‘ali ta Passira’. Tava muito errada na
escola, eu tava l4 no fundo da sala bordando. Ai tinha uma menina de Limoeiro, trazia
camisola, ‘eu vou mandar tu fazer camisola porque o bordado fica bem bonitinho’ e eu
gostava de fazer essas coisas assim porque ganhava mais porque ganhava mais, vocé ta
entendendo? Porque fazendo camisola, era um bordado diferente, agora uns desenhos
bem delicados, ai eu tinha uma vista muito boa, e uma paciéncia, ai eu fazia. Ai eu
bordava direto, eu estudava, sempre trabalhava fora, mas eu sempre arranjava um tempo
de fazer um bordado porque gostava. Ai depois que eu me aposentei, disseram ‘O que é
que tu vai fazer agora?’ Eu disse ‘S6 bordado’. Escola eu ndo quero nem ver! Nem me
ofereca. As meninas ficavam rindo porque eu dizia ‘Pode me pagar o dobro, que eu nao
vou’. Eu fui professora primaria. Ai eu digo eu ndo quero nem ver. Eu fago questdo de
ndo ir numa escola. E verdade, ndo gosto ndo. Ai depois pronto. Ai eu fiquei aqui, ai
uma diz eu fiquei com nédo sei 0 qué quando me aposentei, eu digo que ndo fiquei com
nada, porque meu tempo fica muito cheio. Ao contrario, as vezes falta tempo, me falta
tempo, ai hunca mais eu bordei peca grande porque a vista comecou a ficar meio ruim, e
também eu fico assim, ndo quero me apurar muito né? Mas vez em quando ainda pego
um lencol pra fazer viu? Vez em quando, quando eu to assim mais calma, mesmo que eu
demore, mas eu ainda fagco. Esse ano mesmo, em janeiro, eu fiz um, ainda tava com
vontade de fazer. Nao faco muito, mas ainda faco. Mas o bordado ndo t4& muito bom
mais ndo, a vista ta ruim, ta ruim mesmo! As vezes eu passo um tempo, mesmo com 0s
dculos. As vezes eu passo trés horas assim. Logo eu bordava de noite, bem cedinho, toda
hora, quando eu queria terminar um bordado, era assim. Eu ia la pras onze horas, meia
noite ou mais, quando tava com vontade de terminar. Porque eu sou assim, eu pego esse
negocio aqui, ta vendo esse desenhinho? Pode ter dez, mas se eu ndo aprontar um desse
eu nao sossego, ai depois que eu faco esse, que esse fica pronto, ai passa a pressa de
fazer os outros. Mas minha vontade é ver aquele logo feito. Eu tenho que aprontar, se eu
ndo aprontar, eu ndo consigo fazer os demais, ai eu faco, quando ele fica do meu gosto,

pronto, ai eu durmo, eu fago de hoje a um més, de hoje a um ano, mas enquanto isso eu
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ndo paro. Eu ndo gosto de pegar peca grande por isso. Porque eu perco 0 sono, perco o
sono viu? Eu j& levantei muitas noites, ia dormir e ndo conseguia de jeito nenhum, ai eu
levanto, ai fagco o que eu quero ai pronto. E porque eu fico agoniada, ai eu fico
sonhando, fico angustiada, ai eu tenho que fazer. Ai é por isso que eu ndo fagco peca
grande mais, s6 faco peca pequena. Pequena ainda faco. Ai pronto, eu fui trabalhar,
trabalhei em escola, tudinho. Eu gostava, ndo vou dizer que ndo gostava. [N&o ensinava
a bordar] ndo, porque ndo tinha essa disciplina. Eles tinha retirado essa matéria. Eu
passei 0 tempo todinho ensinando e nunca ensinei. Ensinava depois na minha casa,
sempre ensinei assim, a pessoa chegava ai dizia ‘A senhora me ensina a fazer isso?’ Eu
digo ‘Ensino. Venha tal hora que eu ensino.” Ai a pessoa vinha, eu ensinava. Ainda
ensino, outro dia a menina dali chegou e disse ‘Olha, a senhora arranja um tempo de
fazer um vestidinho de casa de abelha?’ Eu disse ‘Minha filha eu niao fago vestido nao,
agora se vocé quiser vocé venha que eu lhe ensino. Vocé vem, eu ensino, se VOCé nao
aprender, vocé vem de novo que eu lhe ensino, agora fazer o vestido todo ndo, que néo
quero fazer ndo porque eu fico com o compromisso de lhe entregar’ Ai ela disse ta certo.
Mas querendo pode vim que eu ensino, sem nenhum problema. Ai eu ja ensinei a muita
gente. Muita gente que borda comigo, que borda hoje eu ja ensinei. Cobrava ndo, nunca
cobrei. Outro dia eu tava na Feira, uma senhora olhou assim pra mim, duas vezes, tirava
a vista, ai eu olhei também, pelejei e ndo lembrei, ai passou. Quando foi no outro
sabado, ela olhava pra mim de novo, ai depois ela chegou perto de mim ‘A senhora ta
me conhecendo?’ Eu disse ‘Nao minha filha’, ela disse ‘Olhe foi a senhora que me
ensinou a bordar’, eu disse ‘E foi?’ ela disse ‘Foi. A senhora lembra ndao?’ Eu ndo
lembrava mesmo nao. Ela disse ‘Eu fui na sua casa que eu nao conseguia aprender. Eu
fui na sua casa umas seis vezes, a senhora me ensinou. Faz muito tempo, eu era
adolescente. Dou gracas a Deus que ainda hoje eu bordo’ Mas eu nunca cobrei ndo. Nem
cobrei, nem cobro ainda sabe? Querendo eu ensino, agora quando vem pra eu fazer tudo,
eu nao faco ndo. Quer aprender? Senta ai que eu ensino. Ensino sem nenhum problema,

a quem quiser.”

“Ai a gente vem tocando o barco, s6 porque ¢ uma pena que a gente com o bordado nédo
é tdo valorizado como deveria ser. Faz muito tempo que eu brigo nessa questdo. Na
questdo de Miguel mesmo eu me entendi umas duas vezes com Raimunda, sabe por
qué? Porque eu dizia que o bordado de Passira ia acabar, e as pessoas ficando com raiva.

Vai acabar porque se paga pouco, paga muito pouco pra pessoas fazerem. Af as pessoas
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ndo quer fazer, ninguém quer fazer. Quem quer fazer? Ai diz assim ‘Passira td sem
bordadeira’, ai eu digo ‘Ndo. T4 sem bordadeira ndo. Nao tem quem pague as
bordadeiras. Paga pra vé se a pessoa nao faz. Ai o bordado caiu a qualidade, comecou a
fazer com linha grosa, comecgou a fazer com essas linhas fracas por conta da venda que
teve que baixar o preco. Ai aconteceu essa decadéncia todinha. A pessoa ndo quer pagar
nem dois reais pra vocé bordar uma toalhinha. Quem é que vai aguentar um salério
desse? E impossivel a pessoa sobreviver a um neg6cio desse? Mas vocé veja sO, uma
toalhinha dessa, as pessoas ndo querem pagar dois reais pra pessoa fazer. Um real e
vinte, um real e cinguenta, tu acha que ninguém que é uma profissdo dessa? Tem quem
queira? Ndo. S6 se for doida. Eu digo logo. Tem que fazer outras coisas. Vocé acha que
uma adolescente vai querer sentar, do jeito que as adolescentes tdo hoje em dia, que é
sentar pra fazer um negocio desse pra ganhar dois reais? Querem ndo. Essas santas
pimentinhas que eu tinha raiva. Ta vendo, essas pimentinhas tdo bonitinha, mas elas néo
ficam como a gente fazia no primeiro, por conta da linha. Porque a linha que a gente
fazia, aquela linha que a gente chama de meada , era linha boa, ai o bordado fica bem
bonito, mas hoje em dia a gente borda com fio grosso, ndo fica aquele bordado. A linha
meada dessa t4 mais de dois reais e s0 bordava com essa. Veja a diferenca. Viu? Ai séo
poucas coisas que a gente faz com elas agora. Ai vai fazer com aquelas meadas que sdo
um fio grosso, que sdo grande, ai ndo da. Dizem que € a mesma coisa, Vocé ta vendo que
ndo é a mesma coisa. Vocé bordar com uma linha, é da corrente, agora é um fio grosso e
ta prometendo ainda fechar viu? Parar de fazer, a corrente td com raiva. Ai a gente usa
essa, veja so a diferenca, e o menino falou que o rapaz que fabrica ta brabo, ndo quer
fabricar ndo, s6 quem compra € Passira e Pesqueira, eles tdo sem querer fazer.
Visualmente vocé ja td vendo a diferenca, ai eu ndo sei quem colocou na cabeca das
bordadeiras, ndo sei se foi o salario também, elas ndo querem fazer assim com dois fios,
elas querem colocar trés fios desse numa rosa dessa. Ai vocé pode olhar por aqui que
vocé ver os buracos aqui 6, fica muito grosso. Porque a gente, o tempo todinho que a
gente fazia margarida, eu chega sentia prazer, com essa linha sendo da branca, fazia
margarida, depois pincelava de cinza, eita que coisa linda! Lindo! Agora a gente usava
dois fios dessa. Veja s6 que contraste, dois fios desse, veja so, contra dois fios desse. Ai
muita gente se queixa ‘A qualidade do bordado de Passira caiu’, eu digo com certeza,
porque o material caiu, porque uma toalinha dessa se fosse fazer com essa linha aqui, ela

ja tava usando, s6 pra fazer isso aqui, quatro reais, ia dar cinco reais. Uma toalhinha
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dessa acho que ficaria em média quinze reais, e era 0 certo né? Ai chegava no comércio
e encontrava produto bom, bonito, mesmo com esse tecido, mas ndo encontra. E feito
com isso. Ai paga um real e pouco pra menina fazer um negécio desse, vai ter trabalho
bom? N&o. Ai no comércio ndo encontra por dez ndo. [Por cinco, por oito] encontra,
encontra. Ai justamente, um dos pontos, que a gente ndo coloca uma loja ali na rua. Ndo
tem interesse de pegar uma lojinha e botar ali na rua. A gente manda sempre pro Centro,
daquele lugar ali, de Bezerros e do Recife, porque a gente manda por dez reais, agora em
setembro a gente disse que vai ter um reajuste, porque ndo da pra vender por menos
entendeu? Ja faz dois anos que a gente ta entregando por dez reais, ai agora em setembro
vai ter reajuste, ai a gente vai passar pra doze, ai coloca aqui na rua, pra vender por seis
reais? Negativo. Ndo compensa. Ai quem quer fazer? Ninguém, de jeito nenhum. Ai
antes, quando o pessoal de Passira ndo fazia, a gente bordava pro pessoal de Limoeiro.
Bordei muito pro pessoal de Limoeiro, de Recife. Agora tinha uma pessoa que trazia de
Recife, uma so ndo, tinha trés, pegava em Recife e trazia, a gente fazia, ela levava de
volta, Ai que a gente ganhava pouco. Bordei [para 0s outros] muitos anos. Comecei a
bordar pra mim, ha uns quinze anos pra ca. Os demais, era pros outros e era desse jeito.
A gente fazia, bordava tanto de se acabar, ai a mulher dizia sé é tanto, pronto, aquele X
a gente nem questionava, tinha que receber. Era assim. Ai a gente ficava a vida toda
desse jeito, as vezes levava reclamacdo que dizia que a gente ia pegar mais linha, dizia
que a linha tinha dado, a gente ficava indignada de raiva, ta entendendo? Muitas vezes a
gente chorava, eu mesmo chorei de raiva, porque fazia tanta coisa, fazia bem muito
bordado mesmo, ai no dia ia receber, dizia ‘Nao vai pagar hoje ndo, s6 vai pagar ndo sei
quando’ Ai a gente precisava do dinheiro pra comprar uma roupa, pra comprar qualquer
coisa, ai caia em desgosto, mas ndo tinha jeito, era desse jeito.”

“[Minhas filhas] elas foram aprendendo. Todas duas aprenderam, agora a outra logo
cedo disse ‘Eu ndo vou ficar fazendo isso ndo. Vou estudar que eu acho que ganha mais
dinheiro, do que td bordando.” Mas ela passou um bom tempo trabalhando comigo,
assim, fazendo bordado. Ela gostava muito de fazer mais de recém nascido, sapatinho
mesmo, ela gostava muito de fazer.Depois ela pegou uma encomenda de sapatinho e
disse ‘Mais nunca na minha vida!” A mulher encomendou cem parzinhos de sapatinho
pra fazer bordado com aquele [ponto] matame e costurava. Ela chamou tanto do nome
com esses sapatos, que eu disse ‘Coitado dos meninos que vao usar esses sapatos’ Ela

dizia ‘Mais nunca que eu vou fazer uma coisa dessas!’.”
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35:00

“Ela falou ‘Mas nunca na minha vida eu fago um negdcio desses!” Ai eu digo a ela ‘Mas
nao serviu a vocé?’ Ela disse ‘Serviu, mas ndo faco mais ndo. Deus meu livre, que da
muito trabalho.” Quanto menor, mas trabalho né?”

“Agora quando eu era solteira, eu gostava mais de bordar recém nascido. Eu gostava
muito de bordar recém nascido. Eu sempre ajudava mée fazendo as toalhas dela, mas eu
gostava muito de fazer recém nascido. Ai sé depois eu comecei enjoando, ai sé depois
eu comecei fazendo as pecas maiores. Ai tinha o percal, duzentos fios, de primeiro, era
mesmo que um couro. Hoje ele € mais fino. Tdo grosso nesse meio de mundo, pra gente
bordar pampoula, pra gente bordar rosinha. Eu tinha umas pecas dessa, foi um tempo
que eu sofri, sofri ndo, minha casa sofreu aquela cheia, tu lembra? Eu perdi essas pecas
que eu tinha. Eu tinha feito pro meu enxoval, € que antes a gente fazia assim, ai tinha um
desenho, tinha uma rosinha assim 0Oia, pense numas pestinha! Tinha tanta rosinha dessa,
um monte assim 0, chega era cheio 0, agora sO que essa era de uma cor, essa era de
outra, essa de outra; ai a gente tinha que decorar no proximo pra fazer. Esse aqui era
zero seis, aqui era zero oito, aqui era zero vinte, ai a gente tinha que fazer trés tons
diferentes. Ai aqui a gente ja tinha que colocar outra de outra cor. Era um inferno pra
gente fazer essas rosas e a gente fazia. Agora era muito linda! Eu tinha um toalha, era
linda essa toalha, eu fiz quando eu fui me casar, era quadradinha que a mesa foi
pequena. Eu fiz essa toalha. N&o ficou nada disso, vocé acredita? Foi na cheia de 85, eu
morava proximo ao rio e a dgua chegou de repente. Foi de noite, sem a gente esperar. Eu
nem acreditei, eu tava dormindo ja, s6 vi o povo dizendo ‘Olha a cheia!’, eu digo ‘Esse
povo parece que nunca viram agua’ nem liguei. Quando eu acordei ja ia entrando dentro
de casa, e a gente sO saindo né? Pronto. Ai eu tinha a roupa do batizado dos meninos,
das meninas que tinha sido bordada e perdeu. Até as fotos, as fotos que tinha Ia de casa
com as meninas pequenas eu ndo tenho. Tem algumas delas ja com dois anos, por ai,
mas novinha eu ndo tenho nenhuma. Foi embora tudinho! Tinha um vestidinho lindo,
todo de rendinha, bordadinho de moranguinho, as meninas tinha. Eu ndo tenho nenhum
desses mais, perdeu-se tudo e tinha também algumas coisas que eu tinha feito, tinha
lencol bonito. N&o ficou nada disso pra contar histéria. Quando eu vejo o pessoal ali
naquelas enchentes, eu fico pensando, eu digo Virgem Maria, no outro dia quando vocé
chega em casa, que Vvé sO lama, chega d& um desgosto né? Ndo tem nem uma roupa pra

voceé botar, tudo lama. Mas, recuperou-se de novo né? Gracas a Deus porque importante
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¢ a vida né?”

“Todo mundo fazia vestido bordadinho pras meninas se batizar. Eu mesmo fazia. Minha
mae tinha um timdo que ela batizou cinco filhos com esse mesmo timéo. Ai ela depois
deu ao Ultimo que batizou-se. Ai ela sempre fazia quando ia batizar os meninos ela fazia
um timao, porque primeiro s6 batizava as criancas novinhas de timdo ndo era? E era
tudo bordadinho que ela gostava de bordar. Ela fazia tanto vestidinho e roupa pra gente,
tudo bordadinho, que ela achava bonito. Eu também fazia pra minhas filhas
pequenininha, eu fazia. Ai eu s6 tenho umas duas fotos com elas com vestido bordado,
as demais eu fazia pequenininha ai ndo tenho mais nao.”

“Depois das duas meninas, eu tenho um menino. Sao trés.”
SOBRE BORDAR PRA FORA

“Era assim, uma senhora trazia. Ai tinha uma senhora que o nome dela era Maria
Natercia, eu lembro como se fosse hoje, que ela trazia, depois, com o tempo, tinha uma
moc¢a chamada Helena, ela vinha uma vez, ela vinha um dia na semana, ficava um
monte de gente. Ai a gente pegava o bordado todo j& desenhado, ela entregava as linhas,
anotava e ia embora. [A gente] vinha pra casa. Ha uns anos atras, essas casas aqui
tudinho, vocé passava, tinhas duas, trés pessoas bordando. Era uma raridade vocé nédo
encontrar. Agora vocé encontra aqui essa senhora, que essa senhora é uma apaixonada
viu? D. Odete é. As vezes ela ta bordando, eu digo ‘Vocé ta vendo o qué?” Um escuro!
Ela operou um olho um tempo desse. Ela ficou tdo deprimida, que ela quase cai em
depressdo porque ndo podia bordar. Era tdo triste que mal ela respondia. Ai quando ela
ficou boa, pronto. Vocé vé ai, ndo tem feriado ndo pra ela, todo dia ela ta ali. Todo dia!
De manhd logo cedo se vocé passar ela ja ta ali bordando. Ela que é viciada. Vicio bom.
Mas ela ndo deixa de fazer ndo. Ai a gente bordava pra essas mulher. Pegava e vinha pra
casa. Ai ficou muito tempo s6 com o, oxe, quando comecou acontecia das pessoas daqui
fazer, eu ja era casada. Foi que Elizabeth comecou a fazer, uma senhora que ja morreu,
ela comecgou fazendo. Ai depois teve D. Nadeje, ainda bordei pra Nadeje. D. Nadeje.
Comecou fazendo pra elas. Era uma pessoa ou duas que comecou fazendo. Com muito
tempo foi que as pessoas despertaram a fazer, porque antes ninguém fazia ndo, s6
bordava pros outros mesmo, todo mundo. Ai vinha. Depois teve D. Carmelita que
morreu também. Ai a gente fazia, levava no 6nibus. Quando era de tardinha ela chegava

com um monte de bordado, ai a gente pegava e levava pra casa. Tal dia traga de volta.
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Al a gente trazia de volta. Tao barato nesse meio do mundo meu Deus do céu. Olhe, ela
ainda tirava as despesas dela que ia pegar em Recife e ainda tirava o lucro dela, pra
chegar na mdo da gente. Pra chegar na mdo da gente era tanto assim, tanto assim
mesmo. E vinha muito bordado viu? Essas rosinhas mesmo, os bordados de D.
Carmelita vinha demais. Eu mesma bordei muito tempo pra ela, até perto d’eu me casar
eu bordava pra ela, eu bordava pra essa mulher aqui. Ela dizia ‘Ah, ndo, tome, ja tinha’
Quando eu chegava la ela ja deixava |4, eu dizia meu Deus do céu! Tinha dia que eu
contava essas rosas, meu Deus! Era muita menina, era tanta, sei 14, umas trinta ou
quarenta em cada desenho que tinha, era muita! E tinha pouquinho, mas fazia, porque a
gente precisava, e depois gostava né? E foi com muito tempo que comecou fazendo
uma, duas pessoas comecaram a fazer. Vocé vé, ainda hoje tem gente que ndo faz, borda
pros outros. E porque é muita gente ali que tem loja que eu sei que ndo sabe da um
ponto! Iraci mesmo ndo sabe da um ponto, sabe n&o. Ela faz assim, ela desenha, ela faz
outro tipo de servi¢o, agora bordar em si ela ndo sabe ndo. E elas [as bordadeiras] muitas
também ndo fazem porque n3o tem pra quem vender. As vezes, chegavam na porta da
gente, muitas vezes, com a pecinha feita, ela mesmo faz. Ai ¢ vai na casa de fulano que
vende a metade do preco, ai vai no outro, mais barato ainda entendeu? Ai termina a mao
de obra delas ficando sem ganhar nada, fica s6 o que elas gastaram. Ai desestimulou
muita gente a fazer esse tipo de coisa, que comecou um tempo desse, chegava pessoas
com quatro passadeira, cinco: ‘A senhora compra isso aqui?’Ai ‘Olhe D. Fulana vamos
dividir’ Se a passadeira fosse quarenta, a pessoa s6 dava quinze, entendeu? Ai as
pessoas recua também. Nao tem a quem vender. A pessoa que diz ‘Ah, eu s6 compro
por tanto.” Quinze o qué? Um dia desse, a menina disse que vendeu uma passadeira
parece que foi por doze reais. Ai as pessoas deixam de fazer por conta disso. Deixa
mesmo. Diz ‘Ah, Maria ndo vale a pena ndo a gente trabalha ¢ muito e ndo ganha ¢
nada. N&o tem quem queira ficar. E uma atividade bonita, que realmente vocé vé né? E
mesmo que vocé pegar um negdcio assim sem vida e quando vocé faz o trabalho vocé ja
vé. Ja vé que aquilo dali ta bonito, que aquele negécio, mas s6 que ndo tem valor. E
entdo chegou aquele chamado Marconi, aquele chamado Eliezel, chegou um Marcelo,
chegou um Barbosa. Esses quatro que chegaram em Passira sdo abengoado. Que acabou
com as bordadeiras. O pouquinho que tinha ele pegou um balde de agua guente e jogou
na cabeca de todo mundo. Foi minha filha, porque eles fizeram o tecido, vamos dizer

assim o tecido sai pra eles a cinco reais, por exemplo, eles passam o tecido pra gente por
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oito, entendeu? Ai o dele aqui ficou por cinco ndo é? O da gente aqui ndo ficou por oito?
Ai quando a gente termina de fazer, ai se a peca da gente for quarenta, a dele é vinte e
cinco [ porque eles compram mais barato porque sdo revendedores]. As meninas que
bordam [pra eles]. E o preco de bordar, quase todo mundo paga o mesmo valor. Agora
mesmo na Fenearte, ja esse ano, tava uma toalhinha cinco reais pra vocé vé. Ai vocé
veja, essa pessoa foi no Box, eu acho que repassado pela prefeitura, porque td 0 nome da
prefeitura, se td 0 nome da prefeitura, alguém da prefeitura repassou pra essa pessoa. Ai
essa pessoa chegou 14, t& com uma toalhinha por cinco reais. Ai 0 povo vai querer vim
em Passira e comprar coisa por sete, oito? Ai por isso que a gente fica correndo
querendo fazer uma atividade diferente, querendo fazer dentro do bordado outra coisa,
entendeu? Porque se a gente ndo fizer esse movimentozinho, acaba. Daqui hd um tempo

ndo tem mais bordado. Pode tirar até o nome!”
SOBRE O NOME

“Olhe, esse nome ‘Terra do Bordado’ que eu lembre, foi do governo, o prefeito de
Edelco Gomes. Foi ele que fez. Ele fez um movimento muito bom no artesanato, isso ai
ele fez. Porque ele ajudou a criar uma Cooperativa, por sinal, a cooperativa era uma
cooperativa muito boa. Eu ndo bordei pra cooperativa, minha mae bordou. [Ficava no
Centro] onde é aquele Centro Artesanal. Ai ele divulgou o trabalho do bordado, ele fez
uma divulgacdo muito boa. Ele ajudou muito, ele tinha varios conhecimentos, levantou
mesmo nessa época. SO que depois, que eu nao sei o que foi que aconteceu, que acabou
essa cooperativa. Ai aconteceu muita coisa. Sei 14 o que foi, eu ndo sei 0 que aconteceu
que eu ndo fazia parte dela, eu ndo sei. Eu sei que aconteceu coisa que ndo deveria ter
acontecido, que ela fechou. Ai depois dessa Cooperativa muita gente comecou a fazer
pouquinho, comecou a vender. Ele despertou isso e passou a conhecer a cidade como
terra do bordado. Ai chegou nas receitas que a gente ia se consultar ai colocou ‘Terra do
Bordado Manual’. Ai comecgou divulgando, ai comegou a partir dele. Que eu lembro
mesmo, que antes ninguém nem falava. Ai veio o padre, que hoje ele ndo é mais padre,
ai ele se envolveu também nesse processo de divulgacdo, ajudou algumas bordadeiras.
Padre Jodo. Ele ajudou. Fez até um projeto, eu ndo participei ndo mas eu lembro que foi
um projeto, ajudou umas pessoas, doando uns tecidos. Foi muito bom o movimento que
eles fizeram, porque antes também o pessoal nem conhecia. Ai teve um periodo que eu

ndo sei ai quem comecou, eu sei que uma pessoa teve uma ideia de fazer blusa. Olhe,
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nesse tempo a gente vendeu tanta blusa, blusa feia, mal feita, gola troncha, de todo tipo!
Porque tinha umas bem feita que tinha umas duas, trés pessoas que era bonita. Eu to
dizendo assim porque todo mundo, quem sabia costurar e quem ndo sabia, de todo jeito,
sabendo que fazia e vendia, ndo ficava uma ndo. Ndo ficava ndo. Vocé podia fazer cem
blusas. Camisetinha regata. Vendia muito. Oxe! Eu encontro ainda, as vezes eu to em
Recife, quando eu olho, eu vejo uma pessoa com uma. E muito dificil vocé ndo vé ainda
uma pessoa mais antiga com uma blusa daquela. Eu fico olhando. Eu tinha uma verde,
mas sO que nem da pra mim mais. Esse periodo vendeu muito! E era mais de cambraia
de linho, oxe, todo mundo queria uma camisa de cambraia de linho. E eu ndo sei o0 que
aconteceu, acabou as cambraias, acabou o0s fregueses. E € por isso que eu digo se voltar
a fazer uma linha de roupa boa, que da certo. Porque naquela época todo mundo vendeu
muito minha filha, ndo foi ndo?Ali, eu ndo lembro qual era o ano [dessa moda], mas era
perto dos anos 90. Eu to dizendo assim que foi de Edelco [época do seu governo] porque
eu lembro Edelgco morando naquela casa, la no centro, onde é o consultdrio, isso, eu
lembro dele ali, eu lembro das lojas ali todinhas vendendo muita blusa. Era blusa mesmo
minha filha. Toda semana o povo corria, lavava, passava, ndo to dizendo a vocé? Umas
eram bem feitas, outras eram mal feitas, de todo jeito. Gente que nunca pegou na
maquina, costurava. Ai acabou, acabou mesmo. Hoje em dia s6 tem em Valteci, quando
VOCé encontra, e 0 pessoal vende com renda renascenca. Ela nem faz muito como ela
fazia também ndo. Ai até nas Feiras sai. Foi dado esses cursos aqui 0, ndo foi perdido
ndo sabe, que alguém aprendeu alguma coisa né? Mas s6 que ndo foi pra frente isso e
mais nada, ninguém colocou em préatica mais nada. Pronto. Esse vestido aqui, foi que eu
tive conhecimento de ter vendido uns cinco, seis vestidos desse. Na época a gente ndo
tinha [ponto de venda], s6 vendia aqui.

18:46

“Aquela Cooperativa que criou-se aqui no tempo de Edelco, ndo era pra ter deixado
acabar. Era a COMIB né? Fizeram muita coisa bonita. Acabou. Eu ndo sei 0 que
aconteceu, ali eu ndo sei explicar o que foi. Eu ndo sei como foi ndo que aconteceu, s6
sei que eu vi o fracasso, agora 0 que aconteceu eu nao sei. Eu sei que comegou no
primeiro mandato de Dr. Edelco Gomes, isso ai eu tenho certeza que foi. Pois ele
incentivou mesmo e foi ele que criou esse nome ‘Terra do Bordado Manual’. Agora eu
lembro que no governo de Cida, deixou o bordado como Patrimdnio Histérico da cidade,

teve um movimento desse que eu lembro. Governo de Aparecida. S6 que ela s6 fez isso
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que pelo artesanato ela ndo fez nada. Nada, nada. Ela ndo fez nada pelo artesanato da
cidade. Nada, sabe o que é nada? Miguel ja ta com esse projeto feito, o periodo dele foi
essa construcdo do Centro [cultura], mas o centro também ndo era pra ter sido feito
daquele jeito, era de outro jeito, mas no final o dinheiro ndo deu mais, aquela enrolacéo.
Que vive quase fechado, que ndo tem nada, ndo vai ninguém. Talvez se ele tivesse feito
no centro, como muita gente queria que tivesse feito, tivesse dado resultado. Porque o
pessoal daquelas galerias, daqueles negécio, tinha se centralizado ali. Pronto. Foi no ano
da politica mesmo, ele ndo se ligou que ia ter Feira, o Gltimo ano dele. Ai pra ndo ficar
sem ter nada, fez aquele negdcio ali, tapeou ali aquele negécio, pra dizer que ndo tinha
feito. Agora que no governo de Miguel, a Feira, ele fez uma Feira descente. O Gltimo
ano ele ndo prestou, agora que eu lembro a Feira nos outros prefeitos era uma negacéo.
A dele foi bem organizada, estrutura bonita, foi bem bonita estrutura dele, oficinas. Foi
uma Feira descente. Bem organizada, foi uma Feira muito bonita. Agora o ultimo ano
ele pisou na bola, mas ele fez. Agora no mandato de Aparecida eu lembro que pra
colocar uma barraquinha pegaram um bucado de madeira e fizeram assim 0, aquelas
divisdo de madeira um ano, foi. No outro ano ja se pediu as barracas do Sebrae, mas um
ano foi aquelas madeira, assim, sem protecdo de nada, e ndo tava nem ai. Isso ai eu
digo, ela ndo tava nem ai. Passava pelo, agora aqui olhe, se vocé vir assistir uma palestra
politica, pense como as bordadeiras sdo famosas! Todo mundo quando abre a boca
‘Queridas bordadeiras!” S6 é quando eles lembram. Na hora de falar com publico. E

porque, € complicado viu?
SOBRE PRESIDIR A AMAP

“Esse cargo assim ¢ porque ¢ muita responsabilidade. Ai uma tem tempo mas nao tem
[responsabilidade]; uma gosta hoje, amanha ndo gosta. E pra gente fazer documento,
passar a limpo tudinho, depois ta trocando de nome, é gasto de dinheiro né? Fica livre
aqui, quando vai ter eleicdo fica livre, ninguém quer. Porgue tem que ser uma pessoa
que goste, que seja disponivel, que tem reunido, tem ndo sei 0 qué, entra nessas
bocadazinha, entra nesses negdcios assim né?Ai nem todo mundo quer. N&o tem salario
né? Se tivesse um salario, tinha muita gente. Ja passou pra Marcilia, ja passou pra mim,
passou uma menina um tempo. SO que era por isso, ela passou pouco tempo. E ela disse
‘Deus me livre! D4 pra mim ndo.” D4 muito trabalho, compromisso, se ndo fizer, as

pessoas ficam cobrando, e tem que ser disponivel, porque as vezes o pessoal inventa
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reunido nao sei aonde, convida, ai a gente vai ndo sei aonde, tem que ir. Ai nem todo
mundo € disponivel pra fazer isso ndo. E tem que gostar também viu? Porque se ndo
gostar, ndo fica ndo. Eu gosto, ai eu ndo faco questdo ndo. As vezes eu brigo com as
meninas. Brigo assim no sentido do trabalho sabe? Mas ndo tem, também veja uma
coisa boa: desde que comegou 0 nosso grupo, ninguém nunca se desentendeu por
problema politico. Porque aqui ninguém nunca abriu a boca, cada um vota em quem
quer. Pode chegar quem quiser. Porque as vezes chega uma pessoa que VOcé ndo ta
esperando e vocé ndo tem como evitar né? Ai a pessoa vem, fala, a gente diz ‘T4 certo.
Ta. Tudo bem.” Ma s6 que quando sai, ninguém pede voto a ninguém aqui ndo. Vota em
quem quiser. Elas fica ai a vontade. A gente tem que ver, cada um tem que saber o que €
melhor pra si. Porque a gente sabe que, ai o prefeito ‘Nao, eu ajudo, precisando.” Eu
digo ndo prefeito, e ai a gente ndo sabe disso. Ai ele botou na cabecga que queria fazer

um negocio de jeans, e bordado industrial. Ele ndo tem ideia.”

31:31

Ficha Baseada no PROJECTO: Kit de Recolha de Patrimonio Imaterial Instituto dos Museus e da
Conservacgdo — Departamento de Patriménio Imaterial — 1.2 edicdo, Maio de 2011

Ficha de Entrevista — Uma historia sobre o bordado em Passira-PE.

Local da entrevista: Data:
Residéncia da Entrevistada 11/08/2014
Entrevistador: Isabella Karim Morais Ferreira de Ficha N°: 03
Vasconcelos.

Duracéo: 39 min. Hora: 15hs.

01. DADOS PESSOAIS

01.1 - Nome completo do entrevistado (a): Maria Ignés Costa Santana

01.2 - Data de nascimento: 29 — 12 — 1943

01.3 - Natural de: Limoeiro-PE

01.4 - Local de residéncia: R. 01 de Maio, 335 — Cento — Passira-PE

01.5 - E-mail:

01.6 - Telefone(s) | (81) 3651 - 1167 (81) 9782 — 0555

01.7 - Escolaridade: Magistério
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01.8 - Informagdes adicionais:

01.9 - Profisséo: Aposentada

01.10 - Relag&o da pessoa com a atividade do Bordado: Foi Diretora do Departamento
de Cultura de Passira, apontada em jornais e no préprio histdrico da cidade como umas
das responsaveis pela iniciativa de fazer a Feira do Bordado Manual de Passira.

01.11 - Imagens referentes a entrevista

A B
W Legenda:

02 - Informacdes sobre Recursos de Midia:

02.1 - Tipos de Registro ou Gravagéo:

Audio
N°: 03
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A

Video
Ne:

]

Caderno de C C
— Paginas N°:

02.2 - Transcrigédo da Entrevista:

Parcial B
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Transcri¢io da Entrevista:
SOBRE SUA PASSAGEM PELO DEPARTAMENTO DE CULTURA MUNICIPAL

“Era Centro Cultural de Passira. Ligado a Secretaria de Educa¢do. Eu comecei, eu ndo
sei exatamente, né? Mas, 85 eu ja estava, e sai de la em 90, parece. Uns cinco anos com
certeza [eu fiquei]. Na COMIB tinha toda a diretoria da COMIB, era entre as
bordadeiras. Eu dava apoio. Apoio técnico, mais assim. Incentivava, levava pras, assim,
0s contatos né? Porque a COMIB nasceu desse trabalho do Centro Cultural, entendeu?
Ai, como ela nasceu & e funcionava no mesmo local do departamento, que era onde €é
hoje o Centro de Bordado de Passira. Funcionava ali. E também era a sede da COMIB e
também o departamento de cultura funcionava la também. Era tudo no mesmo ambiente.

Era [mais facil trabalhar assim] porque uma coisa era ligada a outra né?”
SOBRE A COMIB

“Nao existe mais ndo. Foi extinta. Olhe, depois eu voltei pro Estado [a ser funcionaria
do Estado] que eu até falei pra vocé né? Pronto. Ai voltei pro Estado e, assim, foi
passando de uma mdo pra outra, ndo acompanhei mais né? Sei que terminou. Sei ndo
[em que ano ela foi extinta]. Tem uma senhora que ndo mora mais nem aqui, mas que,
ndo foi a ultima presidente, né? Em Candeais, € o Sitio. D. Severina, que o apelido dela
é Dia. Ela sempre morou la. SO que ela ndo foi das ultimas ndo, entendeu? Das ultimas
presidentes ndo. Eu nunca fui presidente da Cooperativa ndo, foi sempre entre as
bordadeiras. [Josefa Pereira da Silva, teria sido presidente em 1993] é, essa ndo mora
mais aqui ndo. Parece que ta em Macei6 agora. Mas essa daqui era mais envolvida, so
que ndo foi a Gltima presidente, mas passou assim muito tempo e foi quem era uma
pessoa muito ativa, muito determinada, ia pra Feira. Foi pra Feira em S&o Paulo, foi pra
Feira em Betino, la em Minas Gerais, essa de Candeais. la pras Feiras que eu lhe falei

que tinha da Feira dos Municipios. Desde o inicio, ela sempre participou.”
SOBRE A COOPARMIL

“Conheco, s6 que hoje eu ndo sei onde. Porque assim, a COOPARMIL caiu muito, ndo
sei se no momento ela ta existindo. Era logo ali perto da rodoviaria [de Limoeiro].
Depois foi uma escola e hoje ela ndo é mais escola, ja é outra coisa esse prédio. Era

assim muito ativa, e tinha muitas bordadeiras. Inclusive era assim, uns bordados muito
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bem feito, o controle de qualidade era muito bom. E pertencia aquelas irmés do Regina
Celi. Ai depois passou pra outras pessoas né? Inclusive, vocé podia conversar sabe com
quem em Limoeiro? Com Laurivan Barros, que podia dar todas as informacoes, que ele
trabalhou na Cooperativa, bastante tempo. Ai depois ela passou a funcionar l& perto da
ponte velha, no bairro do outro lado, mas ela ndo esta mais la. Eu ndo sei hoje, onde é
que ela esta. Laurivan Barros, mora na rua, S€ ndo me engano, parece que é Severino
Pinheiro. E muito conhecido, Laurivan Barros em Limoeiro. Trabalhou na
COOPARMIL. O nome da esposa dele é Eliete, ndo, que parece que ela trabalhava
também. Também sei se é Eliete ndo. Sei que Laurivan Barros é muito conhecido em

Limoeiro.”

“Mas eu nao falei a vocé que as bordadeiras de Candeais, que hoje pertence a Passira,
Candeais pertencia a Limoeiro, e elas ja bordavam pra COOPARMIL. Esse grupo de
Candeais, onde comecgou essa COMIB, que foi com esse grupo l& de Candeais, que foi
quando veio a TV Globo pra Passira, veio pra ca, pra Candeais. Comecou tudo nesse
grupo ai. Essas bordadeiras eram assim, maos de fada mesmo. Bordavam muito bem e
elas bordavam pra COOPARMIL, porque depois que Passira se emancipou, ai essa
comunidade passou a pertencer a Passira. Mas era uma comunidade de Limoeiro, como

Passira também né? Que nao era nem ‘Passira’, era Vila né?”

“IUm Box na Casa da Cultura] era da COMIB. Nao [existe]. Agora quem ficou nesse
Box, ndo sei se ela esta ainda hoje, foi Solange. Como era o sobrenome de Solange, meu
Deus? Eu creio que Solange deve estar ainda hoje ainda viu? Hoje é de Solange mesmo
0 Box. Eu ndo sei se ela ainda esta. Inclusive, era, ndo sei se no jornal diz, parece que
era na ala norte. Se existir ainda, tinha um posto que naquele tempo era Bandepe, mas
cabou-se 0 Bandepe, depois passou pra Banco Real e hoje, é Santander. Ai tinha um
posto do banco, ndo sei se ainda tem. Nunca mais fui na Casa da Cultura! Ai era em
frente ao posto do banco, era esse Box da COMIB. Ai Solange era muito conhecida 13;
trabalhou 14 muito tempo. Ndo sei se é Aradjo o sobrenome de Solange, eu ndo tenho
certeza ndo. Nao lembro mais. Mas é muito conhecida l4, Solange. Aquelas pessoas
mais antigas de 14, da Casa da Cultura vai saber dar alguma noticia dela. E ela tem uma

irma que mora no Sitio.”

10:28
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“Tem essa irmd dela, agora é muito dificil eu vé-la. Que ela quando apanha carro é pra
Limoeiro, ja é pra l&. E aqui em Passira eu acho que ela ja vai pra feira tudo em
Limoeiro. Essa irma de Solange. Essa irmé dela, continua morando ai em Tamandua, no
Sitio. Como € o0 nome da irma de Solange, meu Deus? N&o to lembrada, eu vivo com um

esquecimento tao grande Isabella!”
SOBRE O PREFEITO EDELCO

“[Aqui em Passira] tem duas irmas e um irmao. Tem a esposa dele. Agora a esposa vive
mais em Recife. Uma pessoal bem simples, bem disponivel e hd muitos anos que a gente

se conhece, trabalhamos juntas.”

“Quem fez esse bordado foi minha irma, na escola. Ela bordava junto comigo. Foi em
1956. E escama de peixe, que hoje ja ndo se faz mais esse ponto por aqui né? Eu foi
quem bordei essas almofadas, ai tentei resgatar. E desse ponto aqui, s6 que esse a linha
é fina, esse aqui a linha é grossa. Eu e ela [irmd] aprendemos a bordar na escola. Tinha
um dia por semana. Isso foi em 56. Na sexta-feira, era dia de arte. Tinha para 0s
meninos e para as meninas era mais o0 bordado, o croché, essas coisas, né? E eu,
infelizmente, tinha uns paninhos, era até verdinho, um paninho assim também.
Antigamente usava muito paninho assim no centro da sala. Em tudo se usava um
paninho. Fazia muito paninhos assim. O meu era um verdinho. E era um bordado
diferente, era com uma linha fina. Mas eu nao sei que fim eu dei a esse pano. Eu guardo
muitas coisas, eu to com o dela, nem sei como o dela ta aqui. Eu acho que ela néo ta
nem lembrada desse pano, vou até ligar pra ela pra dizer. E esse biquinho quem fez foi
uma senhora que morava la em Pedra Tapada, Maria Marinheir, foi quem fez o bico.”

“Na sexta feira era o dia de arte. Pros meninos, eu ndo me lembro o que era pros
meninos. Inclusive tinha dois irmaos. A gente ia pra escola muito distante. N&o sei se eu
te falei. Eramos quatro. Ai a gente ia pra escola, eram dois irmdos e duas irmas. Agora
para 0s homens ndo to lembrada o que era. Se era uma coisa com madeira, ndo lembro.
Talvez até meu irmao se lembre, vou perguntar isso pra ele, como é que ele fazia. Deve
se lembrar né? Se era alguma coisa com madeira. Acho que sim. Agora pras meninas
era. A gente levava linha, o tecido e o risco acho que era até a professora que riscava.
Tem até outro paninho, que acho que ta aqui em casa também, tem outro paninho do
mesmo desenho, como se fosse o conjunto, que é somente isso aqui, um quadradinho

com um biquinho e o bordado. Foi da minha irma o bordado, Maria Helena, Maria
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Helena Costa. Ela mora em Recife. Paulista, Maria Farinha.”

“Eu vou pouco [em Recife]. Eu vou mais pra médico, essa semana nds fomos pra
médico. N6s vamos mais pra médico. Por conta do meu marido, eu fico muito presa né?
Eu vou mais pra médico. Ndo moraria [em Recife] de jeito nenhum. Se acostuma em
cidade pequena. E eu gosto daqui. E também é perto de Recife né? E perto, ndo é

distante de Recife.”

PRIMEIRA FEIRA

“Era um carro mesmo. SO que era um carro, tipo carro bau. Desses carros de mudanga.
S6 que era um carro do MOBRAL, néo foi do seu tempo né? Mas vocé ja ouviu falar no
MOBRAL? Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo, que era no Brasil todo. E, era
assim, era pras festas, os eventos culturais, entendeu? Entéo se apresentava ali os artistas
da terra, os cantores, os violeiros, os repentistas. Se apresentava ali, € como um palco.
Ele abria, tinha uma parte ali pra cima, tinha outra assim pra baixo, que abria assim, e ali
era um palco. E eu tinha uma foto, mas eu, essa foto devia ser da Cooperativa. Eu me
arrependo depois, € ndo trouxe um bucado de coisa de la, tu acredita? Porque a gente
ndo guarda uma coisa assim porque ndo € nossa, tem aquele respeito. Naquele tempo
ndo era como hoje. Que hoje é muito facil de vocé reproduzir foto. Mas naquela época
ndo. Tudo era dificil. Ndo tinha nem aqui em Passira quem fizesse esse trabalho. Ai eu
sempre respeitei 0 que ndo era meu. Ai termina depois, ninguém tem mais. O povo ndo
valoriza. L& tinha uma foto do prédio que foi todo reformado, nem era pra ter sido
porque era um dos prédios muito antigo de Passira, fazia parte da Histéria, que era uma
escola tipica rural. Onde hoje é o Centro do Bordado, era escola tipica rural. Que
antigamente tinha essas escolas, ja& com condicGes da professora morar ali. Porque na
época mesmo ndo tinha nenhuma professora formada aqui em Passira. Ai vinha de fora.
Aii tinha uma area grande, assim pro recreio das criangas, né? E de um lado era uma sala
de aula e de outro lado era a casa da professora. Inlcusive uma prima minha foi a
primeira filha de Passira formada no magistério que veio praqui. Foi a primeira
professora filha de Passira, que ensinou aqui, foi essa minha prima, Zélia Amorim, que
faz parte da histéria daqui também. Inclusive ela no historico de Passira fala dela
também. Zélia Amorim. Ela mora em Séo Lourenco. Ela morava nessa escola tipica
rural. E hoje é o Centro do Bordado. Enquanto foi da Cooperativa, era do mesmo estilo

viu? Era rodeado de alpendre, calgadas de todos os lados e area bem grande no meio, e
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de um lado era a casa, do outro a escola. Ela morou I&. Inclusive quando eu me casei, ela
tava morando 1a. Meu vestido de casar, foi bordado l4. Eu e ela que bordamos o meu
vestido de casamento. Eu tenho até hoje também. Sim, olhe, foi bordado a mao viu? O
meu vestido de casamento aqui em Passira. Tudo faz parte da histéria do bordado, assim
né, que nao € coisa recente. T6 com cinquenta e dois anos de casada, meu vestido foi
bordado a médo aqui em Passira. Ela bordava muito bem, minha prina. N&o borda ainda
mais. Hoje, ela muito ocupada, cuida da mée que ja tem quase cem anos, ai ela ndo

borda mais né? Mas foi uma eximia bordadeira.”
SOBRE A OBRA SOCIAL SANTA ISABEL

“Essas freiras sdo as de Limoeiro. Ndo sdo de Passira ndo. E as do colégio Regina Celi,
em Limoeiro. Ai teve influéncia, como eu to dizendo a vocé. Essa comunidade de
Candeais que hoje é Passira, era Limoeiro e la bordava pra COOPARMIL, pra essas

irmas la de Limoeiro, entendeu?”’
SOBRE A BORADEIRA LUCIA E A COORBOCOPA

“Ela era professora de bordados 14 no Centro Cultural. Ela trabalhou 14 tambem, pela

prefeitura.”

29:10

Ficha Baseada no PROJECTO: Kit de Recolha de Patrimonio Imaterial Instituto dos Museus e da
Conservagdo — Departamento de Patrimonio Imaterial — 1.2 edigdo, Maio de 2011

Ficha de Entrevista — Uma historia sobre o bordado em Passira-PE.

Local da entrevista: Data:

Residéncia da Entrevistada 15/09/2014
Entrevistador: Isabella Karim Morais Ferreira de Ficha N°: 04
Vasconcelos.

Duracéo: 41 min. Hora: 09h45min.

01. DADOS PESSOAIS

01.1 - Nome completo do entrevistado (a): Severina Maria de Albuguerque Medeiros
(Dia)

01.2 - Data de nascimento: 21-09-1949
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01.3 - Natural de: Passira-PE

01.4 - Local de residéncia: R. Auto Maria Gomes, 1085. Candeais, Passira-PE

01.5 - E-mail:

01.6 - Telefone(s) | (81)9999 - 4808

01.7 - Escolaridade: 52 série

01.8 - Informagdes adicionais:

01.9 - Profissdo: Aposentada

01.10 - Relagdo da pessoa com a atividade do Bordado: Foi uma das responsaveis pela
COMIB. Citada, inclusive, nos jornais.

01.11 - Imagens referentes a entrevista
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02 - Informac6es sobre Recursos de Midia:

02.1 - Tipos de Registro ou Gravagéo:
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Transcri¢io da Entrevista:

“Deram fim pra la porque quando eu vim [sai] eu ndo trouxe nada. Aqui em casa ndo
[tem nada]. Eu tinha uma pasta que tinha muita coisa antiga, ai eu fiquei guardando,
guardando, outro dia eu fui fazer uma faxina, meu marido ‘Porque vocé tem todas essas

coisas?’ Ai eu peguei e joguei fora, queimei.”

“Ana, da COMIB nao. Da COMIB, D. Ignés pode da informacao, Aldegunda, a gente
chama ela de Alda. Alda mora em frente aquele posto ‘Compare e compre’ ali,
encostado com uma lanchonete, ali. Tem a Net, né? E depois, entre a Net e a lanchonete
tem a casa da Alda. L4 em Passira. Ela também podia da muita informacéo pra ti e,
deixa eu ver. Eu deixei tanta... D. Zeza ndo adianta. Porque D. Zeza ta morando em
Macei6. Também tem uma menina que era secretaria la da Cooperativa.”

“Af as pessoas que ficaram na Cooperativa, justamente, foi D. Zeza, a Alda, a frente né?
E ficou uma menina que a gente chamava ela de Conceicdo, a gente chamava ela de
Ceca. SO que Ceca ela era a secretaria né? Na Cooperativa, e ai, a Ceca ta em Recife.
Trabalha em Recife ela, parece que ela é enfermeira, eu ndo sei. Esse povo todo se
dispersaram assim.”

“D. Zeza da COMIB, da Cooperativa das bordadeiras, todo mundo conhece, eles indica
pra vocé. Mas ela ndo mora mais 14. Mora as filhas dela 14 né?”

“Em 92, como eu tava falando pra ele, que teve aquela revolugdo sei 14 de Color, de
presidente. A D. Ignés trabalhava I4, ela era funcionaria do Estado, s6 que ela tava a
disposicdo da prefeitura, ai a prefeitura colocou ela la pra tomar conta. Uma pessoa
muito responsavel, uma coisa! D. Ignés era uma irma pra mim, uma irmad. Gente muito
boa. E, a D. Zeza também, uma pessoa boa, e as meninas, eu ndo tenho queixa. A gente
ficou com um pouquinho de ddvida assim porque teve uns probleminhas, e elas me
acusaram né? Dizendo que eu foi quem acabei com a Cooperativa. Mas ndo foi eu quem
acabei com a Cooperativa. A Cooperativa ficou nas maos delas. Ai como a gente tinha
carro. A Cooperativa tava muito bem. A gente possuia carro, maguinas, moveis, tava

uma estrutura muito boa.”

“[Fui presidente] justamente. Parece que foi de dois mandatos. Parece que comegou em

86 a Cooperativa. Ela foi... ”

“Na AOCEPE também. Vocé conhece a AOCEPE? Associagdo das Cooperativas do
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Estado de Pernambuco. N&o sei se eles se mudaram, mas eles podiam d& muita

informacao pra ti, viu?”’

“As meninas ficaram né? Tinha assim um faixa de, tinha mais de 60, 100 mulheres
[associadas]. Eu tinha a relacdo todinha, ai eu peguei, queimei. A gente jogou fora muita
coisa. Tinha muitas associadas e dai quando aquela época do Collor elas ficaram I4.
Entdo, tinha telefone, tinha uma estrutura muito boa a Cooperativa. E a gente recebia
jornais de muitas outras Cooperativas, como a COPARMAR, l& do Parang, de Maringa,
mas € de trabalhadores rurais. E todos os 6rgédos, assim, publicos mandava folhetos,
tudo, e a gente também mandava. A gente tinha mais muito, mais muito cliente! Muitos
clientes mesmo! Em todo o Estado, em todo o pais, e outros paises fora, a gente também
tinha pessoas que comprava, que encomendava, e via né? O panfleto e tudo. Agora é
bom porque tem internet. A Lucia que vocé tava falando ai ela veio com a Ana falar
comigo pra mim ficar com elas. Mas s6 que eu tive muita decepcado, ai eu ndo quis mais

me movimentar com isso nao.”
SOBRE A PRESIDENCIA NA COMIB

“Porque eles achavam que eu era uma pessoa mais, assim, mais comunicativa,
entendeu? Tinha mais conhecimento das coisas, €, eu viajava muito. As meninas que
ficavam la. Eu era presidente s6 pra assinar, entendeu? Mas na realidade, eu era mais
vendedora, porgue eu participava de muitas Feiras, €, em varios Estados. L4 em Recife,
em Boa Viagem, no Jardim, no segundo Jardim de Boa Viagem, a gente tinha uma Feira
14, a gente vendia muito nessa Feira. E foi extinta né? Porque diz que os moradores de
14, as pessoas que trabalhava la fazia muito barulho, e a Feirinha comecava na sexta feira
e ia até o domingo a tarde. Era muito bom. E participar de Feiras, eu participei em quase
todos os Estados. Brasilia, Campo Grande, Rio Grande do Sul, Porto Alegre. Um monte
de Estado por ai a fora eu participei. Natal, Maceid. Em varios Estados. Era uma época
muito boa. Mas depois quando veio esse problema de mudancas assim, D. Ignés disse
que ficou preocupada porque achava que ela até podia ser mandada embora né? Porque
ela ndo tava exercendo a profissdo dela legalmente, ela é professora. Ai foi nessa época
que eu deixei a Cooperativa. Tinha uma menina também, chamada Lucia. Lucia e Chico.
E eles trabalhavam na UNO. Era um 6rgdo do governo, eu acho que sim, porque eles
davam muita assisténcia a gente como 0, como € meu Deus do céu? Esqueci o nhome.

Acho que é CEAGRO, esqueci. Eu me desviei de muita coisa, e o mais cruel é que to
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com labirinto, e o labirinto faz esquecer de muitas coisas. Eu me lembro de coisas que
aconteceram quando eu era crianga. E agora, depois de adulta eu esqueci de muitas
coisas. Mas tinha muitas pessoas no Pro-Rural. Sabe menina, o bordado de Passira, acho
que D. Ignés ja contou pra vocé, era uma coisa precaria né? Quando iniciou, mas ai com,
ndo sei se em 86, eu até esqueci, Dr. Edelco Gomes, prefeito de Passira, ele teve dois
mandatos, na gestdo ele, ele deu um empenho, ele desempenhou muito. E ele como era
uma pessoa muito boa, muito boa mesmo, muito conhecida. Foi uma pena Dr. Edelgo ter
morrido, meu amigédo. Foi esse ano que Dr. Edelco morreu? Foi, foi. Eu nem fui I,
Deus me livre, uma tristeza muito grande. E dai, ele se empenhou mesmo. Deu o sangue
mesmo pra botar pra frente. E Passira, 0 bordado deu um impulso muito grande. Porque
as mulheres né? Além de ser agricultoras, a gente tirava um tempinho pra bordar. Mas
agora, depois, a gente tinha cursos e o Pro Rural e outros 6rgaos do Estado enviavam pra
nos, e a gente participava, que vinha gente, vinha professores pra aperfeicoar o bordado.
E as meninas que bordavam na Cooperativa bordavam muito bem. Mas agora, o bordado
de Passira ndo vale nada ndo. Ta horrivel. Primeiramente, o tecido ndo é mais linho, é
um tecido grosseiro, ndo tem nem um por cento de linho ndo tem. Ele tem viscose e
outro produto la. E nos, a gente comprava na, numa Fabrica de linho que tinha ali em
Camaragibe. Era... Vocés tdo fazendo eu me lembrar de muita coisa hein? Era a... Ali
em Camaragibe, ndo tem a praca que vai pra Aldeia? Era ali. A gente comprou muito
tecido ali, os tecidos eram bons. E outra coisa também, o pessoal, ndo se, nunca mais eu
fui em, deixa eu lembrar viu? Na SUDENE, o povo da SUDENE ajudava muito. A
gente ia uma vez por més vender, a gente vendia muito la também. E fez muita amizade,
eu tenho muita amizade la em Recife, através do bordado. A gente fez muita amizade, e

foi uma época muito boa.
12:36

“Eu sei que eu me sentia muito bem ajudando as pessoas, eu me sinto muito bem
ajudando as pessoas. E depois que eu sai da Cooperativa eu fiz um curso, um curso nao,
eu participei de um concurso em Passira e trabalhei como agente de salde porgue eu era
muito comunicativa. Ai foi muito bom também. Mas eu tenho saudade do bordado. Eu
[ainda] bordo, mas eu gosto mais de costurar. Costurar é o meu forte. O bordado, a gente
ficou a frente 14 da Cooperativa, foi muito bom que a gente ajudou muitas pessoas. As

pessoas se, conseguindo também muitas terras, muita ajuda, principalmente do Estado.
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D. Madalena Arraes, ela deu muita ajuda a gente de Passira. Ele [Miguel Arraes] dava o
Onibus da casa civil pra gente ir pra, a gentia participar das Feiras, a gente ndo ia de
avido, a gente ia no 6nibus da casa civil, que nos levava, ndo eu, mas outros artesaos,
arteséos de todo o Pernambuco! As meninas da cruzada, ndo sei mais se tem a cruzada
de acdo social, que muitas meninas I, ndo sei se D. Ignés te falou, que muitas meninas
ajudaram a gente demais, demais da conta. Era uma coisa muito legal! D. Ignés fez
muitas amizades também, eu andava muito com ela, em Recife, mas a gente tinha muitas

pessoas que, por conta de Dr. Edelco, que Dr. Edelco era o forte, nos ajudou muito.”

“A Bras Pérola. A Bras Pérola, 14 em Camaragibe, que a gente comprava linha Ia. Parece
que ela ndo t4& mais funcionando né? Mas esse tecido que t& ai, que o pessoal faz
bordado ndo é bom mais ndo. Muitas vezes eu fui vender em Recife, as meninas dizia
‘Mas Dia, tu ¢ parada.” Eu disse ‘Por qué?’ ‘Porque vocé...” As meninas pegava o tecido
bordado, bem feito pra caramba e o tecido ndo era muito bom. N@o € linho. Isso é um
tecido que tem muito pouco de linho. Esse que tdo usando agora, ndo tem linho de jeito
nenhum. Antigamente tinha, que era 0 ‘carambei’, um tecido de linho, muito bom. A

gente so trabalhava com ele na Cooperativa.”

“Outra pessoa também que trabalhou com a gente 14 em Passira ¢ a, como ¢ meu Deus?

Me esqueci o nome das meninas todinhas. S6 lembro quando eu vejo as meninas.”

“Eu morava num povoado ali em baixo [quando era presidente da COMIB]. Eu morava
la. S6 que quando meus meninos foram crescendo, pra eles estudarem era muito dificil.
E era uma lama triste pra chegar la na minha casa, eu morava la em baixo, perto do
acude. Ai 0 meu esposo comprou esse chao aqui e construiu essa casa e eu achei melhor
porque aqui era bom pra pegar transporte, pros meninos estudarem. E eu passei muito
apuro porque quando eles estava estudando, quando eu morava la perto do rio, quando
chovia que o rio enchia, os meninos ficava do lado de ca. Era aquela agonia toda, eu so
faltava morrer de preocupacdo. Mas o carro da Cooperativa vinha nos buscar todos 0s
dias, ndo sé eu, porque tinha outras pessoas que trabalhavam, tinha lavadeira, tinha
menina que passava ferro. Era uma estrutura muito boa da Cooperativa.”

“D. Ignés deve ter [fotos]. A Cooperativa funcionava onde é agora o shopping do
bordado. Mas eu ndo sei mais, também ndo me interessou mais, pra procurar saber todas
aquelas coisas, aqueles arquivos que a gente tinha. Quem tomou conta? Aonde que

botaram? Aonde que colocaram? Eu nédo sei. Depois la ficou funcionando outras coisas
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14, na época da ex-prefeita, Aparecida Laurentino. A ex-prefeita vocé odeia conversar
com ela, ela podia d&, contar algumas historias pra ti. Inclusive a mae dela fazia [renda]

renascenga.”
SOBRE OS ARQUIVOS DA COMIB

“[Ceca, que foi secretaria da COMIB] tem ndo. Vocé conversa com a Alda, ela pode te
dizer. Porque Cega saiu de 14, ndo levou documento nenhum. Os arquivos ficaram tudo
l4. Ceca, Aldegunda [Alda] e Mauricéia ficaram tomando conta e também tinha umas
meninas que ficaram trabalhando, fazendo uns servicos la. E depois abandonaram tudo e

acabou tudo.”

“Mas, eu acredito que Alda [tenha algum material]. Inclusive Aldegunda € uma

bordadeira finissima.”

“A gente tinha um Box la na Casa da Cultura. [O Plano Collor veio pra da uma queda,

mas quem ficou foi quem afundou o restinho]”

“Inclusive a Cooperativa tinha carro e tudo, e com aquele sufoco todinho, o motorista da
Cooperativa nos colocou na Justica do Trabalho, mas ele tinha carteira assinada, tudo,
que D. Ignés, ndo sei se era pela Cooperativa. O Ivanlido trabalhava, era motorista da
COMIB, mas a COMIB que assinou a Carteira dele, so tinha ele de funcionéario e a
Ceca, mas a prefeitura também nos ajudava muito que tinha varios funcionarios da
prefeitura que trabalhava la. Dora Ventura, Luiza, Margarida, Severina, duas Severinas,
Severina branca, Severina morena. E tinha também e tinha também a Lucia, Maria Lucia
e Vera. Uns trabalhavam no periodo da manha, e outros no periodo da tarde. Muita
ajuda, muita ajuda mesmo da prefeitura. Dr. Edelco, tudo que ele podia fazer pela
Cooperativa ele fazia. D. Madalena encomendava [toalhas pro Palacio] a gente fazia. D.
Madalena Arraes. E também a esposa de Carlos Wilson que teve uma época que Carlos

Wilson era o vice de Dr. Arraes. Ele foi governador também né?”

“Ele [Edelgo] se empenhou mesmo de corpo e alma e ajudava muito. E ele participava
muito, até amostra do bordado ele levava [0 bordado], fazia uma propaganda mesmo.
Depois que a ex-prefeita, Aparecida Laurentino, ela ndo dava a importancia que Dr.

Edelgo dava. Ajudava, mas de uma certa maneira, ndo era igual.”

“E ficou pra 1a [A Cooperativa]. Em 92 eu sai de 1a. Ja faz 22 anos né? Ai a menina
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LUcia, essa que vocé conversou com ela, ela veio aqui, queria formar Associacdo, disse
‘Vamos D. Dia?’ Eu disse ‘Minha filha, eu ndo quero ndo, eu ndo tenho mais paciéncia

pra isso’”
16:23

“Além do bordado, a gente aperfeigoou muito com macramé, croché, muitas coisas. A
gente fez cursos e tudo mais. Renascenga. Vinha um pessoal [de Recife] e nos dava aula.
E também tinha a escolinha de arte na rua do cupim. Eu acho que ainda tem l4 em
Recife, ali no Espinheiro. Eles também podem dar informacdo pra ti do bordado de

Passira porque a gente fez muita exposi¢do 1a.”

SOBRE O COMECO DA PRATICA DO BORDAR TER SIDO EM LIMOEIRO COM
A COOPARMIL

“Aqui mesmo em Candeais, o povoado aqui em baixo, tinha muitas bordadeiras da
COOPARMIIL. Inclusive eles sairam de |4 que era uma coisa bacana mesmo, s6 vocé
vendo, cresceu muito. Mas filha, eu vou te dizer uma coisa: O bordado em si € muito
bonito, tem pessoas que sdo apaixonadas pelo bordado, mas tem pessoas que nao gosta
ndo, porque hoje em dia a maioria das mulheres trabalham, deixa a casa na méao de
secretarias e outras pessoas que trabalha né, como domeéstica. Ai ndo da o devido
cuidado que o bordado requer. Ai as meninas pararam de bordar.”

“Em Passira tem pessoas idosas que podem falar também do bordado. A COOPARMIL,
em Limoeiro, eles entravam. E também tinha pessoas de Recife que trazia o tecido com

a linha, ja riscado e as meninas bordavam também”

“Eu acho que o pessoal da época da prefeita, de Cida Laurentino, ¢ que deve saber

alguma coisa, onde é que ta os documentos, as coisas todas da Cooperativa.

12:06

Ficha Baseada no PROJECTO: Kit de Recolha de Patrim6nio Imaterial Instituto dos Museus e da
Conservagdo — Departamento de Patrimonio Imaterial — 1.2 edigdo, Maio de 2011

Ficha de Entrevista — Uma historia sobre o bordado em Passira-PE.

Local da entrevista: Residéncia da Entrevistada Data: 26/09/2014

Entrevistador: Isabella Karim Morais Ferreira de Ficha N°: 05
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Vasconcelos.

Duracgéo: 23 min.

Hora: 15h35min.

01. DADOS PESSOAIS

01.1 - Nome completo do entrevistado (a): Aldegunda Medeiros Duarte.

01.2 - Data de nascimento: 27-02-1965

01.3 - Natural de: Passira-PE

01.4 - Local de residéncia: Av. Sebastido Nery de Almeida, 159 — Alto Sta. Inés —

Passira-PE

01.5 - E-mail: | aldegundaduarte@bol.com.br

01.6 - Telefone(s)

(81)3651 — 1167

(81)9782 - 0555

01.7 - Escolaridade: Superior Completo

01.8 - Informagdes adicionais:

01.9 - Profissdo: Professora.

01.10 - Relagdo da pessoa com a atividade do Bordado: Foi uma das responsaveis pela

COMIB.

01.11 - Imagens referentes a entrevista

A

Legenda:

Legenda:

02 - Informac6es sobre Recursos de Midia:

02.1 - Tipos de Registro ou Gravagdo:

Audio A

N°: 05 X

Video

N

Caderno de Campo
Ne: /1a/gmas|\1°/

02.2 - Transcricdo da Entrevista:

Total

Parcial
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P——

Transcri¢io da Entrevista:

“Ele era muito amigo de Arraes, ligado a Arraes. E Arraes voltou pra ser governo nao
foi? Arraes foi eleito e Edelco foi eleito como prefeito de Passira. Era a guerra do
coronelismo e Edelco foi, conseguiu candidatar-se e ganhou. E Edelgco muito amigo,
contato com Arraes, e Arraes governador do Estado. Eu sei que Arraes veio pra Passira,

numa das visitas que Arraes fez com Edelco pro lado, o Sitio foi Candeais.”

“Arraes via muitas mulheres sentada na calgada com um tecido, fazendo algo. E muita
crianca também de lado. Ai Arraes ficou curioso, ai perguntou a Edelco o que era que
aquelas mulher tava fazendo. Ai Edelco disse ‘Elas tdo bordando’. Ai ele foi e deu a
ideia de cadastrar essas bordadeiras e criar a Cooperativa e realmente foi criada a

Cooperativa.”

“Ali eu seu que a gente saiu a pé na época, até a noite eu ia pra Candeais, Poco do Pau,
Cutias que era outro Sitio que tem aqui perto, a dez minutos. E foi feito o cadastramento
dessas bordadeiras e foi criada a Cooperativa. A partir disso ai o bordado foi expandido.
Comecou o interesse das pessoas de produzir. A Cooperativa tinha uma selecdo de
bordadeira que hoje ndo chega mais da qualidade que era. Era bordado bem feito de
fazer gosto. O linho bom. Que o linho hoje ndo é mais 0 mesmo. A linha era a linha da
ciclo, corrente, que era a qualidade de bordado. A qualidade da mao de obra. E houve
muito aperfeicoamento. Vinha o SEBRAE. Eu me lembro que eu dei um curso em
Cutias, como riscar bordado, como riscar 0 matame, como deixar, vamos dizer assim,

tudo do tamanhinho certo”

“[eu] bordava. Mas eu fui pra Cooperativa na época porque Edelco foi e me chamou.
Mas eu trabalhei com Fatima Lopes que comegou como diretora e depois, por muito
tempo, foi que passou pra D. Ignés, mas quem comecou na frente da Cooperativa foi
Fatima Lopes. Fatima [mora aqui] ela é secretaria de saude atualmente. Ela ja trabalhou
em Paulista e Recife. Ela era psicdloga, ai Edelco foi e aproveitou o ramo dela, ndo é?Ai
foi quando D. Ignés entrou, D. Dia era lider também. Ai foi feito um grupo de
bordadeiras, selecionou as bordadeiras e vendeu muito bordado. E pra completar, o
sucesso de Passira comecou disso ai. E hoje Passira € conhecida no exterior, passou a ter

a Feira do Bordado. As primeiras Feira comegou na escola onde eu trabalho hoje. Onde
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eu estudei, a escola é muito grande, fica ali no Alto da Esperanga, que é a Maurina. Ai
tinha muito espacgo, era uma festividade, era banda, era cultura até do nordeste como
Mocinha da Passira, Edelco gostava de embolada e vinha tudo, era a maior festa. Ai
depois veio pra garagem ai em baixo. Ai nisso comecou a expandir o bordado, as
mulheres comecaram a interessar, ai depois foi quebrando aquele preconceito que
homem ndo ajudava né? Hoje tem homem que lava, homem tem homem que engoma,
homem que até emenda. Ai, foi as familia se desenvolvendo. Se vocé hoje, eu digo que
eu provo, Tem uma familia mesmo, que € a familia de Dora Costa. Um familia que é
uma mini empresa, sdo empresarios do bordado, no ramo infantil, cada coisa linda,
bordado manual, roupinha de bebé. Mas também foram diversificando, né? Elas tanto
bordam umas camisetas, como também passou a bordar na roupinha de malha, porque a

malha entrou né.”

“Ai expandiu mesmo. E eu sei que tanta familia hoje, essa familia mesmo, que se
especializou que se dedicou, Dora entregou o trabalho na escola, Cida, filha, entregou e
dedicaram-se ao ramo do bordado e hoje sdo empreséarias. Hoje até importar, importa. Se
tiver um pedido, tanto do sul, se alguém disser pra mandar pros Estados Unidos, eles
mandam, através de pessoas que eles vendem. E outra coisa, houve totalmente uma
transformacdo de pessoas da agricultura que foi se desenvolvendo. Oxe, tem casas
belissimas, construcdo de casa, casa bonita, toda organizada, carro, tudo! E foi devido ao
bordado. Eu mesma digo, quando eu me afastei da Cooperativa, eu bordava blusa,
maméae gostava de bordar blusa, eu vendi tanta blusa, vendi muita blusa. Tinha na sexta
feira de ir 1a pra Recife. Era uma Feira que tinha toda sexta feira. Ali no Cordeiro, toda
sexta feira, a turma sai trés horas da manhd, passava a sexta feira, chegadvamos de sete
hora da noite, oito horas e muita gente vendendo. E hoje muita gente faz seus bordados,
vende aqui. Aqui tem ja, aqui tem trés galerias, fora as casas porque tem as lojinhas.
Depois também se expandiu pra Pesqueira. Ampliar né? Porque sempre o SEBRAE, foi
dando a ampliacdo, por exemplo, se tem a Renascenca, pode aplicar a Renascenca no

linho.

“Quem desenvolveu Passira, quem deu um passo grande foi o bordado. Ndo tem pra
onde correr, tem ndo. Hoje eu sei que pessoas com maquina, costurando, marido
ajudando. Eu tenho mesmo uma colega que comecou na Cooperativa, a mae dela,

Carminha, mora até aqui nesse alto. Oxe, hoje tem sua casa, seu carro e é bordando, o
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marido deixou de trabalhar como pedreiro e ajudando a mulher até a engomar e embalar.
E a mulher costurando, a filha engomando, ela é professora e ajuda a méie também,
quando ndo ta na aula, e o marido deixou o servico em Recife e ajuda a embalar. E
quando € na segunda feira, tem a Feira de Caruaru né? Ja ta levando as encomendas € a

mulher j4 t4 14 esperando.”
SOBRE O BORDADO ATUALMENTE

“Nao continua a mesma qualidade. A mesma qualidade caiu. S3o raro as pessoas que
bordam bem. A qualidade do linho caiu. O linho que vinha de primeiro, o linho vocé
fazia uma roupa, linho bonito, linho bom, linho macio. A linha, era linha da corrente.
Hoje t& se bordando com uma linha de peca, que ndo é uma qualidade que € assim, que
da um bordado bonito devido a qualidade da linha. Ela é mais grosseira. Porque a linha
corrente encareceu muito e o linho caiu. Primeiramente fechou-se a fabrica que fazia
uma cambraia chamada ‘cambraia zebelha’. Essa fabrica fechou. Essa fabrica fechou,
pra mim essa fabrica ficava ali na chegada de Camaragibe. Ali perto do Tacaruna ndo
tinha uma fabrica também de tecido ndo tinha? Fabricava tecidos bons, de linho, ai
sumiu. Ei sei que hoje, o pessoal ta indo comprar ali no Ceard, tem pessoas aqui de
Passira mesmo véo pro Cearda comprar linho e revende. Nao é a mesma qualidade. Mas
ninguém deixa de vender, ndo deixou de vender e continua produzindo. E viajam. A
maioria, tem gente que vai pra Cauraru, vai pra Natal, vai pra o Ceard vender. Tem
muitos mesmo e o marido pega o carro, enche de bordado e vai. Porto de Galinhas. Aqui
no Estado de Pernambuco todo e a Feira continua acontecendo né? Todo ano. Hoje eu
ndo sei, vocé ndo diz que ndo ta dentro de Passira, na Feira, vocé ndo diz que esta. Tu
nunca tivesse a oportunidade de ver ndo né? Visse a estrutura? Aquela estrutura mudou
muito e quando a gente anda dentro da Feira nem parece que a gente ta dentro da cidade

né¢? O SEBRAE tem toda uma estrutura muito bonita, uma verdadeira festa.”

“Eu tenho que procurar pra vocé [0 ano que a COMIB acabou]. Eu vou, eu tenho que
procurar algum documento que tinha muito documento. N&o sei se encontra na
Prefeitura, se deram fim. Eu sei que fotografias ainda da pra encontrar, tanto a da Feira
na escola acontecendo e a Feira aqui, quando era na garagem da prefeitura. As primeiras
Feiras. E o simbolo da Cooperativa eu ainda encontro. Tem uma colega minha que
guardou porque o desenho da Cooperativa quem fez foi eu. Eu tinha uma certa

habilidade de desenhar, ai eu sei que deram a ideia né? Queriam o qué no simbolo da
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COMIB? Queria era a Serra da Passira. Ai era a Serrinha da Passira e 0 nome COMIB.
Eu fiz esse desenho na prépria Cooperativa. A Cooperativa ela foi derrubada. Era uma
escola rural antiga. Era duas salas. O prédio antigo, da época era aula do primario. Ai
dali foi feito a sede da Cooperativa. Ai depois quando foi no ano agora de 2008, o
prefeito entrou, ai derrubou a antiga escola rural, que é agora ta o shopping do bordado.
Era ali. E o simbolo dela era a serrinha e era verde, e 0 nome assim COMIB. Bordava-se
muitas vezes. Eu me lembro que a Globo, agora faz muitos anos, eu me lembro que faz
uns 25 anos que a Globo fez uma encomenda muito grande de tolhas de linho com os
guardanapos o simbolo da Globo. Me lembro como se fosse hoje, pecas e mais pecas de
linho sendo cortadas. A Globo, em Recife, fez. Eles queriam presentear, era presente. Se
vocé conversar com D. Ignés, ela vai lembrar. Foi pedido até ajuda, teve umas
bordadeiras extra porque a encomenda era muito grande. Ai depois a Cooperativa foi
caindo, caindo, ai eu sai. Eu comecei com Fatima, no cadastramento, mas eu era
professora, foi a época que eu fiz o vestibular, isso em 85, 84. Fiz o bendito vestibular e
fui chamada pra segunda chamada. Ai nisso eu fui chamada pra dar aula. Eu tinha
terminado o magistério e fui pra universidade. Ai eu sai. Ai retornei pra Cooperativa
quando ela tava na crise, mas dai cada um se dividiu. E comecaram a fazer seus
proprios negocios, eu sei que hoje tem meio mundo de micros empresarios do bordado.

Vocé vai ver no centro da cidade lojas e mais lojas.”

“Eu vou lhe ajudar. Eu vou ter que ir na prefeitura, eu vou localizar, eu tinha, mas eu
deixei na escola na época que eu era professora, porque o rapaz que é meu diretor hoje,
ele foi Secretario de Educacdo, e na época Lula fez um historico de Passira. Na época
ele se interessou e ele fez um histdrico todo da cidade, envolvendo todas as organizacdes
de cultura, agropecudria, agricultura, bordado, religides, igreja, tudo. Ai eu sei que a
gente tinha esse historico. Depois que comecaram a refazer o histérico, ai tem aquela
questdo, sai prefeito, entra prefeito, um comec¢a uma coisa, 0 outro por ndo valorizar
corta ndo é€? Mas em um histérico. E foto tem. Faz uns dias, eu tava, e acredito que foi
na secretaria de educacdo, que tem um album, ai quando eu olho, ta Ia a fotografia da
gente na Cooperativa, fotografia das Feiras, no mercado, na antiga garagem, eu chega

fiquei assim. Agora eu tenho que ir atras viu?”

“D. Ignés ¢ muito de guardar, ela ¢ muito de guardar papel. E essa minha amiga, ela

guardou o desenho que eu fiz, ela guardou porque € assim. Eu sou evangélica, eu sou
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evangélica e na época esse pastor veio de Recife, ele morava em Marangaupe, ele era
seminarista e veio pra aqui e aqui ele foi empossado pastor, e aqui ele trabalhou na
igreja oito anos. E ele era aquele pastor de area social era aquela pessoa que partiu para
0 campo, Sitio Tamandud, e 1a& o pessoal tinha casa de taipa, caindo e ele era aquela
pessoa que juntava o pessoal da localidade, o pessoal da cidade, fazia mutiréo.

17:42

“Assim, antes de organizar a Cooperativa, vinha um casal de Recife chamado Seu
Adalberto e D. Cremilda. Esse senhor ja é falecido. N&o sei se D. Cremilda é viva. Ali,
eu ndo sei como foi que esse casal descobriu que aqui bordava, eu sei que mamae era
bordadeira deles, eu era crianga. Eu me lembro que a gente pegava o bordado, era na
linha se seda, as pimentinhas todas, a gente fazia primeiro, enchia a pimenta com a
linha, a linha especial e por cima cobria com linha de seda. Um linho bom menina, que
fazia gosto. Oxe quando eu sai de Pedra Tapada e vim morar aqui, eu ajudava mamae, e
essas mulheres bordavam, e essa mulher, ‘Ela vinha na sexta né mamae?Mamae! D.
Cremilda vinha na sexta de cinco horas da manha nao era?’. Eu sei que essa mulher
vinha, ja parava ali em Ribeiro do Mel, que tem outra mulher ali que liderava também
no bordado, mulher de Romeu, e ela parava nessa casa e as mulheres iam pra la. Tinha a
casa né? Referéncia. E me lembro que de cinco horas essa mulher ja chagava de Recife,
j& parava nas casas, encontrava com as mulheres, pegava as pegas prontas, pagava e
dava novas pecas, ai comecou assim. Assim, tinha outras pessoas que bordavam aqui
né? Mas bordavam mais pra familia, casamento. Antigamente as mées preparavam 0S
enxovais nera? Eu sei que essa mulher vinha. Era D. Cremilda, eu me lembro que eu

ajudei muito a minha mae toalha de pimenta godé, toda na pimenta.”

“Tinha uma pessoa também que pode te ajudar, ndo sei se ela vai ajudar em informagao,
mas vocé quer mais Cooperativa né? A Cooparmil. Os bordados delas tem outra linha,
mas também é uma linha semelhante, e elas tem uma selecdo de bordadeiras muito boa

viu? Qualidade no bordado.”

“Tem muita gente. Tinha uma irmd@ mesmo, uma advogada, ndo sei se D. Ignés falou,
que tinha uma mulher que bordava divinamente. Infelizmente essa qualidade caiu muito.
Depois ei te mostro a linha hoje que borda, pra tu ver a qualidade do linho, € um linho

crespo, ndao tem aquele acabamento bonito. Se tu vier e passar por aqui, maméae mesmo
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bordou pra o casamento da minha irma toda na linha circulo. A gente chega Vvé a
diferenca do de hoje, o linho, a linha, o acabamento, o brilho, ndo é mais 0 mesmo.
Agora as meninas que confeccionam roupa de beb& é muito bem feito. Elas
selecionaram, pra vocé ter uma ideia, elas tiveram assim o cuidado de pegar essas
bordadeiras, selecionar e te percentual pra pagar, pra tudo, entendesse? Elas serem
exclusiva, ai torna uma qualidade superior, muito bonito. Eu mesmo quando vejo as

coisinhas de bebé, eu fico encantada.”

05:33

Ficha Baseada no PROJECTO: Kit de Recolha de Patrimonio Imaterial Instituto dos Museus e da
Conservagdo — Departamento de Patriménio Imaterial — 1.2 edicdo, Maio de 2011

Ficha de Entrevista — Uma historia sobre o bordado em Passira-PE.

Local da entrevista: Residéncia e Loja da Entrevistada Data: 22/11/2014

Entrevistador: Isabella Karim Morais Ferreira de Ficha N°: 06
Vasconcelos.

Duracéo: 30 min. Hora: 11h10min.

01. DADOS PESSOAIS

01.1 - Nome completo do entrevistado (a): Josefa Francisca da Cruz (Ester Gloria)

01.2 - Data de nascimento: 05 — 09 — 1943

01.3 - Natural de: Passira-PE

01.4 - Local de residéncia: R. da Matriz, 218 — Centro — Passira-PE

01.5 - E-mail: | esthergloria@hotmail.com

01.6 - Telefone(s) | (81) 3651 — 1093

01.7 - Escolaridade: Ensino Fundamental

01.8 - Informacdes adicionais:

01.9 - Profissdo: Aposentada e “Produtora” /Bordadeira
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01.10 - Relag&o da pessoa com a atividade do Bordado:

01.11 - Imagens referentes a entrevista

A

| Legenda:

Legenda:

02 - Informacdes sobre Recursos de Midia:

02.1 - Tipos de Registro ou Gravagéo:
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Transcri¢io da Entrevista:

“Faz mais de 30 anos que eu trabalho com bordado. E trabalhava para os outros demais.
Eu aprendi assim, s6 olhando uma amiga minha bordar que quando eu vi ela bordando
assim, eu me interessei ao trabalho, ai ela foi bordando eu fui aprendendo olhando. Dali,
quando eu cheguei em casa, ja botei uma linha na agulha e digo “Vou tentar’. Ai ja fui,
ndo fiz tdo bom, mas fui continuando e depois 0 meu trabalho, o meu bordado era
afamado aqui na cidade. Todo mundo queria que eu bordasse pra pessoa. Ai, olhe, todo
mundo queria que eu bordasse, ai eu digo meu trabalho € tdo bom, tdo bem feito, eu
trabalhar para os outros pra depois ganhar tdo pouco. Eu digo, vou fazer pra mim. Ai fui
fazendo em pano de saco pra bordar, pra pano de prato todo mundo se interessa né? Ai
SO sei que gracas a Deus hoje eu bordo esses trabalho meu, pra S&o Paulo, pra Brasilia,
Jodo Pessoa. Pra S8 Paulo eu tenho duas freguesas, que todo ano elas me manda.
Tenho em Brasilia, que agora mesmo pouco eu botei pra elas muitas toalhas. Quando
elas pedem, elas pedem de cem pra I4, cada uma sabe. Gragas a Deus hoje eu faco 0 meu
mesmo. Tem as meninas que trabalham pra mim, porgue eu sozinha nao faco tudo isso.
Agora mesmo tem umas seis que trabalha pra mim. Somente seis porque ta um tempo

muito fraco, muito. Eu também tive problema de coluna, ai deixei mais um pouco.”

“Eu me sinto bem fazendo meus trabalhos, me sinto bem quando eu to trabalhando.
Agora, quando eu to parada, quando eu to com uma crise de coluna, eu fiquei parada,
fiquei doidona, sabe? Porque o medico disse ‘Vocé nao trabalha mais em nada, é pra um
repouso total’. Enquanto eu tava tomando remeédio, mas fiquei desinquieta demais, gosto

de trabalhar e bordar.”

“Eu crio o meu bordado, minhas toalhas aqui. E eu, a noite, pego o papel de risco e vou
fazendo ali, vou fazendo a criatividade, vou criando ali sabe? Quando eu olho, ta lindo.
Agora, s6 que quando eu preparo e boto ai, ai vem as meninas de 14 e fica tudo assim
sabe, as vezes manda comprar uma toalhinha pra comprar o meu risco! Mas ndo me
incomodo ndo que o sol nasceu para todos, e a sombra pra quem merece né? Mas é

assim mesmo.”

“Eu estou feliz com o nosso trabalho, sabe? Agora dizendo que precisa de divulgagao,
ndo tem essa histdria que a galinha bota o ovo, faz uma algazarra, bota o ovo pequeno,

ela grita bem muito e ai todo mundo sabe que a galinha pds ali, e a pata se lasca todinha
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com um ovo desse tamanho e fica calada, ndo tem saida. N&o tem a historia, o radio ndo
fala isso né? Ai diz ‘Divulgue seu trabalho porque a galainha bota um ovo bem
pequenininho, ela grita, e todo mundo gosta do ovo da galinha. A pata, bota 0 ovo
grande, mas fica caladinha, ninguém da valor.” Por isso que eu digo, ¢ divulgacdo que

precisamos, ¢ divulgacao tudo nesse mundo.”

“Eu nunca fiz [parte de nenhuma Cooperativa] ndo. Eu ndo faco parte de l&4 ndo, porque
eu sou assim, eu gosto mais de ta dentro da minha casa, porque a casa € minha, o que eu
fizer pouquinho, eu ndo gosto muito de associacdo ndo porque sO gosto, sé sou
acostumada na minha casa, trabalho na minha casa, o0 que eu botar na minha casa, se eu
vender ta bom, se eu ndo vender também to em casa. La na associacdo, ai tem muita
gente, se um vender mais, ai fica um aperriado. Entdo eu gosto da minha casa. Se eu
vender, tudo bem. Se eu ndo vender, baixo a porta, feliz e confortavel. T4 bom também.
Agradecer ao Senhor, quando eu abro a minha porta eu agradeco ao Senhor, entrego
tudo nas maos Dele. Quando eu vou fechar, mesmo que eu ndo tenha vendido uma
toalhinha, eu digo ‘Obrigada meu Deus por esse dia que eu ndo vendi, mas também néo

perdi!’. Isso € que ¢ importante, ¢ agradecer a Deus.”
07:52

“Ta longe minhas toalhas. Porque eles vem de fim de ano, eu ndo entendo a fala deles, ai
vem as pessoas que falam, os intérpretes que falam, ai levaram pra la. Ela tem um atelier
14, levou minhas toalhas que eu fiquei sem nadinha. Fiquei assim 0, esperando que
chegasse mais. E depois, ela mandou, ela enviou uma foto, ela tirou uma foto. Ela
enviou uma foto de & pra mim, rapaz. Tem uns envelope muito diferente, sabe? Ai veio

pra aqui. Ela me mostrou o atelier dela, e as minhas tolhas todinha.”

“E porque quando a gente trabalha com amor. Trabalhou com amor, isso € o seu estudo,

seus negdcios, ¢ uma roupa que voceé veste, ¢ tudo.”
SOBRE O BORDADO PARA ELA E PARA A CIDADE.

“Minha filha, ele representa muita coisa pra mim, que me ajuda bastante e 0 povo gosta.
Representa muita coisa porque eu ganho 0s meus dinheiro com ele, pra sobreviver
também porque hoje em dia, eu sou aposentada, mas uma aposentadoria ndo da pra uma

pessoa Viver, setecentos e vinte e quatro reais ndo da, ajuda, mas nao da pra uma dona
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de casa cumprir com os deveres dela. Ndo da. Ai tem que se movimentar, tem que
trabalhar, tem que fazer uma coisa, fazer outra, para sobreviver, para ndo ta enganando
ninguém, entendeu como €, para ndo ta passando necessidade. Que eu sou dessas
pessoas, que eu nem gosto de passar necessidade, e nem gosto de enganar ninguém.
Entdo o qué? Trabalhar, né? Nunca é tarde pra gente trabalhar. Agora se a pessoa tiver
doente, tiver impossibilitada, ai é outra historia, mas pudendo trabalhar, ndo tem idade.
Vou fazer setenta e dois anos, e gracas a Deus. Dai é que eu tenho vontade de trabalhar,
tenho vontade de apresentar 0 meu trabalho as pessoas, fico feliz quando as pessoas
gostam do meu trabalho. Representa a minha cidade l& fora minha fia, €. Eu mando pra

Sdo Paulo, vem os turistas de 1a.”

“E porque eu ndo posso fazer muita toalha, isso gasta muito dinheiro pra gente fazer,
sabe? Ai quando a pessoa me pede quinhentas toalhas, eu ndo posso mandar. A nao ser
que aquela pessoa me dé uma parte do dinheiro entendesse, né? Porque eu tenho que
comprar o tecido, pagar as menina dieritinho, porque gracas a Deus eu néo fico devendo
a nenhuma sabe?E muita coisa minha filha, a gente tem que comprar linha, linha é caro,
tudo, a mao de obra todinha € cara demais. Mas gracgas a Deus eu to feliz com 0 meu
trabalho. VVocé vé, vocé ndo ta aqui? Todo mundo ndo vé? Todo mundo ndo gosta do

meu trabalho?”

“Ainda agora teve um deputado aqui, aquele Aglailsson Junior, todo ano ele vem,
compra toalha, quando compra ele s6 compra de muita, das bordadas, das pintadas,
tudinho, sabe como é? Ja é fregués meu, disse que a mulher adora quando vai as toalhas

daqui, tanto bordada, como pintada.”
04:39

SOBRE COMO COMECOU O SEU NEGOCIO

“Vou fazer uma experiéncia. Ai eu comprei dois sacos, fiz quatro toalhas. Quando eu
risquei, que eu fiz tudinho assim, antes de lavar e passar, ai chegou uma senhora e disse
‘Que coisa linda! O minha filha quanto é2°. Eu ndo tinha nem experiéncia, disse assim
tanto, ai ela disse ‘E minha!’. Olha, ai me encomendou dez, dez toalhas, faca que eu
venho buscar. Ai eu comprei cinco saco né?Que um da duas. Ai ela foi gostando e foi
vendendo pra la. Ai eu sei que eu fui fazendo assim, depois ela me pegava de vinte, de

trinta, entendeu? Mas ai foi melhorando e eu fui aumentando a minha compra. Hoje eu
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compro mil saco, né? Duas mil toalhas, agora eu ndo faco diretamente duas mil toalhas
porque do saco, eu tiro essa barrinha aqui 6. Vamos dizer que d& umas mil e setecentas
tolhas, por ai. Porque vamos dizer que trezentas eu corto pra fazer as barras. Mas gracas
a Deus tudo da certo, quando a gente trabalha com amor. Vocé estude com amor que

vocé aprende as coisas rapido.”

“Eu trabalhei uma vez na prefeitura, veja s6. Eu nem me lembro mais o ano, eu sei que
quando meu pai morreu eu fiquei meio assim. Ai uma amiga foi e arrumou um trabalho
na prefeitura pra mim. Muito amiga, o prefeito era gente da familia dela, ai arrumaram
um trabalhinho 14, sem ser carteira assinada. Nesse tempo era [prefeito] Francisquinho
Heréclio. Ai eu trabalhei no poder dele assim uns tempos, ndo foi os quatro anos. Depois
entrou o Dr. Edelgo. Ai eu trabalhei no periodo de Seu Francisquinho pra Edelgo
Gomes. No tempo de seu Edelgo eu digo ‘Vou parar’. Sabe por que? Porque nenhum um
dia eu sai de casa feliz. Sem amor ao meu trabalho, entendeu como é? Eu ndo me senti a
feliz, mas tava a situacdo meio dificil pra mim, eu tinha que enfrentar. Quando precisa
tem que fazer aquilo ali sem querer. Eu ja fazia uns bordadinho em casa, umas coisas,
pouquinho. Essa histéria de eu trabalhar para os outros ndo da pra mim ndo. E ser
manado, um chegava e mandava, outro chegava e mandava, eu me sentia muito pequena
ali. Tem uns que pede com amor. Tinha uma diretora que era um anjo bom. Ainda hoje
quando eu vejo ela, eu troco um abraco com felicidade. Eu podia trabalhar o dia todinho
e ndo me enjoava de trabalhar porque ela pedia com amor: ‘Ester vocé pode fazer isso
aqui pra mim?’. D. Creuza Felix. Mas depois dela, tinha pessoas que, ndo tem pessoas
que gosta de, € do mesmo nivel da gente assim e quer mandar ndo tem? Se acha

superior? Se acha forte? Nao tem minha filha? Isso ¢ em todo canto.”
04:07

“ Eu sei que eu levantei a cabega, quando foi um dia, ‘eu vou entregar esse trabalho’.
Com condic¢des ou sem condicBes, mas 0 meu Deus é forte. Ai desci, o prefeito morava
logo aqui nessa rua, ai eu fui a primeira vez, cheguei la e falei com a mulher dele, com
Cicera, que era muito conhecida da gente assim, sabe? Ai eu digo ‘Cicera, seu Edel¢o
ta?’ ‘T4 ndo Ester, ele viajou, foi pra Recife’ ‘Que hora ele chega?’ ‘So6 vai chegar aqui
la pras 8 horas da noite.”’ Amanha eu venho aqui e falo com ele. Fui no outro dia, ele ndo
tava, eita semana pra ele ndo ta. Quando foi um dia eu fui e ele tava, ai eu disse a ele que

tava entrando [0 cargo], ‘Houve alguma coisa Ester? Algum desentendimento ja que
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vocé ficou triste com o trabalho?’” Eu digo ‘Nao houve nada. Tudo maravilhoso e bom
gracas a Deus seu Edelco. E porque o que eu ganho ndo da para eu viver desse trabalho
e eu tenho que trabalhar em outras coisas, ai fica ruim pra mim trabalhar em dois.” Ai
ele ainda me deu quatro meses de recesso, disse ‘vocé vai receber tudinho’. Eu disse
‘gragas a Deus, ta bom demais.” Ai me desliguei de 14, passei pra trabalhar pra mim. 1sso
é que € maravilhoso. Trabalhar com amor, porque quando vocé trabalha com amor, vocé

consegue. Olhe, tudo nesse mundo se ndo tiver amor, ndo vai pra frente.”
03:28

“Era duas, trés mulheres bordando ali, sabe? Um bordado sem vida. Agora seu Edelgo
quando entrou no poder, ele botou o bordado pra cima, veio empréstimo do Banco do
Nordeste veio praqui, muitas pessoas, eu nao tirei. Olhe, de linho, maquina, linha, toda
matéria prima que se precisa no bordado veio pra Passira. Agora quem foi a cabeca
disso tudo foi seu Edelco. Tirou as bordadeiras daquele sufoco que vivia ganhando uma
mixaria de um e de outro, entdo ele estabeleceu o bordado pra todo mundo, linho pra
todo mundo, linho, linha, toda matéria prima veio pelo Banco do Nordeste. Seu Edelco
liberou assim pro povo tirar dinheiro do Banco, ele quem foi la e deu o crédito as
bordadeiras. Criou essa Feira do Bordado, que é uma pena porque cada ano ta caindo
mais, cada prefeito que entra ndo tem o entusiasmo, ndo tem o amor. Eu nédo falei no
amor, né? N&o tem o amor, se deu, deu, se ndo deu, ta ai né? Mas ndo minha filha, tem
que ter amor, porque seu Edelco fez a primeira Feira, de la pra ca ndo era pra td um
engradecimento? T4 uma Feira de vir até aqui na porta da minha casa. Nao passa daqui.
Cada ano caindo. As bordadeiras sé falta morrer de trabalhar porque vem a Feira, vem a
Feira, quando € no dia da Feira as pobrezinha ta ai acabada porque cadé o turista? Vai
vender ao povo de Passira vai? Eu vou vender esses panos de prato ao povo de Passira?
Tem que ter o turista na cidade pra comprar, pra engrandecer aquelas meninas com o
dinheiro para elas comprarem mais e fazendo mais, fazendo mais. Mas ndo. Eu acho que
isso ai € um pouco interesse do prefeito. Eu gosto do prefeito, votei nele, ndo to
discriminando ele nem nada, mas isso ai o frenteiro é ele pra ajudar as bordadeiras que
sdo tudo artesdo, sdo pessoas franquinhas. Compra na loja pra pagar amanhd depois da
Feira. E se a Feira ndo der? Vai fazer o que? Ficar devendo? Olhe a questdo. VVocé pensa
que vai levar pra Radio Jornal? N&o, Limoeiro ta falando no bordado. Um rapaz disse.

Eu disse a ele ‘Cadé tua divulgacdo?’ Tem que passar no NETV. No tempo do Seu
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Edelco passava até no jornal da noite, como é? No jornal da noite? Passava no nacional
e passava no da tarde, o Jornal Hoje. No NETV, no tempo de Miguel botou também.
Mas ndo é uma vez s6 ndo. Todo ano ndo tem a Feira? Bote, lembre ao povo. Sabe,
quando bota uma divulgacdo na televisdo, no NETV que todo mundo da cidade vé né?
Vé o povo de fora. Quem é que ndo assiste 0 NETV? Um repdrter, quem € que nao vé?
O Jornal Nacional, tudinho. Mas quando passa aquilo ali, a Feira. N&o teve a
divulgacdo? Ai pra gente até o natal é maravilhoso porque o povo fica vindo. Se lembra
e vem. Procura de toalha. Aquele que ndo veio hoje [na Feira] viu pela televisdo ai essa
semana, pra semana, vem atras de bordado, toalha, uma coisa, passadeira, 0 povo vem.
Mas se ndo tem divulgacdo, quem ta lembrando? A historia da galinha. Precisa de amor,
o prefeito ter amor pela cidade, pelas bordadeiras. Quando é pra ganhar, abre a boca e
diz tanta da coisa nesse mundo, as bordadeiras ficam assim ‘Ai meu Deus que coisa tao

boa vai ser pra gente’ Ai quando ela vai 14, que assinou, tchau.”
SOBRE O MONUMENTO AS BORDADEIRAS.

“Achei uma estatua muito feia. Eu achei que era pa ser uma estatua muito bonita, ser
bem alta ela. Eu disse ‘Essa estatua parece que foi feita 1a em Tracunhanhém, porque a
marca da cara dela ¢ feia demais’ Por que ndo procuraram assim uma fisionomia mais
bonita pra ser uma bordadeira, botaram uma triste, acabrunhada num canto. Eu achei
feia demais! Botava num lugar mais alto, sabe? Botava ela num lugar que chagasse e
visse logo. A gente ndo vé uma estatuas tdo bonitas, ndo v&? Procurava uma moca mais
bonita, uma bordadeira mais bonitinha, tirava uma foto dela e dizia ‘V¢é se tu d4 um jeito

",

ai’. Mas pegar uma triste e feia, acabou com as bordadeiras de Passira
05:50

“Que botasse ela num pedestal mais altinho assim, e que ela tivesse assim, uma carinha
mais bonitinha, mas ali acabou com as bordadeiras. Com aquela cara de tristeza, se
acabando. Tem que botar um retrato de uma bordadeira ali com entusiasmo, bonita! E
mostrando assim o trabalho dela. Botaram acabrunhada Ia no canto assim, parece que sei

ndo. Mas ¢é assim mesmo.”

00:34
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Transcri¢io da Entrevista:

“Comecei [a bordar] ha 10 anos, foi muita dificuldade pra eu consegui, assim, bordando
escondido da familia, pra familia ndo saber, ndo descobrir, mas é como se diz, eu gosto
da arte do bordado, eu acho muito bom, muito importante. Eu acho assim, um artesanato
muito lindo porque s6 vocé enxergar assim e ver, riscar um bordado e vocé fazer,

transformar, j4 ¢ muita coisa.”

“Eu que escolho, tem os que eu desenho, eu que risco, eu que costuro, tudo eu que faco.
Uma criatividade minha né? E uma coisa assim como esses pontos de renda, de croché,
que é bem diferente. Ai tudo é coisas, assim, que a gente tira de dentro né? Vai buscar la
dentro, tira de dentro pra fora.”

“Eu tinha 15 anos [quando comecei a bordar], escondido, por mode minha mae, que ela
ndo queria que eu fizesse que ela achava que era uma coisa de outro mundo. Ai fui
fazendo, bordando escondido, era uma dificuldade tdo grande. Bordava assim, dentro do
quarto, escondido, foi uma luta! Ai eu disse a ela ‘Mainha eu sei fazer, eu gosto, e
pronto.” Ai ela deixou e hoje trabalho pra mim, ganho meu dinheiro, gosto. Entdo eu to
com duas lojas aqui na Feira e sempre vendo assim, recebo encomenda quando as

pessoas querem e eu nunca vou deixar do bordado, eu gosto.”

“Tenho meu salao, entrego os bordados a outras pessoas também pra me ajudar a bordar
porque eu sozinho, eu ndo consigo. Ai assim, através dos meus bordados, consegui
comprar meu terreno, fiz meu saldo, hoje sou cabeleireiro e também mexo com

artesanato.”

“Representa sim, uma arte muito diferente, uma coisa muito diferente, porque assim,
vocé preencher uma toalha de mesa, toda na mao com pontos por pontos. Entdo eu acho
assim que é uma arte muita bonita, mas muita gente ndo valoriza por essa ser téo
trabalhosa, da tanto trabalho, vocé tem o trabalho de riscar, bordar, engomar, e quando a
gente vai vender o povo s querem barato, baratinho. Entdo eu acho assim que o
bordado merecia mais valor, merecia ser mais valorizado. Eu acho assim, que vale bem
mais [do que as pessoas querem pagar], mas diz ‘T4 muito caro, abaixa.” Eu digo ‘Meu

amor isso ¢ a mao, ¢ diferente de maquina.” Maquina ¢ maquina. Imagine uma mao pra
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bordar isso aqui tudinho, o tempo que leva. Chegou uma senhora aqui ontem, ela disse
‘Gigi vocé passou quantos meses bordando essa toalha?’ [Respondi] ‘Minha linda, eu
passei seis meses bordando, pra vender por R$ 300,00” Veja, trés meses sentadinha, sem

se levantar, sem se mexer e sO trezentos.”

“Tem umas pessoas que bordam pra mim. Eu tenho 10 bordadeiras. Que elas bordam
pra mim, ai assim, elas vdo fazendo e eu depois vou dando o acabamento, vou
pincelando, vou costurando, lavando, engomando. Pinto, costuro, bordo, arrumo cabelo,
ensino curso pelo Senac de cabeleireiro, mexo com tudo! E eu e bom bril, mil e uma
utilidades. O saldo ta parado porque ndo teve festa, to ganhando aqui. Ai final de ano,
volto pro saldo porque dezembro, todo mundo quer arrumar os cabelos, tudinho, ai ja
ganho la e paro um pouquinho o bordado. Ai janeiro ja é fraco no saléo, ja to ensinando
pelo SENAC, ja to ganhando. Ai nunca fico sem meu trocadinho. Eu gosto, gosto muito
de lutar pela vida, batalhar, me esforcar, pra gente assim ndo depender dos outros, a
gente ser assim, dona do seu proprio negdcio né? E dizer assim ‘Hoje vou abrir, ¢ meu,
sou dona, tenho responsabilidade com as minhas coisas. Entdo assim, tudinho da tempo,
divido cada coisinha na semana. Da tempo de bordar, da tempo de costurar, da tempo de
lavar, d& tempo de pintar, da tempo de arrumar os cabelos, ensinar e me divertir
também. Nem por isso eu vou deixar de me divertir. Os domingos eu tiro pra mim, nao
mexo, ndo trabalho, ndo arrumo cabelo, nem fago bordado, domingo é meu, de tirar 0s
estresses, ir pra um evento, ir pra uma festa, ir pra uma praga. Entdo assim, durante a
semana, trabalho com bordado, e final de semana também me divirto. Nao porque bordo
vou ficar aquela pessoa isolada, sé bordando ndo. Mas arte do bordado pra mim, € um

sucesso. Eu gosto muito.”

“Nasci e me criei [em Passira]. Faco parte da associagdo de cooperativa, da

cooperativa.”

“Sofro [discriminacdo]. Muita gente quando vé a gente bordando né? Assim, na calgada,
a gente ta bordando, ai muita gente diz assim ‘Homem bordando?’ Acha que ¢ coisa do
outro mundo né? Entdo assim, mas eu ndo ligo, porque a gente tem que descosturar o
preconceito. Entdo mesmo eu bordando, quando eu olho eu to descosturando o
preconceito, nem por isso eu vou abaixar a cabe¢a. Agora € que eu vou fazer. Jamais eu
vou deixar, de jeito nenhum! Cidade pequena, ai quando o povo V&, menina, homem

bordando, coisa do outro mundo! Ja diz logo isso. S6 que é como se diz, eu ndo ligo,
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faco a minha parte, gosto, e assim, chega tenho orgulho quando eu termino, que vejo
tudo prontinho, tudo engomadinho, tudo lavadinho. As minhas freguesas tudo assim, me
procurando, tendo aquele amor, aquele carinho de comprar, de levar minhas mercadorias

que vai pra t3o longe, minhas pecas. Entdo assim, eu fico muito feliz por saber.”

“Me vejo como mulher. Assim, é tdo tal que meu nome é Gilvaldo, mas gosto que todo
mundo me chame de Gigi, porque fica um nome mais afeminado, e assim, me vejo mais
como mulher. Por ser tdo trabalhadeira, tdo lutadeira pela vida, né? Assim, eu gosto
muito, entdo eu me vejo mais pelo lado feminino. H& dez anos que eu me assumi,
tudinho, ndo ligo para o preconceito, piso em cima de tudo, porque trabalho, nédo
dependo assim, de ninguém. N&o ligo, piso em cima, sou dependente de mim, tenho
minha casa, tenho meu trabalho, posso fazer minha feira, comprar minhas coisas, entdo
por que eu vou dé& ouvidos a ninguém? Jamais. E como se diz, gostou, vai ter que gostar
de mim como eu sou. A gente tem que respeitar as op¢oes de cada um. Se gosta, se acha
bom, entdo isso ai € opcdo. N&o é obrigado a gostar, querer, amar, mas respeitar né? O

direito de cada um.”

09:56

Ficha Baseada no PROJECTO: Kit de Recolha de Patrim6nio Imaterial Instituto dos Museus e da
Conservacgdo — Departamento de Patriménio Imaterial — 1.2 edicdo, Maio de 2011
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Transcri¢io da Entrevista:

“Quando o bordado foi buscado pra Passira. Porque na realidade o bordado o bordado
manual ndo foi criado em Passira. Ele foi criado numa cidade aqui bem proxima,
[chamada] Salgadinho pelas freiras. Umas freiras americanas, italianas, néo sei a origem
delas, que vieram para Salgadinho e comegaram a desenvolver esse trabalho 1a. Sé que
Salgadinho era uma vila e Passira ja era cidade. O prefeito Edelco na época
inteligentissimo junto com D. Ignés e demais figurantes do momento, daquela época,
buscaram, pegaram e se pegaram mesmo, com forca. Ai veio a ideia da primeira Feira
do Bordado Manual, que foi aonde era o matadouro, o agcougue publico que era aqui
bem no centro da cidade. E era com esteiras as divisorias, era uma coisa muito
simplesinha, mas que era a coisa do momento, a coisa mais bonita do mundo né? E dai
foi surgindo, e foi comecando e foi todo mundo foi, eu fui aprendendo a bordar, minha
mée foi me ensinando, eu tinha 10 anos. Estudei, paguei meus estudos de 2° grau
bordando. Estudava em Limoeiro naquela época porque aqui a gente ndo tinha um 2°
grau, tinha que ir pra Limoeiro. Entdo, quer dizer que a renda per capita de Passira
passou a ser nao so a agricultura, que é um potencial fortissimo, mas o bordado hoje é
quem também faz parte desse, dessa renda per capta né? Entdo foi sequindo. Edelgo fez
as deles, cinco anos, que na época de Edelco foram 6 anos de mandato, mas ja comecou
no segundo ou no terceiro mandato a Feira, a ideia da Feira, e depois foi Antonio
Ronaldo, que foi meu esposo. Ai deu continuidade com festividades, atracdes,
movimentos, incrementou mais né? Ai depois, veio Edelco novamente, ai ndo quis ficar
por tras, mas também nao acompanhava o ritmo mental de espiritualidade festiva de
meu marido. Depois disso tudo meu marido vai e falece. Teve um infarto fulminante em
94. Faleceu e faltava ainda dois anos pra elei¢do para prefeito e o povo comecou a dizer
‘Nao Cida, tu agora vai ficar no lugar de Anténio’ Eu dizia ‘A1 meu Deus. Daqui a dois
meses 0 povo nem se lembra que Antonio existiu’. Mas ndo foi assim. A historia foi
crescendo, meu nome foi crescendo, eu ndo tinha dinheiro, eu ndo tinha um carro, eu so
tinha meus dois filhos. Nem dinheiro pra fazer feira eu tinha. Tem que dizer a realidade
né? Entdo o povo era meu nome. Era cartaz, era cartolina. N&o era nem cartaz, era uma
cartolina ‘Cida 96, Cida 96°. Ai chegava aquelas pessoas pra desestimular ‘“Vocé ndo
tem nada. Como € que vocé vai ser candidata a prefeita sem nada?’ Ai, eu sou meio
esquentada sabe? Ai eu digo tem nada ndo. Eu subo num tamborete, boto meus dois

filhos de um lado e peco o voto do povo. E digo que ndo tenho dinheiro e que to
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precisando do voto. Quem puder me ajudar, naquele momento eu to precisando do voto,
ndo to precisando de dinheiro, nem de carro, nem de nada, depois que a gente ganhar, ai
eu vou ver o que é que faco pelo povo. Mas ai eu tinha um deputado, Nilson Gibson na
época, que era uma pessoa que nao foi um deputado, foi um pai, me arranjou um carro,
me deu uma certa condicdo financeira, ndo vou dizer que foi rios de dinheiro, mas [deu]
pra eu fazer a feira, pelo menos. E os aposentados de Passira, os velhinhos, chegavam
aos sabados na minha casa, um dava cinco reais, outra dava dez, outro dava treze, outro
dava dois [dizia] ‘Compra o pdo, compra um aguicar, compra uma manteiga, pra da ao
povo’. Minha campanha primeira foi feita assim. E eu nunca tinha falado em publico.
Na hora d’eu falar, eu dizia ‘Eu sé queria que o carro virasse. Eu sé queria que faltasse
energia. Eu queria que o carro de som se quebrasse’. Da fobia que eu tinha de falar em
publico. Mas ai eu tinha que enfrentar, era tudo ou nada. E ai foi. Mas ai na minha
cabeca vinha sempre a melhoria do nosso bordado. A melhoria do nosso bordado para
gue 0 povo ndo passasse, muitas mulheres, muitas mogas, ndo passassem 0 que eu
passei. Eu ainda tenho isso até hoje dentro de mim. Eu luto muito por isso. Fui prefeita,
lutei e continuo lutando. Nés temos selo de bordado, nds temos tudo organizado. S6 que
vocé sabe que nesse pais da gente as coisas sdo tudo devagar quando se trata do lado
pobre. Quando é do lado Petrobras ai melhora muito. Mas quando € lado agricultor,
bordadeira. NOs temos pra mais de oito mil bordadeiras, ndo vendedoras, bordadeiras
porque as vendedoras sdo atravessadoras, n6s bordamos pra elas porque nés ndo temos a
matéria prima suficiente, também néo teriamos mercado suficiente pra tanta mercadoria
né? Se cada bordadeira que nos temos em Passira bordasse por més cem pecas, a gente
ia ter quantas mil pecas por més? N&o € assim que a coisa anda. Mas eu gostaria,
gostaria ndo, eu quero muito, luto junto. Nosso prefeito de agora também, é uma
preocupacao grande dele de criar uma cooperativa, de juntar as associagdes femininas.
Sou secretaria da mulher hoje, em Passira, ai a gente ta ajudando a Secretaria da Mulher
pra gente dd uma incrementada, ele ja tem material, ja t4 organizando mais matéria
prima pra gente organizar as associa¢fes, pra gente criar uma cooperativa, pra gente
criar uma ONG de customizacdo, de um bucado de cursos que a gente quer da pra
melhorar, pra incrementar mais ainda a nossa cidade e 0 nosso produto. E a histéria da

gente foi assim.”

07:20

“Tem muito tipo de violéncia que a mulher pode sentir. A econdmica. Porque as vezes a
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mulher chega na minha secretaria ¢ faz assim ‘Meu marido me bateu, veja como eu
estou. Eu to toda roxa.” Eu digo ‘Vamos fazer um boletim de ocorréncia, vou prender
ele.” Ai ela faz ‘Mas se ele for preso D. Cida, quem vai dar comida aos meus filhos?
Quem vai pagar o aluguel? Pra onde eu vou?’ Ta entendendo? Nés ainda ndo somos
dentro do estado, pais e municipio, vamos englobar, vamos globalizar ainda uma
secretaria que o povo déa valor total por n6s sermos sexo fragil. Por nés ndo lutarmos por
nds mesmas. Porque se eu te vé bonita, eu digo que ta se arrumando porque t4 com outro
macho. A gente mulher é quem condena a outra. V& se um homem quando passa ha rua
bonito, alguém diz que é um corno. Nao diz ndo. Diz que fulano t& enricando, ta é
roubando. Ai a gente tem esse tipo de violéncia. Ai o que a gente tenta fazer, é conversar
com os dois, mostrando a eles que violéncia ndo é amor. Amor é carinho, € respeito, é
troca, € sofrer junto, € rir junto, é se embebedar junto, e faz parte. Agora ndo, a gente da
mata norte e sul temos mais violéncia porque os canavieiros vao pra cana, corta cana,
quando chega na barraca, como eles chamam la na zona canavieira, bebem o que podem,
quando chegam em casa a mulher cobra, ai ja vai pro pau né? Aqui ndo, a gente tem
menos Vvioléncia, mas temos. A gente aqui sofre muito com drogas. A droga ta acho que
pior do que Recife. Porque as vezes em Recife o drogado é rico, ai a familia tem
condicdes de manter o vicio, aqui, quando ndo tem, comeca a vender o liquidificador, a
frigideira, a cacarola, tira de casa pra vender pra vender pra trocar por droga. A gente ta
com um caso de uma menina de 14 anos que cortou a mée todinha por isso. Ai eu fui
chamar ela pra fazer o curso de bordado. Eu to tentando resgatar o bordado, porque ndo
sei se vocé percebeu, ou se tdo percebendo, eu percebo que eu ndo sou louca. Assim, tdo
costurando muito colcha estampada, com viés, com babado e ndo sei 0 qué, fugindo do
padrdo do bordado manual. Ta entendendo? E a nossa meta € melhorar o nosso bordado
manual, criar novos riscos, novas formas, sair da maquina, voltar pra méo, a renascenga,
0 macramé, o bilros, croché, t4 entendendo? Coisas manuais, realmente. Eu to lutando
junto ao prefeito e é interesse dele, interesse também maior dele, ele como homem eu
até, as vezes, o admiro demais nessa condicdo. Dele ser engajado, dele ndo ter a
vergonha, porque tem homem que diz assim ‘Oxe, eu vou t4 atras de bordado nada.” Ele
ndo, ele vai numa boa. A Secretaria de Mulher do Estado de Politicas Publicas para a
mulher do estado também nos da um grande apoio. Ta entendendo? Tem Thaisa
[Andrade], que é a nossa coordenadora aqui da regido [do agreste sententrional], pessoa

muito presente, a gente essa semana mesmo teve evento em comunidades quilombola. A
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gente t& buscando. porque tem associacdo de toda qualidade, mas também tem racismo
de toda qualidade, ai tem homens que bordam, ai dizem ‘E fresco’. Ndo é. Tem outro
rapaz aqui que € casado, ele ta até com um estande aqui, Bil, um barbudo. Ele borda
divinamente. Esse senhor que tem essa loja aqui, uma loja [chamada] Passira Méveis,
bem grande, ele faz um crivo que mulher nenhuma faz. E nem por isso ele é gay, tem
mais de duzentas mulheres, ta entendendo? E uma quest&o de terapia, € uma questéo de,
sei 14, sei nem explicar. Eu bordo. Eu comecei um bordado faz m ano, eu vou te mostrar
0 que eu fiz em um ano, agora isso € porque eu tenho preguica, ta ali a caixa, eu comecei
outro. Eu comecei faz um ano quase, ai a gente vai fazer todo colorido porque é coisa de
cozinha, pra cozinha ficar alegre, a gente tem que ta comendo num ambiente feliz né?
Mas ai eu ja tava dizendo que vou na casa de uma menina pra ela vé se ela termina
porque eu ndo vou terminar. E oito peca, agora que eu vou nessa [Rs.] e eu ndo tenho
tempo. Agora que eu sei bordar, ndo tenho inveja de quem sabe bordar, agora eu sou

lenta, adoro fazer mais coisa de bebé.”
SOBRE O BORDADO SER OU NAO PATRIMONIO

“E Patrimdnio, hoje é Patrimonio. Tornou-se patriménio, tem selo, eu ja trouxe um
estilista, contratei carissimo época, pra ele criar riscos diferentes, porque o bordado
nosso € muito repetitivo. Muda cores, mas ndo muda o risco, ndo muda cor, ndo muda o
risco, € a mesma coisa, ai na tua loja tem aquele mesmo jogo, com a cor verde, ai tem o
mesmo risco com a cor amarela. E esse cara, ele queria bordar até vestido de noiva, ai
depois a prefeitura tem as crises dela, ai eu infelizmente ndo tive condi¢cdes de manter
esse estilista aqui. E ele ficou muito triste, até depois disse ‘Eu vou abrir um ateli¢ meu,
vocé permite?’ Eu disse ‘Nao, porque ai vocé vai ta roubando o que é nosso. E deixo se
vocé ingerir ele dentro de uma cooperativa nossa.’” Ai ele disse ‘Nao, ai meu produto vai
ficar de baixa qualidade.” Ai eu disse ‘Entdo Passira ndo serve pra vocé.” Mas a gente,
junto com Severino Silvestre de Albuquerque, prefeito de Passira, a gente vai da énfase

junto ao nosso bordado.”

“Existe [um documento por escrito que comprove o bordado como sendo patriménio de
Passira]. Agora eu ndo vou te dizer com seguranca onde ele estd porque era uma
Secretaria que eu tinha criado especial na época e veio uma mulher chamada Rosario, de
Recife. Ai esse secretario que acompanhava ela é quem tem todos esses dados. Eu me

intero, vocé deixa seu email com Ceia, que eu ndo sei passar email ndo, tenho
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computador, tenho tudo e ndo sei nada! Ai eu tenho meu menino na secretaria, eu tenho
0 email da secretaria, 0 da secretaria eu sei. Se vocé quiser anotar, qualquer coisa vocé
entra em contato com Jandison, € um menino muito instruido também, hoje ele ta até
fazendo um curso em Nazaré. E é uma pessoa maravilhosa. Entende muita coisa também
de bordado, de secretarias. Jandison Mendes da Silva. Ele é uma pessoa maravilhosa, é

gay, mas ¢ 6timo, ndo sou homofobica.”
11:13

“Quer manter patrimonio e quer fazer dele pontencial tanto ou quase melhor do que a
producdo de milho. Porque o milho aqui em Passira, ele € muito forte. A agricultura do
milho. Milho, feijdo, é muito forte aqui em Passira. Tanto é que 80% do abastecimento
do Recife e do grande Recife é daqui, ta entendendo? Entdo a gente ndo vai dizer que
vai, mas a gente, mulher, temos que nos dar as maos e querer chegar, nem que seja, um

ponto a mais.”

“Agora isso foi feito na cAmara, tem o selo. Ai eu vou falar com rapaz. Hoje ndo, porque
é domingo e ele é do sitio. Amanha é feriado ¢ feriado no municipio por conta da Feira o
prefeito toda vez decreta e a gente acha € bom né? Quando for na terca feira eu converso
com ele, vocé deixa seu email com Céia, eu pego com ela, certo? Ou peco até a ela

mesmo pra repassar pra voc€. Tudo que tiver, eu repasso pra voce.”

01:33

Ficha Baseada no PROJECTO: Kit de Recolha de Patrimonio Imaterial Instituto dos Museus e da
Conservagdo — Departamento de Patrimonio Imaterial — 1.2 edigdo, Maio de 2011

Ficha de Entrevista — Uma historia sobre o bordado em Passira-PE.

Local da entrevista: Loja do entrevistado Data: 26/06/2015
Entrevistador: Isabella Karim Morais Ferreira de Ficha N°: 09
Vasconcelos

Duracéo: 33 min. Hora: 14h.

01. DADOS PESSOAIS

01.1 - Nome completo do entrevistado (a): Severino Nascimento da Silva

01.2 - Data de nascimento: 24 de Janeiro de 1964
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Transcricdo da Entrevista:

“Olha, eu comecei a fazer bordado depois que eu me casei né? Ai a mulher que eu me
casei trabalhava com bordado, ai eu me dediquei ao bordado. T4 com 23 anos [que eu
comecei]. Foi desde [19]92. Ela incentivava um pouco e mesmo assim eu nao tinha
outra carreira pra seguir né? Eu vim, fui um cara que vim do sitio, assim, ndo tinha um
trabalho suficiente para me manter, ai eu tinha que me dedicar aquilo ali, aquele trabalho

dela pra ter o consumo de vida no futuro né? Do que a gente precisava na vida.”

“Nao [comecei bordando]. Eu comecei a pintar em casa que ela tinha um atelier de
bordado, de pintura. E ai ela fazia pintura e fazia bordado ao mesmo tempo. E com
aquilo ali eu comecei a pintar, fazia toalhinha pintada, jogo de cozinha, colchas que as
pessoas mandava pintar, achava bonito né? Com aquilo ali vocé vai fazendo alguma
coisa de pequeno portezinho né? Daquilo ali vocé ja se dedica a querer fazer uma coisa
maior né? Ai depois, vem um trabalho de fungdo do bordado, uma semana a gente vai
trabalhar com pintura, pra semana a gente vai trabalhar com bordado porque tem que
fazer um acabamento porque vai ter uma feira, vai ter uma entrega né? Ai a gente ja

muda de estilo sobre esse caso do trabalho que se tinha.”

“Como dono, s6 era eu e ela, mas a gente tinha duas meninas que trabalhava com a
gente nessa época principalmente pintando. Bordando ndo. Bordando, a gente entregava
as bordadeiras os bordados, elas levava pro sitio, e passava oito dias, quinze dias,
quando aquele periodo de terminacdo do bordado, de acabamento. Quando chegava a
gente ia fazer algum detalhe que terminava. Fazer um pincelado, fazer um crivo, fazer
uma bainha, da acabamento. Com isso a gente aprende porque a pequena coisa que falta
no bordado € de que vocé vai se aprimorando aquele modelo daquele trabalho que ta
tendo, que tenha tido acontecido, ai daquilo ali vocé vai aprendendo a fazer as coisas né?
Foi de que eu aprendi e por onde eu aprendi, t& entendendo? Porque nao tinha muito
dedicacgdo, vocé mora no sitio, é, limpa mato, corta terra, corta aveloz, fazer cerca, uma
coisa e outra. Quando vocé volta pro canto, as vezes, vocé fica com coisas que vocé diz

%9

‘vou ter de jogar aquele outro 14 fora e cuidar do que eu to com ele aqui bem pertinho’.
SOBRE A PREFERENCIA POR PINTAR OU BORDAR

“Olha, na realidade os dois s3o muito [pausa] Vocé precisa ter uma boa dedicacdo, mas

todos dois é uma coisa bem, uma atividade muito boa visse? Uma atividade que voceé se
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concentra, as vezes vocé ta so, aquilo ali faz com que vocé se distraia, entdo vocé ta
cuidando daquilo ali, dando um acabamento, cuidando de alguma coisa. E uma jogada
muito esportiva. Porque daquilo ali vocé vai ta trabalhando, ta se dedicando aquele
trabalho, e vocé tendo um rendo no futuro, vocé vai vender, vai ganhar um pouquinho

de dinheiro pra vocé construir sua vida.”

O QUE E MELHOR: TRABALHAR NO SiTIO OU COM BORDADO?

“Olha, o comércio hoje ele ta em primeiro lugar, até porque vocé pra viver no sitio, vocé
tem de ter uma boa terra, tem de ter uma irrigacdo, pra vocé ter um giro de movimento
bastante elevado. E o comércio ndo. O comércio vocé vai se dedicar a ele, vocé fazer a
matéria-prima, se vocé ndo fazer, vocé vai comprar e vai desenvolver aquele comércio,
vai vender, trabalhar pra ter uma boa venda pra vocé substituir outras coisas melhor, o
estoque. Hoje o comércio estd em primeiro lugar na realidade. Um pequeno comércio
faz vocé fazer um comércio grande. Faz vocé fazer uma construcdo, vocé compra um
carro novo, vocé compra uma moto, vocé tem qualquer coisa de rendimento, de giro ne?

Isso tudo faz parte da vida da pessoa né?”

“A gente bota um rogado, ai ja tem que esperar noventa dias, que aquela lavoura tenha
aquele procedimento de crescer; cai a chuva pra vocé ter lucro, e dai vai ter colheita e
tudo mais e tal. Ou seja, 0 preco é razoavel ndo é aquele preco que vocé espera. No
comércio ndo. No comércio vocé compra isso aqui por dez, ai vocé vai vender por doze,
e Vvocé sabe 0 que vocé tad ganhando. O problema € vocé ter o giro de vendas, e ter
cliente, ter um canto no comércio, ter gente né? O comércio hoje, tamos numa fase
dificil porque tamos numa crise grande ai né? Mas tamos esperando que aconteca o
melhor porque a gente ta tendo o inverno e ai a gente vive numa cidade de interior, que a
gente tem 0 movimento de muita gente do sitio, aposentado, aquele povo que tira o bolsa
familia, isso ai tudo gira dinheiro né? E nessa parte ai a gente tem a venda da gente. [As

pessoas quem vem de fora] compra também.”

“Tenho, tenho [orgulho de morar aqui]. Eu gosto de Passira. Passira ¢ uma cidade
calma, ndo tem muito problema de, dificuldade assim, de bandidagem. Porque em todo
canto tem né? Essas cidade de interior, cidade pequena que nem Passira, ou qualquer
outra cidade, que nem Salgadinho, Cumaru, cidade pequena que tem menos bandido,

ladrédo. Isso ai Passira ndo tem muito esse tipo de coisa ndo. Da pra viver. Passira é bom.
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Eu gostei de Passira. [Sou] de Surubim. Minha familia mora no sitio 14, mas eu tenho
familia que mora na rua também. Mas eu nasci 14 no municipio de Surubim. Eu vim
praqui eu tinha 29 anos, ai conheci ela [sua esposa], ai deu certo, casemos. Ai eu vim
morar aqui. Até porque a terra do meu pai era pouca, era 8 hectares. Ai eu tinha outro
irmdo casado, e fez uma casa la no sitio, ai ficava imprensado. Tinha meu pai que
criava, tinha meu irmao, ai eu disse ‘se eu fizer uma casa aqui, vai ficar como?’. Tem
que se virar, vocé tem que cagar um plano pra viver a vida no futuro, porque a cada dia
que passa vocé ta querendo crescer, ter alguma coisa a mais. Isso ai € muito satisfatorio
na vida da gente né? Ai eu peguei, arrumei, conheci essa menina aqui e me casei e vendi
umas coisas que eu tinha, uns animal la, um gado, e comprei uma casa. Ai eu vim morar
em Passira. Ela ja tinha o trabalho dela, ai se dedicou mais ainda né? Tamos seguindo,
tamos tendo um trabalho bastante elevado. Tem um filho, ele estuda. Houve trés [filhos].
Criou-se um e morreu dois. Ela teve problema na gravidez ai morreu duas criangas, mas

¢ normal né? A vida da gente acontece isso.”
SOBRE SUA PROFISSAO

“Eu to aqui [no bordado, pintura e como lojista] com 20 anos, mas meus documentos ¢
tudo de agricultor, t&4 entendo minha santa? Eu ndo tirei um documento assim, eu ndo
tenho um carro, eu tenho uma moto. Quando eu possui carro la em Surubim, meu pai me
deu, eu tirei minha carteira. Todos os meus documentos foi tirado como agricultor. VVocé
se dedica a uma coisa em um certo tempo, mas quando vocé comeca sua vida atraves

daquele crescimento da sua pessoa, na sua familia, foi como agricultor.”
ONDE COMERCIALIZA O BORDADO

“Olha, eu ndo fui pra Fenearte, mas teve umas meninas aqui que pegou o bordado e
levou pra Fenearte. A gente manda pra S&o Paulo, manda pro Rio, tem freguesia la. Ai a
gente vai aprontando as coisas, as encomendas, a gente vai fazendo e ai, quando termina
aquele pedido que a pessoa faz, a gente pega e manda né? Sempre tem [essa freguesial.
Nao ¢ sempre ‘todo més’, mas de seis em seis meses, ai a gente vai fazendo a
encomenda. ‘Eu quero 100 passadeiras. Eu quero 100 toalhinhas de bordado. Eu quero
100 toalhas pintadas de boneca’. Ai a gente vai fazendo, aprontando, e deixando aquela
mercadoria com aquela pessoa que pediu. Ai [dizem] mande a mercadoria que eu to com

dinheiro. Hoje tem que ta ligado muito nessas coisas. Tem fregués la que de seis em seis
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meses a gente manda mercadoria pra eles.”

“Quando tem Feira de bordado, a gente ja trabalha mais um pouco pra fazer um
rendinho a mais né? Uma sobrasinha que tem no final do ano que a gente vé um
dinheirinho a mais. Que tem aquela feira, tem os 3 dias de feira, ai chega bastante gente
né? Conclui aqueles dias do ano na feira porque as vezes tem uma continha pra pagar, ai
vocé vai, tem aquela feira dos 3 dias, ai vocé ja faz aquela cobertura de conta, fica

"’

livre

“[A ultima feira] foi bom, gragas a Deus, vendi bem. Foi 6tima a feira. E aquele tipo da
coisa, vocé ndo vende o esperado, mas da pra superar. A gente ndo tem milhdes de

mercadoria, mas o que tem da pra vender, dé pra descolar.”
SOBRRE SER HOMEM E BORDAR

“Nao. Eu ndo tenho. Eu ndo tenho muito preconceito sobre isso até porque hoje cada um
segue a vida que gosta né? VVocé ser um jornalista, ou ser um pintor, ou ser um, qualquer
tipo de profissdo, ndo tem nada a ver. E normal. No tenho nenhum preconceito com

nada ndo.”

“Até o proprio amigo assim, que convive com vocé, tira uma brincadeirinha. Levo na

esportiva. Cada um siga a vida que gosta, acha que ¢ o melhor pra si.”

“Eu tenho minha atividade. Eu fico aqui até 11 horas, vendendo uma coisa, uma roupa,
que tem aquele movimento. [Essas roupas] eu compro em Caruaru, Santa Cruz,
Toritama. E ai tem aquele povo do sitio que trabalha, que compra coisa, uma cal¢a, uma
camisa, uma blusa, uma bermuda, um vestido, um sutid; e isso tudo vocé ta ganhando
um pouquinho. No fim da semana, na segunda, vocé vai e faz outra comprinha, anota o
que vocé vendeu, porque nao pode comprar o que ndo vende. Vocé tem que ver o que
vocé vendeu. Se vocé botar o que ndo vende, perde né? Fica sem ter giro. E quando é de
noite vou pra casa, tomo meu banho, tomo meu café, tem um domin6zinho com meus
amigos la até oito e meia da noite, nove horas, depois ir pra casa, assistir um pouquinho

de televisdo e vai dormir.”
E QUANDO ELE BORDA

“Olha, eu, esse més eu ndo to fazendo nadinha ndo. Sempre eu trago pra aqui, fago
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crivo, faco bainha. SO que essa semana eu ndo to fazendo nadinha ndo. Até porque a
mulher terminou umas coisinhas 14, ai chegou sem acabamento né? Mas quando for pra
semana eu vou ter que trazer um monte de passadeira pra aqui, pra fazer bainha, fazer

crivo, essas coisas, da acabamento.”

“[Fago além de bainha e crivo] ‘mesalti’, ponto cheio, tem ‘mesalti’, tem crivo,
pimentas, rosa de botdo, rosa de crivo. Aquilo [0 bordado] ndo tem o que fazer néo,

aquilo € s6 vocé pegar e né?”

“Pintura eu ja ensinei, que minha mulher ensinava ai, chegava perto das meninas e ‘me
mostra aqui pra onde ¢ que vai’ Mas bordado eu nunca ensinei ndo. Até porque em
Passira ndo tem escola de bordado. E porque € tanta gente bordando, que pelos dias que
vocé vai passando vendo aquilo ali, vocé aprende s6 com a vista assim e olhando o que é

que o cara ta fazendo t4 entendendo?”

“Tem escola de pintura, de fazer um quadro assim né, num estilo, qualquer outro tipo de
pintura. Tem bastante escola aqui de pintura, mas de bordado ndo tem tu acredita?
Porque o bordado ele vem numa dedicacdo muito grande do velho a crianca. Vamos
supor, eu to bordando aqui, eu tenho um filho com quatro, cinco anos, ele ta4 aqui
sentado perto deu, ele ta olhando ali. Ele fica sentado perto de mim e ele ta olhando o
que € que eu to fazendo. Ali ele vai pegar uma agulha, se ele quiser. Uma filha, um filho
ja td pegando na agulha. Pega uma agulha [e diz] ‘mainha bota uma linha aqui pra mim’.
Acontece isso que eu ja vi. Ai comeca a botar a linha. Ali ele ta jogando a linha pro
canto, pra outro, ele vai comegar. No futuro ele vai pegar o que? ‘Bota um risco pra
mim’ ou ‘Faca um risquinho pra eu, uma pimenta, um mesalti, um crivo’. Pelo aquilo
ali, ele ja vai se dedicar, ele ta vendo aquela atividade da mée ou do pai, ou da tia, ou do
sobrinho, qualquer uma pessoa. Por aquilo ali ele vai se dedicar, ta aprendendo, ta

entendendo?”

“Desenho, fago risco com o carbono. Com uma folha, a gente desenha. Ai a gente pega
0 desenho, e bota aqui e passa o carbono em cima. VVocé faz o risco, fura ele todinho, ai
pega o, compra anil, e passa em cima, bota em cima do risco. Bota o risco aqui em cima

do pano e ai risca ele.”

“Inventa. Aquele ali foi minha esposa. Mas vocé querendo, vocé faz. Eu nunca fiz ndo,
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desenhar assim, risco de bordado eu ndo fiz ndo. Eu faco sempre risco disso ai 6, de
boneca, de uma flor, de desenho, de um cachinho de uva. Sempre a gente faz, porque
procura fazer uma coisinha diferente e fazer um modelinho mais elevado pra ter vendas

né?”
O BORDADO E UMA TRADICAO AMEACADA?

“Pode acontecer isso, sabe por qué? O bordado de Passira ele ndo ta tendo coisas
diferentes, ta entendendo? Um risco diferente saiu, td& um estouro, todo mundo té&
comprando aquele modelo que saiu, que apresentou. N&o t&o criando, tdo naquele
desenho o tempo todo, repetido. Ai ndo ta tendo essas vendas satisfatérias de bordado,
como se queria né? Porque o turista chega e [quer] novidade, uma coisa diferente, uma
coisa bonita, que seja um estilo diferente do que ja vem ha muito tempo. Isso ai ndo ta
tendo. A gente ndo ta tendo isso. Pode acontecer né [do bordado acabar], isso ai no
futuro vao ter, a gente vai ter um desastre sobre isso no futuro do bordado. Porque nédo
tdo tendo uma atividade melhor. Era bom ja ter tido isso porque Passira ja tem quanto?
50 anos. Ja completou 50 anos que a cidade de Passira existe no mapa do Brasil, de
Pernambuco também e ai ndo tdo criando o bordado. Pintura ndo. Pintura, vocé hoje,
passa na televisdo, vocé vé um atelier na televisdo, em todo canto ne? Ai vocé muda,
vocé faz o que vocé quiser. A pintura sempre é muito criativa né? O bordado nédo, ndo
vejo muita atividade no bordado ndo. Vende, porque tem aquele povo que ainda tem
paixdo pelo bordado né? O bordado feito a mdo. Mas € uma pequena devastacdo no

bordado, que ta acontecendo isso.”
31:08
SOBRE PASSIRA SER A TERRA DO BORDADO MANUAL

“Passira foi a primeira cidade que fez bordado dentro de Pernambuco foi Passira ta
entendendo? Passira foi a cidade do Pernambuco que comecou o bordado. Hoje tem
bordado em Salgadinho, Limoeiro tem gente que faz bordado. Alids, em varias cidades
por ai , ao redor de Passira, eu acredito que hoje ja faz bordado. Porque as pessoas se
espalha né? Até no Recife hoje eu sei que tem gente que faz bordado porque saiu de
Passira a criatividade, tu ta entendendo? Mas essa atividade de artesanato, surgiu de

Passira. Bordado a maquina tem muito por ai, até porque aqui ainda ndo tem gente que
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faca bordado em méquina ndo. Pode chegar a qualquer momento, porque la fora tem, no
Ceara né? Pode vir pra Passira, porque isso ai td no mapa né? Que Passira é a terra do
bordado manual. E na realidade de se tem outra cidade com o nome do bordado manual,

mas Passira que criou isso ai.”

03:01
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Transcri¢io da Entrevista:

“Antes de ser professora eu ja era artesd. Eu me considero artesd, de verdade. Porque

além de ser uma fonte de renda pra mim, ¢ uma terapia.”

“Eu com 12 anos de idade, eu ja pagava o aluguel da casa da minha mae. Porque ela
ficou vilva e ai ela bordava e eu com 8 anos eu ja fui aprendendo a bordar com ela, e
aos 12 anos eu ja assumia a responsabilidade de casa com o bordado e assim eu
continuei né? Depois eu me afastei um pouquinho por conta da sala de aula, mas nunca
deixava de fazer minhas coisas em casa. E depois deu pra conciliar a escola e continuar
com o bordado. Me aposentei e continuei. Agora eu ativei 100% o meu bordado que ja

vinha desde de crianga.”

“[Esse comércio] é meu. Me considero [também uma empresaria do bordado] porque eu
fabrico minhas pecas, tenho pessoas que fazem pra mim. As pessoas fazem pra mim,
porque se vocé for fazer sozinha, vocé ndo vende. A gente precisa de terceiros pra ajudar
a comercializar que a demanda, apesar da crise, a gente ainda tem uma demanda grande

que ndo consegue vencer sozinha, tem que ter pessoas pra fazer pra gente.”

“Sao pessoas que trabalham pra mim, ja tem um tempo que ja borda pra mim. As
associacdes elas bordam pra elas mesmo. [J&] participei [de associacdo] mas nao
participo mais porque na época que eu fiquei bem ativa na sala de aula eu me distanciei
e quando eu voltei, eu preferi trabalhar pra mim sozinha. N&o quer dizer que a
associacdo ndo é bom. E bom, o trabalho da gente cresce mais, se expande mais. Mas
hoje mesmo eu ndo estou em associacdo nenhuma. Tem coisa [na associacao] que ndo é
muito meu estilo. Muitas vezes a associacdo se torna um trabalho egoista, cada um
querendo puxar um pouquinho pra si, eu ndo gosto muito desse trabalho. E o tipo da
coisa, SA0 COMPromissos que assumem que, um assume, dois assumem e outro ndo
assume ai prejudica vocé financeiramente, prejudica seu nome, ai ndo combina. Porque
uma associacdo vocé tem que cumprir com suas responsabilidades direitinho, pra ndo
sujar seu nome do comércio, nos bancos. Ai essas coisas é que ndo agradam. Ai pra
evitar ter problema, eu me distanciei um pouco. Mas as associa¢fes sdao boas. Uma
associacdo faz o bordado andar, faz o bordado crescer, desde que trabalhe com o mesmo

objetivo.”
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SOBRE SUA LOJA

“E bom. Existe época que vocé para um pouco. Pronto, a gente passou dois meses atras
bem fraco, agora estd melhorando. Ai vem a Feira agora em novembro, que a gente ta
trabalhando. Tudo que a gente faz é encima dessa Feira, porque vem pessoas até do
exterior e a gente vende bem na Feira. Antigamente, dessa Feira eu ndo participava. Eu
comecei a participar dessa gestdo pra ca, eu ficava na minha loja né? E agora [eu tenho
um Box dentro da Feira]. Porque agora, o pequeno artesao, ele ta tendo oportunidade. E
antes, as oportunidades ia para o artesdo que tivesse uma renda maior pra investir. E
agora ndo. Nessa gestdo, vocé que tem um capital menor, vocé tem oportunidade, que
antes a gente ndo tinha. Ai a gente t& vendo dessa outra forma, que t& melhorando. Estou
[otimista]. Eu mesma n&o tenho nada contras as Feiras porque € onde a gente passa a,
supera a crise do ano todo nessa Feira de novembro. A gente consegue clientes,
entendeu? Faz contato, entrega seu cartdo, faz encomenda; a gente sugere levar 14, onde
ele esta, em Recife, em qualquer lugar a gente sugere. Enfim, € uma maneira de contato

que voce tem, que possa crescer as encomendas.”

“Quando a gente diz Passira, o povo diz ‘Ah, a Terra do Bordado, porque nao trouxe

alguma coisa?’

“Aqui vocé sabe né? Até os homens bordam. Tenho [um homem que borda pra mim] e
por sinal ele foi até meu aluno. Hoje ele comercializa pra ele mesmo. Ele fazia cocha pra
mim. O bordado dele era a coisa mais linda. Ele bordava pra mim, depois ele comecou a
bordar pra ele, e hoje ele tem o comercio dele. Ele €, como é que se diz, comerciante
agora, né? Mas ele borda pra mim. E muitos homens bordam, e ndo deixa de ser homem
né¢? Quando eu digo nos outros municipios, ai diz ‘Mas que nunca viu homem bordar?’,

mas borda e nio deixa de ser homem.”

“[Gigi] ¢ esse que bordava pra mim. Ele borda uma perfeicdo. Ele era meu aluno na
época; comecou, eu encontrei ele com uma bolsinha, assim de lado, ele era muito meu
amigo e muito participativo nas aulas. Eu brincando com ele, disse ‘Ele hoje veio de
sacolinha’ ai ele disse assim ‘Professora ndo diga nada, isso ¢ um bordado que eu to
fazendo, quando eu sai daqui eu vou pra casa da minha colega que eu tenho que terminar
isso hoje.” Ai ele me mostrou, todo mundo saiu na aula vaga, ai ele me mostrou. Ai eu

disse ‘borda pra mim, faz umas colchas pra mim’, ai ele disse ‘com certeza’. Mas as
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colchas dele eu nem na loja colocava, ja tinha a quem vender. Uma perfeicdo as coisas
dele, um amor de pessoa. Ele tem um sal&o [de cabeleireiro], ele agora confecciona pra

2

ele
SOBRE A TRADIC}AO DO BORDADO MANUAL ACABAR

“Bem, ja houve um periodo em que estava melhor. Depois o que aconteceu foi a
desvalorizacdo financeira. Porque eu acredito que € assim: As pessoas compram
matéria-prima em cheque, ai quando chega aquele dia ndo tem o dinheiro completo, ai
queima o bordado. Ai desvaloriza. Se vocé tem uma toalha que vocé vende por 60 reais,
a toalha vale 60 reais, ai a colega do lado pra cobrir aquele cheque, ela vende por 40, 35.
Quer dizer, perde o valor. Existe essa desvalorizacdo. Mas se fosse uma coisa tabelada,
era outra coisa. E também, uma época, eles tavam trazendo bordado do Ceara. Ai
colocava o bordado do Ceard, misturava. Eu tive cliente semana passada, que chegou, ai
perguntou ‘Nao ¢ na maquina ndo?’, eu disse ‘Nao, eu ndo vendo bordado nenhum na
maquina aqui. Porque Passira ¢ a Terra do Bordado Manual’, ai ela disse ‘Porque eu
levei uma peca, e ndo foi na méo, foi na maquina, eu ndo conhecia, cheguei l& minha
filha conheceu.” Quer dizer, existe essa desvalorizacdo que o0 pequeno comerciante ele
faz, porta a porta, as vezes, leva pra Recife. E ta precisando, chega la em Recife e da de
graca, ai a gente se prejudica. Desvaloriza o trabalho da gente. Mas a proposta do
Prefeito é d& uma guinada bem grande aqui no bordado e a gente ta esperando isso.
Levantar o Centro de Bordado ali, fazer propaganda, trazer uma feira més sim, més nao
pra cd, pro municipio, trazendo os artesanatos de outros municipios, pra movimentar o
bordado, s6 ndo pode trazer bordado, outro artesanato pode, desde que dai 0 bordado da

gente seja visto, valorizado. Eu tenho esperanca que melhor mais.”

“A Feira do ano passado nao foi boa pra mim porque eu perdi a minha mae no terceiro

dia da Feira.”

“[S6 familia] trabalha. Eu tenho ajuda dela [minha filha], do meu outro filho, e da noiva
do meu filho que também ajuda. Todos se envolvem. Eles se envolvem assim, na venda,
embolsa: vamos supor, ta passando, ai eles ja dobram e botam na bolsa, embala, vende,
agora bordar mesmo, s6 eu que bordo. Minha filha nunca se interessou, mas ela me

ajuda assim em outras partes né? Nao no bordado.”
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“[Hoje ainda] bordo. A noite, quando estou aqui [na loja]. De um més e dez dias pra ca e
fiz dezessete passadeiras, falta sé retoques. Em casa, de noite, quando eu estou aqui, no
sébado quando tem um tempinho eu faco. Porque se a gente for pagar tudo né? E eu ndo
posso ficar sem bordar, porque eu posso estar com o maior problema do mundo, eu pego
o bordado, eu esqueco. E uma terapia, as vezes vocé ta com a cabeca doendo, eu pego o
bordado, daqui a pouco eu ndo sei pra onde foi a dor de cabeca. T4 no sangue né? Ai

desde pequena a gente tem essa vidinha, se acostuma né?”

“lO bordado a mao] tem um valor maior. Vocé tira assim: Vocé€ pega um bordado na
mao, feito a méo, vocé coloca numa maquina pra lavar, ai vocé coloca um bordado feito
a maquina, na maquina de lavar. Aquele bordado que vocé botou na maquina que feito a
méo, ele tem mais durabilidade, ele passa anos; e o bordado na maguina com seis meses
ele se danifica, a linha se solta, ndo tem muito valor. Tem muito bordado a maquina
muito bonito, mas é so aparéncia, que no real mesmo, se vocé pegar aquela linhazinha,
fizer assim, ele vai embora todinho. E essa a diferenca, eu nunca me interessei, até
porque eu me criei vendo o bordado a mao né? Ai eu vi a qualidade de um com outro.
Mas eu tenho uma colega ali, ela deixa, perde os valores porque ela nasceu tambem
vendo o bordado manual, tudinho direitinho, ai agora ela deixou de vender o manual e
vende s6 maquina. Quer dizer, e o valor? Perde o valor, perde as suas origens. Ai hoje
ela vende s6 a maquina, a gente fica triste, [tem gente que compra] até porque o valor €
bem menor. Uma passadeira de 40 reais, uma passadeira de 2,20m, no matame, no crivo,
bem feita, vocé compra por 40 reais, 45; uma passadeira no mesmo tamanho, a maquina,
Vvocé compra por 25, e tem pessoas que vende a 20 e ainda ganha porque o bordado ndo
tem valor, ele ndo tem valor ndo, ele ndo tem qualidade. N&o é o valor financeiro, ele
ndo tem qualidade. [Mas] ai vendem, porque chega pessoas que ndo conhecem o
bordado, acha que ali é vantagem, ‘t4 mais barato, eu vou comprar’. Infelizmente as
vezes Vocé é obrigada a fazer essa comparacao. Porgue eles chegam aqui dizendo que o
bordado da gente ta caro: ‘Senhora, a senhora ta explorando demais’, ai eu ‘Porque?’,
‘Porque eu comprei essa passadeira do mesmo tamanho da sua, veja que coisa linda?
Comprei por 25, mulher fez 23. A sua por 45?!” Eu disse ‘A Senhora se incomoda de
mostrar?’ Ela disse ‘Nao, ndo, vou lhe mostrar’. Ai quando mostra, eu digo ‘Vire o
avesso do seu bordado’. Ai ta as linhas todas soltinhas. Eu disse ‘60 vou soltar aqui um
pouquinho, depois eu pego a agulha e aperto a linha’. Ai eu fiz assim [puxei] 14 vem

tudo. Ai eu disse ‘Se eu puxar mais seu bordado fica sem nenhuma linha. Agora, puxe o
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meu.’ Ela olhou, olhou. ‘Eita que a cachorra da mulesta me enganou!’. Eu disse ‘Que a
senhora ndo ta sabendo diferenciar o bordado & maquina e o bordado a méao. A senhora
se lavar na mdo, ainda a senhora usa umas trés vezes, e se for na maquina a senhora sé
usa uma vez. Existe essa desvalorizacdo também, que faz com que a gente, o turista ndo
conhece o bordado, ai a gente deixa de vender por conta disso. [Seria uma solucdo fazer]
uma conscientizacdo para ndo deixar o bordado da gente ser desvalorizado, mas
infelizmente é muito raro vocé ter alguém com essa consciéncia, porque eles querem

vender né? Existe essa desvalorizagdo muito grande.”
O BORDADO CARACTERISTICO DE PASSIRA

“E 0 bordado cheio. O crivo, 0 matame. Vocé vendo um bordado no crivo, no matame,
todo mundo sabe que é daqui. E porque hoje, antigamente, vocé ndo tinha essa
tecnologia que tem hoje. Qual € o jovem hoje que quer bordar? Nao querem mais,
porque a tecnologia € avancgada e a renda [do bordado] nédo € la essas coisas. Ai a gente
fica s6 com as bordadeiras antigas, que vai perdendo a sua potencia, ficando idosa, e 0s
jovens hoje ndo querem, as meninas hoje ndo querem mais bordar. A preocupacao é
essa. E a bolsa familia. A bolsa familia dificultou muito! Porque tem gente acomodado,
que [pela] bolsa familia eles ndo querem mais fazer nada. Se tem a bolsa familia, o
bordado é uma renda a mais, € um dinheirinho a mais. Mas existe pessoas acomodadas,
preguicosas, que se tem a bolsa familia, ndo faz mais nada. E hoje em dia, ninguém quer
mais bordar. VVocé precisa, pra vocé segurar o seu grupo de bordadeira, vocé tem que

valorizar mais, pagar melhor, porque se ndo vocé fica sem nenhuma.”
MATERIA-PRIMA

“Pronto, vocé ver esse jogo de cozinha, eu fago ele bordado, eu vendi, eu tinha 4 jogos
bordados, eu vendi essa semana, s6 ficou esses 2 pintados. Esse € ndo € no linho, é
Oxford né? O pessoal ndo quer mais o linho, porque o linho tem que lavar, botar na
goma, passar, aquela dificuldade, ninguém quer mais passar. E esse aqui lavou, passou
um ferrinho, ta pronto. Pra bordar nesse tecido aqui [Oxford] ndo é bom, o linho é
melhor. A gente faz porque ndo quer perder a esséncia, mas bom mesmo no bordado é,
ndo tem mais aquele linho carambei, aquele linho bom, ndo tem mais; a linha, pra vocé
ndo perder a peca, vocé tem que lavar a linha antes de bordar, principalmente a linha

vermelha, porque se vocé ndo lavar ela mancha e vocé perde a pe¢a e antigamente nao
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tinha isso ndo. Antigamente a linha era boa, o linho era de qualidade, vai se perdendo
né? Ai vocé tem que ter esse jeito de vocé lavar a linha pra poder bordar. Néo € féacil,
mas ¢ gratificante. Vale a pena. As vezes minha filha diz assim ‘Mainha v4 dormir,
guarde isso.” Mas ¢ do sangue mesmo, me sinto bem, o sono passa. Mas ela nunca
gostou de bordar, mas ela ajuda, meus filhos se envolvem bem, s6 ndo no bordar, mas
no resto, no embolsar, no vender, levar pra fora, entende dos pontos, pergunta, sabe
explicar. [Mesmo se executar o bordado mesmo] teve uma parceria. Meu marido
trabalha fora no sabado e no domingo que ele estd em casa ele sempre se envolve em
alguma coisa, pergunta o que é que tem pra fazer, ai ele vai resolvendo; tem uns
bordados nos Altos ai ele vai pegar, leva pra riscar, porque a gente sozinha ndo vence
com essas coisas, tem que ir pra terceiros. E existe uma integracdo da familia, caso
contrario, ndo tinha esse éxito que tem ndo. [Ele] trabalha fora, em outro ramo, ele ¢é
carpinteiro. [Se ele ndo trabalhasse fora a renda era suficiente] a minha renda dava pra
sustentar, até porque eu tenho a renda da escola, eu sou professora aposentada do
Estado. Mas muitas vezes chega naquela semana, ele ndo recebe, e a gente faz tudo
tirando daqui, do bordado. Ele ja ficou desempregado 8 meses, e a minha loja ndo era
aqui, era numa galeria la em baixo, e a gente ficou 8 meses tirando da loja. E ndo faltou

nada, gracas a Deus. O bordado mantém a familia.”

Ficha Baseada no PROJECTO: Kit de Recolha de Patrimonio Imaterial Instituto dos Museus e da
Conservagdo — Departamento de Patrimonio Imaterial — 1.2 edigdo, Maio de 2011
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APENDICE B - Termos de utilizaco de entrevistas e imagens.

- %y
A

i
2,
UNIVERSIDADE A A
FEDERAL RURAL % -

DE PERNAMBUCO

TERMO DE UTILIZAGAO DE ENTREVISTAS E IMAGENS

Por esta, eu, s Corte & :
brasileiro (a), natural de _1Za s nernen L RGn° £.& 414.398,
expedido por 5sPjpPe, CPF n°® 182 5941 023‘1/.—5‘?: residente a
Rewe. 42 do oo B35 Culhp - ursere, PE.

Autorizo a Universidade Federal Rural de Pernambuco, na pessoa de Isabella
Karim Morais Ferreira de Vasconcelos, mestranda em Historia Social da
Cultura Regional, inscrita no CPF: 073.923.044-10, a utilizar minhas imagens
(Still e em movimento), assim como minhas falas em entrevistas e depoimentos
(atuais e de arquivo) para a realizagéo do Projeto de Pesquisa sobre a Histéria
do Bordado na cidade de Passira-PE.

A producéo, depois de realizada a pesquisa, podera ser veiculada através de
midia aberta e/ou fechada, TV a cabo e/ou Internet ou qualquer tipo de midia
que exista no Brasil ou no exterior.

A presente autorizacdo é feita sem limitagdo de tempo, em carater definitivo e
iretratavel, de forma gratuita, sem 6nus de qualquer espécie para o Programa
de Pés-Graduagdo em Histéria da Universidade Federal Rural de Pernambuco.

A e ot , 43 depitinin e  de2014.
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UNIVERSIDADE
FEDERAL RURAL
DE PERNAMBUCQ

TERMO DE UTILIZAGAO DE ENTREVISTAS E IMAGENS

Por esta, eu, Aﬁgma?] Tbi \ . :
brasileiro (a), natural de _/ YQu2AAnOa ~_  RGne4.¥H1U. Gy

pedido por 6P _Pf , CPF ne J32. 51V ADA- £73 , residente a
/a(»a A% (EM%H \oanee 0 2 18] .
Autorizo a Universidade Federal Rural de Pernambuco, na pessoa de Isabella
Karim Morais Ferreira de Vasconcelos, mestranda em Histéria Social da
Cultura Regional, inscrita no CPF: 073.923.044-10, a utilizar minhas imagens
(Still e em movimento), assim como minhas falas em entrevistas e depoimentos

(atuais e de arquivo) para a realizagéo do Projeto de Pesquisa sobre a Historia
do Bordado na cidade de Passira-PE.

A producéo, depois de realizada a pesquisa, podera ser veiculada através de
midia aberta efou fechada, TV a cabo elou Internet ou qualquer tipo de midia
que exista no Brasil ou no exterior.

A presente autorizacéo é feita sem limitacéo de tempo, em carater definitivo e
irretratavel, de forma gratuita, sem 6nus de qualquer espécie para o Programa
de Pos-Graduagdo em Histéria da Universidade Federal Rural de Pernambuco.
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UNIVERSIDADE
EEDES RAL
DE PERNAMBUCSD

TERMO DE UTILIZAGCAO DE ENTREVISTAS E IMAGENS

Por esta, eu, éi/@@ W07 A{ _/%4,“:04 Wehrerzs
brasileiro (a);natural de _Ronvsincu-PE ©~  RGn® 33Q 3253

expedido por _S55@-fE, CPF n°® _535.4)9.394- 32 ___, residente &
R. huko Movwey Semws, 1085, Samdecun Paywe -FE

Autorizo a Universidade Federal Rural de Pernambuco, na pessoa de Isabella
Karim Morais Ferreira de Vasconcelos, mestranda em Histéria Social da
Cultura Regional, inscrita no CPF: 073.923.044-10, a utilizar minhas imagens
(Still e em movimento), assim como minhas falas em entrevistas e depoimentos
(atuais e de arquivo) para a realizagéo do Projeto de Pesquisa sobre a Histdria
do Bordado na cidade de Passira-PE.

A producé&o, depois de realizada a pesquisa, podera ser veiculada através de
midia aberta efou fechada, TV a cabo e/ou Internet ou qualquer tipo de midia
que exista no Brasil ou no exterior.

A presente autorizago é feita sem limitagdo de tempo, em carater definitivo e
irretratavel, de forma gratuita, sem 6nus de qualquer espécie para o Programa
de Pés-Graduacéo em Histéria da Universidade Federal Rural de Pernambuco.

Powsine. .05 de__foruing  de2018.

/&w,;na taar o 4 MWodpre®
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UNIVERSIDADE
FEDERAL RURAL

OE PERNAMBUCO

TERMO DE UTILIZAGCAO DE ENTREVISTAS E IMAGENS

Por esta, eu, IYNoUUUVg WM :
brasileiro (a), natural @e - RGn°2.%50.¥36 |

e 552{' gé f i A42) 4l : eé

Autorizo a Universidade Federal Rural de Pernambuco, na pessoa de Isabella
Karim Morais Ferreira de Vasconcelos, mestranda em Histéria Social da
Cultura Regional, inscrita no CPF: 073.923.044-10, a utilizar minhas imagens
(Still e em movimento), assim como minhas falas em entrevistas e depoimentos
(atuais e de arquivo) para a realizagcdo do Projeto de Pesquisa sobre a Historia
do Bordado na cidade de Passira-PE.

A produgéo, depois de realizada a pesquisa, podera ser veiculada através de
midia aberta e/ou fechada, TV a cabo e/ou Internet ou qualquer tipo de midia
que exista no Brasil ou no exterior.

A presente autorizagdo é feita sem limitagdo de tempo, em carater definitivo e
irretratavel, de forma gratuita, sem énus de qualquer espécie para o Programa
de Pos-Graduacéo em Histéria da Universidade Federal Rural de Pernambuco.

’ﬁw L, 29 de W de 2014,
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TERMO DE UTILIZAGAO DE ENTREVISTAS E IMAGENS

Por esta, eu, _ de(c. Enomance. oo &M;_

brasileiro (a), natural de g&g’g Mfg@z ,RGN°_250 39 IR
expedido por , CPF n° _44 895 564 0 , residente 2
R.dec. HC_JFM%,«QW. Runine. (Qonire) PE

Autorizo a Universidade Federal Rural de Pernambuco, na pessoa de Isabella
Karim Morais Ferreira de Vasconcelos, mestranda em Histéria Social da
Cultura Regional, inscrita no CPF: 073.923.044-10, a utilizar minhas imagens
(Still e em movimento), assim como minhas falas em entrevistas e depoimentos
(atuais e de arquivo) para a realizagdo do Projeto de Pesquisa sobre a Histdria
do Bordado na cidade de Passira-PE.

A producdo, depois de realizada a pesquisa, podera ser veiculada através de
midia aberta e/ou fechada, TV a cabo efou Internet ou qualquer tipo de midia
que exista no Brasil ou no exterior.

A presente autorizacdo é feita sem limitacdo de tempo, em carater definitivo e
irretratavel, de forma gratuita, sem 6nus de qualquer espécie para o Programa
de P6s-Graduacéo em Histéria da Universidade Federal Rural de Pernambuco.

(Pa/m‘m» 22 de_ Neuwmbis ge 2014,

Yisodla gM,UJCq 2p Q2
0 =

———— |
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UNTVERSIDADE
FEDERAL RURAL
DE PERNAMBUCO

TERMO DE UTILIZAGAO DE ENTREVISTAS E IMAGENS

Por esta, eu QMJOOJQ ﬁﬂn/th. da ﬁ(ﬁh

brasileiro (a), niatural de ,RGn°_R.I6R .619 2\(_25 PE
pedido por , CPF n° 402 ’HX %4 -33 , residente a

Autorizo a Universidade Federal Rural de Pernambuco, na pessoa de Isabella
Karim Morais Ferreira de Vasconcelos, mestranda em Histéria Social da
Cultura Regional, inscrita no CPF: 073.923.044-10, a utilizar minhas imagens
(Still e em movimento), assim como minhas falas em entrevistas e depoimentos
(atuais e de arquivo) para a realizacdo do Projeto de Pesquisa sobre a Historia
do Bordado na cidade de Passira-PE.

A producgéo, depois de realizada a pesquisa, podera ser veiculada através de
midia aberta e/ou fechada, TV a cabo e/ou Internet ou qualquer tipo de midia
que exista no Brasil ou no exterior.

A presente autorizagdo é feita sem limitagdo de tempo, em carater definitivo e
iretratavel, de forma gratuita, sem 6nus de qualquer espécie para o Programa
de Pé6s-Graduacéo em Historia da Universidade Federal Rural de Pemambuco.

Rl e 19 de ‘Dacgumb\@’ de 2014.
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UNIVERSIDADE
FEDERAL RURAL
DE PERNAMBLICO

TERMO DE UTILIZAGAO DE ENTREVISTAS E IMAGENS

i
vt

Por esta, eu, \Maoua. Aoxoc da. Aauuuslime da ANz
brasileiro (a), natural de AT LRGN 2.068.245-SSPPE
expedido por L CPF n° Y5852 144 48y~ /5 , residente a

Rua da WWJ,EQ‘A 2% ondar ,

Autorizo a Universidade Federal Rural de Pernambuco, na pessoa de Isabella
Karim Morais Ferreira de Vasconcelos, mestranda em Histéria Social da
Cultura Regional, inscrita no CPF: 073.923.044-10, a utilizar minhas imagens
(Still e em movimento), assim como minhas falas em entrevistas e depoimentos
(atuais e de arquivo) para a realizacéo do Projeto de Pesquisa sobre a Histéria
do Bordado na cidade de Passira-PE.

A producéo, depois de realizada a pesquisa, podera ser veiculada através de
midia aberta e/ou fechada, TV a cabo e/ou Internet ou qualquer tipo de midia
que exista no Brasil ou no exterior.

A presente autorizacdo é feita sem limitacdo de tempo, em carater definitivo e
irretratavel, de forma gratuita, sem dnus de qualquer espécie para o Programa
de Pés-Graduagdo em Histéria da Universidade Federal Rural de Pernambuco.

/B:me@a«_, 23 de_ NN An-Jrgae 2014

— ———
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UNIVERSIDADE
FEDERAL RURAL
DE PEANAMBICO

TERMO DE UTILIZAGAO DE ENTREVISTAS E IMAGENS

Por esta, eu, __.4 i pnrny Mopciaunte  do. Silva

brasileiro (a), natural de ___ Suww v , RG n°_257 344y

expedido por _SSP-PZ, CPF n° _Y404 A A14-68 , residente a
R. Momedd Finburmode ole Fonfor , me 23 - Gmbews-

Autorizéyaaﬂgli@ersidade Federal Rural de Pernambuco, na pessoa de Isabella
Karim Morais Ferreira de Vasconcelos, mestranda em Histéria Social da
Cultura Regional, inscrita no CPF: 073.923.044-10, a utilizar minhas imagens
(Still e em movimento), assim como minhas falas em entrevistas e depoimentos
(atuais e de arquivo) para a realizagdo do Projeto de Pesquisa sobre a Histéria
do Bordado na cidade de Passira-PE.

A produgé&o, depois de realizada a pesquisa, podera ser veiculada atraves de
midia aberta e/ou fechada, TV a cabo e/ou Internet ou qualquer tipo de midia
que exista no Brasil ou no exterior.

A presente autorizagdo é feita sem limitagcdo de tempo, em carater definitivo e
irretratavel, de forma gratuita, sem 6nus de qualquer espécie para o Programa
de P6s-Graduagédo em Historia da Universidade Federal Rural de Pernambuco.

Peigoincy . QD) de AquJ—-@ de 2014,

c—
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#i =m
uN‘VElSIDAD! @‘gﬂp
DEPEINAHIUCO

TERMO DE UTILIZAGAO DE ENTREVISTAS E IMAGENS

expedido por 5&&&55 CPF n° 343 8P{ 4 2&-— g;fz , resndente a
RBeoo MMQ&;US-AE"T :

Autorizo a Universidade Federal Rural de Pernambuco, na pessoa de Isabella
Karim Morais Ferreira de Vasconcelos, mestranda em Histéria Social da
Cultura Regional, inscrita no CPF: 073.923.044-10, a utilizar minhas imagens
(Still e em movimento), assim como minhas falas em entrevistas e depoimentos
(atuais e de arquivo) para a realizagdo do Projeto de Pesquisa sobre a Historia
do Bordado na cidade de Passira-PE.

A produgéo, depois de realizada a pesquisa, podera ser veiculada através de
midia aberta e/ou fechada, TV a cabo efou Internet ou qualquer tipo de midia
que exista no Brasil ou no exterior.

A presente autorizagéo é feita sem limitagdo de tempo, em carater definitivo e
irretratavel, de forma gratuita, sem énus de qualquer espécie para o Programa
de Pés-Graduacéo em Histéria da Universidade Federal Rural de Pernambuco.

Ranira Ay de nddeamdien  deots.

e ————————
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