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RESUMO

Esse trabalho teve por objetivo geral analisar as formas como os livros didaticos
de Histéria de Pernambuco organizam e interpretam, historica e
pedagogicamente, os conteudos referentes ao Patriménio Cultural do estado.
Para alcancar o objetivo proposto seguimos alguns questionamentos: (i) Quais
0s aspectos que devemos levar em conta para conjecturar o perfil de fonte
histérica que possuem os livros didaticos de Historia, neste caso, os livros
didaticos regionais? (ii) Qual o lugar ocupado pelo Patriménio Cultural nas obras
didéticas regionais?; (iii) Como o livro didatico regional organiza suas estratégias
didaticas e as perspectivas historicas para subsidiar o trabalho docente com o
Patriménio Cultural nas aulas de Histéria?; (iv) A abordagem pedagdgica das
obras contribui para o desenvolvimento do saber histérico relacionado ao
Patrimonio Cultural como espaco vivido e apreendido cotidianamente?; (v) Como
as obras fomentam nocdes de identidade e memodria no trabalho com o
Patrimoénio Cultural do estado?. Para responder a tais questdes analisamos 7
obras didaticas referentes a todas as publicacdes presentes nos Guias do Livro
Didético desde a insercao desse tipo de obra na publicagdo (2004, 2007, 2010,
2012). Sistematizamos as contribuicbes de CHOPPIN (2004) e FREITAS (2009)
para pensar o livro didatico e o livro didatico regional, CHOAY (2004),
CHARTIER (1991) e FONSECA (2009) na construcao das nocdes de Patrimodnio
Cultural e Representagdo, e COOPER (2012), CAINELLI (2006), OLIVEIRA e
CAIMI (2014;2013) e CAIMI (2010) para discutir as demandas do ensino de
Histéria Regional/Local. Diante dos empreendimentos investigativos aqui
realizados, foi possivel compreender que as obras didaticas regionais, em sua
maioria, apresentam o Patrimdénio Cultural do estado de Pernambuco como
criacdo simbdlica, inerente a producao historica humana, estando ele presente
em momentos distintos da narrativa didatica. Analisamos também que
abordagem pedagdgica preconiza o carater informativo do conteddo sobre os
patrimbnios, ao passo em que desprestigia o carater de problematizacao
ofertado pelo objeto em estudo.



ABSTRACT

This work was generally analyze the ways in which history books, Pernambuco
organize and interpret, historical and pedagogical, content regarding the status
of Cultural Heritage. To achieve the proposed objective follow some questions:
() What are the aspects that we take into account the historical source for
conjecture profile that have the history books, in this case, regional textbooks?
(i) What is the role played by cultural heritage in regional textbooks?; (iii) As the
regional textbook organizes their teaching strategies and historical perspectives
to support the teaching work with the Cultural Heritage in history classes?; (iv)
the pedagogical approach of the work contributes to the development of historical
knowledge related to cultural heritage as living space and seized daily?; (v) As
the works foster notions of identity and memory in working with the Cultural
Heritage status?. To answer these questions we analyzed seven textbooks on all
the publications present in Guides Textbook since the inclusion of this type of
work in the publication (2004, 2007, 2010, 2012). Systematize the contributions
of CHOPPIN (2004) and FREITAS (2009) to think the textbook and the regional
textbook, CHOAY (2004), CHARTIER (1991) and FONSECA (2009) in the
construction of Cultural Heritage notions of representation, and COOPER (2012),
CAINELLI (2006), and CAIMI and OLIVEIRA (2014; 2013) and CAIMI (2010) to
discuss the demands of teaching regional history/location. Before the
investigative projects carried out here, it was possible to understand that regional
textbooks, mostly present the Pernambuco State Cultural Heritage as a symbolic
creation, inherent human historical production, while it was present at different
times of the didactic narrative. We also analyzed that pedagogical approach calls
for the informative content about the heritage, while that discredits the character
of questioning offered by the object under study.
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Esta dissertacdo tem por objetivo analisar as formas como os livros
didaticos de Historia de Pernambuco organizam e interpretam, historica e
pedagogicamente, os contetdos referentes ao Patriménio Cultural do estado de
Pernambuco. Os livros didaticos regionais sdo destinados aos 4° e 5° anos do
Ensino Fundamental e sdo publicados no Guia do Livro Didatico a partir de 2004,
fazendo parte do nosso universo de pesquisa todas as obras regionais de
Pernambuco publicadas desde enté&o.

A presenca do livro didatico no contexto educativo brasileiro € secular. Ele
€ um objeto quase que indissocidvel do movimento de ensinar e aprender no
imaginario de pais, professores, alunos e demais envolvidos no universo escolar.
Hoje, nem mesmo a ascensdo dos livros digitais ou e-books conseguiu
desbancar o posto de “materializacdo do saber” e orientador de algumas rotinas
de sala de aula, que as obras didaticas ocupam. Objeto de criticas e de devocéo,
a presenca dos livros didaticos € tida como certa na maioria das escolas do
NOSSO pais.

Pensando na minha relacdo com os livros didaticos, ndo consigo falar de
experiéncias escolares sem a presenca deles, pois sempre estivemos muito
proximos. Aluna de escola publica durante toda a vida escolar, nos primeiros
anos relutava bastante em devolver os livros que usavamos no decorrer do ano
letivo, porque gostava de folhea-los mesmo que néo fosse em situacdes de sala
de aula.

Estudei na Escola de Aplicacdo da Universidade de Pernambuco,
Campus Garanhuns, da chamada 52 série ao 3° ano do ensino médio. Na
segunda etapa do ensino fundamental (1998-2001) tinhamos livros
disponibilizados pelo Estado, ja durante o ensino médio (2002-2004) nao
dispunhamos de livros didaticos, pois ainda néo tinhamos sido contemplados
pela Resolucédo n° 38 de 15 de outubro de 2003 do Fundo Nacional de Educacéao
gue dispde sobre o provimento de livros didaticos para os alunos de ensino
médio das escolas publicas.

A direcao da escola entdo nao exigia, mas indicava que os livros adotados
pelos professores deveriam ser adquiridos pelos alunos. Meus pais faziam
grande esforco, mas nunca conseguiram comprar os livros de todas as

disciplinas. Felizmente isso nunca chegou a ser um problema.
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Nessa época uma tia, muito presente na minha educacéo, trabalhava em
uma hospedaria proxima a escola onde eu estudava. Na hospedaria ficavam
alojados representantes de editoras que iam as escolas particulares da cidade
oferecer 0s seus livros e estocavam muitas obras no depdsito da hospedaria, a
fim de ter um bom mostruario de divulgacéo. Ao final do expediente ou da estadia
na cidade os representantes iam embora e nao levavam os livros que sobravam.

Na hospedaria os livros seriam descartados, entretanto minha tia,
sabendo que eu precisava deles, me chamava para que eu escolhesse o livro
gue desejasse. Por sorte a maioria dos livros eram compativeis aos indicados
pela escola. Os livros que eram diferentes eu também levava para casa, ja que
os temas trabalhados na maioria das obras do ensino médio eram semelhantes
e, na efervescéncia dos vestibulares, o conteido se sobressaia sobre quaisquer
outros aspectos, como abordagem pedagodgica ou indicacdo dos professores.

Além de levar para casa os livros didaticos que eu usaria ha escola
durante o ano, também me apossava de outras publicacbes que me
agradassem: revistas, atlas, folhetos, dicionérios, livros de linguas. Minha méae
ficava enfurecida, pois ja ndo havia lugar para por tantos livros. Eu tinha varias
e varias colecdes de livros didaticos de Lingua Portuguesa, Geografia e Historia.
Muitos eram de séries que eu ja tinha cursado. Os queria s6 pelo prazer de té-
los, folheé&-los, senti-los perto de mim.

As publicagdes literarias também faziam parte do meu “acervo particular”,
mas ndo me apeteciam tanto quanto os livros didaticos. Talvez fosse um
pressagio dos caminhos académicos futuros. Passaram-se anos até que eu
tivesse coragem de me desfazer deles. Desfiz-me com muito pesar, apenas por
ter que dispor de espaco para os livros académicos.

Ao ingressar na universidade, no curso de Pedagogia, a afinidade com os
livros didaticos, em principio, ndo tomou carater académico. Fui conquistada por
outra preferéncia: os estudos sobre Patrimoénio Cultural em didlogo com ensino
de Historia nos anos iniciais. Os estudos relacionados ao patriménio foram
cultivados a partir do contato com as disciplinas de pratica e metodologia do
ensino de Histéria e na participacdo em um projeto de extensdo que
problematizava a relagdo do conhecimento sobre Patriménio Cultural da cidade
de Garanhuns com a pratica docente dos professores dos anos iniciais das

escolas publicas do municipio.



16

Outro fator que agucava a curiosidade em conhecer o ensino de Historia
nessa etapa era a auséncia dessa disciplina na minha trajetéria escolar durante
0S anos iniciais, pois entre 1991 e 1997, anos em que cursei educacao infantil a
antiga 42 série, ndo estudei Historia. Nesta época eram preconizadas as
orientacdes dos Estudos Sociais, pois a Lei 9394/96 de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional, que dentre outras coisas também decide sobre a
implementacdo da disciplina de Histéria para essa etapa, ainda estava em
processo de implantagao.

Na universidade as experiéncias na graduacdo com trabalhos que
problematizassem o ensino de Historia e o Patriménio Cultural motivaram a
participacdo em monitorias nas disciplinas de Historia, a producdo de resumos,
apresentacoes, resumos expandidos e artigos publicados em anais de eventos
cientificos. O maior desdobramento dessa trajetdria académica até entao foi a
produgao da monografia de conclusdo de curso intitulada “Dialogando com os
saberes e com as praticas dos professores dos anos iniciais sobre Patriménio
Historico Local”. Nesse trabalho busquei refletir sobre o que os professores
compreendiam enquanto patriménio da cidade de Garanhuns e como esse
conhecimento poderia se refletir no trabalho docente.

A monografia de graduacdo denotou um relativo desconhecimento
docente em relag&o ao Patrimonio Cultural da cidade de Garanhuns, assim como
a sua auséncia enquanto tematica trabalhada em sala de aula. A partir disso foi
possivel pensar os motivos para tal auséncia e, dentre outras questdes, qual o
material para subsidio teérico-metodolégico e quais os livros didaticos que esses
professores dispunham. Talvez este tenha sido o start para o trabalho da
dissertacéo.

Ao pensar o0 projeto de mestrado varios temas vieram a cabeca. Uma
guestdo suscitada foi pensar as especificidades da formacdo e atuacdo do
pedagogo como professor de Histéria nos anos iniciais. A problematizacdo do
patrimbnio também deveria estar presente nesse projeto, pois era um desejo
continuar na mesma linha da graduacéo.

E, refletindo um pouco mais sobre as dimensdes do processo educativo
gue poderiam ser investigadas, ao atentar para essa qualidade de quase
“onipresencga” do livro didatico no universo da escola, me senti instigada pelo

desejo de conhecer os itinerarios que este faz na préxis escolar. Foi entdo que,
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compartilhando dessa inquietacdo com amigos mais préoximos e tentando
associar as experiéncias de vida as pesquisas académicas, a ideia de inquirir as
perspectivas educativas relacionadas ao Patriménio Cultural dentro do livro

didatico regional foi sendo ampliada e amadurecida.

Do projeto a producéo da dissertagéo

Para a elaboragéo desse trabalho foi necessério avaliar as contribuicdes
gue uma pesquisa sobre livro didatico regional traria para o cenario académico,
assim como avaliar esta producdo enquanto um bem social, assumindo a
responsabilidade de colaborar para a reavaliacdo constante do processo
educativo, considerando a obra regional elemento dessa agéo.

O livro didatico regional, de maneira geral, aborda a constru¢cao socio
histérica de um dado espaco, considerando o0s aspectos da producao
sociocultural, politica e econdmica dos sujeitos na diversidade de suas acdes e
criacdes. A perspectiva do regional é orientada por fronteiras estaduais ou
municipais, nos livros que contemplam cidades, circunscritas dentro do cenério
politico-administrativo do pais. As tematicas sdo abordadas a partir de uma
divisdo do estado ou do municipio, contempladas de acordo com microrregifes.

Ao reconhecer esses predicados supomos que o livro regional possa
agregar o trabalho pedagdgico que aborde a tematica patrimonial na escola, pois
a obra regional possui atributos para estabelecer um didlogo mais préximo com
as expressoes da cultura regional no cotidiano escolar e problematiza-las.

O patriménio como um bem cultural € uma preocupacao que aparece nas
prerrogativas das politicas culturais implementadas a nivel institucional no
estado. A Fundacdo do Patrimbnio Artistico e Histérico de Pernambuco
(FUNDARPE) desenvolve desde 1973 ac0Oes relacionadas as politicas publicas
de cultura como producédo de eventos culturais, reconhecimento, manutencao e
tombamento dos patrimbnios, publicacdes de livros, promocéo de iniciativas
pontuais voltadas para a educacgao patrimonial. Essas a¢fes sao desenvolvidas
no sentido de contribuir para o resguardo e o reconhecimento da populacéo das

suas expressoes artistico-culturais. Por isso a “missao” da FUNDARPE é
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formular e implementar a politica cultural do Estado; promover
acOes articuladas e integradas entre o Estado e as esferas do
governo, conselhos, foéruns, organismos nacionais e
internacionais; orientar o0 desenvolvimento de diversas
linguagens e manifestagdes culturais; preservar, pesquisar,
conservar e fiscalizar as intervengcbes nos ativos culturais,
incluindo o patriménio artistico e cultural, bem como os
equipamentos pertencentes ao Estado; dinamizar e apoiar o
desenvolvimento cultural por meio de ac¢bes regionalizadas,
articuladas e integradas com os demais 6rgaos e esferas de
poder; supervisionar e fiscalizar a restauracdo de ativos
culturais; e desenvolver programas permanentes de formacéo
voltada para a cultura.

Como vemos, o foco das politicas publicas culturais desenvolvidas pela
FUNDARPE possui interesses, relacbes e objetivos diferentes do trabalho
pedagdgico engendrado na escola, ainda que indiretamente as iniciativas da
instituicdo estadual contribuam e possam ser relacionadas ao trabalho escolar.

Para além do trabalho desenvolvido pela FUNDARPE, é preciso ampliar
as estratégias e iniciativas que contemplem o Patriménio Cultural como objeto
de ensino nos processos didaticos escolares. Trata-se de projetar a gestao
educativa a fim de ofertar aos alunos mecanismos para problematizar os
espacos onde vivem, questionar a sua experiéncia histérica com esses espacos,
perceberem-se inseridos em uma dinamica social que possui manifestacdes
culturais especificas e que eles sdo construtores dessas manifestacoes.

Com efeito, hoje consideramos o Patrimonio Cultural como uma
declaracao historica, ou seja, como uma criacdo simbolica, que apresenta sinais
de experiéncias historicas. Essas experiéncias sdo nutridas por perspectivas
culturais, socialmente estabelecidas, ligadas a uma temporalidade e a uma
espacialidade.

O patriménio nas obras regionais pode aparecer como elemento
edificado, simbolo de poder e excluséo, pratica secularizada, uma manifestacéo
festiva popular, um grupo social que mantém um saber especifico com um
arquétipo democratico ou pode nédo aparecer. As formas como ele vai surgir, ou
nao, estao relacionadas as perspectivas e escolhas tedrico-metodolbgicas dos

autores das obras.

1 MENEZES, José Luis Mota. Ainda chegaremos la. Histéria da FUNDARPE. Recife:
FUNDARPE, 2008, p. 16.
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O trabalho didatico com o patriménio também abre espaco para
discussbes que englobam questdes de identidade e memoria. Entendemos que
identidade se constréi nas “formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam?”, essas representagoes se
depositam ao longo do tempo no imaginario dos sujeitos construindo formas de
reconhecimento e pertencimento, além da memoria como um campo de
experiéncias simbdlicas® onde a identidade se legitima. Embora nem sempre
direta, essa construgcdo acontece de forma conflituosa, pois € semeada por
diferentes sujeitos, a partir de diferentes perspectivas socioculturais e multiplos
interesses.

Além de reconhecer as nocBes de patrimbnio, memoria e identidade
importantes para o desenvolvimento desta pesquisa, foi preciso saber o que esta
sendo desenvolvido atualmente sobre livros didaticos de Historia no cenério
académico do Brasil, qual a orientacdo metodologica das pesquisas, lugar de
producdo, tematicas investigadas, etc. Isso foi importante para localizar e
demostrar o lugar e a relevancia dessa pesquisa diante do que vem sendo
produzido no nosso pais.

Para isso, utilizamos como procedimento metodologico inicial um
levantamento das obras em nivel de mestrado e doutorado, publicadas em duas
bases de dados digitais: a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacoes
(BDTD)* e 0 Banco de Teses da Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior (CAPES)®. A BDTD e o Banco de Teses da CAPES agregam
teses e dissertacbes desenvolvidas em instituicbes de ensino superior
brasileiras, estimulando o registro e a publicacdo de tais obras em meio
eletronico, tornando-se importantes ferramentas de divulgacéo de trabalhos e de

fontes para pesquisas académicas®.

2 HALL, Stuart. A identidade cultura na p6s-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2005, p, 13
3 GABRIEL, Carmen Teresa. Memdria e Ensino de Histdria. In. Ministério da Educacéo. Espacos
educativos e ensino de Histéria. Boletim 02, abril. Secretaria de Educacao a Distancia, Brasilia:
2006.

4 http://bdtd.ibict.br/

5 http://www.capes.gov.br/servicos/banco-de-teses

¢ E importante destacar que as bases de dados tém autonomia para inserir novas obras que v&o
sendo disponibilizadas na medida em que seus autores autorizam. Portanto, os nimeros da
guantidade de pesquisas apresentadas podem variar de acordo com a data de sua realizacéo.
Os numeros a partir de agora apresentados comportam as pesquisas publicadas até os meses
em que foi realizado o levantamento, marco e abril de 2014. Lembramos que os resultados das
pesquisas também podem variar de acordo com os termos pesquisados.
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Em busca de trabalhos que contemplassem nosso objeto/fonte foram
usados os termos “Livro Didatico de Histdéria”, tanto no que se refere a termos
especificos quanto a termos genéricos, necessarios para atender as
especificidades das ferramentas de pesquisa exigidas nas bases de dados. O
recorte temporal desse levantamento foi definido a fim de dar continuidade a
estudo anterior de Caimi’, que inventariou as obras publicadas em bases de
dados digitais num recorte temporal de 1998-2007.

Portanto, tomamos como foco as pesquisas realizadas a partir de 2008
até 2013. As bases de dados publicaram 35 dissertacdes e 11 teses relacionadas
ao livro didatico de Historia em um periodo de 6 anos (2008-2013), distribuidas

no grafico a segquir.

Grafico 1 - Quantidade de obras por ano
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Os dados expostos no grafico acima denotam uma oscilacdo na
guantidade de dissertacbes sobre o tema, com uma significativa producao no
ano de 2012. E possivel perceber uma pequena quantidade de teses e inclusive
a auséncia desse tipo de producédo no ano de 2013.

No levantamento inicial realizado para esse trabalho, encontramos
pesquisas que elegeram o livro didatico como fonte de leitura analitica seja na

lingua portuguesa, na geografia, na matematica, na quimica e certamente devem

7 CAIMI, Flavia. O que sabemos (e 0 que ndo sabemos) sobre o livro didatico de histdria: estado
do conhecimento, tendéncias e perspectivas. In: GALZERANI, Maria Carolina Bovério; BUENO,
Jodo Batista Goncalves; PINTO JR, Arnaldo. Paisagens da Pesquisa Contemporanea sobre
Livro Didatico de Histéria. Campinas: UNICAMP, 2013.



21

existir estudos relacionados as demais disciplinas escolares. Entretanto, embora
teoricamente direcionados as perspectivas de campos pontuais, os estudos em
sua maioria nao sdo desenvolvidos em programas de pds-graduacao especificos
de cada area, o que acontece também no cotejamento entre Historia e
Educacao.

No que se refere ao nosso objeto de analise, observamos que a grande
maioria das dissertacdes relacionadas ao livro didatico de Histéria defendidas
nos ultimos seis anos foram produzidas nos programas de pés-graduacdo em
Educacao (23), enquanto pouco mais da metade (12) sairam dos programas de
poés-graduacdo em Historia. Sobre as teses 0s niumeros sdo mais contundentes,
10 producdes em doutorados em Educacao e 1 em Historia.

Podemos supor algumas razdes para justificar a quantidade maior de
investigacdes sobre o livro didatico de Histdria nos cursos de pos-graduagdo em
Educacado do que nas pés-graduacfes em Historia. Talvez essa diferenca seja
produzida em consequéncia da quantidade de programas de pos-graduacao em
Educacao (138) ser bem maior se comparada aos programas de pés-graduacao
em Histéria (77)8. Outra justificativa a ser pensada é a abertura que as
investigacdes que focam no ensino encontram em ambas as areas, visto que, na
Histéria, ha um reduzido nimero de linhas de pesquisa® que contemplem os
processos didatico-pedagdgicos inerentes ao trabalho do professor de Histdria,
diferente da Educacao onde essas pesquisas encontram mais espago.

Grafico 2 - Quantidade de obras por area
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Fonte: Producéo da pesquisa

8 CAIMI, Flavia. Op. cit.

% Encontramos 4 programas de poés-graduacdo em Histdria que possuem linhas de pesquisa
especificas sobre o Ensino de Histéria — Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro,
Universidade Federal de Goias, Universidade Federal da Paraiba e Universidade Estadual de
Londrina.
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Quanto a localizacdo geografica de producdo das obras'® observamos
uma predominancia das regides Sul e Sudeste como berco das dissertacdes e
teses que se debrucam sobre a literatura didatica escolar em Histéria no Brasil.
Destacamos as producdes dos estados de S&o Paulo, Parana e Rio Grande do
Sul, pois sdo nessas regides que também se concentram o maior nimero de
programas de pos-graduacéo e linhas de pesquisa que trabalham a tematica do
ensino de Histéria e/ou do livro didatico. Observamos uma ascendéncia da
regido Centro-Oeste com algumas produc¢des em Goias e no Distrito Federal.

Com destaque apontamos a quantidade crescente de produgdes no
Nordeste, com 9 producdes de dissertacéo e 1 tese. Em particular, salientamos
os trabalhos desenvolvidos no estado do Rio Grande do Norte, com a Unica tese
da regido sobre a égide do livro didatico de Histéria'l. E la também onde se
encontra o Memorial do Programa Nacional do Livro Didatico*?.

Grafico 3 - Lugar de producao das obras

14
12

12

10 9 9 9
8
6 5
4
2 1 1
. | -

Mestrado Doutorado

H Centro-Oeste 1 Sul Nordeste Sudeste H Norte

Fonte: Producéo da pesquisa

10 N&o encontramos producées da regido Norte.

11 No apéndice consta o nome do trabalho, autor, universidade de defesa e ano, assim como
estdo listadas todas as teses e dissertagdes pesquisadas.

120 projeto do Memorial do Programa Nacional do Livro Didatico foi implementado pelo Ministério
da Educacédo em parceria com a Universidade Federal do Rio Grande do Norte entre os anos de
2009 e 2011. Seu objetivo é catalogar, higienizar e digitalizar todas as obras avaliadas pelo
Programa Nacional do Livro Didatico de 1997 a 2010 dos componentes curriculares de
Portugués, Matematica, Ciéncias, Estudos Sociais, Geografia e Histdria do Ensino Fundamental.
Também fazem parte do acervo os Guias publicados pelo MEC desde 1997 e os Editais que
regeram as avaliagdes a partir de 2004. Fonte: SOARES, Jandson Bernardo; SOUZA, Wendell
de Oliveira. Memorial do PNLD: Elaboracéo, Natureza e Funcionalidade. In: Anais eletrdnicos
da XIX Semana de Humanidades. Natal, 2011.
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Com relacdo as tematicas abordadas a grande énfase atualmente esta
nos estudos sobre as perspectivas da ciéncia historica na literatura didatica, que
buscam compreender temas como a concepcdo de cotidiano, cultura historica e
as formas de escrita da Histéria empreendidas nas obras (9). Negros e indigenas
no livro didatico de Histdria também aparecem de forma significativa (4), assim
como os estudos que focam nas interpretacdes e nos usos dos livros em sala de

aula, seja na perspectiva do aluno ou do professor (7).

Grafico 4 - Tematicas das producgoes
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As tematicas anunciadas nos titulos das obras indicam a dilatacdo atual
dos referenciais de pesquisa, apontando para uma ampliacdo da mobilidade das
fronteiras epistemoldgicas do conhecimento histérico. Nos titulos observamos
novos campos, métodos e olhares sobre as mais variadas criagcdes historicas
empreendidas no livro didatico. Nesse sentido, h4 uma releitura constante desse
material como realizacdo da sociedade em um tempo e uma espacialidade
definidos.

Em se tratando dos trabalhos sobre perspectivas regionais, podemos ver
gue estes ainda acontecem de maneira timida. Por outro lado, a insercdo de

novas formas de analise do livro didatico indica uma tentativa de superacao
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dessa “historiografia da falta”, como nomeou Oliveira'® ao se referir a auséncia
de outros tipos de investigacdes sobre os materiais didaticos. Acreditamos que
com a ampliagdo dos programas de poOs-graduacdo e linhas de pesquisa a

especificidade do regional apare¢ca mais como mote de pesquisas.

Num primeiro momento, trabalhos como os sobre livros didéaticos
de histéria, centrados nas denuncias de uma “ideologia
dominante” contida nestes, da auséncia de determinados temas
nos mesmos, ou até, de tratamentos errados de alguns temas
ou fatos pelos autores de livros didaticos, foram
importantissimos, pois mapearam um elemento que se tornou
indispenséavel nas escolas. Hoje, porém, essa “historiografia da
falta” requer novos enfoques: a formacgao inicial dos professores
e a relacdo autores/editoras/inddstria cultural tém sido uma
amostra desses novos caminhos. Esse deslocamento tem sido
proporcionado também pelo fato de que as pesquisas sobre
ensino de Histéria tém migrado para os cursos de pos-
graduacdo nesta &rea. Embora ndo seja uma tendéncia
massiva, esse deslocamento € ja bastante sensivel, tendo o
nosso programa (Universidade Federal de Pernambuco/
Universidade Federal da Paraiba) sido pioneiro, incluindo na
area de Metodologia da Histéria, uma Linha de Pesquisa sobre
Ensino de Histéria.®

Dimensionar esse tipo de pesquisa em seus variados angulos nos faz
melhor compreender o tratamento empreendido em relagdo ao conhecimento
histérico nas obras didaticas hoje. As pesquisas que entendiam o livro didatico
indicando seus erros conceituais ou 0 seu aspecto apenas de inculcacédo e
reproducdo de valores foram produzidas em grande ndmero nas décadas de
1970, 1980 e 1990. Hoje compreendemos que o livro didatico esta inserido em
uma légica social, cultural e escolar que o engendram a partir de diretrizes e
politicas publicas, elementos inseridos em um sistema educacional e de um
mercado editorial.

A consolidagcdo dos programas curriculares e o rigor estabelecido
especialmente no Programa Nacional do Livro Didético, ao longo do tempo,
contribuiram para um maior investimento na producdo das obras. Em

consequéncia os livros didaticos que circulam no cenario educacional brasileiro

15 OLIVEIRA, Margarida Maria Dias de. O direito ao passado: Uma discussédo necessaria a
formagéo do profissional de Histdria. Recife: UFPE, 2003. Tese de Doutorado em Histdria, 325
f.

16 OLIVEIRA, Margarida Maria Dias de. Op. cit. p. 129.
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sdo mais qualificados, possuem menos erros conceituais e falhas de natureza
técnica.

Esse panorama, nos faz reconhecer cada vez mais que o livro didatico de
Histéria no Brasil € entendido como um produto cultural, dimensionado para/no
processo educativo, portador de conteddos de uma unidade disciplinar,
disseminado pelas préaticas educativas escolares. O livro didatico tem sua
validacdo social fundada no uso feito por alunos e professores, nas atividades
da escola, entendida aqui como um espaco legitimado pela sociedade por seu
carater de criagdo e formacéo.

Os saberes que circundam a sociedade sdo sistematizados e
reelaborados pela escola, enquanto esfera socioeducativa que gira em torno das
demandas sociais. H4 também a institucionaliza¢&@o da cultura e das disciplinas
escolares que contribui para a ritualizagcdo desses saberes na escola ao longo
do tempo.

Assim, para a formulacdo do que deve ser inserido no livro didatico, ou
melhor, para pensar a inser¢do do Patrimonio Cultural como objeto de ensino
presente nas obras didaticas, ha de se considerar algumas questdes: Primeiro,
a construcdo do conhecimento escolar, quais os fatores sociais que exigem do
aluno tal conhecimento? Quais sdo as ac¢des que a escola pode desenvolver
para produzir e incorporar tal saber?; Segundo, qual a fungdo social desse
saber? De que maneira ele vai incidir sobre a sociedade?; Terceiro, como esse
conhecimento vai incorrer sobre a formacdo dos alunos? Esses
guestionamentos nos ajudam a observar a dinamica propria de criacdo do
conhecimento escolar, dissipando a ideia desse tipo de conhecimento enquanto
vulgarizag&o de um saber académico.

Nado podemos esquecer que o saber escolar, nele englobando o
conhecimento historico sobre o Patriménio Cultural, é resultado de uma acao
pedagogica historicamente situada, ou seja, localizada em um espaco e um
tempo que orientam a producdo da percepcdo em relacdo a determinado
conhecimento. Esta percepcéo se constitui em um regime de inteligibilidade, em
nosso caso validado pelo campo disciplinar da Historia, inclinado pela
historicidade de seu tempo. Nesse ponto entram as formas de ver e dizer as

praticas da construcao da historiografia, conformando os procedimentos, a forma
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de compreensdo e desenvolvimento do conhecimento histérico, seja ele no
ambito académico ou no ambito escolar.

Até aqui tentamos situar a nossa pesquisa dentro de um panorama
nacional das produgfes académicas, ja que, no levantamento realizado, ndo ha
nenhuma referéncia as pesquisas que se dediqguem a investigar o livro didatico
regional de Historia. E importante dizer também que a analise aqui empreendida
além de considerar a importancia do livro didatico regional como fonte de
pesquisa, privilegia também o conhecimento histérico escolar e as investidas
pedagdgicas nas obras didaticas regionais direcionadas a um tema especifico: o
Patriménio Cultural.

Assim, diante dessa atmosfera, os livros didaticos regionais por nos
eleitos como fonte estdo circunscritos em um recorte temporal orientado pela
trajetéria do Guia do Livro Didatico. O primeiro Guia a contemplar a
especificidade da area de Histdria para os anos iniciais foi o de 2003’. Os Guias
anteriores consideravam os livros das areas de Alfabetizacdo, Lingua
Portuguesa, Matematica, Ciéncias e Estudos Sociais, indicando que as
disciplinas de Historia e Geografia ainda ndo eram contempladas com livros
especificos?®.

Sendo assim, escolhemos néo utilizar os livros de Estudos Sociais no
Nosso universo de pesquisa, pois a restrita especificidade histérica que esses
livros carregam e o tratamento de saberes amalgamados entre diversas areas,
sem necessariamente estarem articulados numa perspectiva interdisciplinar,
nesse momento, ndo contribuiriam para esta pesquisa

Selecionamos aqui especificamente os livros didaticos regionais, que se
apresentam em livros exclusivos para 4° e 5° anos e ndo constituem colecdes
didaticas. Fizemos essa escolha principalmente para destacar a especificidade
da obra, uma vez que ela se destina a explorar a Histéria Regional, entendida
agui como Historia do estado.

Assim, listamos as obras circunscritas em nosso universo de analise:
Historia de Pernambuco de Célia Siebert (2001) Editora FTD; Histéria —

17 BRASIL. Guia de livros didaticos: PNLD 2003: histdria. Brasilia: Ministério da Educac&o,
Secretaria de Educacéo Basica, 2002.

18 Informagdes retiradas do site do MEC. Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/
index.php?option=com_%20content%20&view-article&id=12637%3Aquias-do-programa-
nacional-do-livro-did%20. Acesso em: 20 mai. 2012.



http://portal.mec.gov.br/%20index.php?option=com_%20content%20&view-article&id=12637%3Aguias-do-programa-nacional-do-livro-did%20
http://portal.mec.gov.br/%20index.php?option=com_%20content%20&view-article&id=12637%3Aguias-do-programa-nacional-do-livro-did%20
http://portal.mec.gov.br/%20index.php?option=com_%20content%20&view-article&id=12637%3Aguias-do-programa-nacional-do-livro-did%20
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Interagindo e Percebendo Pernambuco de Lilian Sourient, Lielba Ramos e Katia
Olszewski (2001), Editora do Brasil; Interagindo com a Historia de Roseni R. C.
Nascimento, Lilian Sourient e Rosiane de Camargo (2005) Editora do Brasil;
Historia — Pernambuco de Francisco Teixeira, Editora Atica 12 edig&o (2006), 22
edicao (2008) e 32 edicao (2011); e Pernambuco de muitas histérias — Histéria
do Estado de Pernambuco”, escrito por Erinaldo Cavalcanti, (2011) Editora
Moderna.

O foco central da nossa problemética de investigacao refere-se a como
os livros didaticos regionais de Histéria de Pernambuco trabalham o Patrimdnio
Cultural do estado na perspectiva da formacao historica de criancas na educacao
basica?

Dessa interrogacdo desdobram-se outras como: (i) Quais 0s aspectos que
devemos levar em conta para conjecturar o perfil de fonte histérica que possuem
os livros didaticos de Historia, neste caso, os livros didaticos regionais? (ii) Qual
o lugar ocupado pelo Patriménio Cultural nas obras didaticas regionais?; (iii)
Como o livro didatico regional organiza suas estratégias didaticas e as
perspectivas historicas para subsidiar o trabalho docente com o Patrimbénio
Cultural nas aulas de Histéria?; (iv) A abordagem pedagdgica das obras contribui
para o desenvolvimento do saber historico relacionado ao Patriménio Cultural
como espaco vivido e apreendido cotidianamente?; (v) Como as obras fomentam
nogbes de identidade e memoria no trabalho com o Patriménio Cultural do
estado?

Encaramos essas questdes como apontamentos para estabelecermos
uma comunicagdo entre os objetivos a serem alcancados em cada capitulo,
dispostos abaixo, e as respostas produzidas a partir da sensibilidade e do rigor
metodoldgico na leitura dos dados coletados. Nessa perspectiva, esta pesquisa
se organiza sob trés capitulos.

No primeiro capitulo temos o objetivo de refletir sobre o livro didatico
regional enquanto fonte e objeto de pesquisas historicas e educacionais
destacando, sobretudo, o potencial investigativo que possui. Para isso
realizamos a historicizacdo do livro didatico regional, de forma a contemplar a

trajetéria de construcdo do perfil do livro e das pesquisas sobre o livro didatico
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hoje, a partir do que diz Choppin?®® e Freitas?®. Ao longo do capitulo destacamos
a especificidade da obra regional e os aspectos que o definem diante da sua
dimenséo didatico-pedagdgica.

No segundo capitulo o objetivo foi identificar o Patriménio Cultural como
tematica a ser estudada nos livros didaticos regionais de Histéria, considerando
0 que confere as estratégias e ao trabalho pedagogico, bem como as
abordagens histéricas empreendidas nas obras. A leitura analitica nesse capitulo
foi feita no sentido de reconhecer o potencial de formacéo histérica que comporta
a tematica do patrimoénio dentro das premissas do conhecimento historico local
nos anos iniciais.

Ademais, nosso referencial tedérico para o segundo capitulo se
fundamenta no que diz Choay?! e Fonseca?? para nos ajudar a construir a nogao
de Patrimonio Cultural, a partir de sua caracterizagdo como elemento secular e
a construcdo de suas perspectivas na contemporaneidade. Chartier?? contribuiu
para pensarmos as diferentes formas de ler e interpretar o Patriménio Cultural,
através do movimento engendrado pelas praticas, apropriagbes e
representacdes. Buscamos reflexdes tedricas junto a Cooper?4, Cainelli?®,
Oliveira e Caimi®® e Caimi?’ e para discutir as questdes relacionadas as
demandas do ensino de histéria local nos anos iniciais e do livro regional, bem

como fazer um paralelo ao tratamento pedagogico que pode ser ofertado ao

19 CHOPPIN, Alain. Histdria dos livros e das edi¢Bes didaticas: sobre o estado da arte. Educ.
Pesqui. [online]. 2004, vol.30, n.3, pp. 549-566

20 FREITAS, Itamar. Histdria regional para a escolarizagdo basica no Brasil: o livro didatico em
guestao (2006/2009). Sao Cristévao: Editora da UFS, 2009.

21 CHOAY, Francoise. Alegoria do Patriménio. S&o Paulo: UNESP, 2003.

22 FONSECA, Maria Cecilia Londres. O Patrim6nio em processo: trajetéria da politica federal
de preservacao no Brasil. Rio de Janeiro: UFRJ, 2009.

ZCHARTIER, Roger. O mundo como representacao. In: Estudos Avancados. S&o Paulo: USP,
vol. 5, n° 11, 1991. pp. 173 — 191.

24 COOPER, Hillary. Ensino de Histéria na Educacgé&o Infantil e Anos Iniciais: Um guia para
professores. Curitiba: Base Editorial, 2012.

25 CAINELLI, Marlene. Educac&o Histérica: perspectivas de aprendizagem da histdria no ensino
fundamental. Ver. Educar, Especial. Curitiba: UFPR, p. 57-72, 2006.

26 OLIVEIRA, Sandra Regina Ferreira. CAIMI, Flavia Eloisa. A Historia ensinada na escola: E
possivel pensar/agir a partir do todo? Campo Grande: Revista Interagfes, v15, n.1, p. 89-99,
jan/jun. 2014.

OLIVEIRA, Sandra Regina Ferreira. CAIMI, Flavia. Entre Paulas, Martas, Pedros, Anas... para
entender as complexas relacbes sujeitos/saberes no contexto da aprendizagem histérica.
Antiteses, v. 6, n. 12, p. 148-167, jul./dez. 2013.

27 CAIMI, Flavia Eloisa. Meu lugar na histéria: de onde eu vejo o mundo? In. OLIVEIRA, Margaria
Maria Dias. Histdria: ensino fundamental. Brasilia: Ministério da Educacgdo, Secretaria de
Educacéo Bésica, 2010, p. 71 (Colecéo Explorando o Ensino v. 21)
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Patrimonio e aos seus referenciais subjacentes — identidade e memdéria — cujos
apontamentos direcionados ao ensino de Histéria nos apoiamos em Monteiro?®.

Entendemos que discutir questdes de memoria e identidade é
fundamental para a analise do trabalho pedagogico centrado no patrimdnio.
Nora?® nos ajudou a compreender que a memoria é construida no movimento de
lembrar e esquecer, realizado no presente, se constituindo a partir de lacos
afetivos que 0s sujeitos constroem com os lugares e com as significagdes que
compdem a identidade. Nesse sentido, o terceiro capitulo compreende a reflexdo
sobre o trabalho histérico e pedagdgico acerca do patrimdnio nas obras
didaticas. Monteiro®, junto as referéncias dos capitulos anteriores ja
mencionadas, contribuiu para alcancarmos o objetivo deste capitulo que foi
analisar quais estratégias histéricas e pedagogicas sdo mobilizadas para
relacionar o Patrimonio Cultural do estado de Pernambuco as nog¢bes de
memoaria e identidade, na perspectiva da formacéao escolar de criancas nos 4° e
5° ano do ensino fundamental.

Por fim, reservar um espaco para concluir o trabalho seria restringir
possiveis desdobramentos que possam surgir a partir das reflexdes aqui
empreendidas. Por isso, elegemos como lugar de fechamento desse texto as
Consideracdes Finais, que registram uma breve retomada dos apontamentos
feitos ao longo da dissertacédo, sintetizando as descobertas da pesquisa sobre
as abordagens histérica e pedagoégica do Patriménio Cultural nos livros regionais
no entrecruzamento destes dados com 0S NOSSOS pressupostos teorico-
metodoldgicos.

Depois de conhecer um pouco da trajetéria da concepcao desse trabalho
e 0s caminhos percorridos para a sua escrita, expostos nessa introdugéo, vamos

a leitura do texto.

2 MONTEIRO, Ana Maria. Ensino de Historia: entre Histéria e Memoria. In: Gilvan Ventura da
Silva; Regina Helena Silva e Simdes; Sebastido Pimentel Franco. (Org.). Historia e Educagao:
territérios em convergéncia. led.Vitéria(ES): GM/ PPGHIS/UFES, 2007, v. 1.

2NORA, Pierre. Op. cit.

30 Monteiro, Op. cit.
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A comunidade académica hoje anima-se vigorosamente no
empreendimento de esfor¢cos para analisar a literatura didatica, seja no sentido
de inventariar os usos e a producéo de obras utilizadas ao longo do tempo ou de
compreender seu papel no universo escolar atual. Essa assertiva pode ser
observada na significativa ampliacdo das pesquisas académicas que
contemplam livros e materiais didaticos, disponiveis nos anais dos eventos
cientificos de diversas areas, e, em parte pelo levantamento jA apresentado
sobre a producéo de teses e dissertacdes nos diferentes programas de poés-
graduacéo do pais.

Os livros escolares adquiriram, ao longo do tempo, varias nomenclaturas:
antologia, compéndio, cartilha, abecedario, livro. Assim, “constatamos que essa
profusdo |éxica reflete a complexidade do estatuto do livro escolar na
sociedade®!” e mostra que o processo de definicdo ou conceituagdo de obras
didaticas ndo € uma tarefa facil.

Buscamos nesse capitulo refletir sobre a trajetoria de construcao do livro
didatico e, sobretudo, do livro didatico regional de Histdria enquanto artefato
escolar, fonte e objeto de pesquisas histéricas e educacionais, destacando seu
potencial investigativo no campo do ensino de histéria e dos estudos regionais.

Os livros didaticos aqui aparecem a partir de um panorama geral, que
caracteriza como eles sdo definidos por autores desse campo de investigacao,
assim como apresentamos algumas dimensdes que o classificam como objeto
cultural. Ha também um espaco reservado para o dialogo com a politica publica
gue regulamenta o processo de avaliacao, selecdo, aquisicao e distribuicdo dos
livros didaticos no Brasil, o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD)

A discussao sobre o livro didatico regional € contemplada a partir de suas
especificidades, tanto no carater pedagdgico quanto histérico, bem como, em

sua caracterizacdo como fonte de pesquisa.

31 CHOPPIN, Alain. O manual escolar: Uma falsa evidéncia histérica. Histéria da Educacéo,
ASPHE/FaE/UFPel, Pelotas, v. 13, n. 27 p. 20 Jan/Abr 2009. Disponivel em: http//fae.ufpel.
edu.br/asphe.
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1.1 Livros didaticos: uma caracterizagao geral

Ao historicizar o termo livro didatico, Choppin®? faz uma incurséo Iéxica ao
longo do tempo para investigar 0s usos e as interpretacdes do que seria manual
didatico pelo mundo. O autor, parafraseando Henri-Irénéé Marrou, diz que os
primeiros artefatos com indicacao didatica existiram na antiguidade, sobre o
suporte do papiro, ja Pierre Riché segundo Choppin, “relaciona o aparecimento
do manual no inicio da era crista”.

Caracterizar o livro didatico € uma tarefa que demanda o dialogo entre
esferas educativas, sociais, culturais e econdémicas. O processo de mudanca
politica e social por qual o Brasil passou, primeiro engendrado pelo “recente”
regime ditatorial e posteriormente pelo movimento de redemocratiza¢éo do pais,
exigiram uma ressignificacdo do regime de estruturagéo escolar. Assim, também
0s objetivos para os quais os livros tinham sido pensados precisaram ser
reconfigurados a partir dos conteudos e propodsitos educativos a serem
contemplados, o entendimento em relacdo ao processo de ensino-
aprendizagem, a perspectiva de sociedade, de aluno e professor para os quais
as obras destinavam-se.

O livro didatico hoje € entendido como um objeto sedimentado na cultura
escolar e que tem seu lugar garantido nas praticas educativas cotidianas. Essas
obras séo tidas enquanto representacao das disciplinas escolares e do curriculo,
propagador de ideologias e perspectivas culturais, recurso permeado por acdes
de diversos agentes desde sua concepcdo, editoracdo, venda e utilizacéo,
voltado para situacdes e acbes pedagdgicas.

Para construir tal definicdo apoiamo-nos em Choppin3®® e Freitas3* ao
indicarem que o livro didatico é dotado de multiplas fun¢des, situado em um
contexto social, politico, econdmico e cultural, veiculando valores de natureza
multiplas, sendo instrumento efetivo na formacédo de criancas, jovens e adultos.

Para Choppin®® o livro pode ter duas faces, uma enguanto instrumento

32 1dem.

33 CHOPPIN, Alain. Op. cit., 2009 e CHOPPIN, Alain. Histéria dos livros e das edicbes
didaticas: sobre o estado da arte. Educ. Pesqui. [Online]. 2004, vol.30, n.3, pp. 549-566

34 FREITAS, Itamar. Histéria regional para a escolarizacdo béasica no Brasil: o livro didatico
em questao (2006/2009). Sao Cristévao: Editora da UFS, 2009. (A)

35 CHOPPIN, Alain. Op. cit., 2004.
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pedagogico que propde metodologias, técnicas e estratégias de aprendizagem

préprias e outra, como objeto fabricado, préprio do seu tempo, com limitacdes,

regras de uso e dimensdes comerciais.

Diante da profusao de denominagdes, o livro para ser caracterizado como

uma obra didatica deve seguir algumas diretrizes. Assim, afirma Choppin que:

...0s manuais refletem manifestadamente as preocupagdes
pedagogicas. O que significa que um manual ndo €
simplesmente um livro utilizado na escola. E, de preferéncia, um
livro que foi conscientemente concebido e organizado para servir
aos objetivos da instrugdo®.

E complementa:

...a intencdo manifestada pelo autor ou editor de destinar
expressamente a obra para uso escolar; a apresentagdo
sistematica dos conteddos; a adequacdo ao trabalho
pedagdgico, a complexidade dos conteddos deve ser
proporcional a maturidade intelectual e afetiva dos alunos; a
conformidade com a regulamenta¢éo que h& sobre os conteddos
de ensino, sua extensdo e a maneira que eles devem ser
tratados; a intervengdo administrativa e politica do Estado, pelo
conjunto da regulamentacdo evocada anteriormente (selecéao,
hierarquizagéo ou exclusdo dos saberes e dos valores) e/ou da
autorizacao explicita ou implicita definida apos a publicacdo da
obra.¥

Estas obras movimentam de forma significativa o mercado editorial, pois

estdo inseridas em uma logica mercadolégica atenta as exigéncias dos

programas governamentais, seja no ambito das estruturas de aquisicao,

avaliacao e distribuicdo dos livros ou nas diretrizes curriculares. Para isso devem

estar atreladas a um suporte e a um perfil.

Livro didatico é, portanto, um artefato impresso em papel, que
veicula imagens e textos em formato linear e sequencial,
planejado, organizado e produzido especificamente para uso em
situacBes didaticas, envolvendo predominantemente alunos e
professores, e que tem a fungdo de transmitir saberes
circunscritos a uma disciplina escolar®.

3 CHOPPIN, Alain. Op. cit., 2009.

37 |dem.

%8 FREITAS, Itamar. Livro didatico de historia: definicbes, representacdes e prescricbes de uso.
In: OLIVEIRA, Margarida Dias de; OLIVEIRA, Almir Félix de. Livros didaticos de Histéria:
escolhas e utiliza¢des. Natal: Editora da UFRN, 2009, p. 14.
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Entendemos que o livro didatico e a Histéria escolar nele materializada
possuem um corpo tedrico envolvido igualmente no escopo da operacéo
historiogréfica, ocupa-se do estudo dos homens no tempo, pois quem seleciona
0 gue deve ser incorporado ao ensino e produz a narrativa histérica didatica séo
sujeitos situados em um tempo e espaco localizados, seu contexto de vivéncia
corrobora para a construcdo do discurso empreendido no livro. Seus autores
escrevem dentro dos mesmos dominios da ciéncia de referéncia — dadas as
devidas especificidades — situam-se nos ambitos cultural, social, econémico,
politico, “aplicando as mesmas escalas (micro e macro), ritmos (lento e rapido)
e duragdes (longa, conjuntural e breve) inventadas pela historiografia.3®”

Além disso, o livro e a escrita escolar sdo produzidos também por
intelectuais, quer seja docentes da educacédo basica ou académicos, que bebem
na ciéncia de referéncia ao mesmo tempo em que a produzem. Conforme afirma
Guimaraes, “pensar o ensino da histdéria implica necessariamente, segundo meu
juizo, articular a escrita e ensino como parte da producdo do conhecimento
hist6rico*?”.

Assim, a escrita histérica do livro didatico possui especificidades e
singularidades consonantes ao publico que visa atender, ligados aos objetivos
didaticos especificos e constituidos com base em uma teia de relacdes de poder
(Estado, sociedade civil, editoras), visando compor uma interpretacéo acerca do
processo histérico experienciado ao longo do tempo, sem, no entanto, deixar de
estar atento a organizacao e orientacdes curriculares destinadas aos contextos
escolares.

Nesse sentido, o livro didatico com suas abordagens e conteldos,
incorpora singularidades, a partir de no¢cdes da psicologia da aprendizagem,
principalmente no que se refere as exigéncias do desenvolvimento cognitivo de
criancgas, jovens e adultos, bem como de direcionamentos didaticos, quanto as
possibilidades de exploracédo de atividades, textos, imagens e demais recursos

gue contribuam para a aprendizagem da Historia.

% FREITAS, Itamar. Histdria regional para a escolarizacéo basica no Brasil: o livro didatico
em questéo (2006/2009). Sao Cristdvao: Editora da UFS, 2009, p. 26.

40 GUIMARAES, Manoel. Escrita da histéria e ensino de historia: tensdes e paradoxos. In:
ROCHA, Helenice; MAGALHAES, Marcelo; GONTIJO, Rebeca. A escrita da histéria escolar:
memo©ria e historiografia. Rio de janeiro: FGV, 2009, p. 38.
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Do mesmo modo, a producdo da escrita da Historia escolar tem por
esséncia o atendimento a demandas educacionais sobre uma narrativa do
passado, tendo em vista as complexas exigéncias formativas enfrentadas pela
educacdo escolar hoje, consequéncia da teia de processos socio-historico-
culturais nos quais estamos envolvidos.

Destacamos a seara polémica na qual o livro didatico se situa, pois
sempre esteve em discussdes com posicionamentos radicais a favor ou contra,
num perfil, conforme Oliveira*!, maniqueista. No Brasil, muitas das lacunas
apontadas como vilas dessas publicacdes foram em grande medida superadas
pela incorporacao das novas percepcdes em relacdo a Histoéria enquanto campo
de conhecimento cientifico produzido na e para a escola. Essa superacao
ocorreu também em consequéncia da implementacdo de amplas politicas
publicas direcionadas a universalizagdo das obras e a melhoria de sua
gualidade.

Como item mercadolégico o livro visa atender a uma demanda de
mercado, como objeto escolar uma de suas funcBes € a de contribuir na
mediacdo do conhecimento, sendo usado e ressignificado de diferentes
maneiras pelos sujeitos do processo escolar.

Para exemplificar os lugares ocupados pelo livro didatico nos remetemos
a alguns trabalhos investigativos que pesquisam a sua atuacdo no universo
escolar. Escolhnemos esses trabalhos por entendé-los como, entre os trabalhos
mais recentes, 0os que podemos estabelecer um didlogo proficuo dentro das
nossas escolhas teérico-metodoldgicas.

A pesquisa de Bandeira** discute a compreensdo do papel do livro
didatico no cotidiano escolar. Para isso a autora investigou apropriacdes e usos
do livro por professores e alunos de turmas do 6° ano, em quatro escolas de
diferentes municipios do Ceard, concentrando esforcos em observar como 0s
professores escolhiam os livros, as estratégias usadas na conduc¢ao do processo

pedagdgico de utilizacdo das obras em sala de aula e a forma como os

41 OLIVEIRA, Margarida. O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) e a construgéo do saber
histdrico escolar. In: GALZERANI, Maria Carolina Bovério; BUENO, Joao Batista Gongalves;
PINTO JR, Arnaldo. Paisagens da Pesquisa Contemporanea sobre Livro Didatico de
Histéria. Campinas: UNICAMP, 2013.p 357-74.

42 BANDEIRA, Isaide Timbo. O livro didatico de histéria: um caleidoscépio de escolas e usos
no cotidiano escolar. 2009, 271f. Tese (Doutorado em Educac¢éo) Programa de Pds-graduacgéo
em Educacéo, Universidade Federal do Rio Grande do Norte, 2009.
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estudantes lidavam com as orientacdes dos docentes. A analise implementada
nesta pesquisa fundamentou-se nos conceitos de apropriacdo, pratica e
representacdo e nas nocdes de estratégias e taticas*:. Bandeira concluiu que,
grosso modo, no campo da escolha, a maioria dos livros didaticos de Histoéria
escolhidos pelos professores foi diferente da adquirida pelos Orgéaos
governamentais e que na efetivacdo dos usos destes livros as habilidades de
leitura e escrita foram preconizadas em detrimento da aprendizagem historica.

Padua** também investiga a dimenséo do uso do livro didatico, entretanto
busca compreender como as politicas publicas de avalicdo, aquisicdo e
distribuicdo tém eco nas praticas de professores dos anos iniciais da
escolarizacdo basica, com foco nas estratégias de aceitacao e resisténcia dos
professores em relacdo as obras. Ela interroga sobre as mudancas
empreendidas pelos docentes nos saberes instituidos pelo livro, os sentidos
atribuidos aos saberes didaticos e como isso se reflete na pratica. A autora mira
no processo de articulagéo entre os saberes veiculados pelos livros, aprovados
pelo PNLD, e os saberes docentes. Os sujeitos da pesquisa foram professores
de quatro escolas publicas de Belo Horizonte que lecionam nos anos iniciais do
ensino fundamental e ndo possuem formacéo especifica em Histéria. Padua
demostra que os professores pesquisados nao utilizam os livros apenas como
suporte, mas que estes recriam as propostas empreendidas nas obras,
selecionando aquilo que vai fazer parte do seu repertorio didatico ou nao,
desconstruindo a ideia de que o docente é mero reprodutor do que o livro didatico
sugere como conteudo.

Salles* trabalha com as definicdes e respectivos autores sobre a Guerra
do Paraguai empreendidas nas publica¢des didaticas nacionais. Trata-se de um
estudo comparativo, onde o autor discute o tema a partir do cotejamento entre
livros e entrevistas com os autores de obras que passaram pelo que ele chama

de revisionismo e neo-revisionismo historiografico. As obras foram selecionadas,

43 Defendidas por Chartier em “A histdria cultural: entre praticas e representagbes” e por Certeau
em “A invencao do cotidiano”.

4 FRANCO, Aléxia P4adua. Apropriacéo docente dos livros didaticos de histéria das séries
iniciais do ensino fundamental. 2009, 281f. Tese (Doutorado em Educacao) Programa de PG4s-
Graduagdo em Educacéo, Universidade Estadual de Campinas, 2009.

4 SALLES, André Mendes. A guerra do Paraguai na literatura didatica: Um estudo
comparativo. 2011, 168f. Dissertacao (Mestrado em Historia) Programa de Pds-graduagao em
Historia, Universidade Federal da Paraiba, 2011.
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segundo Salles, por possuirem relevancia no contexto educacional brasileiro do
gual sdo contemporaneas, constituindo um arquétipo tedrico de grande
ressonancia no pais. Nesse sentido, o autor analisa outra dimensao do livro
diferente das pesquisas citadas acima, a inser¢cdao das renovacgbOes da
historiografia nos temas abordados pelas obras. Salles concluiu que parte dos
livros analisados por ele assumiu algumas renovacdes recentes sobre a Guerra
do Paraguai, em contrapartida, outras obras néo incorporaram, por iSso 0 autor
aponta para a necessidade de revisdo das obras didaticas para que elas estejam
sempre de acordo com as atualiza¢des historiograficas mais recentes.

Filgueiras*® estuda os processos de avaliacdo do livro didatico
implementados antes do PNLD — de 1932 a 1984. Sua pesquisa discute a
trajetéria das politicas publicas para o livro didatico nos diferentes contextos
historicos, observando como as mudancas politicas do Brasil refletiram na
formulacdo e implementacdo da avaliagcdo das obras didaticas pelo Estado. A
autora destaca o papel das instituicdes criadas ao longo do tempo para participar
da analise do livro didatico como a Comissdo Nacional do Livro Didético, a
Comisséo do Livro Técnico e do Livro Didético, o Instituto Nacional do Livro e a
Fundacdo Nacional do Material Escolar. Filgueiras aponta que as mudancas
politico-sociais em cada contexto historico no Brasil foram decisivas na
elaboracao de politicas publicas e no consequente controle e producao de livros
didaticos. Por outro lado, a autora destaca que em cada momento os intelectuais
da educacdo nas respectivas épocas se colocavam resistentes as propostas
governamentais e, depois de intensos debates e da reconfiguracdo politica do
pais, ajudaram a redesenhar as escolhas dos conteudos, da producéo dos livros
e das suas formas de avaliacdo. Assim, Filgueiras nos apresenta mais uma
dimensdo do livro didatico ao lancar olhar sobre as inidmeras mudancas
ocorridas em seu processo avaliativo, ao longo do tempo.

Esses trabalhos nos apresentam o livro didatico como um objeto cultural
complexo: sua atuacdo em diferentes esferas, criado e recriado para/pelo/no
contexto escolar, a partir de diversas esferas sociais. Sdo apenas algumas

amostras das multiplas dimensGes das obras didaticas passiveis de

46 FILGUEIRAS, Juliana Miranda. Os processos de avaliacdo de livros didaticos no Brasil
(1938-1984). 2011, 263f. Tese (Doutorado em Educacédo) Programa de Pés-Graduacdo em
Educacéo, Universidade de S&o Paulo, 2011.
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problematizac&o. De livros e utilizagcdes em contextos historicos mais distantes
ou mais proximos, a andlise de prefacios, passando por investigacdes sobre
livros especificos como no caso da Educacédo de Jovens e Adultos ou sobre a
perspectiva da ciéncia historica, muitos sdo 0s espagos ocupados pelas
publicacGes didaticas na dinamica escolar e académica®’.

De igual modo, as politicas publicas de avaliacdo, aquisicao e distribuicdo
dessas obras também se convertem em uma das faces que envolvem as obras,
por isso entendemos ser importante chama-las a este trabalho. Choppin“® diz
gue as primeiras politicas publicas relacionadas ao livro escolar surgem entre o
final do século XVIII e o inicio do século XIX em paises europeus como Poldnia,
Franca, Espanha e Grécia. No Brasil, as politicas publicas direcionadas aos
livros didaticos foram inauguradas em 1929 com a cria¢do do Instituto Nacional
do Livro. Com mais de 80 anos as politicas brasileiras de aquisicéo, avaliagdo e
distribuicdo dos livros didaticos tomaram mudltiplos contornos em funcdo dos
movimentos de mudanca histéricas, econdmicas, culturais e sociais
empreendidos no Brasil ao longo do século XX e inicio do XXI.

Hoje, o processo de universalizacdo do livro didatico do Brasil € um dos
maiores do mundo. Caimi*® aponta que a qualidade das publicacGes didaticas
atualmente € atribuida a alguns fatores, como maior protagonismo dos sujeitos
do processo educativo, mais (in) formacéo sobre o objeto livro, credibilidade a
nivel mundial do processo aqui empreendido. Com destaque, a autora indica a
consagracdo do Programa Nacional do Livro Didatico — PNLD — como o mais
amplo programa de avaliacdo, escolha e distribuicdo de livros didaticos da
educacado brasileira. Dessa forma, essas prerrogativas cooperam para uma

ressignificacdo da concepcao em relacao ao livro didético.

Possivelmente, todas as hipéteses séo vélidas, mas o fato de
haver no Brasil um Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD),
gue ha mais de uma década vem avaliando, rigorosa e

4" Ha em anexo uma lista com o titulo das teses e dissertagdes defendidas nos Gltimos anos, que
também ilustram essa diversidade.

48 CHOPPIN, Alain. O manual escolar: Uma falsa evidéncia histérica. Histéria da Educacéo,
ASPHE/FaE/UFPel, Pelotas, v. 13, n. 27 p. 9-75, Jan/Abr 2009. Disponivel em:
http://www.fae.ufpel.edu.br/asphe

49 CAIMI, Flavia. O que sabemos (e o que ndo sabemos) sobre o livro didatico de histéria: estado
do conhecimento, tendéncias e perspectivas. In: GALZERANI, Maria Carolina Bovério; BUENO,
Jodo Batista Gongalves; PINTO JR, Arnaldo. Paisagens da Pesquisa Contemporanea sobre
Livro Didatico de Histéria. Campinas: UNICAMP, 2013.
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sistematicamente, a producdo do livro didatico e
consequentemente, controlando a qualidade da sua oferta as
escolas, constitui um forte elemento explicativo da importancia
gue o tema vem ocupando nos debates e praticas acerca dos
processos de ensinar e aprender historia®®.

Desde o inicio do seu fomento até hoje o PNLD passou por diversos
nuances e momentos historicos diferentes. O Decreto n® 91.542, de 19 de agosto
de 1985, regulamenta de maneira inicial o Programa como hoje o conhecemos,
mas ao longo do tempo ele foi sendo reavaliado e atualizado para suprir as
exigéncias didaticas e histéricas bem como as demandas de escolha e
distribuicdo dos livros pelo pais. Hoje ele representa uma acdo do Estado,
constituindo-se em uma politica publica que consome e controla a producéo e o
conteudo do livro didatico e de certa forma induz a producédo do conhecimento
escolar empreendido nos livros, atrelado as orientagfes dos instrumentos
curriculares.

A acao de prescricdo balizada pelo PNLD visa atender muito aos ecos de
politicas publicas de universalizagdo da cidadania e da educacdo, em
atendimento ao que dizem documentos como a Constituicao Federal de 1988, o
Estatuto da Crianca e do Adolescente (1990), a Lei de diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (1994) e as diretrizes e documentos curriculares para os

diversos niveis de escolarizagéo®!.

Faz parte da responsabilidade [...] ficar atento para que o
dinheiro publico, advindo de inimeros impostos ndo seja
empregado em obras duvidosas, permeadas de erros historicos,
anacronismos e/ou discriminagdes, ou que estejam claramente
“fora da lei”, isto é, ferindo os artigos tanto da Constituicao
Federal, quanto da Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo (Lei
N° 9394/96), alterada pelas leis referentes a Educacao Afro (Lei
N° 10.639/2003) ou a Educacao Indigena (11.645/2006), ou
ainda Estatutos, como o da Crianca e do Adolescente e o do
Idoso®2.

A publicacdo dos editais inicia 0 processo de inscricdo das obras, sua
avaliacdo técnica e pedagodgica para posterior producdo do Guia do Livro

Didatico. A avaliacdo segue uma série de critérios a serem observados,

%0 |dem p.36.

51 GATTI JR, Décio. A escrita escolar da historia, livro didatico e ensino no Brasil (1970-
1990). Uberlandia: Edusc, 2004.

2 TIMBO, Isaide Bandeira. Op. cit. p. 79.
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sobretudo, quanto a corre¢cdo e atualizacdo do conhecimento histérico, a
adequacao ao publico ao qual se destina e a observancia de estereotipos,
anacronismos, preconceitos e demais aspectos que possam influenciar uma
formacdo pautada em elementos nocivos a construcdo de uma sociedade justa
e igualitaria.

Esse processo, mais especificamente, observa os contetudos ofertados
nas obras, as formas de abordagem, verifica se as inovagfes tanto da area da
Historia quanto da Pedagogia estdo sendo contempladas no sentido de viabilizar
0 protagonismo dos sujeitos no processo de ensino-aprendizagem. Além disso,
observa como os livros apresentam e exploram as imagens e a maneira como

sdo trabalhados os conceitos historicos.

As colecbes e livros didaticos regionais foram avaliados no
sentido de atender as necessidades de professores e alunos,
possibilitando-lhes trabalhar contelldos com propriedade,
evitando veicular, construir e/ou reproduzir nogodes
preconceituosas e informacdes errbneas. Faz-se premente frisar
gue o conhecimento histérico obedece a critérios e
procedimentos inerentes a disciplina Histéria — portanto, estes
sdo aspectos que devem ser explicitados nas obras. E
fundamental que os livros didaticos lancem mé&o de abordagens
pautadas na pluralidade de realidades sociais, econdmicas e
culturais, além de contribuir para a formacdo cidada do
educando, para a reflexdo e a construcdo de conceitos, como
tolerancia, liberdade e democracia®.

Os livros regionais passam pelo mesmo processo de avaliagcéo, aquisicao
e distribuicdo dos demais livros didaticos, elaborados na forma de cole¢des. O
gue os diferencia é a especificidade da abordagem sobre o conhecimento
histérico, balizada a partir de pressupostos de delimitagdes regionais.

O Guia dos Livros Didaticos de 2004 foi o primeiro a publicar avaliacdes
de livros didéaticos regionais de Historia. Para concorrer ao edital foram inscritos,
neste ano, 24 livros regionais, desses 14 foram aprovados, classificados dentro
das nomenclaturas adotadas para essa avaliagdo — Recomendado com
distincdo, Recomendado, Recomendado com ressalvas — sendo a prépria

nomenclatura autoexplicativa.

S30LIVEIRA, Margarida Maria Dias de. Livros Didaticos de Histdria: pesquisa, ensino e novas
utilizagbes deste objeto cultural. 2006. P. 42 (Desenvolvimento de material didatico ou
instrucional - Texto sobre o uso do Livro Didatico para professores do ensino basico).
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Dos 14 livros aprovados nenhum foi aprovado com distincéo, indicando a
necessidade de melhorias nas obras para as avaliagbes seguintes. Tais
melhorias deveriam estar relacionadas a incorporacédo das novas perspectivas
historiogréficas, maior atencdo com relagdo ao manual do professor no que diz
respeito a clareza das opc¢oes tedricas e metodologicas adotadas, bem como no
tratamento do proprio contetudo da obra, a fim de contribuir efetivamente com o
aprendizado do conhecimento histérico para o publico ao qual se destinava.

No Guia de 2007 foram publicadas 27 resenhas de obras aprovadas
para escolha dos professores. Nesse guia, a maior parte das resenhas aponta
para a grande quantidade de livros didaticos regionais que possuem uma
narrativa histérica centrada nas acdes de personagens ilustres e fatos politico-
institucionais ou quando ndo o faz apresenta frageis marcos conceituais sem
relaciona-los aos procedimentos tedrico-metodolégicos que caracterizam um
cuidadoso trabalho de producéo de conhecimento.

Em 2010 houve um aumento significativo no nimero de obras regionais
inscritas, chegando a um total de 64, o que aponta para um interesse maior do
mercado editorial para o produto de natureza regional, muito em resposta a
valorizacdo dos estudos relativos as especificidades locais, seus tracos
identitarios e processos historicos, com particularidades e diferencas em relacao
a outros. Consideramos que tal questdo esta relacionada a “quebra” de uma
identidade nacional cristalizada, nascida das demandas da sociedade
contemporanea.

As resenhas provindas das avaliacbes dos livros neste guia foram
produzidas considerando a forma como 0s autores organizam as obras em
relacdo ao seu conteudo, dispostas em 4 categorias: Temporal, Espacial,
Tematica e Especial. Entretanto, € possivel perceber que apesar do aumento no
namero de obras avaliadas, a qualidade ndo acompanhou a quantidade, visto
gue apenas 36 delas estavam em consonancia com os critérios estabelecidos
pelo PNLD.

Na avaliacdo de 2013 foram aprovadas 58 obras, com algumas delas

direcionadas a municipios®® e estados. Em consequéncia da avaliacéo os livros

5 O Guia de 2007 ndo diz quantas obras foram inscritas para avaliagdo, aponta apenas a
guantidade de obras que tiveram suas resenhas publicadas.
%5 As cidades de S&o Paulo e Belo Horizonte foram contempladas com livros proprios.



42

foram organizados em grupos de acordo com a disposicdo dos conteddos:
Povoamento e ocupacdo territorial, Historia do estado relacionada
cronologicamente a Historia do Brasil, Periodizagdo e tematicas locais. O Guia
aponta para algumas ressalvas nas obras regionais, como, por exemplo, a
fragilidade do conceito de regional, a repeticdo de temas que em tese os alunos
ja teriam estudado através dos livros das colecdes®®. Por isso ha uma critica
contundente nesse Guia sobre o panorama geral de producdo das obras
regionais:

Portanto, observa-se que a producdo das obras regionais
apresenta uma defasagem qualitativa em relacao ao significativo
investimento realizado nas colecfes e carece de maior atencao
guanto ao trabalho adequado com as especificidades do
local/regional, considerando a progressao da aprendizagem dos
alunos®’.

Em sintese, podemos verificar um crescente de obras regionais inscritas,
aprovadas e publicadas nos Guias de 2004 a 2013, demonstrando a ascenséo
numeérica atribuida a aprovacédo deste tipo de obra. Entretanto, apesar dessa
ampliacdo, como aponta o préprio Guia, as obras regionais carecem de uma
atencdao, principalmente, dentre outras questdes, no que se refere a organizacao
dos conteddos quanto as experiéncias com o ensino de Histéria ja propostas
pelos livros das cole¢Ges e a definicdo de regional. Nesse sentido, apontar uma
guantidade maior de livros regionais inscritos ndo significa necessariamente

dizer que a qualidade acompanhou esse crescente.

50 Grafico 5 - Livros Regionais Aprovados
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Fonte: Producéo da pesquisa

% Consideracdes feitas a partir dos apontamentos dos Guias.
5" BRASIL. Guia de livros didaticos: PNLD 2013. Op. cit.
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O aumento da producéo reflete no aumento de recursos, ainda que ndo
diretamente, pois sdo os professores que definirdo, a partir das suas escolhas,
se essas obras serdo adquiridas pelo erario publico ou ndo. Por isso, 0 Guia e
as suas avaliagbes néo irdo retirar do professor o papel de protagonista na
escolha dessas obras. Ele vem contribuir para colocar a disposicdo dos
profissionais da educacdo béasica possibilidades melhores de trabalho
pedagdgico, alinhavando as recentes perspectivas tanto da area de Histéria

guanto da Pedagogia.

1.2 Imersdes no Livro Didatico Regional de Histéria

A necessidade de ofertar uma obra para agregar aspectos da histéria e
da cultura regional é legalmente reconhecida ainda em 1985 quando o Decreto
n°® 91.542, de 19 de agosto de 1985, no seu Artigo 2°, Paragrafo 1°, referindo-se
a escola e a quem os livros didaticos devem ser ofertados, indica que “a selegao
far-se-a escola, série e componente curricular, devendo atender as
peculiaridades regionais do Pais®®”. As demandas regionais também podem
ser interpretadas no Artigo 26° da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional — LDB — quando designa que os curriculos aléem de uma base comum,
devem contemplar “uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas
regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e da clientela.”

Ao mencionar o atendimento as especificidades regionais, as orientacdes
legais abrem precedente para que as singularidades da formacao historico-
cultural do pais fossem contempladas. Entretanto, observando o proprio
desenho das politicas publicas de universalizacéo do livro didatico ao longo do
tempo, € possivel reconhecer a demora em seu atendimento de forma efetiva no
panorama dos editais e, por conseguinte, da escolha e da avaliacao.

A discussdo sobre a necessidade de uma obra regional, embora ainda
nédo contemplada pelo PNLD na segunda metade da década de 1980 e tampouco
na década de 1990, estava também em consonancia com o0 pensamento da

época sobre o empreendimento de mudanca e novos olhares sobre a Historia

58 Grifo nosso
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ensinada. Estas discuss6es emergiram em esséncia e com mais intensidade
depois da abertura politica do pais nos finais dos anos 1980.

A promulgacdo da LDB em 1996 teve também importante papel para
corroborar a importancia da Histéria ao legitima-la como disciplina legalmente
instituida ndo s6 para os anos finais, como também para os anos iniciais do
Ensino Fundamental, ao passo que tira da organizacao curricular a disciplina de
Estudos Sociais.

Oliveira® aponta o que nés compreendemos como outro marco para
novas discussdes em relacéo a instituicdo das obras regionais no processo de
avaliacdo do PNLD, o documento elaborado com base em andlises das
experiéncias das avaliagbes empreendidas entre 1997 e 2001 intitulado
“Recomendagdes para uma Politica Publica de Livros Didaticos®®”. Esse
documento foi importante para a solidificagado do processo avaliativo, resultando
na producdo de uma série de indicacbes do que poderia ser feito para
aperfeicoa-lo. A partir das suas indicacdes os editais foram aprimorados sendo
cada vez mais rigorosos, dialogando com as novas diretrizes para o
conhecimento histérico e com outros programas do proprio Ministério da
Educacao.

Associamos essas perspectivas a reafirmacdo da necessidade de
atendimento as demandas de educacao para o conhecimento histdrico regional,
podendo este documento ser considerado mais um adendo para insergdo do
livro didatico regional de Histdria na avaliacdo do PNLD, ja que apenas em 2004
o Guia Nacional do Livro Didéatico apresenta a sua primeira avaliacdo com
publicacdes de cunho regional.

Entendemos aqui o livro didatico regional de Histéria como uma obra
circunscrita em um recorte que contempla um sistema historico-cultural dotado
de dindmica simbdlica especifica — expressdes culturais, normas, rituais —

relacionado a outros contextos sociais®!. Conforme o Guia do Livro Didatico®?

% OLIVEIRA, Margarida. Op. cit., 2013.

80 BATISTA, Antonio Augusto Gomes. Recomendagdes para uma politica pablica de livros
didaticos. Brasilia: Ministério da Educacao, Secretaria de Educagdo Fundamental, 2001.

61 A discuss&o sobre regional/local sera realizada adiante.

62 BRASIL. Guia de livros didaticos: PNLD 2013: histéria. Brasilia: Ministério da Educagéo,
Secretaria de Educacéo Basica, 2012.

BRASIL. Guia de livros didaticos: PNLD 2007: historia. Brasilia: Ministério da Educacéo,
Secretaria de Educacéo Basica, 2006.
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“sao classificados como Livros Didaticos Regionais aqueles que pretendem
trabalhar com a Historia, delimitando um recorte espacial, podendo ser uma ca-
pital ou um estado do pais.”.

O livro didéatico regional de Histéria possui a especificidade da sua
utilizacdo para os 4° ou 5° anos do ensino fundamental, com um recorte para
situar o educando em seu contexto de vivéncia, em articulagdo com a complexa
teia de acontecimentos soOcio-histéricos mais amplos. O estudo do regional
nessa perspectiva busca a superagao de paradigmas que distanciem o aluno da
formacdao historica da sua regido, assim como se preocupa em situa-lo enquanto
agente do fazer histérico do seu estado e do seu pais.

Os livros se propdem a abordar a formacao das definicdes territoriais, 0s
dialogos estabelecidos para a construgdo da culturalidade dos sujeitos da regiéo,
no sentido de oportunizar o trabalho com o resultado das criagdes humanas,

dentro dos movimentos histéricos engendrados no entorno do aluno.

Assim, compreender o processo de ocupacdo do solo, as
transformacdes  socio-politicas e culturais como nao
determinadas, mas criadas, perceber as relagdes de poder e as
possibilidades de resisténcia, a for¢ca do coletivo, as diferencas
culturais que compdem um todo, a necessidade de ousar para
criar, passam a ser elementos vitais ao processo formativo,
sendo inteligiveis a partir do olhar sobre os problemas
cotidianos®.

Nesse direcionamento do trabalho formativo o didlogo entre o regional e
0 nacional também é uma prerrogativa, porque o livro regional de Histéria tem a
atribuicdo de trabalhar a partir de um saber especifico, com clareza de que ele
nao finda em si mesmo. Nesse sentido, o livro didatico regional ocupa um
importante posto de apresentar os diferentes nuances da formacéo do estado
atrelada a promocédo de dialogos entre o micro e o macro. Assim eles se
propdem a
...exploracdo da histéria local, partindo da realidade mais

proxima do aluno, levando-o a conhecer a histéria da sua cidade
e regido, estabelecendo as relagbes necessarias para com 0s

BRASIL. Guia de livros didaticos: PNLD 2010: histéria. Brasilia: Ministério da Educacao,
Secretaria de Educacao Basica, 2009.

8 NIKITUIK, Sonia Maria Leite. Por que Livros Regionais de Histéria? In: OLIVEIRA, Margarida
Dias de. STAMATTO, Maria Inés Sucupira (Org). O livro didatico de historia: politicas
educacionais, pesquisas e ensino. Natal: EDUFRN, 2007, p. 202.
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aspectos regionais e nacionais, na perspectiva da construcao da
identidade e da formac&o do sujeito-cidadao®.

Fazem parte dos seus pressupostos também a percepcao da identidade
e da memodria regional, assim como a discussao sobre 0s processos de
construcdo historica e cultural enquanto confluentes e a valorizacdo da
diversidade de manifestacbes culturais. Esses movimentos passam a ser
inseridos no ensino, na medida em que sao eleitos pelos livros para compor o
seu conteudo, em consonancia as diretrizes curriculares.

Estudar esses pressupostos nas publicacdes didaticas regionais nao é
uma tarefa trivial. Para isso precisamos transitar por varios caminhos, pois
pensar o regional provoca considerar suas implicagbes das mais diversas
ordens: econbmicas, sociais, culturais, territoriais, politico-administrativas. Por
muito tempo o trabalho com o regional foi engolido apenas pelas perspectivas
politico-administrativas, pensamento que a Histéria Cultural aponta para a
superacao, quando, a partir dela, podemos compreender que esse recorte vai
muito além de um determinismo geopolitico ou administrativo.

Cada lugar, cada regido possui uma formacéo histérico-social especifica,
0 que nao quer dizer que se deva fomentar um cotejamento entre o nacional e o
regional. Mais significativo é pensar o regional como uma especificidade dentro
de uma totalidade maior. Levar tal afirmativa para o trabalho naquilo que temos
enguanto oficio de professores de Historia é considerar os conhecimentos a
respeito da formacdo do regional a partir da identidade e da memoria,
necessarios para solidificar a formacdo de uma sociedade mais consciente do
seu papel, situada em um momento histoérico e em uma regiao

Essas assertivas também fazem parte dos itens de avaliagdo nos editas
do PNLD e analisar obras que as tenham como direcionamentos ainda € uma
tarefa complicada. A seara controversa que as publicacdes didaticas povoam se
multiplica na perspectiva regional, pois os proprios Guias do Livro Didatico
apontam as inconstancias das discussdes implementadas nas publicagdes. A
fragilidade da definicdo de regional, as abordagens que n&o contemplam os

multiplos sujeitos, a falta de problematizacao histérica sdo alguns exemplos de

64 LIMA, Marta Margarida de Andrade. A cultura local e a formacdo para a cidadania nos livros
didaticos regionais de histéria. In. OLIVEIRA, Margarida Dias de. STAMATTO, Maria Inés
Sucupira (Org). O livro didatico de histdria: politicas educacionais, pesquisas e ensino. Natal:
EDUFRN, 2007, p. 182.
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guestBes a serem repensadas. Em alguns casos ha uma fragilidade teorica nas
obras em que a “dita” perspectiva cultural se sobressai de tal forma que o livro
acaba por se tornar um guia cultural, sem que as demandas histéricas sejam
problematizadas.

Segundo Lima® ha um campo de intersec¢do onde habita o conflito entre
as representacdes sobre o conhecimento historico escolar para os anos iniciais
hoje, diante das atuais prerrogativas de formacdo histérica escolar, e a
manutencdo das antigas orientacdbes da area de Estudos Sociais.
Reconhecemos aqui o papel importante que o livro didatico regional possui no
processo de formacé&o escolar, por isso defendemos sua constante reavaliacao,
a fim de afastar-se de velhos ordenamentos que ja ndo dao conta de formar a
sociedade contemporéanea.

Outro aspecto a ser realgcado é o lugar ocupado pelo livro didatico regional
como fonte de pesquisas histéricas. O estudo realizado por Caimi®® corrobora os
nossos argumentos de que esse espaco ainda carece ser ampliado, seja em
nivel de graduacdo ou nos programas de pdés-graduacao, na Histéria ou na
Educacado. Talvez a recente insercao desse tipo de publicagdo no universo
educacional possa justificar essa necessidade, pois ha pouco mais de 10 anos
€ que essas obras passam a ser produzidas, adquiridas e distribuidas
sistematicamente nas escolas. Desse modo € possivel verificar esse como um
terreno feértil.

Diante disso, entendemos que o livro didatico regional muito tem a nos
dizer, abrindo possibilidades de dialogo com as representacfes e valores
difundidos num espagco regional circunscrito, atrelado a visdes de mundo, valores
éticos, historicos e culturais. Sem esquecer que ele segue as prerrogativas
estatais, delimitado pelos documentos curriculares construidos pelos embates
entre quem define o conhecimento a ser ensinado e aprendido na escola.

Para entender a amplitude das perspectivas de pesquisas obtidas atraves
da andlise do livro didatico regional € necessario inclui-lo no hall de fontes
possiveis. Nao podemos esquecer que o oficio do historiador é trabalhar com

fontes, sendo o préprio pesquisador quem vai designar quais serao elas.

6 |dem p .185.
6 CAIMI, Flavia. Op. cit., 2013.
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Em Histdria, tudo comecga com gesto de separar, de reunir, de
transformar em “documentos” certos objetos distribuidos de
outra maneira. Esta nova distribuicdo cultural € o primeiro
trabalho. Na realidade, ela consiste em produzir tais
documentos, pelo simples fato de recopiar, transcrever ou
fotografar estes objetos mudando ao mesmo tempo o seu lugar
e seu estatuto. Este gesto consiste em “isolar” um corpo, como
se faz em fisica, e em “desfigurar” as coisas para construi-las
como pecas que preencham lacunas de um conjunto, proposto
a priori. ¢

Fugindo de uma concepcdo fomentada no seio do positivismo, o
historiador dispde de uma infinidade de documentos, sejam eles pensados para
ser fonte — testemunhos voluntarios — ou vestigios ndo necessariamente
idealizados com fins de servir a posteridade como registro historico, contudo,
podendo ser utilizados para tal®. E nessa categoria que incluimos o livro didatico

regional.

A diversidade de testemunhos historicos é quase infinita. Tudo o
gue o homem diz ou escreve, tudo o que fabrica, tudo o que toca
pode e deve informar sobre ele. E curioso constatar o quéo
imperfeitamente as pessoas alheias ao nosso trabalho avaliam
a extensdo dessas possibilidades. E que continuam a se aferrar
a uma ideia obsoleta de nossa ciéncia: a do tempo em que nao
se sabia ler se ndo os testemunhos voluntarios.®®

E complementa:

Poucas ciéncias, creio eu, sado obrigadas a usar,
simultaneamente, tantas ferramentas distintas. E que os fatos
humanos sdo mais complexos que quaisquer outros. E que o
homem se situa na ponta extrema da natureza.’®

Assim, escrever e pesquisar Historia ou engendrar-nos na operacao
historiografica consagrada por Certeau’t significa empreender esforcos
investigativos na tentativa de ler os enredos sécio-politico-culturais estruturantes
das sociedades em diferentes tempos e lugares, bem como compreender suas
intrigas, arranjos e ordenamentos. Tal feito ndo nasce do trivial, sendo qual a

graca de historicizar o 6bvio? Nosso trabalho € enxergar aquilo que ndo esta

67 CERTEAU, Michel de. A Escrita da histdria. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1982.
p.81.

6 BLOCH, Marc. Op. cit., 2001.

% |dem, p.77.

0 1dem, p 81.

L CERTEAU, Michel de. Op. cit.
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posto, reconfigurar objetos, redirecionar os siléncios e as obscuridades em
funcdo das perguntas a serem feitas, “pois os textos ou documentos
arqueologicos, mesmo 0s aparentemente mais claros e mais complacentes, ndo
falam sendo quando sabemos interroga-los’2.”

Essa articulacdo ndo acontece de forma aleatéria, pois esta envolvida em
uma estrutura da qual fazem parte o oficio do historiador (atribuindo contornos a
natureza da compreensado e interpretacdo histérica segundo um lugar social
dito), os métodos da pesquisa (indicam os caminhos disciplinares) e a
construcéo do discurso historiogréafico (formas como os dados coletados através
dos procedimentos metodolégicos, apds analisados, serdo apresentados)’s.
Essa estruturacao nao se faz de forma simples, pois se constitui em bases de
um territério plural, tenso e paradoxal, permeado de intencionalidades e
interesses, modulado por e pelo seu objeto: a producdo da humanidade no
tempo.

Situar o livro didatico regional enquanto fonte reflete em realizar a critica
historica e considera-lo como um documento/monumento, fazendo valer o oficio
do historiador. A operagéo historiogréafica deixa de centrar-se no documento e se
constréi na critica e na problematizacao implementada sobre ele.

O documento n&o € indcuo. E antes de mais nada o resultado
de uma montagem, consciente ou inconsciente, da histéria, da
época, da sociedade que o produziram, mas também das
épocas sucessivas durante as quais continuou a viver, talvez
esquecido, durante os quais continuou a ser manipulado, ainda
gue pelo siléncio. O documento é coisa que fica, que dura, e 0
testemunho, o ensinamento (para evocar a etimologia) que ele
traz devem ser o primeiro lugar analisados desmistificando-lhe o
seu significado aparente. O documento € monumento. Resulta
de um esforco das sociedades histéricas para impor ao futuro —
voluntéria ou involuntariamente — determinada imagem de si
préprias. No limite, ndo existe um documento-verdade. Todo o
documento é mentira. Cabe ao historiador ndo fazer o papel de
ingénuo™.

Problematizar o livro didatico regional como fonte significa questionarmos
sobre as suas condi¢cdes de producéo, que fazem parte de um contexto historico

permeado por questdes de memoria, identidade e formag&o cultural,

entremeadas por demandas de ordem politico-educacional, investigando as

2 1dem, p.79.
3 |dem.
"4 LE GOFF, Jacques. Histéria e memoria. Campinas: Editora da UNICAMP. 2003. p. 548-49.
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vozes gue, consciente ou inconscientemente, podem emanar dados da formacéao
sécio-historico-cultural do lugar. Sua definicdo estad atrelada ao momento
histérico do qual o pesquisador faz parte, pois o historiador (a) é sujeito de seu

tempo e vai entender sua fonte com base nesse olhar.

1.3 Regional ou local: uma questédo de (in) definicao

Ao nos remeter aos estudos regionais refletimos em uma pluralidade e
porque nao dizer ambiguidade de sentidos, que geram uma série de opinides
heterogéneas sobre o assunto, consequéncia da amplitude de perspectivas
historicamente atribuidas ao regional e ao local. As modificacdes/inovacdes
historiograficas sinalizam por uma ascensao do conhecimento regional, sendo
preciso articular novos instrumentos teérico-metodolégicos para dar sentido aos
fragmentos e representagcdes desse passado num espago circunscrito.

Observamos a importancia que a discussdo sobre as perspectivas
histéricas regionais toma quando, inclusive, ha um chamamento das demandas
do conhecimento histérico escolar, o que baliza também a producgéo de livros
didaticos especificamente para uma abordagem da histéria localizada.
Entretanto é importante aqui esclarecermos o que estamos chamando de
regional.

Para Certeau’ o recorte espacial depende da criacdo de uma rede de
inteligibilidade, ou seja, a regido s6 se constitui como tal no momento em que a
atribuimos qualidades cognosciveis. Ao conferir determinada qualidade a um
dito espaco formulamos praticas enunciativas sociais sobre este, através das
guais divulgamos principios daquilo que a nosso ver ir4 caracteriza-lo. Ainda
para o referido autor, o sujeito, ou como ele chama o caminhante, sempre pode
outorgar um novo significado ao espaco, a forma como essa significagao vai

sendo construida esta subordinada a caminhada.

A caminhada afirma, lanca suspeita, arrisca, transgride, respeita,
etc., as trajetdrias que “fala”. Todas as modalidades entram ai
em um jogo, mudando a cada passo e partidas em proporc¢des,
em sucessdes. E com intensidades que variam conforme os
momentos, 0S percursos, 0s caminhantes (indefinida

S CERTEAU, Michel. Op. cit.,1982.
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diversidade dessas operacfes enunciadoras. Nao seria portanto
possivel reduzi-las ao seu tragado gréafico).”®

A forma de entendimento do espaco esta ligada a uma interpretacdo que
adquire dimensdes pessoais e coletivas, conforme a circunstancia de atuacao
social dos sujeitos, durante a sua caminhada. A configuracdo dessa
interpretacdo esta suscetivel a uma diversidade de contingéncias nas quais se
encaixam o lugar social de onde o sujeito fala, para quem e por quem é
constituido o discurso regional, 0 tempo e 0 espaco nos quais este sujeito esta
inserido.

As fronteiras espaciais, tidas aqui como o que define a nomeacéo do livro
didatico como regional, existem a partir de diversos ordenamentos dentre eles o
politico-administrativo, mas ndo sdo em nenhum momento fixas e o seu
deslocamento pode ocorrer impulsionado pelas evocagdes produzidas por
outros sujeitos, em dialogos socioculturais em outras dimensdes. As regides sao
ocas se nao damos qualidade e significacdo a elas e se tornam obsoletas se nédo
as ressignificamos.

Porém, ndo podemos discutir a no¢do de regido com dogmatismos
ortodoxos. E necessario reconhecer a capacidade de versatilidade desta nog&o
a partir das suas multiplas dimensdes interpretativas: dimensdo simbdlica,
dimenséo econdmica, dimensdao administrativa, dentre outras. E € por possuir
um carater dindmico que a discussao sobre regido torna-se polémica.

E importante reconhecermos as contribuicdes dos campos da sociologia,
da antropologia e em especial da geografia para o entendimento da classificagéo
do que se define por regido. Contudo, ao observar a abordagem do livro didatico
nomeado como livro “regional” de Histéria observamos que ha uma contradicéo.
Embora as caracteristicas dos livros possam ser identificadas na categorizacdo
do regional, constatamos que no que se refere ao aspecto de circunscricdo
territorial definido pelos Orgados institucionais no Brasil, que definem as
nomenclaturas politico-territoriais, os livros ndo se referem a uma regiao.

A divisdo politico-territorial como conhecemos hoje é realizada pelo
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE. Essa divisao foi definida na

década de 1970 e designa que nosso pais é composto de cinco regides: Norte,

6 |dem, p 179.



52

Nordeste, Sul, Sudeste e Centro-Oeste’’. Nesse sentido, um livro didatico, para
ser classificado como livro regional, deveria trabalhar com a historia de uma
dessas regides. No nosso caso, um livro didatico regional para atender o estado
de Pernambuco deveria abordar a histéria do Nordeste’® para fazer jus ao seu
nome como obra regional.

Olhando para o livro didatico regional a abordagem que vemos € diferente.
Os livros regionais trazem as historias dos estados e ndo de regides. A definicdo
de regional proposta pelo IBGE parte de uma prerrogativa diferente do que
engloba o livro, assim como a producgdo historiografica também, em raras
excecdes, nao € realizada por regides sem que estas estejam compartimentadas
em estados. As pesquisas de institutos historicos, universidades, dentre outras
instituicoes, em geral, seguem o caminho de investigagdes circunscritas por
estado. Isso acontece até por uma questéo de logistica e exequibilidade no que
se refere a coleta e analise fontes e documentos.

O livro didatico dialoga como uma producédo do que ja foi exaustivamente
discutido pela tradicdo historiografica e do que estd sedimentado pela tradicdo
escolar. Se nado temos trabalhos académicos, tampouco escolares que
condensem a experiéncia histérica por regido, torna-se improvavel uma
producao didatica que possa dar conta disto. Portanto, constatamos que ha uma
indefinicdo conceitual na prépria nomenclatura proposta pelo MEC.

E importante levantar essa discussio porque

os livros didaticos sdo, em muitos casos, 0 Unico impresso que
o professor |é durante um ano e o0s Unicos exemplares que
constituem a biblioteca familiar da maioria dos alunos e dos pais
ou responsaveis pelos alunos da escolarizagdo basica’™.

Ndo somente, mas também por isso, € importante que as informacdes

contidas nos livros sejam idbneas e isso perpassa também a clareza em sua

7 IBGE. Divis&o Territorial Brasileira. s/l 2002.

8 Durval Muniz faz uma discuss&o em seu livro “A Invengdo do Nordeste” sobre a construcéo e
a desconstrugao simbdlica da ideia de Nordeste. Muniz faz uma importante narrativa sobre a
importancia das elites politicas do Brasil na construcéo de um perfil sobre esta regido na primeira
metade do século XX, a citando como uma regido carente economicamente, que sofria com
intensas reviravoltas climaticas, dentre outras caracteristicas problematicas relativas ao NE.
Muniz discute os mecanismos simbdlicos usados para a fixa¢éo da ideia de Nordeste como uma
terra miseravel e como isso ainda reverbera na producdo midiatica hoje. Ver mais em:
ALBUQUERQUE JR, Durval Muniz de. A invencdo do Nordeste e outras artes. Sdo Paulo:
Cortez, 2001.

® FREITAS, Itamar. Histdria regional para a escolarizacéo basica no Brasil: o livro didatico
em questéo (2006/2009). Séo Cristovao: Editora da UFS, 2009. p. 7.
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definicdo nominal, especialmente diante de todas as funcdes desempenhadas
pelas obras didaticas ja citadas.

Afirmamos entdo que o livro didatico regional trabalha com uma
perspectiva diferente da delimitada por uma regido. As obras regionais trabalham
com delimitagdes, em sua maioria, estaduais contemplando as lutas politicas,
sociais e culturais, suas memadarias e identidades, experiéncias historicas que néo
foram construidas sem conflito tampouco de forma isolada. Tais experiéncias
sem duvida possuem relagfes com outras instancias historicas, que se encaixam
fora de uma delimitagcéo estatal e ndo podem ser negligenciadas, todavia como
o livro se propde a ser de um estado deve evidenciar a trajetoria historica deste.

No que foi discorrido até aqui pudemos refletir sobre a trajetéria de
consolidacéo do livro didatico e, sobretudo do livro didatico regional de Historia
enquanto aporte didatico-escolar, fonte e objeto de incursdes histéricas e
educacionais, sobressaindo sua potencialidade como artefato de investigacdes
académicas.

Nessa atmosfera, essa parte do trabalho caracterizou seus dois pilares.
Primeiro o livro didéatico, objeto consolidado no processo educativo, fonte de
grandes criticas e objeto de redencéo. Embora este livro tenha sido, ainda que
em um periodo relativamente recente, considerado objeto de pesquisas
histéricas, historiciza-lo hoje € uma tarefa solidificada no universo de pesquisas
académicas, ndo s6 no campo da Histéria, mas sobretudo no campo das
pesquisas escolares.

O Segundo € a especificidade do livro didatico regional de Historia,
partindo de seus pressupostos historicos e pedagdgicos como o reconhecimento
do contexto histérico de professores de alunos enquanto instancia de producéo
histérica, o trabalho com a formac&o historica e cultural do lugar de vivéncia, a
abordagem sobre as diferentes temporalidades para o desenvolvimento da
percepcdo de mudancas e permanéncias a partir de aspectos do cotidiano, o
entendimento das relagdes entre os processos histéricos do lugar e processos
historicos de outros lugares.

Esses pressupostos congregados nas obras regionais abrem precedentes
para que possamos investiga-los como documentos que podem revelar muito
sobre o0 seu contexto de producdo. As possibilidades de problematizacdo séo
muitas e aparecem conforme o contexto do pesquisador e as ideias de formacao



54

histérica da época no qual o livro foi concebido, o que se entende por regional
na obra, como sdo mobilizados os saberes locais para constituir o ver e o dizer
sobre aquele lugar, tematicas especificas que supostamente possuem um lugar
privilegiado nas obras regionais, como € o caso das no¢fOes de Patriménio
Cultural que analisamos no préximo capitulo.

Embora o livro didatico seja pontuado como alvo de pesquisas histéricas
e educacionais ha pelo menos 30 anos, no caso do livro didatico regional
podemos afirmar com tranquilidade que se faz urgente e necessario ampliar o
leque de investigagbes que se refiram ao tratamento deste objeto, inclusive
pensando sobre seus usos e permanéncia no cotidiano das aulas de Historia,
nos anos iniciais.

Com base nessa constatacdo devemos promover ainda mais o
alargamento dos campos de dialogo da Historia que desde os Annales preza,
dentre outras questbes, por uma interdisciplinaridade e pela ampliacdo do
conceito de fonte. E nessa perspectiva que esta pesquisa se insere. .

Por isso, precisamos direcionar nosso olhar enquanto investigadores do
tempo e do espaco para o livro didatico regional, considerando-o lugar para o
pesquisador cuidadoso fazer boas perguntas. Os livros didaticos regionais sao
marcas da producéo criativa da humanidade, objeto que produz uma visibilidade
e uma dizibilidade sobre algo de forma localizada. Artefato historico, este livro
esta pronto para ser indagado, cabe a nés atribuir-lhe o posto, que ha muito ja

deveria ter sido, de evidéncia historica.



PATRIMONIO CULTURAL E ENSINO DE HISTORIA
LOCAL NOS ANOS INICIAIS:

PARA QUE TE QUERO?

CAPITULO Il
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Nesse capitulo tracamos um perfil sobre o Patriménio Cultural em duas
frentes, primeiro contemplando tratamento académico dado ao Patriménio ao
longo do tempo, posteriormente discutindo a sua abordagem diante das
premissas do conhecimento histérico escolar local e por consequéncia do livro
didatico regional de histéria.

A insercdo de tematicas como a do Patriménio Cultural no ensino de
Historia estd alinhada aos debates atuais realizados em torno do processo
educativo, na intencdo de contemplar perspectivas relacionadas a processos
identitarios, a diversidade, ressignificacdo de tradigbes, preservacdo ambiental,
gue contribuam para o atendimento as propriedades de um publico que tem
acesso a multiplos tipos de informacé&o, fomentando novos desafios de formacéao
social do sujeito. O questionamento sobre estes desafios tem sido oxigenado
nas ultimas décadas e se consolida na elaboracdo de recentes diretrizes
curriculares, planejadas consoante o panorama de construcdo da sociedade
hoje, além do movimento de redefinicdo dos objetivos da Educacéo, assim como
da prépria Histéria, seja ela no campo académico ou no escolar.

Inseridos nessa dindmica, nos livros didaticos estéo circunscritos saberes
gue sao legitimados pelas diretrizes curriculares também envoltas pela tradicdo
escolar. A escolha destes saberes esta permeada de tensdes, reformulacées,
insisténcias, resisténcias, ingeréncias, negociacdes administrativas, politicas e
simbolicas, fora e dentro da escola. Esses conhecimentos tém grande
importancia como instrumentos de desenvolvimento cognitivo e na construcao
da percepcdo histérica do sujeito, destacando no caso deste trabalho o
reconhecimento das especificidades locais quanto a formacao histoérico-cultural
e identitaria na relagdo com os diferentes contextos com os quais convive.

Nesse sentido, os livros didaticos regionais séo vetores de disseminacéo
do saber sobre o patriménio contribuindo assim na construcdo das
representacdes estudantis a respeito da historia do seu estado. Na tentativa de
interpretar a constituicdo dessas representacdes e dos sentidos em relagdo a
mediacgdo livro-sujeito, ndo direcionado especificamente ao livro didatico, mas
referindo-se ao livro de maneira geral, Chartier nos mostra as aproximacoes e
afastamentos entre o “mundo do texto” e o “mundo do leitor”. O autor aponta que
o livro e o texto nele empreendido, séo dispositivos formadores de significados.

A construcéo de significacdo cria clivagens interpretativas de acordo com as
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especificidades de quem usa os livros, dos objetivos desse uso, da leitura que

se faz e da forma como se |é.

[...] um texto estavel na sua literalidade investe-se de uma
significacdo e de um estatuto inéditos [...]. Os que podem ler os
textos, ndo os leem de maneira semelhante, e a distancia é
grande entre os letrados de talento e os leitores menos hébeis
[...] Contrastes, enfim, entre as expectativas e 0s interesses
extremamente diversos que os diferentes grupos de leitores
investem na pratica de ler. De tais determinac¢fes, que regulam
as praticas, dependem as maneiras pelas quais os textos podem
ser lidos, e lidos diferentemente pelos leitores que nao dispdem
dos mesmos utensilios intelectuais e que ndo entretém uma
mesma relacdo com o escrito®.

A relacdo texto-leitor € mediada pelo suporte, no caso o livro impresso.
No caso dos livros didaticos muitos sujeitos estdo envolvidos no processo de
concepcao, fabricacdo, editoracdo e impressao dos livros, além disso, o trabalho
do professor e as expectativas/experiéncias dos alunos em relacdo aos temas
sao fatores que influenciam diretamente a interpretacéo do que os livros trazem.
Portanto, mesmo que a obra se proponha a trabalhar uma temética, isso nao
serd garantia de compreensao direta ou que ela sera interpretada da maneira
gue o autor sup6és. Disso deriva o que Chartier®® chama de construcdo de
variedades interpretativas.

Os livros didaticos regionais de Historia apresentam varios temas, dentre
eles escolhemos analisar especificamente as abordagens pertinentes ao
Patriménio Cultural por entendé-lo como criagdo do processo historico, inserido
numa dada regidao, produzido, material ou alegoricamente, pela agéo dos grupos
sociais através das atuacdes da tradicdo, da memdéria ou das forcas simbdlicas
gue o constroem enquanto representacoes.

Podemos dizer que o Patrimoénio Cultural constitui-se em um legado de
cunho étnico, natural, cultural, social, material, imaterial, atrelado a um lugar
especifico e a uma temporalidade, denota as transformacdes pelas quais as
sociedades passaram ao longo do tempo, a partir do olhar do presente. O
patrimbnio se caracteriza essencialmente pela carga simbodlica que o

acompanha, ele é um artificio de legitimacao da histéria e da cultura de um lugar

80 |dem.178-79.
81 |dem.
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gue lega criac@es historicas, produtos de experiéncias particulares de homens e
mulheres no seu contexto e tempo de vivéncia.

Esses vestigios possuem relevancia por serem representantes da
formacao da histéria de um lugar, assumindo também um espaco privilegiado no
encadeamento da constituicdo do conhecimento historico na esfera escolar.

Na andlise da perspectiva escolar é necessario assumir pressupostos
bésicos para a interpretacdo desse Patrimbnio Cultural hoje, na intencéo de que
seja possivel explicitar o nosso ponto de partida interpretativo em relacéo a ele.
Nesse intento, o discorrido a partir daqui buscara dialogar, em um espaco de
fronteira, com os campos da Historia e da Educacao para responder as seguintes
guestbes: De que forma as abordagens académicas delinearam as perspectivas
de compreensao do significado do Patrimonio ao longo do tempo e como elas
contribuiram na formulag&o do que entendemos como Patrimdnio Cultural, hoje?
Como o tratamento pedagogico dado ao Patriménio pode fazer parte do Ensino

de Historia Local para criancas e jovens?

2.1Sobre atrajetéria de construcdo socio-historica do Patriménio

As formas de pensar o Patriménio Cultural foram ampliadas e
modificadas ao longo do tempo. Nesse movimento de transformacéo é possivel
destacar a construcdo da ideia do estado-nacdo, as mudancas na perspectiva
dos estudos histéricos de forma intensa nos séculos XIX e XX e a percepcao da
cultura e da representacdo enquanto intrinsecas a construcao historica, sendo
decisivas para a formacédo da ideia contemporanea de Patrimdnio Cultural,
discutida aqui.

Reconhecemos o trabalho do conhecimento histérico escolar, a partir da
ampliacdo do sentido do Patriménio Cultural na direcdo de problematizacédo de
tematicas historicas enquanto dimensbfes da aprendizagem necessaria a
formacéao cidada. Esse alargamento aconteceu principalmente em consequéncia
das discussdes sobre a quebra de arquétipos que caracterizavam a Histéria
enguanto disciplina escolar, compreendida por muito tempo como conhecimento
pronto, indelével, inalcancavel. Conhecer esse movimento € importante e nos
insere nos debates sobre a construcdo da nocdo de Patrimonio Cultural no elo

de suas abordagens histérica e pedagogica.
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A construcdo conceitual do Patrimdnio é gestada em varios campos. Do
século XV ao XVII, grosso modo, os “objetos de preservacédo” ou antiguidades
estavam sob forte tutela de antiquarios e influéncia da igreja, interessava a
colecionadores, arquitetos, escultores e humanistas europeus.

Nos séculos XVIII e XIX iniciam-se as acdes de salvaguarda mais
institucionalizadas de cunho estatal, orientadas por burocratas, engenheiros,
escritores, artistas e intelectuais. E sintomatico observar que nessa época “o
interesse dos historiadores pelas antiguidades entrou em extingdo. Ocupados
com a historia politica e das instituicdes, visando construir a historia nacional os
historiadores voltaram-se para os textos e para os documentos escritos®?”. Essa
auséncia fez com que durante muito tempo as expressdes patrimoniais tivessem
o seu valor de formacao historica suplantado, em prol de uma contemplacao
estética.

A participacao de historiadores nas acdes sobre o patrimdnio sé acontece
de maneira efetiva a partir da redefinicAo proposta pela Histéria das
Mentalidades e ampliada pela Histéria Cultural, onde foram ampliadas as formas
de interpretar as fontes, os conceitos, e de construir a narrativa histérica de
acordo com o tempo, espaco e motivacdes inserindo multiplos elementos dos
guais destacamos o patrimbénio como objeto de leitura historica para além da
contemplacgao.

Nesse contexto, foi importante o deslocamento do conceito de cultura no
sentido antropoldgico, o que contribuiu sobremaneira na forma como os
historiadores passaram a compreender a construcdo da Histéria. Mesmo com a
expansdo da nocdo de patriménio na Historia, a atuacdo de historiadores na
formulacdo de premissas e amparos legais de protecdo deste até hoje acontece
em sincronia com outros profissionais da arte, da arquitetura, da engenharia,
dentre outros.

Por isso, a nogéo de Patriménio Cultural é tida como caética®, pois ela se
relaciona com sentidos arquitetdnicos, artisticos, antropoldgicos, sociologicos,
historicos, culturais. Portanto, a definicdo que se usa deve ser delimitada junto

ao campo de interpretacdo que se destina. Assim, sua nomenclatura também

82 FONSECA, Maria Cecilia Londres. O Patrimdnio em processo: trajetdria da politica federal
de preservacgéo no Brasil. Rio de Janeiro: UFRJ, 2009.p .61.
83 |dem.
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esteve em paralelo as mudancas na propria natureza da producdo do
conhecimento sobre o Patriménio e nesse sentido, ao longo do tempo, ele foi
nomeado de diversas formas: Patrimbnio, Patrimbnio Histérico, Patriménio
Artistico, Patrimonio Histérico-Cultural, Patrimdnio Cultural®*.

A categorizacdo do Patrimbnio como uma expressado de conceito e
definicdo publica aparece no século XVIII, se consolida no contexto da
Revolucdo Francesa, que exigia para ele uma funcao de legitimacao da historia
gloriosa da nacéo, destacando 0s seus monumentos historicos, as obras de arte
eruditas, a figura dos heradis elitistas. Nesse periodo o Estado resolve preservar
seus simbolos de guerra e manter edificacbes que simbolizavam a vitoria sobre
0 antigo Estado Absolutista para mostrar as proximas geracdes o triunfo francés.
Assim, pretendia-se que 0s signos das antigas vitérias permanecessem no
presente, com designacdes hierarquicas, enaltecedoras do periodo histérico por
eles representado.

Nesse processo ha de se destacar duas passagens pontuais. A primeira,
indica que para que houvesse o reconhecimento de alguns bens considerados
patrimonio, outros deixaram de sé-lo, salientando que os bens preservados eram
os de interesse do Estado. Logo, muitas expressodes histéricas representantes
da histéria do Antigo Regime e também da histéria do povo francés foram
suprimidas a favor da manutencdo da meméria do vencedor, o que Choay®
chama de “destruicdo ideoldgica’.

A segunda, diz que ap6s a consolidacdo do pensamento sobre o
patrimdénio, houve o movimento de transferéncia dos bens do clero e da

monarquia para os comités do governo francés, com a elaboracdo em carater de

84 Hoje, Patriménio Cultural € o termo adotado nos estudos culturais, em esséncia por classificar
0s objetos e problematizacées histéricas que podem ser inseridas no &mbito das expressdes dos
saberes vivos, manifestacfes culturais, artefatos materiais, monumentos, modos de fazer
especificos, religides entre outras expressfes, o que nao fora contemplado em interpretacdes
pretéritas. Portanto, para ndo incorremos em anacronismos, deixamos claro que ao cunhar
“Patrimbnio” ou “Patriménio Cultural”, neste texto, nos referimos a uma concepcao
contemporénea. Seguimos essa tendéncia também a partir do que determina a Constituicdo
Federal de 1988 quando assume a prerrogativa de incluir no conjunto classificado como
“Patrimbnio Cultural”, no artigo 216, as formas de expressao, os modos de criar, fazer e viver, as
criagbes cientificas, artisticas e tecnolégicas, as obras, objetos, documentos, edificacdes e
demais espacos destinados as manifestagdes artistico-culturais, os conjuntos urbanos e sitios
de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontolégico, ecolégico e cientifico.

8 CHOAY, Francoise. Alegoria do Patrimdénio. Sdo Paulo: UNESP, 2003.
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urgéncia de formas de resguarde desses bens de natureza heterogénea, pois se
tratavam de bens moéveis e imoveis.

A intencdo do governo de Napoledo era preservar 0s monumentos
histéricos e abrigar os bens mdveis em lugares estratégicos, abertos ao publico,

os chamados museés ou museus.

A origem dos museus na Franca esta associada a fatores como
a demanda por abertura das colecbes renascentistas,
principalmente de pinturas e esculturas, restritas aos
colecionadores prelados, cortesdos, juristas, eruditos, artistas,
principes e monarcas, e 0 museu se coloca como um herdeiro
dos “gabinetes de curiosidades”. Na ltalia, por sua vez, é
desenvolvido outro elemento fundador de uma “cultura do
museu” que sdo as acgbes politicas e a definicho de uma
legislacédo de protecdo ao patrimonio, para assegurar ao museu
o0 lugar de “conservagcao e comunicagdao” desse patriménio
artistico, agora, de interesse publico. Na Alemanha, as origens
dos museus estédo associadas a abertura das cole¢des privadas
e a reivindicacdo de um lugar para essa producdo no discurso
universal da arte.®®

A ideia era fomentar uma pratica que fizesse dos museus lugares
sacralizados, capazes de transmitir valores e simbolos representantes de
épocas passadas, que despertassem nos grupos sociais sentimento de pertenca
e identidade em relacéo as nacdes “recém-nascidas”, dessa forma ja era nutrida
uma nogado de representacéo®’. Na Franca, o Antigo Regime jA concebia essa
ideia, associando-a ao patrimonio através de praticas memorialisticas, fazendo
da imagem do objeto, do lugar ou do monumento uma memoéria e uma figuragéo
de algo que tentava ser tal qual como foi concebido, como sem clivagens.

Dessa forma, forjou-se o patriménio edificado e 0 museu como espaco de
cristalizacao e simbologia atemporal, num carater de representacao, idealizando
artefatos capazes de simbolizar glorias e vitdrias a fim de oxigenar e fortalecer o
sentimento de respeito e submisséo ao Estado. O processo de ostentacdo dos
signos da arte e da histoéria gloriosa, portanto, aparece permeado de intencdes
gue nos levam a elaborar determinadas representacdes. A idealizacdo dos

museus, a protecdo dos monumentos histéricos e a formatacdo do pensamento

8 SEABRA, Elizabeth. Visitas de estudantes a museus: formagdo historica, patrimonio e
memoria. 2012. 215f. Tese (Doutorado em Educagédo) — Programa de Pés-Graduagdo em
Educagéo, Universidade Estadual de Campinas, 2012. p.45.

87 Para ndo sermos anacronicos, essa € uma interpretacdo contemporanea da pratica exercida
na época.
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em relacdo ao que seria o patrimoénio culminam em um projeto de perpetuacao
de uma histéria ideal.®

As expressdes patrimoniais enquanto registros de um passado glorioso
ao serem preservadas permitiriam, em tese, a conservacdo de uma memoria
diante de um futuro incerto. Ndo se sabia como seria 0 amanhd, mas o
patrimonio preservado estaria la, era a seguranca em relacéo a continuidade da
memoria. Isto posto, é a Franca oitocentista o berco da producao da noc¢ao inicial
de patriménio, das primeiras intervencdes preservacionistas de caréater civico-
nacionalista.

Ao longo do século XIX alguns intelectuais, mesmo de maneira elementar,
comecam a perceber a relagcdo do patriménio com a questéao cultural. A pouca
discusséo sobre a correlagdo entre cultura e patrimdnio nessa época se justifica
muito em fung&o da nogéo de cultura empreendida e do trabalho memorialistico
realizado pelo Estado Nacional.

Nesse contexto, a Revolucao Industrial surge como um fenébmeno que
modifica a l6gica da experiéncia de vida artesanal, com rupturas importantes na
forma do sujeito ver e perceber o mundo. Essas rupturas comegam a contrapor-
se ao passado memoravel, pois “este era um passado irremediavelmente
perdido, e s através da memoria afetiva, da sensibilidade estética, era possivel,
de algum modo, revivé-lo.8” Os monumentos, a vista disso, sdo incorporados
com maior énfase a esfera artistica, sem perder a ideia de “marcas do passado”.

Essas acOes foram essenciais para o deslocamento, a ampliacdo e a
constituicdo do entendimento contemporaneo sobre expressdes patrimoniais. As
modificacdes de contexto social, cultural e cientifico nas quais estao envoltas a
propria maneira de pensar a epistemologia do conhecimento historico, ajudaram
a repensar e alargar a nocdo do que seria patriménio, as formas de leitura,
vivéncia e apropriacdo deste.

No século XX podemos falar de um movimento de democratizacdo do
patrimonio, no qual floresce a ideia de descentralizacdo da atuacdo do Estado
sobre ele. O Estado deixa de ser o Unico responsavel pela sua definicdo, sendo

dilatada a nocdo de “direitos culturais”. Ndo somente a nacionalidade como

8 CHOAY, Francoise. Op. cit.
89 FONSECA, Maria Cecilia Londres. O Patriménio em processo: trajetéria da politica federal
de preservacéo no Brasil. Rio de Janeiro: UFRJ, 2009. p.61.
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expressao de uma identidade politica € a representacao dos estados nacionais.
A cidadania aparece como uma prerrogativa para o status de nacao, fundados

ainda nos emblemas da Revolucdo Francesa:

Direitos politicos (de primeira gera¢éo, fundados no valor da liberdade);
direitos econdmicos sociais e culturais (de segunda geracao, fundados
no valor da igualdade); e direitos de solidariedade (de terceira geracao,
fundados no valor da fraternidade)®.

Essas discussGes passam a fazer parte das pautas das politicas
internacionais com o reconhecimento da atencdo necesséaria as demandas de
formacéao cultural como o direito a educagédo como bem comum na Declaragéo
dos Direitos do Homem, na ONU, em 1948. Nesse debate, o patriménio deixa de
ser pensado como instrumento a servico da formacédo de uma memoaria nacional
elitista e toma o caminho da reflexdo sobre todo o fazer humano®?, inclusive o

gue se refere aos processos de fomento a educacao.

Resumindo, se a emergéncia da nogéo de patrimdnio histérico e
artistico nacional se deu no ambito da formacdo dos Estados-
nacbes e da ideologia do nacionalismo, sua versdo atual,
enquanto patriménio cultural, indica sua inser¢cdo em um
contexto mais amplo — o dos organismos internacionais — e em
contextos mais restritos — o das comunidades locais. Nesse
sentido, nas duas Ultimas décadas essa nocdo foi
ressemantizada, extrapolou o seu dominio tradicional, o dos
Estados Nacionais, e passou a envolver outros atores que ndo
apenas os burocratas e intelectuais.®
Para isso foi fundamental deixar concepcdes que entendiam a cultura
como sendo privilégio da classe dominante. O uso do termo cultura na Franca
ainda é bem discreto até a Segunda Guerra Mundial, sendo caracterizado até
entdo pela perspectiva de cultura letrada, cultura geral ou ainda cultivando a
segregacao cultura erudita X cultura popular, supervalorizando uma em
detrimento da outra.
Nos trabalhos e definigcdes acerca do patriménio o vocabulo cultura s6 se
difunde mais especificamente a partir dos anos 1960 e nao significa apenas uma

mudanca semantica, mostra que o préprio patrimonio passa a se tornar relevante

% |dem, p. 72.
% |dem.
%2 |dem p. 75.
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nao somente enquanto representante de uma designacao histérica homogénea.
Assim, cultura deve ser entendida como um processo de constru¢do simbdlica
gue d& sentido a realidade, elemento permeado por meandros e conflitos, por
brigas de espago simbdlico, como “um conjunto de significados partilhados e
construidos pelos homens para explicar o mundo®®”, num processo continuo de
mudanca historica. Entendendo dessa forma, histéria e cultura sdo reconhecidas
como estruturas da compreensao sobre uma sociedade.

Nesse contexto de mudanca floresce a ideia de que nossa produgéo como
“sujeitos de cultura” ndo esta expressa apenas no saber formal ou culto, no
patrimdénio como representante de uma histéria nacional, nos documentos
oficiais, nas expressdes de belas artes ou nos monumentos preservados.
Também fazem parte da nossa producdo histoérico-cultural as tradicdes e os
modos de caracterizar os conhecimentos passados de geracdo em geragao,
sendo caracteristicas fundamentais para a constituicdo do nosso patrimonio.

Mencionando um recorte temporal é interessante marcar que na década
1970 no mundo ocidental e no Brasil a partir de 1980 ascende um intenso debate
sobre 0 que se caracterizaria como Patriménio Cultural, destacando-se as
perspectivas atuais das quais emanaram definicdes e diferenciacdes em relacao
ao que se intitulou de Patriménio Imaterial.

A ideia de Patrimbnio Imaterial estd associada ao reconhecimento dos
bens culturais representados nos conhecimentos caracteristicos das
singularidades locais, o que ndo era claramente definido. A influéncia da
UNESCO foi fundamental para difundir a valorizacdo do imaterial e para fomentar
politicas publicas de preservacdo patrimonial também nesse ambito. Esse
pressuposto parte da ideia de que existem saberes tradicionais cotidianos que
carecem de ser assinalados e protegidos enquanto bens imateriais ou

intangiveis de um lugar.

Este movimento vem conferindo estatuto novo a manifestacoes
culturais que antes eram consideradas restos ou vestigios de
antigas formas de organizagéo social jA desaparecidas ou em
vias de desaparecimento. De “coisas do folclore” ou “simples
curiosidades do passado”, tanto os “conhecimentos tradicionais”
quanto as “manifestacdes culturais” das chamadas “populagdes

% PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histdria & histéria cultural. 22 Edicdo. Belo Horizonte:
Auténtica, 2005. p.15.
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tradicionais” adquiriram novo status, tonando-se objetos de
politicas de preservacdo na condicdo de patriménios locais,
nacionais e até mesmo universais.*

Esse novo aspecto de valorizagédo do singular em grande parte vem a tona
diante das mobilizacbes promovidas pela sociedade, principalmente no que diz
respeito a compreender o Patriménio Cultural como expressdo da cultura e
atender as urgéncias das reivindicacdes de grupos sociais historicamente
marginalizados pela historia “oficial” e consequentemente, por uma determinada
compreensao de cultura.

A ampliacdo da nocao de cultura foi determinante para reconfiguracdes
tedrico-metodoldgicas na producao do conhecimento histérico, que contribuiram
para novas interpretagdes do Patrimdnio Cultural. Nesse perfil de compreenséo,
o0 patrimbnio passa a ser interpretados, em esséncia, através das clivagens
culturais que se aproximam das analises de um universo de disputas simbdlicas,
consolidagéo ou refutacdo de valores, concepg¢des de mundo, que envolvem
também o entendimento do que é Histdria e como ela € produzida, observando
os limites e as possibilidades desse fazer.

Referimo-nos assim ao poder que a interpretacdo do Patrimoénio Cultural
possui de criar imagens, solidificar conceitos, produzir representacoes, criar vida,
segundo seus “documentos”, envolvidos em uma série de intencionalidades.

Para isso, precisamos considerar varios caminhos possiveis. Um deles é
tentar compreender os sentidos que 0s sujeitos atribuem aos engendramentos
do mundo. Estes sdo percebidos e ressignificados tornam-se base das
“representagdes coletivas como as matrizes de praticas construtoras do proprio
mundo social®®”, inclusive atribuindo significado ao Patriménio Cultural. Essa
forma de apreensao acontece no movimento de ler o mundo, ato inerente ao ser
humano enquanto um cacador de sentidos. Os signos, objetos da leitura de
mundo, sédo forjados em experiéncias e trocas intelectuais cheias de

incompreensdes, siléncios e confltos que, ainda assim, produzem

% ABREU, Regina. A patriamonializacdo das diferentes: usos da categoria “conhecimento
tradicional” no contexto de uma nova ordem discursiva. In. BARRIO, Angel Espina; MOTTA,
Antdnio; GOMES, Mario Hélio. Inovacdo Cultural, Patriménio e Educagdo. Recife:
Massangana, 2010, p. 65-6.

% |dem, p. 183.
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transfiguracées multilaterais, recebem significado e séo ressignificados a todo o
momento.
Destarte, a relacéo signo e significado — constituintes da representagao —

ndo € uma relagéo direta.

Arelagéo de representacdo — entendida como relagéo entre uma
imagem presente e um objeto ausente, uma valendo pelo outro
porque lhe é homologa — traca toda uma teoria do signo e do
pensamento classico, elaborada em sua maior complexidade
pelos logicos de Port-Royal. Por um lado, s&@o essas
modalidades variaveis que permitem discriminar diferentes
categorias de signos (certos ou provaveis, naturais ou
instituidos, aderentes a ou separados daquilo que ¢é
representado, etc.) e caracterizar o simbolo por sua diferenca
com outros signos. Por outro lado, ao identificar as duas
condigBes necessérias para que uma tal relagédo seja inteligivel
(ou seja, o conhecimento do signo como signo, no seu desvio
em relacdo a coisa significada, e a existéncia de convencdes
regulando a relacdo do signo com a coisa), a Logica de Port-
Royal propf6e termos de uma questdo fundamental: a das
possiveis incompreensdes da representacdo, seja por falta de
“preparacao” do leitor (0 que remete as formas e aos modos de
inculcagao das convengdes), seja pelo fato da “extravagancia”
de uma relacao arbitraria entre o signo e o significado (o que
levanta a questdo das proprias condicdes de producdo das
equivaléncias admitidas e partilhadas)®.

A decifracdo dos codigos ou signos, mesmo nado sendo compreendida
necessariamente na relacdo direta entre signo visivel e significado referente,
marca a identidade do grupo ao qual pertence e produz diferentes formas de
representacao sobre os conhecimentos em relagdo ao mundo situados em seu
contexto historico. Podemos dizer que essa percepcdo contribuiu de forma
efetiva para o alargamento da nocdo de Patrimbénio Cultural, principalmente
guando a partir do entendimento sobre representacdo podemos compreender
que nem toda expressdo patrimonial forjada para representar algo diz da
representacdo daquilo que se prop6s. Para que essa representacdo seja
entendida, diretamente ou ndo, ha uma rede de significados inerente aos
sujeitos, influenciando na forma como essas representacdes serdo entendidas.

No sentido etimolégico a palavra representacdo, segundo o dicionario,
denota “Ato ou efeito de representar; exposicao, exibicao; ideia que concebemos

do mundo ou de uma coisa; reproducédo por meio da escultura, da pintura, da

% |dem, p. 185.
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gravura: representacdo de uma batalha®”. Assim o ato de representar significa
em outras palavras mencionar algo através de um signo, apresentar algo atraves
de significado simbélico de uma linguagem, ou o que poderiamos chamar de
presenca do ausente. Percebe-se a construcdo das representacdes através de
um processo dinamico de trocas socio-intelectuais.

As representacfes sdo modelos de entendimento do mundo, atribuem
significado as interpretacfes cotidianas do orbe simbodlico a partir dos quais
nossas praticas sdo entendidas®. Nesse sentido, a representacdo é entdo um
trabalho de classificacdo e de delimitacdo produzida nas configuracoes
intelectuais multiplas, por meio das quais a realidade é contraditoriamente
construida. Para Chartier®®, a compreensdo do espaco vivido é estruturada
conforme a inteligibilidade atribuida a ele pelos grupos sociais, através da
mobilizacdo de contornos intelectuais.

Embora, a representacdo ndo seja um produto social pronto, ela se
constitui no universo pragmatico da existéncia humana, em um campo de
concorréncias constituidas na individualidade e na coletividade dos sujeitos.
Nesse sentido, ela ndo é o reflexo tal e qual do apresentado, mas o resultado de
divergéncias e interferéncias culturais constituidas com base em um conjunto de
forcas alegodricas que ecoam e constituem as praticas sociais. A ressignificacao
dessas praticas, a partir das apropriacées, constitui 0 que Chartier classifica
como representacao.

Os estudos de representacdo nascem em consequéncia da inquietude de
um grupo francés, tendo Roger Chartier como principal expoente, em relacédo a
Histéria Cultural francesa, datada entre as décadas de 1960 e 1970. Mesmo
contemplando o vigor tedrico do campo da pesquisa historica desta época, 0
grupo admite as duvidas, interrogacfes e limitacdes dessa Histéria, fazendo
disso mote para a ampliagcdo e implementacdo de um novo projeto intelectual
historico.

Dai a emergéncia de novos objetos no seio das questdes
histéricas: as atitudes perante a vida e a morte, as crencgas e 0s
comportamentos religiosos, os sistemas de parentesco e as
relaces familiares, os rituais, as formas de sociabilidade, as
modalidades de funcionamento escolar, etc. — 0 que

97 http://www.dicionariodoaurelio.com/represetacao
% CHARTIER, Roger. Op.Cit. 2002.
% |dem, p. 17.
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representava a constituicdo de novos territdrios do historiador
através de anexagcdo de territérios dos outros. [...] As
caracteristicas proprias da histéria cultural assim definida, que
concilia novos dominios de investigacdo com a fidelidade aos
postulados da histdria social, eram como que a traducdo da
estratégia da propria disciplina, que visava a apropria¢cdo de uma
nova legitimidade cientifica, apoiada em aquisi¢cdes intelectuais
que tinham fortalecido o seu dominio institucional.

E preciso salientar também que a producdo de representacbes esta
atrelada as formas de socializacdo do sujeito, as suas atitudes e crencas,
definidas na relagdo do individuo com o mundo, criadas também no ambiente
escolar. Nesse sentido, destacamos a producédo de representagdes sobre
producdes historicas passadas que por algum motivo despertam as
sensibilidades dos sujeitos se fixando mais que outras, conseguindo um lugar
perene nas suas lembrancas, ou seja, a producdo de memorias a partir da
retencéo do descontinuo do continuo cotidiano®°*.

Assim, a memoéria é uma instancia de selecdo construida a partir de
perspectivas individuais e coletivas dos sujeitos, imune a um ceticismo cientifico,
nascida do movimento de esquecer e lembrar, manipulavel, que acontece no
presente, para o presentel®?, contribuindo para a criacdo dos sentidos
particulares atribuidos aos objetos no mundo, dentre eles os Patrimoénios
Culturais. E motivada nos sentidos afetivos atribuidos as pessoas, aos lugares e
as coisas, constituintes de praticas que compdem suas identidades. Em
associacao, identidade e memoria vao balizar o entendimento que o sujeito
produz a respeito do lugar onde vive e do contexto historico do qual faz parte,
além de contribuir para o desenvolvimento do sentimento de pertenca e de
inclusdo em determinado grupo.

Apoiamo-nos em Nora'®® para dizer que a emergéncia do trabalho com as
memorias hoje acontece em face ao esgotamento de um quadro politico gestado
na quebra das grandes ideologias, na ascensdo e declinio de regimes

autoritarios e decadéncia de certezas histoéricas, ainda no afundamento de uma

100 |dem, p. 14-5.
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memoaria coletiva inquestionavel, onde cresce o reconhecimento da contribuicdo
de multiplos grupos sociais na composicao historica dos lugares, fazendo-se
reconhecer também, além da producdo de multiplas memorias, multiplas
identidades'%4.

Outro fator apontado pelo autor é a aceleracdo da vida moderna, que
evidencia cada vez mais a fragilidade dos processos identitarios e
memorialisticos hegemonicos. Vivemos hoje um periodo de deslocamento da
memoria, onde passa a existir flutuagdes nas relacdes do sujeito com o tempo,
de fragmentacdo do passado, valorizacdo do presente e inseguranca sobre o

futuro.

Paradoxalmente, a distadncia exige a reaproximagdo que a
conjura e lhe da, ao mesmo tempo, sua vibracao. [...] A perda de
um principio explicativo (nico precipitou-nos num universo
fragmentado, ao mesmo tempo em que promoveu todo objeto,
seja 0 mais humilde, o mais improvavel, o mais inacessivel, a
dignidade do mistério hist6rico®®.

Junto a ruptura de memorias temos a promocao de escopos memoriais,
iniciativas que visam unir as sociedades contemporaneas partindo de artificios,
experiéncias historicas e/ou espagos nos quais tais grupos possam encontrar
perspectivas histéricas que os unam. Dessas iniciativas derivam o que Nora
chama de “lugares de memdria”.

Os lugares de memoria para o autor sdo sujeitos, espacos ou artefatos
gue contribuem para a cristalizagdo, compartilhamento e a transmissao de
sentidos relacionados a experiéncias historico-culturais préprias de determinado
grupo. Sao produzidos com a intencdo de causar ressonancia dessas
experiéncias na vida dos sujeitos, na tentativa de restitui-los da memdria coletiva,

uma vez que dela ndo fazem mais parte.

Lugares, portanto, mas lugares mistos, hibridos e mutantes,
intimamente enlacados de vida e de morte, de tempo e de eternidade:
numa espiral do coletivo e do individual, do prosaico e do sagrado, do
imovel e do movel. Anéis de Moebius enrolados sobre si mesmo.
Porque, se é verdade que a razdo fundamental de ser em um lugar de
memaria é parar no tempo, € bloquear o trabalho do esquecimento,
fixar um estado de coisas, imortalizar a morte, materializar o material

104 HALL, Stuart. A identidade cultura na p6s-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2005.
105 NORA, Pierre. Op. cit. p. 19.
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para — o outro € a Unica memoéria do dinheiro — prender o maximo de

sentido num minimo de sinais, é claro e € isso que 0s torna
apaixonantes: que os lugares de memoéria s6 vivem de sua aptidao
para a metamorfose, no incessante ressaltar de seus significados e no
silvado imprevisivel de suas ramificagdes.

Na construcdo simbdlica desse Patrimdnio hd uma relagcdo muito estreita
entre identidade e meméria. E vélido salientar que, assim como identidade, a
memoéria faz parte de um contexto de negociacdo simbdlica de perspectivas
ideoldgicas, acionadas por acontecimentos (pessoal ou coletivo), personagens
ou pessoas e lugares (espacos particularmente ligados a uma lembranca), estes
sdo vetores de ativacdo da memorial?’.

O trabalho com lugares de memoria acontece exatamente para tentar
suprir as lacunas diante da incredulidade nas memorias e identidades
engessadas. Essa definicdo tem éxito por partir do principio da multiplicagéo das
suas estratégias testemunhais, isto é, a criacao relacionada a memoarias diversas
tem sido cada vez mais evocada. A producdo democratizada do Patrimonio
Cultural local aparece nesse cenario.

Nesse movimento atual de construgcdo simbolica do Patrimdnio Cultural
sao criadas e compartilhadas experiéncias que constituem as identidades e as
memorias das pessoas. O grande desafio dos estudiosos e dos debates
contemporaneos em relagcdo ao Patrimdnio é o estabelecimento de contornos
gue contemplem a nogdo patrimonial junto a representacédo, reconhecendo a sua
interpretacdo em diferentes clivagens culturais e a sua construgcdo perante

multiplos grupos étnicos-culturais.

2.2 Premissas para o Ensino de Histéria Local e o tratamento pedagogico
do Patriménio Cultural

O tratamento pedagdgico reservado ao Patrimdnio Cultural no ensino de
Histéria, e mais precisamente nas obras didaticas regionais, deve estar
direcionado a contemplar as expectativas de aprendizagem do conhecimento
histérico para os anos iniciais, publico para o qual essas obras sdo destinadas.
Nesse sentido, precisamos pensar a dimenséo e o significado do trabalho com

1% NORA, Pierre. Op. cit. p.23
107 POLAK, Michael. Memodria e Identidade. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 5, n. 10,
1992, p. 200-212.
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a temética patrimonial observando a que finalidades ele deve atender, ou seja,
sobre 0 que se propde o conhecimento historico escolar para esse nivel.

As obras regionais contemplam o ensino de Historia Local/Regional e, por
conseguinte, espera-se que dediqguem espaco a discussdo sobre o Patriménio
Cultural do estado a que se referem, no nosso caso, Pernambuco.

A abordagem de tematicas locais se situa no contexto de renovacao
historiografica remetido especialmente ao final da década de 19808, Ndo que
esse tipo de conhecimento n&o fosse antes trabalhado, mas ele passa a existir
sobre novas bases.

A partir de entdo as propostas de ensino de Histéria Local vem se
distanciando de narrativas apenas politicas ou de cunho folclérico e tem se
situado no trabalho com as identidades locais, com a memoéria mais préxima do
aluno nas suas experiéncias e de seu grupo social, fugindo de dicotomizagdes
hierarquicas ou de polarizacdes e padroniza¢des culturais.

Diante dessas afirmacdes, para pensar o conhecimento historico escolar
local questionamos: O que significa aprender e ensinar historia local nos anos
iniciais? Tendo sido a historia local contemplada por um livro didatico especifico,
gual a significancia da abordagem do conhecimento sobre o Patriménio Cultural
do estado de Pernambuco para os anos iniciais da escolaridade basica partindo
do livro regional? Como o trabalho no livro regional com o Patrimonio Cultural do
estado pode contribuir para o atendimento das demandas educacionais para o
ensino de historia nesse nivel?

Coopert® e Cainelli''® concordam que, para um ensino de Histéria
significativo, é preciso explicitar para os alunos que relevancia histérica os temas
de ensino possuem para eles, desenvolver atitudes de respeito e tolerancia a
partir do trabalho com identidades e diversidades, sem esquecer a relacdo da
Histéria com as demais disciplinas. Assim, ensinar Histéria nos anos iniciais ndo

significa despertar o interesse pelo passado apenas, mas “proporcionar a crianga

108 SCHIMIDT, Maria Auxiliadora. O ensino de Histéria Local e os desafios da consciéncia
historica. In. MONTEIRO, Ana Maria, GASPARELLO, Arlette Medeiros, MAGALHAES, Marcelo
de Souza. (Org) Ensino de Histéria: Sujeitos, saberes e praticas. Rio de Janeiro: Mauad x
FAPERJ, 2007.

109 COOPER, Hillary. Ensino de Histéria na Educagéo Infantil e Anos Iniciais: Um guia para
professores. Curitiba: Base Editorial, 2012.

10CAINELLI, Marlene. Educacdo Histdrica: perspectivas de aprendizagem da histéria no
ensino fundamental. Ver. Educar, Especial. Curitiba: UFPR, p. 57-72, 2006.
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possibilidades de dialogar com o passado através das vozes e vestigios que 0
tempo multifacetado permite”*!!.

Ensinar Histéria nesse nivel de ensino denota a promocéao do fascinio pelo
presente a partir do passado que lhe permeia, significa compreender e ler os
sentidos que o mundo tem a partir da interpretacdo das mudancas sociais, da
transicdo das experiéncias culturais, da percep¢ao que ha entre diferentes povos
e experiéncias historicas que produzem diferentes memdarias e identidades, do
estabelecimento de parametros para analise da historicidade dos sujeitos, dos
tempos, dos objetos.

O oficio do professor ao trabalhar com o conhecimento histérico local nos
anos iniciais € utilizar materiais didaticos e organizar estratégias de
aprendizagem para mediar um conhecimento que contribua para o aluno
conceber a sua experiéncia como uma producéo histérica, o seu crescimento
fisico-intelectual como marco temporal, conhecer as histdrias tradicionais do seu
lugar de outras épocas, recriar tais historias. Portanto, ensinar Historia para os
anos iniciais significa oportunizar condi¢des para que o aluno visualize na propria
existéncia possibilidades de interpretagdo do passado.

Essas sdo premissas contemporaneas. Ao longo do tempo a trajetéria do
ensino de Historia nos anos iniciais foi fortemente marcada por uma suposta
“impossibilidade” das criangas em apreender conhecimentos abstratos, de
desenvolver saberes relacionados a um passado intangivel''?, Essa afirmativa
estd ligada as perspectivas sobre aprendizagem derivadas do pensamento
piagentiano, produzidas, ndo s6, mas com mais afinco em meados da década
de 1980'13, e que foram interpretadas para servir por muito tempo de justificativa
para efetivacdo do ensino de Histéria apenas a partir do segundo ciclo.

No Brasil, o contexto historico do final da década de 1980 é caracterizado
por uma forte transicdo politica — da ditadura ao regime democratico.
Sobressaiam-se nessa época, além das perspectivas epistemologicas da
perspectiva piagentiana, os debates sobre a insuficiéncia da aprendizagem do
conhecimento histérico nas bases da disciplina de Estudos Sociais, discutindo-

se sua retirada do curriculo para o retorno da disciplina de Histéria, tendo sua

111 | dem, 70-71.
112 1dem.
113 |dem.
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obrigatoriedade eleita mais tarde (1996) para os anos iniciais da escolarizacdo
basica.

A ideia de que as criangas eram impossibilitadas de abstrair uma forma
de conhecimento histoérico faz parte também de uma perspectiva metodoldgica
gue equacionava o ensino a partir do conhecimento do passado com fim em si
mesmo, na ascensdo de determinados personagens, de cunho narrativo-
memorialistico, sem prezar pelo carater continuo do processo de formacao
histérica, desenhando-o como finito. Esse desenho fez por muito tempo a
Historia escolar ter sua pratica orientada através da “memorizagéo de fatos,
datas e nomes que podem ser esquecidos tao logo [fossem] demonstrados nas
avaliagbes escolares”.114

Temos hoje um outro caminho. As orientac¢des curriculares atuais sobre o
ensino de Histdria nos anos iniciais assumem um carater multidisciplinar. Tanto
as diretrizes do ensino como as investigacdes académicas sobre conhecimento
histérico escolar consideram ndo s6 aspectos da psicologia, mas também da
cultural local, da antropologia, da neurociéncia, da sociologial®®. Essa tendéncia
acontece muito face a dinamicidade do processo de aprendizagem hoje,
engendrado de forma intensa, continua e multifacetada. A superacdo da
interpretacdo de que criancas ndo apreendem o conhecimento histérico € uma
tarefa consolidada, fundamentada a partir de novas perspectivas de aluno, do
professor e do proprio cédigo disciplinar da Historia, que fortalecem a presenca
da Historia Local/Regional nos anos iniciais.

Segundo Cooper!!® as criancas desenvolvem e possuem conhecimentos
sobre o passado, mesmo que de forma fragmentada e ndo mediada
sistematicamente pela escola. Em pesquisa realizada pela autora com criangas
de 6 a 10 anos em paises da Europa, ela percebeu que as criancas relatavam
conhecimentos do passado de pessoas da sua familia com as quais tiveram

algum tipo de experiéncia mais proxima.

114 OLIVEIRA, Sandra Regina Ferreira. CAIMI, Flavia Eloisa. A Histéria ensinada na escola:
E possivel pensar/agir a partir do todo? Campo Grande: Revista Interacées, v15, n.1, p. 89-
99, jan/jun. 2014.

115 1dem.

116 COOPER, Hillary. Aprendendo e Ensinando sobre passado de trés a oito anos. Educar,
Especial, UFPR p 171-190, 2006.
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Em suas vivéncias extraescolares as criancas estdo inseridas em
contextos que discutem diferentes nocdes e aspectos da formacao historica,
como, por exemplo, sobre tempo — ao recordar de quando eram bebés, quando
conversam sobre a vida das pessoas mais velhas do seu grupo de convivio,
guando organizam uma narrativa com sequéncia temporal de eventos do seu
cotidiano — quando séo apresentadas as fontes — ao observar fotografias,
guadros, cangdes, relatos orais''’ — ou ainda quando dialogam com o patrimonio
local — ao participar de uma pratica religiosa em um espaco que podem, tanto a
pratica como o lugar, ser considerados expressdes historicas patrimoniais do
lugar onde a crianca vive, quando escutam, ressignificam e transmitem contos
locais, quando manipulam objetos de arte que caracterizam grupos sociais
especificos.

Ao passo que as criangas conseguem organizar oralmente uma
sequéncia légica de acdes, apontando o papel dos sujeitos, seja no reconto de
uma histodria ficticia ou na organizagcdo do que aconteceu no seu dia, € possivel
estabelecer e demonstrar valores culturais, temporalidades e espacialidades
distintas indispensaveis a formacéo do conhecimento historico.

E no tempo e no espaco vividos que sdo ancoradas as suas
primeiras percepcfes do mundo e também suas primeiras
referéncias acerca da histéria. Assim, as propostas de historia
para tais niveis tomam como ponto de partida os saberes dos
estudantes e da cultura escolar, fazendo-os dialogar com os
fragmentos de memdria da comunidade para se aproximar da
historia viva, vivida.''8
Tais informagdes reforcam que as criangas séo familiarizadas e aptas a
aprender as nog¢des do conhecimento historico. Nesse caso é interessante frisar
a importancia da sistematizacdo dessas informacfes e a necessidade de
organizacédo dos objetivos e conteudos do ensino de Histéria, contemplando em
esséncia a formacdo dos alunos a partir das suas proprias experiéncias
historicas e 0 seu contexto de vivéncia.
Observando as orientacbes dadas por documentos, os Parametros

Curriculares Nacionais (1997) para 0s anos iniciais ja anunciavam o

17 1dem.

118 CAIMI, Flavia Eloisa. Meu lugar na historia: de onde eu vejo o mundo? In. OLIVEIRA, Margaria
Maria Dias. Histdria: ensino fundamental. Brasilia: Ministério da Educacgdo, Secretaria de
Educacéo Bésica, 2010, p. 71 (Colecéo Explorando o Ensino v. 21)
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entendimento de que a construcdo do conhecimento histérico escolar para esse
nivel se da, dentre outras coisas, através do dialogo entre elementos do passado
gue estdo no nosso cotidiano, do conhecimento e questionamento das
mudancas e permanéncias de cunho social, cultural, econdbmico e politico
empreendidas na comunidade do aluno, sem negligenciar outras esferas
historicas.

Nessa esteira, as Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a
Educacao Bésica (2010) indicam que as propostas curriculares devem articular
os conhecimentos historicamente acumulados por homens e mulheres ao longo
do tempo com as vivéncias e saberes dos sujeitos de hoje, a fim de contribuir
para a construcdo das identidades dos alunos. As Diretrizes Curriculares
Nacionais para o Ensino Fundamental de 9 (nove) anos (2010) orientam que 0s
alunos sejam entendidos como sujeitos historicos com modos de vida e
experiéncias socioculturais proprias.

O documento atual que deve orientar o ensino de Histéria no estado de
Pernambuco, os Parametros para a Educacao Béasica do Estado de Pernambuco
— Histédria (2013), entra em consonancia com a perspectiva de ensino anunciada
nos documentos curriculares de nivel nacional elaborados anteriormente. Para
0S anos iniciais, os Parametros de Pernambuco para o ensino de Historia
organizam expectativas do que o aluno deve aprender na escola a partir dos
nucleos conceituais, esses nucleos contemplam os eixos do conhecimento
histérico: sujeitos historicos, tempo e fonte. Sdo abordados ainda questbées de
cidadania e participacdo politica, Historia Local, cotidiano e Historia de
Pernambuco.

Apesar de tornar-se uma orientacdo relevante, Caimi (2010) aponta
algumas dificuldades para o desenvolvimento de propostas vinculadas a histéria
local. A caréncia de subsidio tedrico-metodolégico que fujam dos guias e
encartes produzidos por prefeituras ou instancias do governo local, o saber
docente com reduzida orientacdo académica em historia local tendo em vista a
especificidade da formacdo dos profissionais, tanto da Historia quanto da
Pedagogia, que possuem pouca carga horaria dedicada ao trabalho com ao
conhecimento historico local, e a apresentacdo da historia local em contextos
localistas apenas para explicar desdobramentos de uma historia nacional sdo

algumas limitacdes citadas pela autora.
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Oliveira e Caimi (2014) apontam ainda para a falta de clareza nos
objetivos a serem alcancados pelos alunos no ensino de histéria nessa fase, o
gue dificulta mensurar que conhecimentos sobre o local sdo necessarios para
uma progressao da aprendizagem historica.

Precisa ainda ser superadas a falta de articulacdo do ensino de Historia
com outras areas do saber, a énfase na alfabetizacéo linguistica e matematica,
gue comumente condicionam as criangcas a mecanizar tais saberes sem
compreender seus usos sociais ou 0 que de fato significam, desqualificando a
importancia da formacéo integral do sujeito, que vai muito além de saber ler,
escrever e contar. E urgente o fomento a uma cultura educativa que encare a
aprendizagem da criangca como algo mais importante do que o espac¢o ocupado
por determinada disciplina, ou seja, todas as disciplinas devem corroborar para
a sua formacado, que deve se sobressair em relacdo ao ordenamento das
disciplinas no tempo escolar.

Oliveira e Caimi'® fazem uma critica a exacerbacao de temas do cotidiano
nos anos iniciais. A perspectiva dos estudos localistas tem relagéo ainda com as
concepcdes de aprendizagem que vinculam o conhecimento historico a uma
necessidade de abstracdo, o que nao seria “possivel” para as criangas e que
para o saber histérico ser apreendido nesse nivel deve-se partir de perspectivas
mais concretas e proximas aos alunos. Para as autoras isso ndo chega a ser um
problema, mas as questdes do cotidiano devem “avancgar no aprofundamento
dos conhecimentos cientificos que possibilitariam ir além das vivéncias
cotidianas ou da aparéncia dos fendmenos sociais”%°.

Por isso, trabalhar com o conhecimento histoérico local nos anos iniciais do
Ensino Fundamental ainda se apresenta como um desafio. O seu
engendramento esta a altura do compromisso que guarda: atender as complexas
e diversas demandas de formacdo do sujeito social no inicio da sua
escolarizacdo, especialmente cobrando que essa formacdo dé possibilidades
aos sujeitos de se constituirem como protagonistas e conscientes desse
protagonismo social diante da sua trajetoria de vida.

Consideramos que a construcdo do saber histérico local, assim como de

gualquer conhecimento acontece a partir da criacdo e gradual ampliacdo de

118 OLIVEIRA, Sandra Regina Ferreira. CAIMI, Flavia Eloisa. 2014. Op. Cit.
120 |Idem, 93.
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estruturas cognitivas, tecidas em interacdes culturais entre 0s sujeitos e 0 mundo
fisico e simbdlico. Todo conhecimento se constréi em um meio cultural, que
possui significados proprios, dessa forma todos os espacos sdo espacos de
saber. Assim, o conhecimento, e nele incluimos o saber histérico local, se
constréi e se complexifica ao longo do tempo, no que chamamos de espacos
formais e espacos nao-formais de aprendizagem como a familia, os amigos,
instancias religiosas, a escola, nos grupos de convivio variados.

Nesse sentido, reconhecemos a importancia dos espagos nao-formais de
aprendizagem também para a estruturacao do conhecimento sobre o Patriménio
Cultural, em especial por esse se constituir como um objeto que esta, ndo so,
mas intimamente ligado as praticas socioculturais nao-vinculadas ao saber
institucionalizado.

Além das praticas sociais do dia-a-dia, no estado de Pernambuco
podemos enxergar essa afirmativa a partir da existéncia de experiéncias
histéricas e grupos culturais locais especificos como, por exemplo, em povoados
gue possuem praticas religiosas historicamente consolidadas como o caso de
Santa Quitéria de Freixeiras'?* na cidade de Sao Joao, ou ainda com a produc¢ao
artistico cultural de Mestre Noza de Taquaritinga no Norte!??, dentre outras
expressodes da cultura que fazem parte da formacéo histérica do estado, sendo

interpretados como patrimonios da populacdo pernambucana, mesmo sua

121 O Santuéario de Santa Quitéria em Frexeiras surgiu como canto de refligio espiritual, para
escravos e camponeses, que buscavam na fé o remédio para suas dores fisicas e morais. Sua
histéria gira em tono de relatos populares, que pregam seu surgimento por volta do ano de 1695.
[...] Ao longo de trés séculos de peregrinacao, foi reunido um rico arquivo de ex-votos, formado
por artes plasticas primitivas, esculturas de pedras, ceramicas e madeira além de pinturas,
retratos e mamulengos, com obras de grandes nomes da Cultura Popular Nordestina como:
Mestre Vitalino, Zé Caboclo, Antonio Francelino, Zezinho de Tracunhaem. As esculturas ou
pinturas simbolizam uma cura ou graga alcancada, representando um inevitavel apelo artistico,
[...] fazendo de Frexeiras um ponto de diversidade étnica, artistica religiosa, expressando a
inventividade da mdo humana... DIAS, Juliana Karlla Paes. Frexeiras: um retrato de fé. Video-
documentario sobre o santuario de Santa Quitéria em Frexeiras. Caruaru: Faculdade do Vale do
Ipojuca. Monografia de graduacéo. Jornalismo. 2011, 11-12. Acesso 22 set 2014. Disponivel em:
http://repositorio.favip.edu.br:8080/bitstream/123456789 /1443/1/relatorio+correto.pdf

122 Mestre Noza tornou-se conhecido como artista popular, imaginario (escultor de imagens) e
xilogravurista. [...] O tamanho de suas esculturas varia de 15cm até 70cm. Usava
preferencialmente a madeira da imburana (arvore comum na regido de caatinga) e seus
instrumentos de trabalho resumiam-se em canivetes, serras, machadinhas, formdes, limas e
duas furadeiras. GASPAR, Lucia. Mestre Noza. Recife: Fundacdo Joaquim Nabuco. 05 ago
2010. Site institucional. Acesso em 22 set 2014. Disponivel em: http://basilio.fundaj.gov.br/
pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=728%3Amestre-
noza&catid=48%3Aletra-m&Iltemid=1



http://repositorio.favip.edu.br:8080/bitstream/123456789%20/1443/1/relatorio+correto.pdf
http://basilio.fundaj.gov.br/%20pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=728%3Amestre-noza&catid=48%3Aletra-m&Itemid=1
http://basilio.fundaj.gov.br/%20pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=728%3Amestre-noza&catid=48%3Aletra-m&Itemid=1
http://basilio.fundaj.gov.br/%20pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=728%3Amestre-noza&catid=48%3Aletra-m&Itemid=1
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pratica ndo estando necessariamente ligada a sistematizacdes governamentais,
académicas ou escolares.

E € essa a esséncia da interpretacao do Patriménio Cultural hoje, objeto
de principio formativo de cunho artistico, histérico, social e cultural, material e/ou
simbolico, com a funcéo social de resguardar praticas e memarias singulares de
grupos especificos, atrelado ou nédo a orientacdes de instituicdes oficiais, mas
gue podem também vir a ser por elas legitimadas legalmente, bem como
autenticadas pelas praticas sociais dos grupos as quais pertencem.

Os sujeitos transitam, participam do seu fomento, vivenciam o patriménio
de alguma maneira em diversos lugares e momentos da sua vida, mas nem
sempre tem clareza sobre a importancia histérica, cultural e social desse
patrimonio para a comunidade da qual faz parte. Sdo esses espagos e ocasides
de aprendizagem néao-formais que fomentam em grande medida os saberes
sobre o Patriménio Cultural.

Entretanto, € na escola, dentre outras instituicdes, que o Patrimdnio
Cultural pode tornar-se objeto de interpretacdo e investigacdo sobre o0s
conhecimentos histoéricos do lugar. Para isso, deverd ter seu trabalho regulado
por teorias e perspectivas de ensino e aprendizagem, dialogar com o cdédigo
disciplinar da Historia, buscando uma problematica educacional especifica,
como a do ensino de histéria local aqui contemplada que mobiliza uma rede
localizada de saberes.

Para que as expressdes patrimoniais tornem-se objeto de conhecimento
escolar entendemos ser necessario reconhecer que as criacdes historicas no
presente e no passado possuem mentalidades e materialidades que podem ser
lidas no cotidiano. A escola € ambiente privilegiado e o livro didatico regional um
dos subsidios possiveis para a articulacdo dessa leitura. Ao assumir questdes
de formacado historica e cultural em um recorte espacial especifico, a obra
regional admite o compromisso de forjar o conhecimento sobre a Historia
Local/Regional na escola, reconhecendo que 0 seu patrimdnio esta na criacao
da experiéncia historica.

Nesse sentido, trabalhar com o Patrimbnio Cultural no livro regional
significa analisar através de uma abordagem pedagdgica os sentidos e funcdes
singulares atribuidas a experiéncias, expressoes, objetos e lugares historicos,

observando que esse entendimento “se materializa na agdo dos homens no
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mundo, ou seja, no curso de suas experiéncias histéricas, nas quais se inserem
os atos de nomear, leiam-se identificar e localizar, os lugares onde vive”.**

Assim, h& a possibilidade de problematizacdo do Patriménio como um
referencial social, ndo apenas para a contemplacdo da criagdo historica, artistica
ou estética, mas buscando entender os arranjos politicos, econémicos e
simbolicos que o construiram diante de determinado grupo e como esse grupo
dele se apropria e com ele se relaciona.

O trabalho pedagogico a partir desse direcionamento contribui para que
os alunos percebam habitos, formas de interpretar o mundo especificas de um
recorte histérico, conveniéncias que serviram/servem a um ordenamento
politico/cultural, com funcdo especifica. Assinalando cada patriménio com
caracteristicas especificas € possivel apreender a época que o produziu, 0s
interesses, 0s sujeitos historicos envolvidos, as memorias e identidades que
foram tecidas e preservadas, percebendo as escolhas empreendidas e as
identidades culturais cultivadas e/ou ressignificadas.

E importante também destacar o papel do patriménio na colaboracéo da
superacao de postulados fragmentérios que ndo incluiam o papel dos diversos
grupos sociais na formacao das identidades e da meméria do lugar. Por muitas
vezes ao contemplar grupos étnico-culturais, o ensino da historia e da cultura
local os apresentou folclorizadas, pitorescas, que ao invés de valorizar o grupo
social, estereotipa. Nesse sentido, percebemos que ao estudar o Patrimonio
Cultural de Pernambuco na escola contribuimos para a uma compreensao
democratica da diversidade cultural que constituiu/constitui a cultura
pernambucana.

E nessa esteira da diversidade cultural que os grupos indigenistas e o
movimento de consciéncia negra, desde o final da década de 1970, vem exigindo
a afirmacado dos seus direitos de cidadados!* e fazemos a interpretacdo dessa
reivindicacdo também na leitura de um patrimonio diverso. Uma parte desse
debate resultou nas leis 10.639/2003 e 11.645/2008, que contemplam,

123 GONCALVES, Marcia de Almeida. Histéria Local: o reconhecimento da identidade pelo
caminho da insignificancia. In: MONTEIRO, Ana Maria; GASPARELLO, Arlette Medeiros;
MAGALHAES, Marcelo de Souza. Ensino de Histéria: Sujeitos, saberes e préticas. Rio de
Janeiro: Mauad X FAPERJ, 2007, p.178

124 ORIA, José Ricardo. Ensino de Histéria e Diversidade cultural: Desafios e possibilidades.
Cad. Cedes, Campinas, vol.25, n. 67, p. 378-388, set./dez, 2005.
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respectivamente o ensino obrigatdrio da historia e cultura afro-brasileira e da
histéria dos povos indigenas. Essas iniciativas abriram precedentes para que
hoje seja possivel visualizar um embate menos desigual na tentativa de formar
uma sociedade mais democréatica.

Em consequéncia dessa ampliacdo, os estudos sobre patriménio local
também devem corroborar para o atendimento dessas demandas e para o
entendimento da formacao histérica a partir dos patrimoénios de diversos grupos,
contribuindo para a concepg¢édo de historia e de sociedade plural.

Coadunar esfor¢cos para contemplar um patriménio diverso significa que o
trabalho pedagogico do ensino de histéria local nos anos inicias parte do
principio da quebra de esteredtipos culturais e de um movimento de
descentracdo identitaria'®® do sujeito, surgido muito pela ineficacia atual de
considerar a formacéao dos individuos a partir de uma identidade “mestra”.

Todos os grupos possuem identidades e memoarias, criacfes historicas
gue trazem consigo caracteristicas que dizem sobre eles, seu tempo e espaco,

e ndo podem ser estratificados do processo historico estudado

Precisamos, pois, propiciar, por meio do ensino em todos os
niveis, o conhecimento da nossa diversidade cultural e
pluralidade étnica, bem como a necesséria informacéo sobre os
bens culturais de nosso rico e multifacetado patrimonio histdrico.
SO assim estaremos contribuindo para a constru¢cdo de uma
escola plural e cidada e formando cidadaos brasileiros conscios
de seu papel como sujeitos histéricos e como agentes de
transformacao social.*?®

Muitas das experiéncias dos nossos alunos estdo inseridas nessa
problematica dos grupos “marginalizados” e precisam também ter os seus
patrimoénios problematizados. Para Oliveira e Caimi*” os saberes historicos
escolares, e nds reconhecemos essas contribuicdes também para o trabalho
pedagdgico com o Patrimbnio, devem reservar espago para discussées que
sejam significativas na vida dos sujeitos. Assim, aprender e ensinar Histéria na

perspectiva do Patrimbnio é gerir problemas cotidianos, é desafiar os alunos a

125 HALL, Stuart. Op cit.

126 ORIA, José Ricardo. Op. cit, p 386.

12T OLIVEIRA, Sandra Regina Ferreira. CAIMI, Flavia. Entre Paulas, Martas, Pedros, Anas... para
entender as complexas relagfes sujeitos/saberes no contexto da aprendizagem historica.
Antiteses, v. 6, n. 12, p. 148-167, jul./dez. 2013.
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confrontar saberes para melhor compreender as situacdes da sua vida cotidiana
na relacdo com um passado.

Assim, esse trabalho pedagdgico contribui para o atendimento do que
sugere pesquisadores e diretrizes curriculares ao orientarem que, dentre outras
coisas, o ensino de Historia deve conduzir a formacéo do pensamento historico,
a partir do movimento de conhecer as diferentes experiéncias historicas das
sociedades, bem como o reconhecimento da diversidade de formacédo de
memoria e identidade a partir dos diferentes contextos de vivéncia, sem a eles
se resumir, como se houvesse um fim em si proéprio.

Nessa articulacdo o Patrimonio Cultural, tanto nas diretrizes da ciéncia de
referéncia quando estudado na escola com os alunos, apresenta uma
significancia na historicidade dos sujeitos. Os seus direcionamentos apontam
para a aproximagao entre os alunos e a sua historicidade na relagdo com o grupo
social do qual fazem parte, no dialogo com outros tempos, sujeitos e espacos de
formacao historico-cultural diferentes.

Para além, o trabalho pedagégico centrado no patriménio necessita
considerar alguns aspectos. Em primeiro lugar a realidade local/regional na qual
o Patrimoénio Cultural esta inserido ndo tem fim em si mesma, sendo preciso
relaciona-la a realidades mais amplas; segundo, considerar que apesar de ser
um artificio para formacdo da identidade local/regional, o processo de
globalizagéo amplia a construcao de identidades, portanto o patrimonio torna-se
um referencial na formacéo desse individuo, conhecedor da existéncia de outros
referenciais a niveis nacional e mundial.

Portanto, fugindo do perfil de uma Histéria sempre construida por outrem
e considerando aspectos da cultura enquanto componentes da formacéo
histérica, defendemos que o estudo do Patriménio Cultural como tema para as
aulas de Historia Local/Regional se propde a situar o aluno no seu contexto de
vivéncia, fomentando a percepcdo da sua historicidade e o dialogo com
historicidades mais proximas ou mais amplas, num movimento de produzir,
interpretar e dialogar com as suas e com as outras historias.

Disso também nasce a possibilidade de criacdo de estratégias
investigativas conforme as experiéncias cotidianas em suas multiplas dimensdes
— politica, social, cultural, étnica — de maneira que seja possivel perceber as

continuidades, descontinuidades, conflitos, desordens, protagonismos,
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antagonismos e incompletudes, ingredientes préprios da formacdo do processo
historico.

Nesse contexto, o Patrimdnio Cultural empreendido pelas obras didaticas
pode ser entendido como um aporte para a compreensao de que o que é hoje
nem sempre foi como o vemos, que a disposicdo dos objetos na nossa
“realidade” mostra e esconde comportamentos passados e formas de atuacéo
social importantes para compreendermos o0 agora, hdo como algo dado a priori,
mas como fatia circunstancial da historia, que ndo comecga tampouco tem fim no
presente e o presente ndo é uma contingéncia imperiosa que nado pode ser
transformada.

Assim, a interpretacdo do patriménio como um recurso para fugir do
verbalismo autoritario historicamente atrelado as praticas do ensino de histéria
NOS anos iniciais acontece a partir de caminhos trilhados no bojo de uma nova
interpretacdo, novas formas de sentir, ouvir e olhar a Histéria local e o Patrimdnio

Cultural.



O PATRIMONIO CULTURAL NOS LIVROS REGIONAIS
DE HISTORIA DE PERNAMBUCO
CAPITULO 1lI
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Neste capitulo analisamos como os livros didaticos de Histéria de
Pernambuco articulam o trabalho com o ensino de Histéria Local/Regional
contemplando o Patrimonio Cultural como criagdo e expressao da experiéncia
histérica e cultural pernambucana que possui nuances diferentes a partir da sua
localizacdo espacial e temporal. Nessa linha, sdo analisadas também as
abordagens pedagdgicas que envolvem os sentidos de identidade e memoria
relacionadas ao trabalho pedagégico com o Patriménio Cultural.

Balizar aqui um conceito de Patrimoénio Cultural para observar possiveis
cotejamentos entre o0 que se define patriménio academicamente e o0 que as obras
didaticas apresentam ndo é a nossa intencéo, sobretudo em consequéncia da
polifonia conceitual gestada nos diversos ambitos que estudam o patrimdnio.
Entretanto, reconhecemos a necessidade de nortear o que é considerado em
nosso universo de analise como Patrimoénio Cultural do estado de Pernambuco.

Para isso sdo contemplados trés caminhos. O primeiro, diz respeito as
obras que reservam capitulos ou topicos especificos para discutir o patriménio
pernambucano. O segundo, contempla as obras que n&do reservam espacos
especificos para a discussao sobre o patriménio, mas 0s menciona ao longo da
sua narrativa. E o terceiro, engloba os casos em que as obras ndo fazem uma
categorizacao clara nomeando os patriménios, por isso consideramos objetos de
analise também os espacos e expressoes histérico-culturais referidas nas obras,
cuja abordagem didatica os apresente com uma funcdo social formativa de
resguardo de objetos e/ou fomento de praticas culturais pernambucanas
ritualizadas.

Para compreender a forma como os livros didaticos regionais apresentam
0s patrimbnios do estado de Pernambuco e como esses patrimonios séo
abordados enquanto probleméatica que pode contribuir para a construcao do
conhecimento histérico escolar, questionamos: Como a obra estabelece
relacbes de didlogo entre os patriménios pernambucanos e o conhecimento
histérico regional?; A abordagem pedagdgica feita na obra contribui para o
desenvolvimento do saber historico escolar que envolve o patrimdnio enquanto
espaco vivido e apreendido cotidianamente? Quais as discussbes que as obras
propdem articulando as no¢des de Patrimonio, Identidade e Memoaria no sentido

de atender as demandas para o ensino de historia nos 0s anos iniciais?
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Esforcamo-nos a partir de agora a responder tais perguntas, observando
a forma como as obras apresentam o patriménio diante das suas possibilidades
de interpretacdo histérica — como producdo de uma coletividade, objeto de
interface material e imaterial, producdo vinculada a um espaco de poder com
intencionalidades e interesses especificos, etc. — e como os livros articulam
estratégias pedagodgicas e o texto didatico para trabalhar o conhecimento
histérico de forma que os alunos possam se compreender como parte do
processo de constru¢éo da Historia Local e do patriménio nela produzido.

As obras analisadas estdo elencadas na ordem crescente de
disponibilizacdo no Guia do Livro Didatico, com inicio no ano de 2004, primeira

vez em que as publicacdes regionais passaram a fazer parte do Guia.

3.1 “Histoéria de Pernambuco”

O livro “Histéria de Pernambuco” de Célia Siebert, € uma publicagado do
ano de 2001, apresentada no Guia de 2004, com 24 capitulos e, em média,
guatro subtdpicos por capitulo, com um total de 159 péginas.

A narrativa € desenvolvida em textos longos, de forma sequencial e
cronoldgica contemplando fatos e acontecimentos relacionados a Historia de
Pernambuco e a do Brasil, numa organizacdo que acompanha a divisdo da
histdria politica brasileira — Colénia, Monarquia e Republica.

A experiéncia histérica é centrada no viés politico-administrativo
oferecendo referenciais espaciais, temporais e nominais, enfatizando os papéis
politicos como icones da construcdo da historia do estado e do pais, em um
passado longinquo, com destaque para 0s conquistadores europeus. Na
sequéncia da narrativa evidencia-se ora as riquezas naturais e as caracteristicas
da formacao de um povo marcado pela miscigenacéo étnico cultural — o negro,
0 indio e o0 europeu — ora 0s tracos pessoais misturados as atitudes politico-
administrativas de personagens que vao dando forma a histéria brasileira
politica.

O viés histérico adotado na narrativa contempla eventos e sujeitos que se
destacaram ao longo da trajetoria historica brasileira e pernambucana,

contextualizando as discussdes a nivel nacional, para depois trazé-las para o
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local. Nessa perspectiva, a Historia de Pernambuco vai sendo tecida como um
reflexo da Historia nacional.

As informacdes historicas apresentadas na obra, em pouquissimas
ressalvas, sao atribuidas ao trabalho desses profissionais, assim néo fica claro
de onde vieram todos os dados histéricos expostos. Portanto, a producdo do
conhecimento histérico nessa obra ndo é apresentada como sendo produto de
uma operacao analitica que se constitui conforme a investigacdo das
experiéncias histéricas, cujas evidéncias sao interpretadas pelo historiador,
diante de um contexto, sempre a partir da compreenséo do presente!?,

De modo geral, a Historia apresentada no livro tem inicio a partir de
consideracdes feitas a respeito da “pré-historia” — sem fazer referéncia desta em
territério brasileiro/pernambucano —, na sequéncia menciona o “inicio” da
Histéria do Brasil, em 22 de abril de 1500, com a chegada de Pedro Alvares
Cabral na Bahia e dos seus desdobramentos no avanco dos portugueses em
outros territorios sendo um desses o de Pernambuco, encerrando a narrativa no
final do século XX.

A obra menciona em momentos esporadicos exemplos de manifestacédo
cultural indigena e alguns espacos que tiveram um uso memoravel no passado.
Por ndo se referir diretamente ou reservar espaco para a discussao sobre o
Patriménio Cultural do estado, englobamos aqui ho nosso universo de analise
as mencdes que o livro faz a lugares e/ou praticas culturais ritualizadas, cuja
estratégia didatica usada o reconheca como receptaculo de uma dada meméoria,
com carga simbolica e uma funcéo histérico social (in) formativa.

Diante dessa definicdo elegemos alguns referenciais que a obra cita e os
consideramos como expressdes do patriménio do estado. O primeiro deles é
uma expressao cultural singular, que caracteriza as praticas indigenas de cunho
religioso do povo Fulni-6'2°, a chamada “Toré”. O livro aborda esta manifestagao

em um box a parte do texto principal. O texto do box segue para ilustrar um

128 BLOCH, Marc. Apologia da histéria ou o oficio do historiador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2001.

129 A tribo Fulni-6 é um grupo indigena muito antigo, localizado na cidade de Aguas Belas, a 313
km de Recife. Para mais informacées consultar GASPAR, Lucia. indios Fulni-6. Pesquisa
Escolar Online, Fundacdo Joaquim Nabuco, Recife. Disponivel em:  www.http://basilio.fundaj
.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=674&Itemid=188
Acesso em: 15 dez. 2014.



http://www.http/basilio.fundaj%20.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=674&Itemid=188
http://www.http/basilio.fundaj%20.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=674&Itemid=188
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esteredtipo sociocultural das tribos que habitavam o territorio brasileiro antes da

chegada dos portugueses e que ainda permanecem em Pernambuco hoje.

Das tribos indigenas sobreviventes em Pernambuco, destaca-se
a dos Fulni-6, aldeada nas vizinhancas da cidade de Aguas
Belas, sob a supervisdo do “Posto Indigena Dantas Barreto”.
Os Fulni-6, cerca de trés mil individuos também chamados de
Carnij6s ou Carijés, sao totemistas (todo objeto considerado por
povos primitivos como simbolo de sua raga € um totem) O totem
principal deles é o “juazeiro sagrado” a uma légua do
aldeamento. Anualmente, entre setembro e novembro, eles
acampam em torno dessa arvore na vila de Ouricuri e durante a
madrugada, dirigidos pelo pajé e pelo cacique, entregam-se a
praticas religiosas, dangas e cantos, tocam gaitas longas e
vermelhas chamadas toré, o mesmo nome atribuido das
dancas®®.

As informagdes apresentadas pelo livro sobre a “toré” localizam
espacialmente a manifestacéo, dizem quem S&o 0s sujeitos que a praticam e
informam sobre a sua simbologia. Sem situar a pratica temporalmente, a
abordagem histodrica trata o “toré” como uma pratica cristalizada, na medida em
gue na falta de localizacdo temporal subentende-se que a pratica sempre foi
como o livro descreve, sem clivagens, dialogos ou mudancas.

Ao analisar as estratégias historicas do trecho € possivel identificar a
auséncia de discussdo sobre as influéncias socioculturais que poderiam
modificar a manifestacédo ao longo do tempo, assim como o proprio modo de vida
indigena ou a resisténcia dos indios em manter tal tradicdo. Como sabemos, até
as populacdes mais remotas sofrem influéncia da acao das culturas midiaticas,
dos dialogos com povos distintos e em consequéncia disso atribuem novas
significacGes as suas praticas cotidianas!. Por mais enraizados que parecam,
0S grupos sociais estdo em dialogo cultural a todo momento, sofrendo e
exercendo influéncia junto as outras culturas. Assim, a imagem de uma tradicdo
cristalizada empreendida na obra ndo contribui para que o aluno compreenda a
dinamicidade da producdo histérica dos sujeitos nos diversos espagos de

atuacao humana.

130 MOTA apud SILBERT, 2001, p. 22.
131 CHARTIER, Roger. A historia cultural: entre praticas e representacées. Lisboa: DIFEL,
2002.
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Na abordagem pedagogica do trecho observado prevalece o cunho
informativo do saber historico escolar, ao passo em que apresenta uma série de
dados que levam o aluno a conhecer a manifestacao cultural indigena. Esse tipo
de orientagdo tem seu lugar reconhecido nas praticas do ensino de Historia, pois
informa sobre os sujeitos que fazem parte da composicdo histérica
pernambucana, porém o texto informativo apresenta-se desprovido de
problematizacdo acerca da temética. Nesse sentido, as demandas sociais,
académicas e escolares vao de encontro ao que é ofertado no livro em relagéo
ao Patrimbnio, que preconiza estratégias que mecanizam a aprendizagem, de

maneira que ao aluno

...basta memorizar estas informacfes e entender que séo
respostas a serem dadas quando as questes sdo feitas na aula
de Historia. Este tipo de conhecimento, apesar de relacionar-se
com fatos do passado, ndo pode ser compreendido como
histérico®®2,

A abordagem pedagodgica do conhecimento histérico sobre o Patrimonio
centrada no viés informativo e ilustrativo € uma constante nesta obra. Oliveira!3?
aponta que informar sobre o passado ndo constrdi por si s6 o conhecimento
histérico. Para a autora € preciso problematizar e pensar a trajetoria social e
politica do evento, ou no caso da manifestacdo, as mudancas e permanéncias
gue lhe déo sentidos, os motivos pelos quais ela foi escolhida para ser icada
como exemplo de pratica cultural, os sujeitos que lhe conferem significado,
indagacdes que mobilizem os alunos a pensar a construcdo do processo
histérico que se constitui também por essa tradicéo.

Ao longo de sua narrativa o livro apresenta episédios da Historia do estado
no passado e mostra imagens de espacos no presente que pode ser entendido
como um lugar de memoria. Os lugares abaixo selecionados mantém uma
relacdo com a narrativa abordada, porém a obra se limita a menciona-lo, sem

ampliar o sentido histoérico que apresenta.

132 OLIVEIRA, Sandra. Os tempos que a Histéria tem. OLIVEIRA, Margarida Maria Dias.
Histéria: ensino fundamental. Brasilia: Ministério da Educacdo, Secretaria de Educacéo
Bésica, 2010, p. 40 (Colecéo Explorando o Ensino v. 21)

133 |dem.
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W A guerra se inicia

O primeiro grande combate contra os holandeses se deu no dia
3 de agosto de 1645, no monte das Tabocas, ponto mais alto da
Serra do Camocim, proximo 2 atual cidade de Vitéria de Santo Antio.
Apesar de bem equipados, os holandeses sofreram ai sua primeira
derrota para os restauradores.

H | monte das
3 Tabocas, na
i Serra do

. | Camocim.

2 {

Imagem 1: Monte das Tabocas.
Fonte: SIELBERT, Célia. Op. Cit. p. 55

Uma nova derrota ho-
landesa aconteceunodia 19
de fevereiro de 1649, na se-
gunda Batalha dos Montes
Guararapes, quando 2 600
luso-brasileiros, comanda-
dos por Francisco Barretode
Meneses, derrotaram 3 500
holandeses da Companhia
das fndias Ocidentais.

Gaysn MigvLavia

Em meméaria das duas Igreja Nossa
vitdrias, o general Francis- Lenhora dos
co Barreto de Meneses man- Prazeres, nos
dou erguer uma igreja em Montes
louvora Nossa Senhora dos Guararapes.

Prazeres, nos Montes Gua-
rarapes.

Essas duas batalhas foram decisivas. Os soldados holandeses,
cansados e famintos, comegaram a desertar. Funciondrios e comer-
ciantes holandeses juntavam seus pertences e deixavam o Brasil
holandés,
Praga
Dezessete,
no Recife,
em cujas
cercanias os
holandeses
se renderam.

Imagem 2: Igreja de Nossa Senhora dos
Prazeres e Praga Dezessete.
Fonte: SIELBERT, Célia. Op. Cit. p. 56
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No Recife, ajudado por Antdénio de Lima, Matias de Albu- ’ Parque
querque ainda teve tempo de incendiar 24 navios carregados com | Ecoldgico do
pau-brasil, fumo e centenas de caixas de ag¢icar. Em seguida, | Sftio Trindade,
retirou-se para o interior, onde fundou, no dia 4 de marco de | @M Casa

; Amarela. Nesse
3 211 3 ” g o e H >
1630, o Arraial do Bom Jesus, na margem esquerda do Rio Ca lugar se situava

pibaribe. (Nesse local hoje se encontra o Parque Ecolégico do o Arraial do
Sitio Trindade, em Casa Amarela.) Bom Jesus.

Ay B L

Imagem 3: Sitio da Trindade.
Fonte: SIELBERT, Célia. Op. Cit. p.

A 22 de janeiro de
1849, os praieiros re-
solveram atacar o Re-
cife, para tomar o go-
verno da provincia
Entretanto, durante o
ataque, ocorrido no
dia 1? de fevereiro, fo-
ram derrotados pelas
forgas do presidente da
provincia,

Loz CoMatfisever

Soledade, local em que
Nunes Machado tombou
em combate (Recife).

Imagem 4: Praca da Soledade.
SIELBERT, Célia. Op. Cit. p. 99

Os espacos apresentados nas fotografias representam producdes do
engendramento de eventos histéricos. O Sitio da Trindade, a Igreja dos
Prazeres, a Praca Dezessete e a Praca da Soledade sé@o espacos localizados
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na cidade do Recife onde culminaram determinados episédios da historia de
Pernambuco e o livro os apresenta como imagem desses episodios no presente.
Na escolha de mostrar lugares como “portadores” de memdérias sobre
determinado evento é preciso pensar o0s limites e expectativas destes quando
analisados em seus contextos de producdo e no dialogo com o contexto de
significacdo atual. A partir disso a abordagem pedagdgica do livro torna-se um
locus de inteligibilidade, ao passo que a partir dele € possivel legitimar uma
versao ou versdes sobre o acontecimento.

De acordo com o que o livro apresenta, compreendemos que nesses
espacgos sao acionadas identidades e memarias de uma historia “oficial”, pois os
espacos escolhidos marcam conflitos em relacdo a invasao holandesa no estado
e sobre a Revolucao Praieira, cuja invencgao esta atrelada a momentos heroicos
da historia de Pernambuco e do Brasil.

E preciso considerar que a dialética das memodrias e identidades é
referendada na formacéo das representacdes e que todas estas sao gestadas
na necessidade de resguardar a producédo de um efeito de sentido histérico sobre
algo*34. Portanto, ilustrar o texto principal que se refere a episédios com
fotografias que denotam o patriménio ligado a essa historia mostra que o livro
adota a visdo dos legados patrimoniais como produzidos somente doravante
eventos locais legitimados como um anexo da histéria nacional.

Os lugares mencionados da forma como o livro aborda sé&o capazes de
produzir memorias e identidades ligadas a um saber histérico relacionado aos
eventos e herodis de uma elite econébmica e militar, sem contemplar nesse
processo os sujeitos dos grupos sociais multiplos e a formacéo cultural destes.
A énfase na producdo histérica de individuos especificos que faziam parte dos
grupos politicos do estado € a orientacdo histérica e pedagdgica na obra.

O livro elenca resumos das gestdes de todos os governadores que
comandaram a politica em Pernambuco, nos diferentes tempos. Para mostrar,
por exemplo, as feitorias de Henrique de Lucena, ou Bardo de Lucena,
governador que atuou em Pernambuco de 1872 a 1875, a obra apresenta a
administragao de sucesso com o “grande” servigo prestado pelo governador ao

estado ao construir o Mercado de Sao José.

134 MONTEIRO, Ana Maria. 2007, Op. cit.
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B O governo de Henrique de Lucena

Henrique de Lucena (futu-
ro Bariao de Lucena) governou
Pernambuco de 1872 a 1875.
Ele fez uma excelente adminis-
tragao, conseguindo equilibrar
a receita orcamentdria da pro-
vincia,

foatn Owerugelirme

Lucenaabriu varias estradas
de rodagem, construiu pontes,
acudes, calgou ruas, fez inime-
ras reformas, inaugurou o pri-
meiro Farol de Olinda, depois
transferido para o Morro do
Amaro Branco, e, em 1875, abriu
o grande Mercado de Sao José
(que € o mesmo de hoje).

No seu governo, foi inau-
gurado o servigo telegrafico
submarino que ligava o Recife
a Bahia, ao Rio de Janeiro, ao
Parid e a Europa. Também € do
seu tempo a criagdo, pela pri-
meira vez no Brasil, das Esco-
las Normais para mocas.

Mercado de Sao José.

Imagem 5: Mercado de S&o José.
Fonte: SIELBERT, Célia. Op. Cit. p. 101.

O Mercado de Sao José representou a insercdo de Pernambuco em um
processo de modernizacao e higienizacdo no século XIX. Ponto de encontro de
vendedores e consumidores, o Mercado tornou-se um lugar de convivéncia de
diferentes sujeitos, aglomeracdo de objetos populares e disseminacdo de
saberes tradicionais'3®. Hoje ele é protegido pelas acées do IPHAN como
patriménio de cunho material e imaterial da cultura popular pernambucana.
Mesmo diante desses adjetivos, a citacao referente ao Mercado que o livro faz
nao considera suas prerrogativas culturais, ele € mostrado como uma expressao
acessoria da producdo historica de um personagem politico, sem que suas
caracteristicas sociais e culturais democraticas, que fizeram e fazem parte do

cotidiano dos recifenses, fossem consideradas como objeto de analise.

135 GUILLEN, Isabel Cristina Martins. GRILLO, Maria Angela de Faria. FARIAS, Rosilene Gomes.
Mercado de Séo José: Memodria e Histéria. Recife: IPHAN/FADURPE, 2010.
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Na sequéncia, em um espaco reservado a exercicios, o livro expde um
guestionamento a respeito das informacdes apresentadas sobre o Mercado de
Séo José:

Copie e complete corretamente.
O mercado de Sado José foi uma realizacdo do governo

de :
O paléacio do Governo de Pernambuco é uma construgdo do
governo de 136

Observamos que a problematizacdo do Mercado de Sdo José diante do
conteudo exposto pelo livro ndo é realizada, ou seja, nenhuma pergunta é feita
sobre o Mercado enquanto expressao da cultura pernambucana téo divulgada
no cotidiano da cidade, ndo ha referéncia sobre 0s usos sociais deste lugar hoje,
guem o frequenta, se 0s alunos o0 conhecem, se ha outros espacos com as
mesmas fungdes ou que tiveram funcdes semelhantes no passado e hoje ndo
existem mais. As perguntas realizadas pelo livro sobre o Mercado de Séo José
o colocam com uma funcéo acessoria, a fim de icar, ele e o Palacio do Governo,
como realizagdes de icones administrativos do estado.

A condicao acessoria e ilustrativa que o Patrimdnio representa nesse livro
aparece em outro trecho. Referindo-se a Revolucdo Praieira, a obra aborda a
figura de Pedro Ivo, um dos principais lideres do conflito, dizendo que, ao ser
derrotado, Pedro tentou ocupar o Palacio do Governo, localizado a Rua do Sol,
sem obter sucesso. Nessa mencédo, a obra apresenta uma imagem em que €
possivel ver o Palacio da Justica — cujo texto didatico ndo faz mencéo - assim

como o Teatro de Santa Isabel.

136 SIELBERT, Célia. Op. Cit. p. 103.
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Rua do Sol,
no Recife.

Quando viu que isso seria impossivel, retirou-se para o inte-
rior. Ai, bloqueou estradas, invadiu povoados e conseguiu a ade-
sa0 de camponeses.

Os estragos que ele causou foram tantos que o governo esti-
pulou um prémio para guem o capturasse:

“oito contos de réis para quem o prendesse vivo e
quatra contos de réis se ele fosse morto no ato da prisao”.

Pedro Ivo, entéo, foi para Alagoas e dal para a Bahia, onde
conseguiu embarcar para o Rio de Janeiro.

Logo ao chegar ao Rio de Janeiro, foi preso. Livrando-se da
pena de enforcamento, foi condenado a dez anos de prisao.

Entretanto, em 1851, conseguiu fugir € embarcar num navio,
rumo a Europa. Mas morreu na costa de Pernambuco, sendo seu
corpo atirado ao mar.

O Teatro de Santa Isabel € uma construgdo de 1839, tombada como
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional desde 1949. E um importante espaco
de convergéncia social no estado de Pernambuco, que participou do nosso
cenario cultural durante muito tempo e ainda hoje aparece como espaco de
socializacdo de producbes culturais nacionais e referencial emblematico da
formacdo historica do estado. Apesar de ser por exceléncia um Patriménio
Cultural de Pernambuco e aparecer na imagem que o livro traz, a obra
desconsidera a representacdo simbdlica cultural e politica desse espaco para o
estado, tendo em vista a predominancia da importancia da informacéo historica
gue reveste o conteludo apresentado. Além disso, mencionar o Palacio das
Princesas e 0 mostrar junto a outra construcao — o Teatro de Santa Isabel — pode
confundir o aluno.

Alias, ao que parece, a indicagcdo do Teatro acontece por acaso na

imagem, ja que em nenhum momento o texto principal se refere a este espaco.
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A énfase é dada na acdo de um sujeito que atua em um determinado evento
politico — Pedro Ivo, Revolugcdo Praieira — e na ilustracdo do seu espaco de
atuacdo — Palacio do Governo. O segundo, inclusive, € mencionando muito
pontualmente. O dizer sobre o espaco patrimonial neste sentido refere-se ao
Palacio do Governo como um lugar de uso circunstancial, feito por forca da
ocasido pelo sujeito que a narrativa se refere.

Tanto no caso do Mercado de S&o José, quanto no Teatro de Santa
Isabel, vemos uma lacuna de questionamentos em favor de uma abordagem
politica, na qual estes espacos ndo sao citados sequer como referéncia de lugar
de memoaria oficial. Encaramos esse aspecto como um dado que aponta a
necessidade de ampliacdo dos diadlogos pedagdgicos no livro analisado, de

forma que medeie o entendimento de que

el patrimonio es el signo de identidade mas importante que, a
partir de ultimo siglo, tiene la sociedade. Es un recurso social de
gran aprovechamiento educativo. El patrimonio Somos nosostros
mismos ya que es el reflejo de todo cuando acontece en los
pueblos u sociedades passadas, presentes y futuras. Es el
espejo social en el que nos reflejamos y reconocemos en la
medida de que en él reconocemos nuestra creatividad,
autoestima y capacidade de respeto a lo que diferente tiene un
pueblo. La educacion no puede permanecer al margen de estas
realidades ya que tiene una responsabilidade transcendetal en
el conocimento y entendimento del patriménio para que su
dimesion simbolica e intangible no sea postergada o minus
valorada en favor de otras dimensiones mas economicistas,
ligadas a discursos politicos y técnicos que buscan un nuevo
modelo de desarrollo, vinculado a comportamentos y actitudes
passiva y acritica [...]**".

E necessario, portanto, reconhecer o carater socioeducativo que possui 0
patrimonio, pois ao nao assinalar esse importante referencial histérico como
objeto de estudo no ensino de histéria local/regional a obra deixa de fomentar a
ideia de responsabilidade social para com o respeito a diversidade cultural da
gual o Patrimbénio € por exceléncia exemplo. Além disso, a obra pretere a
discusséo sobre a ressignifcacdo de praticas e saberes sociais em funcdo de

uma inflexibilidade cultural, descuida-se da problematizacdo das diferentes

137 AVILA, Rosa Maria; MATTOZZI, Ivo. La didactica del patrimdnio y la educacion para la
ciudadania. In: __La educaciéon de la cuidadania y la formacion del professorado. Um
proyecto educativo para la “estrategia de Lisboa. Bologna: Patron Editore, 2009, p. 331.
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temporalidades e da producdo de sensibilidades historicas, aptiddes enfim

relevantes para o entendimento de como nos tornamos 0 que Somos.

3.2 “Histéria — Interagindo e Percebendo Pernambuco” e “Pernambuco:
Interagindo com a Histéria”

Os livros “Historia — Interagindo e Percebendo Pernambuco” de Lilian
Sourient, Lielba Ramos e Katia Olszewski de 2001, publicado no Guia de 2002,
e “Pernambuco: Interagindo com a Historia” de Roseni R. C. Nascimento, Lilian
Sourient e Rosiane de Camargo (2005), publicado no Guia de 2006, ambos da
Editora do Brasil, apresentam uma organizacao de conteudos parecida e que
Sao convergentes, por isso resolvemos agregar as analises das referidas obras
em um unico tépico.

A narrativa historica e a abordagem pedagdgica se diferenciam em alguns
momentos ao longo dos livros, tendo em vista que séo feitas atualizacdes de
conteudo na obra mais recente. Entretanto, essas atualizacbes nao alteram os
pilares e escolhas epistemoldgicas historicas e pedagogicas empreendidas nos
mesmos.

Chamaremos aqui “Historia — Interagindo e Percebendo Pernambuco”
(2002), de “Interagindo A” e, “Pernambuco: Interagindo com a Histéria” (2005),
de “Interagindo B”. “Interagindo A” e “Interagindo B” possuem 17 e 15 capitulos
respectivamente, divididos em 3 unidades. Os livros estdo assentados em uma
narrativa que € organizada diante da perspectiva de historia evolutiva,
acontecimental e diacronica.

Nas obras a abordagem histérica adotada € a da historia feita por sujeitos
gue tornaram-se icones politicos ou culturais da sociedade a qual foram
contemporaneos. A Histéria é entendida como producdo da humanidade no
tempo, mas a ideia da experiéncia de producao do conhecimento histérico como
resultado do trabalho do historiador ndo é explicitada. Diferente de “Interagindo
A”, “Interagindo B” propde em momentos pontuais atividades que tentam
contemplar a experiéncia historica dos alunos, solicitando que facam entrevistas,
com aluséo a construcdo de fontes histéricas pelos proprios estudantes, propde

visitas a museus, mesmo que de forma desproblematizada.



97

A abordagem dos conteudos de formacéo histérico-escolar em ambos os
livros se inicia a partir das grandes navegacdes'®®; colonizacdo; a vinda de
diversos povos para o Brasil, com mencao a presenca de povos indigenas em
territorio brasileiro antes da chegada dos portugueses; a ascensao e o declinio
do acucar, alijando nesse processo negros e indios a posicéo de subjugados; as
revoltas e conflitos coloniais; as mudancas no regime de governo — colbnia,
império e republica — com fim da narrativa na discusséo sobre o coronelismo e
cangaco. ‘Interagindo A’ reserva o primeiro e o penultimo capitulo para
apresentar temas ligados a cultura e ao folclore local, “Interagindo B” faz isso
nos dois ultimos capitulos.

A articulacdo dos conteudos referentes a Pernambuco acontece a partir
da apresentacdo da Historia Regional e da Histéria do Brasil, de modo que ao
se referir a determinado tema, os livros fazem um panorama sobre o assunto a
nivel de Brasil para depois o apresentar direcionando-o ao nosso estado. As
passagens referentes a Historia do estado aparecem em grande medida como
reflexos regionalizados da experiéncia histérica nacional. Nesse movimento, a
experiéncia politico-administrativa € preconizada, oferecendo referenciais
temporais e espaciais em que menciona uma série de sujeitos responsaveis por
acOes constitutivas da histéria do estado/pais.

Ao nos referirmos especificamente a abordagem referente ao Patrimonio
Cultural do estado de Pernambuco observamos que estas obras se encaixam na
primeira via elencada por nés em relacdo a definicdo do que seja Patriménio
Cultural, ou seja, as obras reservam capitulos para discutir aspetos da formacéao
da cultura local e mencionar alguns elementos que nés reconhecemos como 0
Patriménio Cultural de Pernambuco.

Diante deste dado, reconhecemos como objetos de analise as mencdes
as expressdes historico-culturais construidas, ressiginificadas, ritualizadas e
compartilhadas pelos grupos sociais de Pernambuco ao longo do tempo, que
possuem um carater formativo e informativo sobre o estado/grupo,
caracterizando-o de forma sui generis e que a partir dele possa ser desenvolvido

um sentimento de pertenca.

138 “Interagindo B” no primeiro capitulo menciona, embora ndo amplie a discuss&o, uma “Pré-
Historia” brasileira, ao se referir ao Patrimonio Arqueolégico. Discutiremos esse assunto adiante.
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As estratégias pedagogicas empreendidas para o desenvolvimento do
saber historico relacionado ao Patrimbnio, melhor dizendo, as expressoes
historico-culturais que aqui nés elegemos como Patriménio Cultural, acontecem
de maneiras diferentes nas obras.

‘Interagindo A”, inicialmente, apresenta referéncias as obras de
manifestacdes culturais como a producdo musical de Luiz Gonzaga, a arte
moldada no barro de Mestre Vitalino, assim como a poesia de Jodo Cabral de

Melo Neto e Manuel Bandeira.

Nascido em Exu, no sertdo pernambucano, Luiz Gonzaga (1912-
1989) é um grande nome da musica brasileira. Isso mesmo! Ele
compbs muitas musicas falando do sertdo e que fizeram sucesso
em todo o Brasil. Asa Branca (1947) é um entre 0s muitos
sucessos do “rei do baiao”. Em qualquer cantinho do nosso pais
vocé encontrara alguém que sabe cantar essa musica (0 livro
apresenta a letra da musica e pede que os alunos cantem)*®

Mestre Vitalino (1909-1963) nasceu em Caruaru. Desde
pequeno, fazia algumas esculturas. Foi um grande artista da
ceramica e um dos mais populares artistas do Nordeste. Sua
obra retrata cenas do cotidiano do nosso povo, como o retorno
arocga, o trio de forrd, a banda de pifanos e os retirantes.

S&80 muitos os pernambucanos que se destacaram e se
destacam na poesia. Dentre eles Manual Bandeira (1886-1968)
e Jodo Cabral de Melo Neto (1920-1999)%4°,

Os trechos descritos acima apontam uma caracteristica recorrente
durante a narrativa das obras: a apresentacdo das expressdes historico-culturais
do estado a partir de um viés descritivo e informativo. Em “Interagindo A” as
estratégias utilizadas apresentam as informacdes como se o livro fosse um
tutorial sucinto de aspectos culturais caracteristicos do estado de Pernambuco,
guase que numa espécie de guia turistico. Nesse aspecto remontamos ao texto
de Caimi'** que aponta para a necessidade de superacdo dessa forma de

apresentar o conhecimento historico regional e para a ampliagdo do niumero de

I¥OLSZEWSKI, Katia. SOURIENT, Lilian. RAMOS, Lielba. Interagindo e Percebendo
Pernambuco: Historia. Sdo Paulo: Editora do Brasil, 2001, p. 12

MOOLSZEWSKI, Katia. SOURIENT, Lilian. RAMOS, Lielba. Interagindo e Percebendo
Pernambuco: Historia. Sdo Paulo: Editora do Brasil, 2001, p. 13.

141 CAIMI, Flavia Eloisa. Meu lugar na histéria: de onde eu vejo o mundo? In. OLIVEIRA,
Margarida Maria Dias. Historia: ensino fundamental. Brasilia: Ministério da Educacao,
Secretaria de Educacéo Bésica, 2010, p. 71 (Colegdo Explorando o Ensino v. 21)
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obras que sejam consubstanciadas em subsidios tedrico-metodologicos capazes
de superar a perspectiva de guia ou encartes informativos, que em geral sédo
baseados em informac¢des produzidas pelo proprio governo local.

Em “Interagindo B” a nomeacg&o do Patrimdnio se inicia a partir de uma
perspectiva arqueoldgica. Ao referir-se a existéncia de ossadas de 11 mil anos
de antepassados remotos localizadas na regido da Lapa Vermelha, em Minas
Gerais e ao Parque Nacional da Serra da Capivara no Piaui, a obra contempla
indicios de uma “pré-histéria” brasileira, encontrando ai um mote para falar do
Vale do Catimbau'#? - um agregado de sitios arqueoldgicos situados no sertéo

de Pernambuco que a obra apresenta como Patrimdnio Cultural do estado.

Vale do Catimbau tera seu patriménio preservado

Regido de caatinga, com grande biodiversidade, localizada
a 295 km do Recife, com extensos pareddes de granito, abriga
varias cavernas, canyons e sitios arqueol6gicos com inscricdes
rupestres. E um importante patriménio cultural e natural
esculpido pela natureza ha mais de 150 milhdées de anos.

A regido do Vale do Catimbau se estende entre os
municipios de Buique, Tupanatinga, Inaja e Ibimirim, no Sertdo
do Moxotd, tem 90 mil hectares e estda em processo de
transformacéo, por parte do governo federal, em Unidade de
Conservagdo de Protecdo Integral. Sera o segundo maior
parque arqueoldgico do Brasil, ficando apenas atras da Serra da
Capivara, no Piaui.

O Vale abriga 23 sitios arqueoldgicos com grafismos
rupestres ja catalogados pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional (Iphan) e, de acordo com as pesquisas
realizadas (...), a presenca humana na regido é datada de seis
mil anos.

Entre os sitios arqueoldgicos do Vale, um dos mais
importantes é o de Alcobaga, localizado a 20 km da sede do
municipio de Buigque. Situado em um paredéo rochoso, este sitio
tem configuragdo de um anfiteatro, onde foram encontradas
pinturas rupestres ocupando uma area de 50 metros de
extensdo por largura que varia de dois a trés metros. Os
grafismos (...) foram feitos por diversos grupos étnicos que
viveram na regido em épocas diferentes e utilizaram varias
técnicas de pintura.

No Vale, ainda vivem remanescentes de povos indigenas.
E uma outra grande riqueza da regido é a extensa reserva de
vegetacdo tipica de caatinga, caracteristica do semiérido
nordestino.

142 0 Parque Nacional do Vale do Catimbau abrange os municipios de Buique, Ibimirim, Sertania
e Tupanatinga. La existem inscricdes rupestres e um ecossistema de grande relevancia
ambiental. Disponivel em: http://www.icmbio.gov.br/portal/o-que-fazemos/visitacao/ucs-abertas-
a-visitacao /732-pargue-nacional-do-catimbau.html Acesso em 02 dez 2014.



http://www.icmbio.gov.br/portal/o-que-fazemos/visitacao/ucs-abertas-a-visitacao%20/732-parque-nacional-do-catimbau.html
http://www.icmbio.gov.br/portal/o-que-fazemos/visitacao/ucs-abertas-a-visitacao%20/732-parque-nacional-do-catimbau.html
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1- Procure no dicionario as palavras que vocé desconhece e
copie o0 significado em seu caderno. Isso facilta a
compreenséao do texto.

2- O que séo sitios arqueoldgicos?

3- Como podemos saber sobre os povos que viveram muito
tempo atras em nosso estado*3.

Podemos observar que o texto traz informacgdes sobre a localizagéo do
Vale do Catimbau, a datacdo da presenga humana, sua extensdo, a area que
ocupa, 0S municipios que agrega, a atuacédo do IPHAN, o tipo de vegetacao, a
presenca de povos remanescentes. Analisamos entéo que a escolha pedagogica
feita para apresentacdo do Patrimoénio Cultural de cunho arqueoldgico esta
assentada na organizacao textual informativa/descritiva, ratificada no tipo de
exercicio que a obra apresenta na sequéncia, pautado na interpretacéo textual.
Essa é uma via expositiva bastante explorada em outros momentos de ambos

os livros, como nas narrativas abaixo.

Situada a beira-mar, Olinda € um dos locais mais conhecidos de
nosso estado. A cidade é formada por ruas e ladeiras ingremes,
onde se destacam monumentos que registram a historia e a vida
da cidade desde o século XVI até os nossos dias. A cidade foi
decretada Patriménio Cultural da Humanidade, titulo conferido
pela Unesco, em 1982, pois conserva um magnifico exemplar da
arquitetura colonial brasileira.

Ao visitar Olinda, ndo deixe de conhecer suas igrejas e também
de visitar 0 Museu Regional, instalado num sobrado do século
XVIII, onde estdo expostos moveis e demais objetos do periodo
colonial brasileiro#4,

Em 1983 a cidade de Olinda foi declarada pela Unesco
Patrim6nio Cultural e Material da Humanidade. Suas ladeiras, o
casario colonial, as paredes ornamentadas com azulejos
portugueses, as igrejas construidas no século XVI retratam a
histéria de Pernambuco e do Brasil.

Completando a paisagem, o verde da vegetacado e o azul do céu
tornam Olinda uma das mais belas cidades brasileiras. E € o
povo quem diz: “Quem ndo ama Olinda é porque ndo a conheceu
ainda.”%

Consideramos que as informac0Oes apresentadas nos fragmentos das
duas obras s&o importantes para informar ao aluno que o estado de Pernambuco

143 SOURIENT, Lilian. RUDEK, Roseni. CAMARGO, Rosiane. Pernambuco: Interagindo com a
Historia. S&o Paulo: Editora do Brasil, 2005, p.12.

144 SOURIENT, Lilian. RUDEK, Roseni. CAMARGO, Rosiane. Op. cit. 45

145 OLSZEWSKI, Katia. SOURIENT, Lilian. RAMOS, Lielba. Op. cit, p. 15.
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possui expressdes histérico-culturais que sao criacdes de um processo historico
caracteristico local, que antecedem a chegada dos europeus, reconhecidos
inclusive por organizagdes que agem na salvaguarda de Patrimdnios nacionais
e mundiais como no caso da a¢ao do IPHAN no Vale do Catimbau e da UNESCO
em Olinda. Sao dados significativos, que compdem as referéncias geograficas e
histéricas locais, mas € preciso ter claro que precisam tornar-se objeto de
guestionamentos e analise escolar, alicercadas em posturas de reconhecimento
das vivéncias, lutas, resisténcias, mudancas e permanéncias que nos formam
no presente. O passado ndo estéa pronto e definitivamente inscrito nestes lugares
ou circunscritos nessas expressodes culturais, ao contrario, ele se faz presente a
partir das diferentes formas como nds o podemos contar, como o selecionamos
e o interpretamos, para nés mesmos e para outras geracgoes.

Apresentar dados dentro de uma linha apenas expositiva, como as obras
fazem até aqui, mostra as dificuldades de superacao do instituido como contetdo
histérico a ser abordado e, consequentemente aprendido. O problema nao esta
nas informacdes apresentadas, mas no que elas ndo potencializam de
aprendizagem e, mais ainda, no tipo de formacao preconizada no ambiente da
sala de aula com o uso desse recurso. Embora reconhecamos que as acdes de
professores e alunos podem negligenciar excelentes recursos ou qualificar os de
menor potencial pedagogico, sabemos que apenas informar sobre algo ndo € a
mais importante prerrogativa do ensino de Histéria.

Sobre isso Oliveira'#® afirma que

...0 trabalho com criancas é ditado pela diferenca entre ensinar
para saber sobre informacfes sobre o passado e ensinar para
pensar historicamente o mundo. Ainda que a segunda
aprendizagem possa incluir a primeira, o reverso ndo se faz
verdadeiro, e pode-se perfeitamente transmitir conjuntos de
informacdes sem que elas estabelegcam conexdes com a forma
como o sujeito compreende a sua vida e sua acdo na sociedade
projetando o futuro. Para compreender a vida, o sujeito precisa
fazer uma tessitura entre passado, presente e futuro. A essa
capacidade cognitiva denominamos ‘pensar historicamente’.

Assim, saber sobre o passado ndo é indicacdo de que o conhecimento

histérico sera construido, para isso a articulacdo e exploracdo de estratégias

146 OLIVEIRA, Sandra Regina Ferreira de. Saberes indisciplinados. Revista Histéria Hoje, v.2,
n° 3, p 201-216, 2013. p. 215.
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histéricas e pedagogicas deve avancar para parametros que favorecam a
construcdo de efeitos de sentido do conhecimento historico para o aluno.

Do angulo histérico, quando os livros apresentam indicios de uma
abordagem cultural, como estes fazem, supomos que abrem precedente para
discutir as negociacfes simbolicas inerentes a formacdo histérica de
Pernambuco, de modo que o Patrimbnio, ou determinada expressao histérico-
social que venha a representa-lo, possa ser problematizado e dizer sobre o seu
momento histérico de criacdo e de uso social, como/porque determinada
formacgéo cultural permaneceu ao longo do tempo ou foi modificada, dentre
outras questoes.

Nos chama atencdo mesmo quando ha proposta de contemplacdo da
dimenséao cultural do estado e menc¢ao, ainda que pontualmente, do Patriménio,
as obras conservam um distanciamento entre as informacdes apresentadas e
uma problematica pedagdgica e/ou historica a ser desenvolvida.

Esse distanciamento é reverberado quando, por exemplo, ao se referirem,
no capitulo da conquista portuguesa sobre os indios no século XVI, aos grupos
indigenas que permaneceram em Pernambuco até hoje, as obras dizem das
manifestacdes culturais que caracterizam etnias indigenas pernambucanas, com
destaque para a pratica da “toré”, expressao religiosa especifica do grupo
indigena Fulni-6.

Das tribos indigenas sobreviventes em Pernambuco, destaca-se
a dos Fulni-6, aldeada nas vizinhancas da cidade de Aguas
Belas, sob a supervisdo do “Posto Indigena Dantas Barreto”

Os Fulni-6, cerca de trés mil individuos também chamados
Carnijés ou Carijés, sdo totemistas (todo objeto considerado por
povos primitivos como simbolo de sua raca é um totem). O totem
principal dessa tribo é o “juazeiro sagrado” a uma légua do
aldeamento. Anualmente, entre setembro e novembro, eles
acampam em torno dessa arvore na Vila de Ouricuri e, durante
a madrugada, dirigidos pelo pajé e pelo cacique, entregam-se a
praticas religiosas, dancas e cantos, tocam gaitas longas e

vermelhas chamadas toré, o mesmo nome atribuido as
dancas!?’.

147 OLSZEWSKI, Katia. SOURIENT, Lilian. RAMOS, Lielba. Op. cit, p. 35
SOURIENT, Lilian. RUDEK, Roseni. CAMARGO, Rosiane. Pernambuco: Interagindo com a
Historia. Sdo Paulo: Editora do Brasil, 2005, p.32
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Os livros assumem na passagem citada a narrativa de cunho folcloristico,
dando énfase a caracteristicas pitorescas dos grupos indigenas, “tais como seus
rituais, dancas, praticas artesanais e culinarias”'48,

Essa discussao vai contribuir para o pensamento referente a cristalizagao
das formas de vida dos indios, a andlise estanque, simplista e reducionista da
identidade indigena, o que colabora para “certa banalizacdo dos aspectos
culturais para o desenvolvimento da cidade, estado ou pais, pois ndo séo lidos,
refletidos e analisados como partes importantes na construcdo da
sociedade...”'%,

Essa assertiva é ratificada abaixo na apresentacao de informacdes sobre
o “Caboclinho”, danga de origem indigena, que as obras apresentam a titulo de
curiosidade, “Interagindo A” na sec¢éo “Vocé sabia?” e “Interagindo B” na sec¢éo

“Valorizando a memoria”.

? Vocé sabia...

... que uma das manisfes-
tagoes folcldricas do nosso es-
tado, “os caboclinhos”, repre-
senta a luta entre indios e colo- N
nizadores?

... que durante essas apre-
sentagdes sao ditas muitas pa-
lavras na lingua tupi?

... que 0s principais grupos
de “caboclinhos” tém nomes de
tribos indigenas?

Imagem 7: Secgdo “Vocé sabia?”,
sobre o Caboclinho.

Fonte: OLSZEWSKI, Katia.
SOURIENT, Lilian. Op. cit, p. 35.

C: ~ Folclore F

Q Valorizando a meméria

Uma das manifestacoes folcloricas do
nosso estado, os caboclinhos, representa a
luta entre indios e colonizadores. Durante
as apresentagdes sdo ditas muitas palavras
na lingua tupi e os principais grupos de
caboclinhos tém nomes de povos indigenas.

Voce ja assistiu a alguma dessas apre-
sentagdes? Caso ndo tenha assistido, per-
gunte a seus pais ou avos se eles ja viram

Imagem 8: Sec¢éo “Valorizando a
memoria?”, sobre o Caboclinho.
essas apresentagoes ou participaram delas. Fonte: SOUR I ENT, Lilian.
Relate para seus colegas o que descobriu. A - RUDEK, Roseni. CAMARGO,
o e e et e e e e e e/ ROSIANE. OP. Cit, p. 34.

148 CAIMI, Flavia Op. cit. p. 60.

149 LIMA, Marta Margarida de Andrade. A cultura local e a formacg&o para a cidadania nos livros
didaticos regionais de histéria. In. OLIVEIRA, Margarida Dias de. STAMATTO, Maria Inés
Sucupira (Org). O livro didatico de histdria: politicas educacionais, pesquisas e ensino. Natal:
EDUFRN, 2007, p. 186.
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Os fragmentos dispostos revelam os indios com atuacdo pouco
expressiva na formacao historica, mostrando-o como grupo social pitoresco, com
posturas culturais inflexiveis. A abordagem sobre a vivéncia dos indios no
dialogo multicultural contemporédneo, a capacidade de significacdo e
ressignificacdo perante o processo de aculturacdo e resisténcia ao longo do
tempo em Pernambuco, a criacdo e recriagdo dos Patrimdnios Culturais
indigenas foram temas inexplorados.

Para Freitas!® abordar as producdes culturais indigenas pelo viés
folclérico € uma caracteristica comum aos livros didaticos regionais, que por
muito tempo reservaram secdes especificas, dissociados da narrativa que
contempla a trajetoria historica, para discutir as pautas culturais do estado a que
se refere'>. Concordamos com a afirmativa do autor e reiteramos que no
processo de ensinar e aprender histéria hoje ha uma tendéncia ao afastamento
e superacdo da narrativa de cunho folcloristico, sendo o ensino situado e
problematizado a partir do trabalho com as identidades e memoarias locais mais
préximas dos alunos®®?.

O trabalho com as expressdes culturais segue em “Interagindo B” no
capitulo intitulado “Gente de todo lugar”, que fala sobre os povos que migraram
para Pernambuco ao longo do tempo. Nesse capitulo a obra dedica topicos para
falar de migracbes mais recentes como de japoneses e italianos, e migracoes
mais antigas como a dos judeus. E referindo-se aos judeus, o livro destaca a
descoberta em escavacdes arqueoldgicas da antiga sinagoga Kahal Zur Israel,
na parte antiga da cidade do Recife.

A presenca judaica em Pernambuco

Um capitulo pouco conhecido da histéria do Brasil ganhou
consisténcia com as escavacodes arqueoldgicas de um prédio
antigo da rua do Bom Jesus na parte velha do Recife (...
Encontraram, depois de remover 750 toneladas de terra e mil
metros quadrados de reboco, um mikve — espécie de pocgo
destinado ao ritual de purificacdo das mulheres. Foi a prova mais
flagrante de que ali funcionou a sinagoga Kahal Zur Israel (O
Rochedo de lIsrael), primeiro templo religioso judeu em todo o
continente americano.

150 FREITAS, Itamar. Histdria regional para a escolariza¢do basica no Brasil: o livro didatico
em questéo (2006/2009). Séao Cristdvao: Editora da UFS, 2009.

151 Embora esta € uma caracteristica observada por nés que aparece em menor medida nos
livros regionais de Histéria de Pernambuco mais recentes

152 perspectiva também defendida por CAIMI, Flavia. Op. Cit.
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(...) a reconstrucdo da sinagoga e a construcao de uma
réplica do templo sdo a parte mais ambiciosa de um projeto
destinado a recontar a saga dos judeus no Brasil. E uma historia
e tanto. Em 1630, quando os holandeses ocuparam a cidade de
garantiram a liberdade religiosa, os cristdos-novos que tinham
vindo para o Brasil quase um século antes sairam da toca e
assumiram o judaismo. Durante os 24 anos de ocupacao
holandesa formaram uma comunidade forte. Quando Portugal
reconquistou a regido depois da Batalha dos Guararapes,
debandaram com medo das fogueiras da Inquisi¢do. Vinte e trés
deles escaparam no navio Valk, que saiu do porto do Recife em
julho de 1654, e foram fundar Nova Amsterda. Para quem nao
sabe, trata-se da atual Nova York.

A sinagoga foi construida em 1637. Era o simbolo maximo
da liberdade religiosa e da forca da comunidade judaica.*®?

;
:
3
i

Sinagoga, Reclfe - PE,

Imagem 9: Sinagoga. SOURIENT, Lilian.
RUDEK, Roseni. CAMARGO, Rosiane.
Op. Cit. p. 88

As informag0es apresentadas acima denotam a historicidade do tema em
guestdo, a sinagoga, uma criacdo da presenca judaica em Recife, fruto das
guestbes de liberdade religiosa pertinentes a época da presenca holandesa no
Brasil, no século XVII. E possivel reconhecer no texto o tempo e o espaco da
presenca dos judeus em Pernambuco, apontar para os desdobramentos
historicos relacionados ao passado da sua chegada e a saida para além do
estado/pais, assim como mencionar uma contenda religiosa em contexto mais
amplo, o da Inquisicao.

Esse trecho contribui para a interpretacdo de um dado contexto historico,

a partir da singularidade que o objeto patrimonial “sinagoga” representa. O texto

153 SOURIENT, Lilian. RUDEK, Roseni. CAMARGO, Rosiane. Op. Cit. p. 88.
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usa a sinagoga como objeto para situar deslocamentos e rupturas na vida social
na época da exploracado holandesa em Pernambuco, dizer sobre experiéncias
religiosas como a fungcéo do mikve no processo de ritualizagcdo empreendido no
lugar em tempos passados e a reconstrugédo do templo hoje.

Analisamos que as informacfes histéricas sobre a sinagoga sao
apresentadas em um passado distante, sendo abordadas no sentido de
contribuir para o entendimento da “construgédo social, as tendéncias de cada
época, os costumes e os habitos culturais construidos...”*** em um determinado
tempo. Saber sobre esse passado de Pernambuco significa construir
possibilidades para que os alunos interpretem formas de vivéncias, sujeitos,
tempos e espacos distintos no estado em que vivem.

Entretanto, “ao voltarmos os olhos para o passado, precisamos fazé-lo na
perspectiva dialdgica, buscando a multiplicidade de falas, gestos, rituais, e
sentidos, potencializando a construcéo de identidades mdltiplas e plurais®>®”. O
texto aborda a sinagoga no passado, mas ndo podemos esquecer que a Histéria
€ o estudo da humanidade no tempo e ndo somente no passado e a construcdo
do saber historico escolar depende da articulacdo entre uma narrativa que diga
sobre experiéncias vividas no passado e a ideia de que esse passado possui
dimensdes materiais e simbdlicas no presente.

No caso da sinagoga poderiamos questionar a sua representatividade no
passado, considerando seus contrapontos contemporaneos enquanto um
espaco de visitacdo e, além de espaco religioso, lugar de memoria reconstruida
para simbolizar uma narrativa e uma reminiscéncia especifica. Segundo
Oliveiral®® esses questionamentos sobre o passado no presente contribuem para
gue o conhecimento histérico escolar faca sentido para a vida, assim como ele
proprio estar vivo.

O trabalho com a memodria faz parte da dimenséo cultural que nos constitui
enguanto seres humanos. Abordar lugares de memaria, como a sinagoga, abre

a possibilidade de promover entrecruzamentos entre presente e passado,

154 OLIVEIRA, Sandra Regina Ferreira. O ensino de Historia para criangas e a formacdo do
professor para os anos iniciais do ensino fundamental. Educativa, Goiania, v. 15, n. 2, jul/dez,
2012,p. 235.

155 CAIMI, Flavia Caimi. Cultura, Meméria e Identidade: o ensino de histéria e a construcdo de
discursos identitarios. In. ZAMBONI, Ernesta. SILVA, Cristiani Bereta. Ensino de Histéria,
memorias e culturas. Curitiba: CRV, 2013, p. 31.

156 1998; 2010; 2012; 2013.
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fomentar um sentido de rememoracdo, de historia e vivéncia do sujeito,
especialmente quando a sinagoga se constitui hoje enquanto um lugar publico
de visitagdo, espaco de conhecimento acerca das possibilidades de liberdade de
expressdes e vivéncias construidas e preservadas com muita luta pelos sujeitos
ao longo do tempo. Nesse caso, a problematizacdo é o momento de promover a
vivacidade do conteudo que, caso néo haja, corre o risco de ficar obsoleto e sem
sentido®®’.

Na dianteira da andlise, as obras reservam o penultimo e o ultimo capitulo,
‘Interagindo A” e “Interagindo B” respectivamente, espago para abordar as
manifestacdes da cultural e do folclore local. O capitulo inicia delimitando que as
expressdes historico-culturais ressignificadas e compartilhadas pelos
pernambucanos séo construg¢des “influenciadas pelo colonizador portugués, pelo
negro, africano e pelo indigena que habitava as terras pernambucanas”*®.

Nesse sentido

...0 trabalho com os diferentes grupos étnicos, amparado no
branco europeu, no negro africano e no indio selvagem termina
por resgatar as ideias de coesdo e harmonia, preconizadas ha
muito nos livros de Estudos Sociais. Além de que as relacbes
entre os sujeitos historicos, o processo de miscigenagédo e o
dominio sociocultural estdo atrelados a abordagem da Histéria
do Brasil, seguindo a caracterizag¢éo da histéria tradicional...t*°

Nesse sentido, o trabalho pedagdégico requer um espesso cuidado para
gue néo recaia na minimizagao de conflitos entre os diversos grupos culturais
gue formaram/formam o Brasil. As maneiras de agir e pensar sobre 0 mundo
foram historicamente construidas, significadas e ressignificadas a partir de
multiplas culturas que ao longo do tempo entraram em disputa a fim de impor
suas convicgdes, por isso a ideia de “encontro de culturas” precisa ser
desmistificada.

A ideia de que as experiéncias historicas sédo resultado desse “encontro

de culturas” que logram manifestagdes culturais € exemplificada quando os livros

157 OLIVEIRA, Sandra Regina Ferreira de. Saberes indisciplinados: os contelidos da histéria na
escola e as aprendizagens para a vida. Revista Historia Hoje, v. 2, n® 3, p. 201-216, 2013.

158 OLSZEWSKI, Katia. SOURIENT, Lilian RAMOS, Lielba. Op. cit, p. 87

159 LIMA, Marta Margarida de Andrade. A cultura local e a formacg&o para a cidadania nos livros
didaticos regionais de histéria. In. OLIVEIRA, Margarida Dias de. STAMATTO, Maria Inés
Sucupira (Org). O livro didatico de histdria: politicas educacionais, pesquisas e ensino. Natal:
EDUFRN, 2007, p. 186.
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apontam o carnaval do Recife, os bonecos gigantes de Olinda, o Frevo, o
Maracatu, a Ciranda®®, o espetaculo da Paixdo de Cristo'6!, a literatura de
Cordel, as comidas tipicas e os festejos juninos como expressdes caracteristicas
da formagcéo historico-cultural de Pernambuco.

O carnaval e os bonecos gigantes de Olinda aparecem na obra como
produtos de uma pratica portuguesa introduzida em Pernambuco, que aqui
adquiriu caracteristicas proprias, mas o livro ndo chega a problematiza-los como

Patrim6nio Cultural. .

TEXTO 2

Carnaval e bonecos gigantes de Olinda

Uma das festas de destaque em Pernambuco é o Carnaval. Vocé
sabe a origem dessa festa popular?

Suas origens estdo ligadas aos colonizadores portugueses. Era
comum a brincadeira de atirar farinha entre os folides. O tempo foi pas-
sando e as brincadeiras foram mudando. Comegaram a usar masca-
ras, fantasias, jogar confetes e serpentinas. Essa festa foi incorporada
pelos brasileiros, contagiando e alegrando o povo. Em nesso estado, o
carnaval é famoso e conhecido em todo pals. Nas ruas de Olinda e
Recife muitos blocos saem animando a multidao. Os blocos mais fa-
mosos sao o Bacalhau do Batata, o Bloco das Virgens (homens que se
vestem de mulheres) e o Galo da Madrugada.

O Galo da Madrugada é o
maior clube carnavalesco do
mundo, levando mais de um mi-
Ihdo de folides as ruas do Recife
no sabado de camaval.

Em Olinda, cendrio de uma §S=
bela paisagem que convidaato-
dos para festejar e brincar, o sim- &
bolo do carnaval sdo os bonecos
gigantes, confeccionados em ofi-
cinas, e que conduzem a popu-
lag@o ao som animado do frevo,
caboclinho e maracatu, subindo [ES
e descendo ladeiras.

Esses bonecos sao origina-
rios do teatrinho de fantoches ™
(mamulengo), introduzidos em =
Pemambuco pelos portugueses.

Desfie de Galo da madrugada,

Imagem 10: Carnaval. Fonte: OLSZEWSKI, Katia.
SOURIENT, Lilian Op. cit, p. 88.; e SOURIENT, Lilian.
RUDEK, Roseni. CAMARGO, Rosiane Op. cit, p. 101

160 A analise dessa manifestacdo ndo encontra-se nesse texto, pois o texto desenvolvido pelas
obras para mostrar a manifestagdo cultual “Ciranda” compartiiha das mesmas escolhas
epistemoldgicas histéricas e pedagdgicas que as outras manifestacdes. Por isso, entendemos
ser desnecessario coloca-las aqui, haja vista a mencéo as demais manifestacdes ser suficiente
para mostrar o perfil das obras em andlise.

161 1dem.
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O texto acima estd em uma seg¢do chamada “Trabalhando com textos”162
gue aparece em geral no livro para tratar de tematicas semelhantes. No caso, o
Carnaval esta apresentado no texto 2 da secéo, que trabalha ainda com os textos
sobre Frevo, Maracatu, Cordel, Festas Juninas e alimentagcdo analisados
adiante.

Sobre o carnaval, o texto da indicios que pode trabalhar com a
historicidade dessa manifestacdo quando indica que ela tem origem portuguesa,
gue passou por modificagdes de praticas e significados ao longo do tempo, mas
os indicios ndo sdo ampliados. O enfoque informativo se sobrep8e na narrativa,
sem situar o tempo das praticas do carnaval em discussdo. O espaco das
praticas no estado é situado nas cidades de Recife e Olinda, com énfase nos
blocos carnavalescos mais famosos da cidade e no uso dos bonecos gigantes.
E importante destacar que outras expressbes dessa mesma festividade n&o
entram nas informacBes apresentadas no livro, tampouco sdo aludidas ao
carater de diversidade que o estado possui em suas manifestacdes, terminando
por apresentar uma ideia de homogeneidade da regiéo.

Percebemos que as experiéncias carnavalescas que o livro menciona sao
em esséncia dos arredores da capital, a abordagem histérica e pedagogica se
distancia das manifestacfes carnavalescas presentes no interior do estado. As
obras ratificam essa inferéncia ao apresentar o Maracatu como sendo uma
manifestacdo cultural de origem africana presente em Recife e sem mencionar

outros lugares do estado.

Maracatu
Uma das dancas mais populares de Recife tem como
caracteristica um cortejo real. Sua origem é africana e
representa uma nagao, ou grupo de pessoas, composto de um
rei e uma rainha com principes, damas e também embaixadores.
Tudo seguido de bumbas, gongués e bombos. Numa percussao
em batuque, como a populacdo costuma chamar o ritmo, num

“patuque virado”1,

162 Esta secdo consiste na reunido de textos sobre temas que sigam questdes semelhantes,
como no caso do Carnaval e outros temas que sé@o elementos de formacéo cultural do estado.
Esta se¢cdo aparece de maneira aleatdria no livro, em alguns capitulos ela esta presente, em
outros nao. Nao foi possivel identificar quais os critérios usados pelos autores para ora trabalhar
as tematicas em sec¢des, ora trabalhar com o texto corrido no corpo da narrativa.

163 OLSZEWSKI, Katia. SOURIENT, Lilian Op. cit,89. SOURIENT, Lilian. RUDEK, Roseni.
CAMARGO, Rosiane. Op. cit, p. 102.
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Entendemos que na forma como o Maracatu € apresentado podemos
pensar este como uma manifestacdo pitoresca, como se concebida sem
clivagens nas diferentes designacées que adquiriu ao longo do tempo. E
significativo irmos além do exético, principalmente quando nos propomos a
formar uma sociedade mais igualitaria, menos preconceituosa, que reconheca
na influéncia negra e no Patrim6nio que dele deriva e representa uma das
grandes referencias da nossa formacao sociocultural.

Ao seguir, ainda falando de expressGes carnavalescas, as obras
apresentam o Frevo. A abordagem exibida contempla o frevo historicamente
como produto de uma ressignificacdo, primeiro quando seu nome é adaptado a
linguagem popular, depois quando os musicos que tocam o frevo ajustam as
notas para acompanhar os capoeiristas e por ultimo com a modificagcdo do
artefato que desembocou no uso de uma sombrinha para dangar.

Frevo
Tocar, cantar e dancar frevo é coisa de pernambucano. Séo
cerca de 120 passos diferentes.
Publicada pela primeira vez no Jornal Pequeno, de Recife, em
1908. A palavra frevo pegou logo. Trocando o “r’ de lugar, o povo
dizia que as ruas “freviam” durante o Carnaval. Sé mais tarde o
termo passou a designar a musica, cujo o ritmo surgiu no final
do século XIX, quando os musicos das bandas reformularam-no,
para acompanhar a coreografia dos capoeiristas que saiam a
frente das bandas.
No Recife, os capoeiristas tinham o habito de carregar, como
arma, um pedaco de pau. Com a repressao, trocaram-no por um
guarda-chuva. Ele era carregado fechado e quase nunca estava
em bom estado. Ai esta a origem da sombrinha do frevo, que
serve também para dar equilibrio ao passistal®4.

A construcdo da narrativa acima inicia por chamar a atengéo sobre um
elemento cultural caracteristico de um lugar e que remete a uma construcao
identitaria do estado. Quando o texto afirma “Tocar, cantar e dangar frevo € coisa
de pernambucano” ele mostra o frevo como elemento de reconhecimento de
experiéncias socioculturais de um povo, com forte simbolismo, uma vez que diz
acerca de diferengas culturais, sociais e étnicas experienciadas ao longo da

formacdao da historia deste estado.

164 OLSZEWSKI, Katia. SOURIENT, Lilian Op. cit, 89. SOURIENT, Lilian. RUDEK, Roseni.
CAMARGO, Rosiane. Op. cit., p 102.
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O frevo designado como uma pratica pernambucana infere aos alunos
gue quem for pernambucano pode se vincular simbolicamente a essa pratica.
Esse trecho supde também que a manifestacéo é fruto de um compartilhamento
de experiéncias historicas por determinados grupos sociais, que nutrem a
identidade e sdo fomentados pela memdria coletiva, sem explicitar que os alunos
também a compartilham. Embora, em nenhum momento a obra questione,
instigue curiosidade, ou insira tal experiéncia em contextos mais amplos
relacionando-a com expressdes de outros lugares, no sentido de contribuir para
os alunos se reconhecerem em relacdo as suas experiéncias singulares diante
de mudancas e permanéncias ao longo do tempo bem como em relagao a outros
grupos dentro e fora da sua localidade.

Nesse sentido, € importante ampliar a discussao sobre essa manifestacéo
cultural, pois “trabalhando desde cedo com e sobre memoarias, o patriménio e
outras fontes, as criancas iniciam a sua relacdo com o passado identificando-o
como parte fundamental na sua vida®®”.

A abordagem segue situando temporal e espacialmente a “origem” do
frevo, ndo problematiza o contexto histérico ao qual o texto se refere, tampouco
guestiona, por exemplo, a questdo dos capoeiristas — Quem eram? O que era
ser capoeirista no passado e o0 que é agora? De onde surge essa informacéo
gue eles andavam com um pedaco de pau? Qual o motivo deles andarem
armados? S&o questdes importantes que denotam importancia da
contextualizacdo temética, além disso a auséncia delas indica que a ideia de
frevo como manifestacdo historicamente ressignificada no presente ndo é
confirmada. Discutir essa interlocucdo passado-presente é fundamental, pois
abre precedentes para o desenvolvimento das no¢des de sujeito historico, tempo
e relagdes sociais, dentre outras questdes importantes para a construcdo do
saber historico escolar.

A aprendizagem sobre o que denotamos como Patriménio na obra
continua a partir da valorizacéo de informacdes genéricas, junto a permanéncia
do perfil folclorico-informativo, como acontece também nas assertivas sobre a

literatura de Cordel.

165 OLIVEIRA, Sandra Regina Ferreira de. Ensino de histéria para criancas e a formacdo do
professor para os anos iniciais. Revista Educativa, Gbéiania, v. 15, n. 2, jul/dez, 2012, p 239.
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Cordel

Cordel é a expressédo da sabedoria popular e do jeito nordestino
de contar histérias. E uma poesia folclérica e popular com raizes
no nordeste do Brasil. Tem esse nome porque os folhetos onde
€ publicada ficam pendurados em corddes para serem vendidos
em barracas. Sao longos poemas narrativos que falam de
amores, sofrimentos, ou aventuras e retratam um pouco da
Histéria do nosso estado e também do nosso pais.%®

O trecho acima situa de onde vem o cordel e aborda a sua nomenclatura.
Ao dizer que os poemas de cordel narram aspectos da vida do estado e do pais
poderiamos inferir que, mesmo ndo deixando claro, o livro propde o
entendimento do Cordel como fonte histérica, a partir do qual poderiamos fazer
uma leitura do cotidiano do sujeito que o produziu.

Nesse sentido destacamos a importancia do papel do professor em
ampliar essa possibilidade de trabalho com a fonte literaria questionando quem
foram seus autores, como, quando e por que tais obras foram produzidas, o que
esse tipo de obra diz, para que possamos utiliza-la como conhecimento sobre as
vivéncias dos grupos sociais e as relagbes que ali estdo expressas, tanto no
passado como no presente.

As informacdes apresentadas mostram o cordel como uma pratica ndo sé
pernambucana, mas nordestina, extensa, que representa uma manifestacao
cultural especifica de uma espacialidade. Para Grillo'®’, o cordel “conta os
acontecimentos de um dado periodo e de um lugar, se transforma em memoria,
documento e registro da historia brasileira”. N6s o entendemos como um
Patrimoénio, especialmente por seu carater simbodlico, artistico, politico,
econdmico e social ao representar as singularidades e ressiginifcacdes da vida
no Nordeste, em particular de Pernambuco, mesmo que este livro didatico o
mostre de forma menos abrangente.

Ao finalizar o trabalho com a formacéao cultural pernambucana os livros
apresentam aspectos da culinaria do estado com alguns exemplos do que diz

ser “comidas locais”, além de mencionar as festas juninas.

166 OLSZEWSKI, Katia. SOURIENT, Lilian Op. cit,p. 90. SOURIENT, Lilian. RUDEK, Roseni.
CAMARGO, Rosiane. Op. cit, p 107.

167 GRILLO, Maria Angela de Faria. A literatura de Cordel na sala de aula. In. ABREU, Martha;
SOIET, Raquel. Ensino de Histéria: conceitos, tematicas e metodologia. Rio de Janeiro: Casa
da palavra, 2009 p. 117.
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Alimentacao
Entre os pratos tipicos da culinéria pernambucana destacam-se:
- A buchada, feita com o intestino de carneiro, ovelha ou cabrito;
- Sarapatel, feito com sangue e miidos de porco ou de outro
animal, condimento que se come com farinha;
- A panelada com intestino, pés e certos mitdos de boi;
- A galinha a cabidela, preparada com molho do sangue da ave;
- A peixada;
- O feijdo com farinha e charque;
- O feijao de corda com carne de sol*®8,

Festas juninas
Depois do Carnaval, o evento mais esperado do calendario
brasileiro sdo as festas juninas, que animam todo més de junho
com muita musica, quadrilhas, comidas e bebidas tipicas em
homenagem a trés santos catélicos: Santo Antdnio, Sao Jodo e
S&o Pedro. As festas juninas fazem parte das manifestacdes
populares mais praticadas no Brasil*®®.

Caruaru promove uma das mais tradicionais festas juninas do
Nordeste. A partir dos Ultimos dias de maio até o final de junho
ha muito forr6, bacamarteiros, apresentacdo de quadrilhas,
artistas populares e barraquinhas de comidas tipicas'’.

A historicidade da formacdo do estado de Pernambuco e a sua
caracterizacdo identitaria, passiveis de leitura tanto na composicao cultural do
tipo de alimentac&o que é consumido em sua regido quanto nos festejos juninos,
estdo alijadas da discussdo nestes livros, além do proprio envolvimento do
alunado com tais experiéncias. Percebemos que a interlocucdo dos saberes
historicos e as estratégias pedagogicas usadas ndo contribuem para responder
as demandas de constru¢do do conhecimento historico para o publico alvo das
obras.

“Interagindo B” afirma que o festejo junino é praticado em todo o Brasil e
em Pernambuco cita Caruaru'’* como icone da festa. “Interagindo A” afirma que
a festa junina em nosso estado se localiza a partir da referéncia de Caruaru, sem
mencionar outros lugares no estado em que a festa € comemorada. Ao indicar o

contingenciamento dos festejos juninos de Pernambuco em Caruaru e dizer que

168 OLSZEWSKI, Katia. SOURIENT, Lilian Op. cit, p. 91. SOURIENT, Lilian. RUDEK, Roseni.
CAMARGO, Rosiane. Op. cit, p. 108.

169 SOURIENT, Lilian. RUDEK, Roseni. CAMARGO, Rosiane. Op. cit, p. 103

170 OLSZEWSKI, Katia. SOURIENT, Lilian Op. cit, p. 91. SOURIENT, Lilian. RUDEK, Roseni.
CAMARGO, Rosiane. Op. cit, p. 103

171 para consultar mais informacées sobre o S&do Jodo de Caruaru: http:/basilio.fundaj.gov.br/
pesquisaescolar./index.php?option=com_content&view=article&id=813&Itemid=1



http://basilio.fundaj.gov.br/%20pesquisaescolar./index.php?option=com_content&view=article&id=813&Itemid=1
http://basilio.fundaj.gov.br/%20pesquisaescolar./index.php?option=com_content&view=article&id=813&Itemid=1
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la existe uma das maiores festas no Nordeste as obras ddo a entender que ha
outras festas tdo grandes quanto, sem especificar quais seriam.

Observamos entao a fragilidade do que os livros dizem, ao passo em que
as informacbes apresentadas s&o insuficientes para uma problematizacdo
histérica e contribuem para a naturalizacdo das manifesta¢es culturais. E
preciso dizer que estas manifestacbes enquanto Patriménio Cultural, em
guaisquer época em que foram praticadas, possuem um sentido social e, “assim
como a informagédo extraida de qualquer outro tipo de fonte, é condicionado pelo
tempo, espago e sociedade que o produziu®’?, Por isso as informacdes
desproblematizadas ndo podem substituir o conhecimento historico.

Na tentativa de fazer uma retomada da discussao proposta no capitulo,
as obras apresentam um exercicio que contempla as manifestacdes culturais
gue havia mencionado antes!’3, trazendo os festejos juninos, o carnaval as

comidas tipicas dentre outras que o livro apresenta.

g Agora é com vocé

Faga em seu caderno.

Apos a leitura dos textos e observando atentamente as imagens, nu-
mere-as de acordo com os textos apresentados

PN JOTARARENS

Imagem 11 e 12: Secdo “Agora é com vocé?”
Fonte: OLSZEWSKI, Katia. SOURIENT, Lilian
Op. cit, p. 92, 93.

172 OLIVEIRA, Margarida Maria Dias de. Ensino de Histéria: Uma questdo estatal ou publica.
Dialogos, v. 15, n. 3, set.-dez./2011. p. 530.

178 Frevo, Carnaval, Festas Juninas, Cordel, Espetaculo da Paix&o de Cristo de Nova
Jerusalém, Ciranda, Maracatu e Comidas Tipicas.
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Para nés as estratégias histoéricas utilizadas no exercicio contribuem para
a repeticdo de informacbes sobre os temas apresentados. As imagens das
manifestagcdes podem ser interpretadas como sendo de cunho ilustrativo, usando
de forma restrita as possibilidades histérico-analiticas que o tema oferta. Essa é
a caracteristica de maior destague nessa obra em relacdo a abordagem
referente ao Patriménio: a apreciacdo pontual das informacfes apresentadas
com fim nos limites do texto.

Os recursos pedagdgicos empreendidos nessa atividade concentraram
esforcos em desenvolver as habilidades que remetem a interpretacao do texto e
rememoracao do conteudo, valorizando dados generalistas e a relacao unilateral
na construcdo do conhecimento. Sem acessar a dimenséao da reflexao historica,
esse fragmento do livro “...esta impregnado de uma perspectiva evolutiva, com
base em uma narracdo desproblematizada, restringindo-se a desenvolver com
bastante eficacia as habilidades de identificacdo, conhecimento e
memorizacao...1’#".

E preciso ter claro que as experiéncias de ensino e aprendizagem do
saber histérico escolar precisam dialogar com epistemologias especificas,
ligadas a interlocucédo dos saberes historicos e pedagogicos. Entretanto, nas
estratégias mobilizadas nessas obras a interface historico-pedagogica €
desconexa, ao passo em que se sobressai 0 carater transmissivo do tratamento
do conhecimento.

Por fim, partindo daquilo que nés classificamos como Patriménio na obra,
compreendemos que em ocasiées como no trabalho com o carnaval e o frevo
sdo apresentadas questbes da historicidade das manifestacdes, informacdes
sobre a sua ressignificagdo ao longo do tempo, o seu carater simbdlico, embora
em nenhum momento considere a pratica dessas manifestacdes no interior do
estado.

Entendemos que as estratégias didaticas e as perspectivas historicas
utilizadas para contemplar os conhecimentos sobre os Patriménios Culturais do
estado de Pernambuco séo apresentadas pelas obras a partir de informacdes
que ndo potencializam o trabalho pedagogico em sala de aula. E premente a

problematizacdo dessas informacdes, no sentido de oportunizar ao aluno

174 LIMA, Marta Margarida de Andrade. Op. Cit. p. 186.
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compreender que as manifestacdes culturais do seu estado sdo construcdes
histéricas, significadas e ressignificadas pelo seu grupo social ao longo do
tempo, que estao presentes no cotidiano que o cerca e ele transita por elas, ao
passo que também as (re) constroi.

Essa articulacdo, ausente nas obras, € importante para que o aluno
perceba que ha no presente sinais de um passado, que se constitui significativo
nesse presente, que essa significancia se alicerca partindo do compartilhamento
de experiéncias e memoérias coletivas, produtos de embates, conflitos,
resisténcias, ingeréncias de ordem cultural e simbdlica, na qual encontramos

artificios de fomento ao sentimento de pertencimento e identidade.

3.3 Livro “Histoéria — Pernambuco”

Optamos por reunir aqui as andlises das trés edi¢des do livro “Histéria —
Pernambuco'™” de Francisco Teixeira, que foram publicados nos Guias do livro
didatico de 2007, 2010 e 2013, e possuem em média 16 capitulos, divididos em
4 unidades. Langamos méo dessa opg¢ao por tratar-se de obras reimpressas a
cada nova avaliacdo do PNLD, com inicio no livro publicado no Guia de 2007.
As obras possuem as mesmas escolhas tedrico-metodologicas, sem alteracdes
conceituais ou textuais, salvo a op¢ao de designer e layout que foi modificada na
Ultima publicagdo e a supressdo de um capitulo introdutério na “Unidade 2”
também na dltima publicagdo. Por isso, nossa referéncia é a obra de impresséo
mais recente (2011) publicada no Guia de 2013.

Esses livros trabalham com uma narrativa ficcional, a partir da histéria de
dois garotos suas vivéncias em uma sala de aula imaginaria numa escola na
cidade do Recife. A construgcdo da formacao historica do estado é reconhecida
como um processo social legitimado ao longo do tempo, pela criacdo de agentes
gque fazem parte de diversos espacos — politicos, culturais, econdémicos.
Entretanto, percebe-se que o recorte local produzido com predominancia a partir

da historia da capital, é tratado como um desdobramento da histéria nacional.

175 TEIXEIRA, Francisco. Histdria: Pernambuco. S&o Paulo: Atica, 2006.
TEIXEIRA, Francisco. Historia: Pernambuco. Sao Paulo: Atica, 2008. 22 ed.
TEIXEIRA, Francisco. Histéria: Pernambuco. Sdo Paulo: Atica, 2011. 32 ed.
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O trabalho do historiador na producdo do conhecimento histérico em
estudo é destacado, sendo citadas inclusive nocbes de fonte/documento
historico. Ao longo da narrativa ha também o uso de termos especificos da
pesquisa historica e a promoc¢do do didlogo com a producdo académica de
historiadores.

No desenvolvimento do texto didatico, ao mesmo tempo em que a obra
reserva um tépico especifico para a nomeacao e o trabalho com o patrimonio ela
contempla ao longo da narrativa artefatos, lugares e praticas ritualizadas que
caracterizam de sobremaneira a formacé&o historico-cultural de Pernambuco e
gue foram considerados por nés como Patrimonio. Por isso, este livro pode ser
categorizado dentro de dois caminhos apontados, tanto no que diz respeito as
obras que reservam tépicos ou capitulos especificos para o trabalho com o
patrimonio, quanto no caso dos livros que ndo mencionam o patrimoénio de forma
clara, mas trabalham com objetos historicos adjetivados com uma funcéo
social/memorialistica/formativa e de fomento a praticas culturais ritualizadas ao
longo da sua narrativa.

Como j& anunciado, esse livro contempla o Patriménio Cultural em varios
momentos, porém a grande parte das informaces sobre essa tematica estao
apresentadas na ultima unidade da obra, chamada “Educacgao e Cultura”.

Essa unidade inicia-se com o capitulo “Educacéo escolar’ onde apresenta
informag@es sobre o direito das criancas a educacao, dados demogréaficos sobre
a educacdo no estado e trechos da histéria da educacdo em Pernambucol’®, O
capitulo seguinte chama-se “Artes” no qual o livro aborda expressdes de musica,
cinema, arte rupestre, arte barroca, artes plasticas e nomeia em um tépico
especifico “Arte e memoria, o Patrimoénio Historico”. Segue com o capitulo “A

literatura” onde trabalha escritores como Jodo Cabral de Melo Neto!’’, Ascenso

176 Nesse momento a obra ndo faz mencgéo sobre as fontes das informacdes sobre a Histdria da
Educagdao em Pernambuco, salvo a excegcdo de um box intitulado “Educagao e cultura: nas
escolas e fora delas”, cujas referéncias sdo retiradas do site da prefeitura do Recife
(www.recife.pe.gov.br).

177 poeta recifense, Jodo Cabral de Melo Neto de grande producéo literata de cunho regionalista,
reconhecida emtodo o pais. Mais informacgdes em http://www.releituras. com/joaocabral bio.asp
Acesso em: 08 de jan 2015



http://www.recife.pe.gov.br/
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Ferreiral’®, Joaquim Cardoso!’®, Ariano Suassuna®® e J. Borges, este Ultimo
com destaque para sua xilogravura!®. Por ultimo ha o capitulo “A cultura popular
pernambucana” onde s&do abordados festejos como o carnaval, o pastoril'®, o
artesanato, a producdo de Ana das Carrancas'®, Lia de Iltamaraca'®* e Mestre

Vitalino8s,

178 Ascenso Carneiro Gongalves Ferreira nasceu na cidade de Palmares - PE no ano de 1895.
Contemporaneo de Manuel Bandeira e de Mario de Andrade [...] achou um caminho que o
conduziria a uma situacéo de relevo nas letras pernambucanas e nacionais. Distingue-se nédo
pela quantidade, mas pela qualidade, atingindo nédo raro efeitos novos, originais, imprevistos, em
matéria de humorismo e sétira. O poeta faleceu na cidade do Recife (PE), em 1965. Disponivel
em: http://www.releituras.com/ascensof menu.asp Acesso em: 08 jan 2015.

179 Joaquim Cardozo. Poeta, dramaturgo, engenheiro calculista. Nasceu no Recife em 26 de
agosto de 1897. [...] inovou os métodos tradicionais do calculo estrutural. Viabilizou, assim, a
execucao de obras complexas da arquitetura moderna, como as de Oscar Niemeyer. Calculou,
para o0 arquiteto, as obras do Conjunto Pampulha, em Minas e, em Brasilia, o Palacio da
Alvorada, a Catedral, a clpula do Congresso Nacional e o Itamarati, entre outras. Disponivel em:
http://www.jornaldepoesia.jor.br/jcardoso.html Acesso em: 08 de jan 2015

180 O paraibano Ariano Suassuna, nasceu em 1927 e faleceu em 2013. Idealizador do Movimento
Armorial, o escritor produziu varias obras literarias, dentre elas as mais famosas como “O Auto
da compadecida” e “O romance da pedra do reino”. Mais informacbes em:
http://www.releituras.com/asuassuna_menu.asp Acesso em: 08 jan. 2015.

181 3. Borges € um dos mestres da literatura de cordel. Nascido em Bezerros, municipio de
Pernambuco, é o xilogravurista brasileiro mais conhecido no mundo. Borges j& ilustrou capas de
cordéis, livros, discos e expds na Venezuela, Alemanha, Suica, México, e Estados Unidos, onde
foi tema de uma reportagem no “The New York Times”, que o apontou como um génio da arte
popular. Disponivel em: www.|borgesbrasil.blogspot.com.br. Acesso em: 08 jan. 2015.

182 O Pastoril integra o ciclo das festas natalinas do Nordeste, particularmente, em Pernambuco,
Paraiba, Rio Grande do Norte e Alagoas. E um dos quatro principais espetaculos populares
nordestinos [...] Disponivel em: http://basilio.fundaj.qov.br/pesquisaescolar./index.php?
option=com_content&view=article&id=608:pastoril&catid=50:letra-p&Iltemid=1. Acesso em: 08
jan. 2015.

183 Ana das Carrancas, a “dama do barro pernambucano”, ceramista de Petrolina que produzia
carrancas de barro, inspirada nas carrancas de madeira que ela via passar na proa dos barcos
colocadas para espantar os maus espiritos do Rio Sdo Francisco. A obra de Ana se destacou
por ter uma caracteristica peculiar: as carrancas de barro possuem olhos vazados, em
homenagem ao seu esposo, cego de nascenga. Mais informagbes em:
http://www.cultura.pe.gov.br/pagina/patrimonio-cultural/imaterial/%20patrimonios-vivos/ana-das-
carrancas-in-memorian/ Acesso em: 8 de jan. 2015

184 ia de Itamaracéa € cantora e compositora de cirandas que desde os anos de 1960 tem uma
producdo musical no estado, cantando o cotidiano de quem vive a beira do mar, especialmente
a partir de influéncias de religides afro-brasileiras. Radicada em Pernambuco, somente a partir
de 1998 a sua producdo se consolidou e a cantora conseguiu projecdo em nivel nacional e
internacional. Em Itamaraca, Lia fundou o Centro Cultural Estrela de Lia onde desenvolve oficinas
de danca e mdusica. Mais informacBes em:  http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar
Jindex.php?option=com_content&view=article &id=3 17& Iltemid=191 Acesso em: 08 jan. 2015.
185 Mestre Vitalino foi um dos maiores ceramistas do Brasil. Nascido na cidade de Caruaru em
1909, o artista se inspirava no folclore nordestino, universalizando o cotidiano do homem
sertanejo. Suas obras apresentavam diversos aspectos da vida simples do interior do estado
com um estilo que marca a obra de Vitalino. O artista faleceu em 1963, mas sua obra ficou
imortalizada e hoje esta exposta, dentre outros lugares, na Casa Museu Mestre Vitalino na cidade
de Caruaru e no Museu do Homem do Nordeste. GASPAR, Lucia. Vitalino. Pesquisa Escolar
Online, Fundacdo Joaquim Nabuco, Recife. Disponivel em: http://basilio.fundaj.gov.br
/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=124.vitalino&catid=56:letra-
v&ltemid=1 Acesso em: 30 nov.2014.
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A obra faz a primeira referéncia ao mencionar a formagéo de um tipo de
patriménio edificado (igrejas) e o carnaval como os “sinais” da presenga
portuguesa em Pernambuco e, consequentemente, criacdes da historia do

estado e do pais.

Como em outros lugares do Brasil onde os conquistadores logo
se instalaram, em Pernambuco a presenca portuguesa € bem
antiga e deixou sinais por toda parte. Esses sinais podem ser
percebidos em diversos aspectos da vida social pernambucana
e em nossa cultura. A lingua que falamos é o portugués; o
Carnaval, nossa festa mais popular, originou-se de um festejo
portugués chamado entrudo; a cana-de-agUcar comegou a ser
cultivada em nosso territério pelos portugueses; e também foram
eles que construiram as igrejas mais antigas que temos hoje em
Pernambuco?®®,

pr il ;
Desfile dos Bonecos, famoso no Carnaval de Olinda,
Pernambuco, em foto de 2007.

Imagem 13: Influéncias portuguesas LR R Kb X2 K 4 ;
Fonte: TEIXEI RA, FranC| sco. O p . Plantacéo de cana-de-agiicar em engenho do municipio Detalhe de construgao r;vesﬁda‘dezuleo ; A

Clt pp- 211 22- de Carpina, 2008.

s portugueses
em relevo no bairro de Apipucos, no Recife.

Compreendemos a Catedral da Sé'®” e o Carnaval com os Bonecos

Gigantes de Olinda®®, mostradas acima e que aparecem no livro em

186 TEIXEIRA, Francisco. Op cit, p.21.

187 A Catedral da Sé de Olinda é uma construgdo do século XVI, destruida e reconstruida varias
vezes. Sua restauracdo mais recente data de 1974. Presente desde as primeiras décadas da
ocupacdo portuguesa em Pernambuco, a Catedral foi testemunha de muitos momentos da
formagdo histérica pernambucana, sendo um importante Patrimbnio Cultural do estado. Mais
informagbes em: http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content
&view=article&id=404&Itemid=1 Acesso em: 08 jan 2015

188 Os Bonecos Gigantes Folides de Pernambuco, presentes no carnaval pernambucano desde
1919, tiveram uma “explosdo demografica” a partir da década de 1980. Uma grande quantidade



http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content%20&view=article&id=404&Itemid=1
http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content%20&view=article&id=404&Itemid=1
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complemento ao texto citado, como sendo expressdes do Patrimdnio Cultural de
Pernambuco, especialmente por tratar-se de manifestacdes ressignificada por
parte da populacdo e que contribui para a construcdo histérica, cultural e
identitaria do estado. Porém, mesmo mencionando e mostrando nas imagens do
carnaval, da igreja secular e da arquitetura de origem portuguesa como “marcas”
do passado, a problematizacdo sobre o patrimdnio € suprimida para que seja
enfatizado o papel do legado portugués no Brasil.

Na sequéncia, o livro apronta essas expressdes patrimoniais do texto

transcrito acima enquanto documentos historicos.

A certa altura, Quincas perguntou:

- Professora, estas coisas todas: igrejas velhas, engenhos,
festas, tudo isso é documento histérico da presenca dos
portugueses em Pernambuco?

- Claro que sim — respondeu a professora, elogiando a atencéo
do menino — Mas é preciso entender que cada uma dessas
“coisas”, ou desses documentos, nos diz a respeito da vida de
antigamente e da vida de hoje.

Vamos ver se encontramos outros exemplos da presenca
portuguesa em Pernambuco? Vamos trabalhar em duplas e
procurar o que existe préximo de nés, da nossa casa, da nossa
escola ou do bairro em que moramos que represente um sinal
das nossas origens portuguesas. Podem ser construcdes,
festas, mdusicas, etc. Cada dupla pode anotar até quatro
exemplos no caderno®®.

Nesse caso, embora a abordagem histérica apresentada no livro afirme
gue é possivel visualizar a presenca de outros tempos, acreditamos que
observar apenas a presenca do passado no patrimbnio ndo € suficiente para
problematiza-lo historica ou pedagogicamente.

O estimulo aos alunos a buscarem no seu cotidiano expressfes da
“heranga” portuguesa é valido, pois, conforme Possamai'®®, o enfraquecimento

do trabalho com os referenciais historicos e identitarios de cunho nacionalista

de bonecos gigantes caracterizados como tipos populares, politicos e outras personalidades
desfilam a cada ano no carnaval de Pernambuco. Fonte: GASPAR, Lucia. Bonecos Gigantes
de Pernambuco (A-Z). Pesquisa Escolar Online, Fundacdo Joaquim Nabuco, Recife. Disponivel
em: <http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article
&id=941%3Abonecos-gigantes-de-pernambuco-a-z&catid=37%3Aletra-b&Itemid=1>.  Acesso
em: 6 jan. 2015.

18 TEIXEIRA, Francisco. Op cit, p. 22.

190 pPOSSAMAI, Zita Rosane. Patriménio e identidade: qual o lugar da histéria? In: GASPAROTO,
Alessandra, FRAGA, Hilda Jaqueline, BERGAMACHI, Maria Aparecida. Ensino de histdria no
CONESUL: Patrimdnio cultural, territorios e fronteiras. Porto Alegre: UNIPAMPA, 2013.
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justifica a aproximacdo do Patriménio Cultural como referencial historico e
cultural local. Porém, analisamos que anotacdo que o livro propde solicitando
gue o aluno visualize os patrimbnios no seu entorno ndo contribui para que este
estabeleca uma relagdo deste patriménio e suas vivéncias.

Para Cooper!! o fomento a aprendizagem do conhecimento histérico nas
criancas deve acontecer a partir de objetos que fazem parte do seu circulo de
vivéncia, porém & preciso “perceber a historicidade dos objetos e as relacbes da
histéria ali colocada com suas préprias histérias®?”. Vimos que na proposta
apresentada pelo livro transcrita acima ndo ha a problematizacéo da construgéo
do significado histérico do patriménio pesquisado pelo aluno e o seu cotidiano.

Seguindo na analise, o livro traz informacdes sobre a sinagoga Kahal Zur
Israel'®, apresentada nesse livro como produto da vinda dos judeus para o
Brasil, bem como para se referir as praticas religiosas sobre os povos indigenas

apresenta o “Toré”, pratica cultural dos Fulni-6.

Alguns grupos que sofriam perseguigdes politicas e religiosas na
Europa foram estimulados a se fixar no Recife. Os judeus, por
exemplo, que vieram da Holanda em grande numero,
estabeleceram-se na cidade e nela montaram comeércio, do qual
sobreviviam. Aqui essas pessoas podiam praticar em liberdade
seus cultos religiosos. A sinagoga que construiram na rua do
Bom Jesus, junto ao porto, no centro do Recife e a mais antiga
de toda a América Latina®®.

Juntamente com o idioma, eles [os Fulni-6] mantém muitas de
suas tradi¢bes, mitos e crengas. O ritual do Toré, por exemplo,
uma espécie de danca com maracas, é praticado a cada 15 dias.
A mais importante dessas tradi¢cdes, entretanto, talvez seja o
Ouricuri. Trata-se de um conjunto de rituais de fundo religioso
gue tem lugar entre os meses de setembro e outubro na aldeia
sagrada de Ouricuri.

O que acontece nesse ritual? Ha um tabu inviolavel que proibe
qualquer Fulni-6 de falar sobre ele. Até mesmo as criancas sao
obrigadas a manter sigilo. Por isso, s6 quem pode participar dele
séo os Fulni-o legitimos, filhos de mae e pai Fulni-6%,

191 COOPER, Hillary. Ensino de Histéria na Educacao Infantil e Anos Iniciais: Um guia para
professores. Curitiba: Base Editorial, 2012.

192 1dem, p. 69.

193 A ocupac&o holandesa no Recife trouxe grande nimero de judeus portugueses de Amsterda.
Com eles, inumeros cristdos-novos e descendentes que ja viviam no Recife retornaram ao
judaismo, formando algumas congregacfes. Entre elas, Kahal Zur Israel, Primeira Sinagoga
das Américas. Disponivel em: http://www.kahalzurisrael.com/ Acesso em: 06 jan. 2015

194 TEIXEIRA, Francisco. Op cit, p. 33.

198 TEIXEIRA, Francisco. Op cit, p. 27.
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Ao falar sobre o trabalho com o tempo, e ndés interpretamos sua
contribuicdo para o trabalho com o patriménio, Oliveiral®® aponta que o
conhecimento histérico concebido a partir de referéncias, no nosso caso dos
Patrimoénios Culturais, s6 adquire sentido a partir da compreenséo da rede de
circunstancias, significados, causas e efeitos que lhe sédo pertinentes, dado seu
tempo e espaco. A vista disso, o livro, no trecho citado, concentra esforgos em
informar sobre as duas referéncias patrimoniais — A Sinagoga e o Toré —
limitando as iniciativas de trabalho pedagdgico e histérico que poderiam analisar
causalidade, mudancas, permanéncias, duracdo, continuidade na histéria do
estado a partir do Patrimbnio apresentado.

Ha no livro uma sec¢do que perpassa todos os capitulos com 0o nome
“Gente Pernambucana”. Ela destaca a histéria de pessoas cujas produgdes s&o
interpretadas aqui como patriménios especificos no cenario artistico e intelectual
do estado. Sao apresentados nomes como Gilberto Freyre, Capiba, Joaquim
Nabuco, Lampido, Frei Caneca, Paulo Freire, Cicero Dias, dentre outros. Como

exemplo da secéo, apresentamos a passagem que fala sobre Mestre Vitalino.
itepernambucana _
Mestre Vitalino

Vitalino Pereira dos Santos nasceu em Caruaru, em 1909. Af viveu toda a sua vida, fale-
cendo em 1963, Sua arte, transmitida para seus filhos e outros artesaos do Alto do Moura,
fizeram de Caruaru um dos grandes centros brasileiros de artesanato cerdmico.

“Comecei de pequeno. Fazia um bodinho, fazia um cavalinho... e pintava com tinta de

barro taud tirado dobrejo." Era assim que Mestre Vitalino falava de coma comecou a criar os
“bonecos de barro” que o fizeram famoso no Brasil e no mundo

Com o tempo, 0s *honecos” de Vitalino se tornaram mais diversificados ~ de bichinhos
transformaram-se em figuras de gente, homens e mulheres do sertdo e da cidade, vaqueiros
e cangaceiros, doutores e padres, rendeiras e rezadeiras. Transformaram-se também em
cenas da vida do povo - casamentos, batizados, festas de Sao Jodo, trabalho nas fibricas de
farinha, nas rocas e feiras. E ficaram mais refinados, com o artista imprimindo em cada um
fei¢Ges e movimentos que se tornaram a marca inconfundivel de sua obra

Oreconhecimento da arte de Mestre Vitalino nao demorou. Com pouco mais de 30 anos
de idade j& era comentado e noticiado nas principais jornais e revistas do Brasil, e os cole-
cionadores comegcaram a interessar-se por seu trabalho. Esse interesse cresceu e seus bone-
cos passaram a ser vistos em exposicdes dentro e fora do pais.

Vitalino deu grande impulso ao artesanato produzido em Pernambuco e no Nordeste,
tornando-o conhecido como uma rica expressao da cultura popular.

Mas Vitalino nio ficou 56 no artesanato. Seu talento e criatividade levaram-no tam-
bém a0 campo da musica: ajudou a criar uma banda de pifanos em Caruaru, que comegou
tocando nas festas populares da cidade. Mais tarde, a Banda de Pifanos de Caruaru tor-
nou-se famosa dentro e fora do Brasil. Mestre Vitalino chegou a se apresentar com ela no
Rio de Janeiro e em Séo Paulo.

Imagem 14: Secdo “Gente
Pernambucana”

Fonte: TEIXEIRA, Francisco.
Op. Cit. p 160.

e Vitalino em foto de 1958, Apresentagao da Banda de Pifanos de Caruaru em J

19 OLIVEIRA, Sandra. Os tempos que a Histéria tem. OLIVEIRA, Margarida Maria Dias.
Histéria: ensino fundamental. Brasilia: Ministério da Educacdo, Secretaria de Educacéo
Basica, 2010, p. 40 (Colecéo Explorando o Ensino v. 21).
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Observamos que nessa secao o livro apresenta uma pequena biografia
de “personalidades” pernambucanas, com a descricdo de sua atuagao politica,
social e/ou cultural, no estado ou no pais. Ao eleger alguns sujeitos para expor
nessa sec¢ao, o livro lhes atribui destaque na produgéo intelectual consagrada
em nivel estadual ou nacional. Ao privilegiar a ascensao nominal, mesmo de
icones representantes da diversidade da criacdo cultural do estado € preciso
atentar para os limites do dogmatismo nominal quando tantos outros ficam
excluidos desse lugar de destaque, tampouco compfem a preocupacao
pedagdgica da obra em ampliar tal conhecimento pelas sugestbes de pesquisas
ou questionamentos voltados para tamanha representatividade. Isto significa, no
minimo, questionar se as crian¢cas conhecem esses sujeitos e suas obras, ou se
conhecem outros como representantes de expressdes que possam fazer parte
da sua formacdo identitaria.

Entendemos que ha a necessidade de construcdo de referenciais
histéricos a partir do ensino de Historia e o patrimonio representado na producao
dos sujeitos apontados na secdo em destaque pode ser um deles. Todavia,
conforme Oliveira'®’, é preciso pensar como estes podem corresponder as
necessidades de aprendizagem do aluno que usa o livro em questédo, ou seja,
na transcri¢cdo do livro acima, para além das informacdes deve-se questionar:
Como articular o conhecimento histérico escolar sobre a producédo cultural de
Mestre Vitalino? Qual a conjuntura cultural, social e politica da sua producao?
Quais os significados atribuidos as obras na sua época de concepc¢ao e hoje?
Quais simbologias sao criadas a partir de suas criagcbes? O que elas contam
sobre esse povo, 0 que revela, o que denuncia, 0 que esconde e, isso SO é
possivel construir a partir da leitura que por ventura se faca.

Vemos gue, pelo analisado na obra, fica a cargo do professor ir para além
da citacdo dos sujeitos de producdo cultural, focar na problematizacdo do
contexto e temporalidade de suas experiéncias, nas implicacdes dessa producéo
para a coletividade, nas formas de significacao e ressignificacdo em diferentes
tempos, ja que através do livro essa proposi¢ao nao € expressa e/ou incentivada.

Reconhecemos entao que na secao “Gente pernambucana”, o livro cita,

em sua grande maioria, sujeitos de uma producao “douta”, intelectual ou por

197 OLIVEIRA, Margarida Maria Dias de. A construcéo de referenciais para o ensino de Historia:
Limites e Avangos. Historia Revista (UFG), v. 14, p. 193-202, 2009.
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reconhecimento destes, deixando de fora outras producdes historicas

importantes para o estado como, por exemplo, os cordelistas, que inclusive, em

outro ponto da narrativa, sdo citados como fora do eixo de produgcdo dos

“‘grandes” poetas.

- Professora, mas o cordel? — Perguntou Vava, impaciente,
achando que a professora ja estava esquecendo do assunto.
Quem escreve o0s versos dos livrinhos de cordel também é
poeta?

- Claro que também é poeta, menino — retrucou a professora.
N&o havia de ser? Trata-se de uma poesia diferente dos
grandes poetas da literatura brasileira, como Manuel
Bandeira ou Jodo Cabral. A literatura de cordel é uma poesia
feita por pessoas simples, muitas vezes pouco instruidas,
mas sempre criativas'®. E uma poesia inspirada na linguagem
e na sabedora do povo, principalmente do povo do sertéo.

- A literatura de cordel é uma expressao antiga e muito forte da
cultura popular de Pernambuco e do Nordeste — continuou a
professora. — Ela fala do que ficou gravado ha meméria do povo
e que vai passando dos mais velhos para os mais novos. Fala
de personalidades e fatos que marcaram a histéria dos sertdes
nordestinos, como Padre Cicero, Lampido e o Cangaco. E fala
de coisas importantes na vida dos sertanejos, como 0 apego a
terra, as devocdes religiosas, a valentia e a dor diante da seca'®®.

Ha também um box que complementa o que foi dito sobre o cordel,

informando sobre a xilogravura.

\SSiy st

- —

Muito difundida no Nordeste e sempre associada a literatura de cordel, a xilogravura
- gravura talhada em madeira - no inicio era usada na confeccao de rétulos de garrafas de
cachaga e outros produtos. A partir do final do século XIX ela passou a ser utilizada para
ilustrar as capas dos folhetos de cordel. Dai veio sua grande popularidade.

Acredita-se que a técnica da xilogravura tenha sido ensinada aos indigenas brasileiros
pelos missiondrios portugueses. Ela consiste no seguinte processo: as matrizes (moldes) !
para impressao das ilustracdes sao talhadas em madeira mole (como o cajd, por exemplo)
com um instrumento cortante, como um canivete ou uma faca bem amolados, geralmente
pelos préprios autores das histérias de cordel. j

A xilogravura ganhou status de arte e projecdo nacional e internacional na década de
1960, depois que intelectuais e pesquisadores passaram a publicar dlbuns luxuosos de gra-
vuras produzidas por artistas populares do Nordeste. Entre os maiores xilogravuristas
pernambucanos, estao Dila e J. Borges.

|
$ 3 2 |
(Adaptado de Xilogravura. Disponivel em: <www.pe-az.com.br>. Acesso em: 23 riov. 2010.) [

Imagem 15: Sobre a Xilogravura.
Fonte: TEIXEIRA, Francisco. Op. Cit. p 148.

198 Grifo nosso.

199 TEIXEIRA, Francisco. Op. cit. pp. 146, 147.
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Analisamos que a abordagem pedagogica do trecho acima privilegia um
viés descritivo para falar sobre o cordel e a xilogravura. Além disso é possivel
analisar que h& a dicotomizac¢éo da cultura erudita X cultural popular, fomentada
quando, por exemplo, o livro atribui a literatura de cordel um lugar diferente ou
menor em relacdo a poesia dos autores reproduzidos na secao “Gente
Pernambucana”. Tal afirmativa é ratificada ainda quando o livro possui um tépico
que agrega a producao de artesanato, mengao a festejos populares intitulado “A
cultura popular pernambucana” e apresenta uma definicdo do que seja cultura

popular.

Cultura popular, como o nome ja diz é cultura do povo. Ela se
manifesta nas artes, como na danga, a muasica, a pintura e a
literatura, e no trabalho criativo dos artesdos de ceramica, tecido,
renda, palha, madeira, etc. E a cultura dos artistas populares.
E diferente daquela dos artistas instruidos e formados nas
escolas?® porque nasce da sabedoria e dos talentos natos da
gente simples, nas zonas rurais e nas cidades?".

O livro afirma entdo que a producéo da cultura popular se manifesta de
diversas formas e é produzida por pessoas nao instruidas, diferente da que é
produzida por artistas formados em escolas. Chartier?%? afirma que colocar a
cultura em dois paralelos — o popular que o livro nomeia e um erudito que fica
subentendido — € perigoso, pois as diferencas podem ser interpretadas como
caréncias ou as alteridades como sendo de menor valor.

O autor afirma ainda que quando ocorre essa separacao é preciso indagar
se as fronteiras entre “as culturas” sao tdo marcadas e estanques quanto essa
nomeacao aparenta e alerta que “ndo se pode mais aceitar acriticamente uma
sociologia da distribuicdo que supde implicitamente que a hierarquia das classes
ou grupos corresponde uma hierarquia paralela das producdes e dos habitos
culturais?®®”. Entendemos, a partir disso, que o intercdmbio cultural intenso, as
trocas simbdlicas constantes em nivel social, étnico, cultural, econdmico nos

impedem de definir o que é popular ou o0 que néo €&, por isso, a0 pensar o

200 Grifo nosso.

201 TEIXEIRA, Francisco. Op. cit. p. 152.

202 CHARTIER, Roger. Cultura popular: revisitando um conceito historiogréfico. In: Estudos
Historicos, Rio de Janeiro, vol. 8, n. 16, 1995.

203 1 dem, p. 184.



126

patrimdnio como uma experiéncia historica e caracteriza-lo como popular ou
erudito o livro pode recair em praticas historiograficas superadas.

Explicitar dicotomias entre as “culturas” pode carregar o mesmo viés de
confirmar estere6tipos, ratificar imagens, conformar preconceitos, perpetuar
criacdes simbolicas que s6 podem ser desconstruidas se situadas em seus
contextos de producéo e questionadas em suas mudancas ao longo do tempo.
E importante a escola, o professor e o livro didatico estarem atentos para nio
reiterar abordagens ultrapassadas com a pretensao de elimina-las.

No capitulo “As artes” o livro faz, no corpo do texto, mengao a producao
de Lula Cardozo Ayres?%4, Cicero Dias®®®, Vicente do Rego Monteiro2%,
Francisco Brennand?®’, dentre outros, como exemplos de sujeitos que
produziram manifestagBes artisticas caracteristicas de Pernambuco. Nessa
linha, icamos para exemplificar o tipo de abordagem, a mencao ao Movimento
Manguebeat?%,

O Manguebeat faz um paralelo entre riqueza do ecossistema e
a diversidade da cena musical do Recife. O idealizador do
movimento, que mistura musica pop internacional com ritmos
nordestinos, foi o cantor e compaositor pernambucano Francisco
de Assis Franga, conhecido como Chico Science.

204 L ula Cardoso Ayres (1910-1987) foi pintor brasileiro. Realizou exposicdes individuais no
Museu de Arte de S&@o Paulo, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, no Museu de Arte
Moderna da Bahia e no Palacio de Itamarati, em comemoracdo ao sesquicentenario da
Independéncia do Brasil. Durante 25 anos foi professor da Escola de Belas Artes da Universidade
Federal de Pernambuco. Disponivel em: http://www.e-biografias.net/lula_cardoso_ayres/.
Acesso em: 08 jan. 2015.
205 Cicero Dias(1907-2003) foi um pintor brasileiro, um dos grandes representantes do
modernismo no Brasil, nasceu em Recife e estudou na Escola Nacional de Belas Artes. Cicero
dias € um dos poucos pintores brasileiros, cujos trabalhos, estdo expostos no mundo inteiro,
tanto em galerias como em cole¢des. Morreu em 2003, em Paris. Disponivel em: http://www.e-
biografias.net/cicero dias/ Acesso em: 08 jan. 2015.
206 vicente do Rego Monteiro (1899-1970) foi pintor brasileiro. Seus quadros foram expostos em
museus nacionais e internacionais. Foi professor do Ginasio Pernambucano e da Escola de
Belas Artes do Recife e do Instituto Central de Artes de Brasilia. Foi também escultor e poeta.
Disponivel em: http://www.e-biografias.net/Vicente_do Rego Monteiro/ Acesso em: 08 jan.
2015.
207 Francisco de Paula Coimbra de Almeida Brennand nasceu em 1927, na cidade do Recife. Em
novembro de 1971, o artista comecou a reconstruir a velha Ceramica Sao Jodo da Varzea,
fundada pelo seu pai em 1917. Esse conjunto, encontrado em ruinas, deu inicio a um colossal
projeto de esculturas ceramicas [...]. Disponivel em:  http://www.brennand.
com.br/brennand 01.php Acesso em: 08 jan. 2015.
208 Manguebeat (também grafado como manguebit ou mangue beat) € um movimento musical
gue surgiu no Brasil na década de 90 em Recife que mistura ritmos regionais, como o maracatu,
com rock, hip hop, funk e muisica eletrénica. Disponivel em:

. Acesso em: 01 dez. 2014.
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Com outros musicos, Chico formou a banda Chico Science e
Nacdo Zumbi. O propdsito do movimento era “resgatar os ritmos
negros do Nordeste com uma visdao mundial”.

Em 1993, depois de varios shows, teve inicio a gravacao do
primeiro album Caranguejos com cérebros, esse disco reuniria
outros grupos musicais além de Chico Science e Nag¢do Zumbi,
como a banda Mundo Livre S/A, do vocalista Fred 04. O projeto,
porém, foi interrompido.

O primeiro CD de Chico Science e Na¢cdo Zumbi foi Da lama ao
caos, lancado em 1994. Em pouco tempo a banda obteve grande
sucesso e ganhou elogios da midia.

Outras bandas sugiram no Recife unindo os mais diversos ritmos
musicais. Uma delas foi a Mestre Ambrdsio, ativa entre 1992 e
2003, cuja musicalidade estava mais proximas das raizes
nordestinas, com forte influéncia do forro.

No dia 02 de fevereiro de 1997, quando Chico se preparava para
participar do Carnaval pernambucano, um acidente
automobilistico em Olinda tirou-lhe a vida, aos 31 anos de idade.
Depois da morte prematura de seu lider, a Na¢cdo Zumbi ficou
mais de um ano sem se apresentar, retornando aos palcos em
agosto de 1998. Hoje a banda se apresenta em shows por todo
0 pais.?®

Observamos que a insercao de temas sociais e cotidianos, como é o caso
do Manguebeat, no ensino e Histéria é uma tentativa do livro em responder aos
anseios educativos e sociais de ir além de uma abordagem histérica que
reconheca apenas a historiografia “oficial”. Segundo Oliveira?!® a sociedade e a
comunidade escolar ha muito reclamam a inter-relacdo entre os contetudos do
conhecimento historico escolar e a vida cotidiana dos alunos, ndo para que a
Historia seja considerada como “mestra da vida”, mas que ela seja entendida
como conhecimento essencial ao sujeito para que ele entenda seu mundo, faca
a leitura da sua realidade e atue como seu protagonista. .

A abordagem histérica do tema reconhece que a historicidade do
Movimento possui adjetivos especificos dados a partir da sua espacialidade e
temporalidade — Recife, final do século XX. Partindo de um forte apelo social, o
Manguebeat teve um grande impacto cultural no cenario brasileiro, ao trazer a
tona as experiéncias do universo social, politico e econdmico da periferia da

Recife, espacialmente as regides de mangue. As informacdes trazidas no trecho

209 TEIXEIRA, Francisco. Op. cit. pp.134, 135.
210 OLIVEIRA, Margarida. Op. cit, 2009.
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descrito dizem sobre as articulagdes musicais engendradas por Chico
Science?!!, seu principal icone.

Hoje, o Movimento tem o reconhecimento das instancias legais de
protecdo cultural, sendo institucionalizado como Patrimbénio Imaterial de
Pernambuco através da implementacédo da Lei 13.853, publicada em 2009 no
Diario Oficial do estado. Embora, ndo haja o reconhecimento nominal dessa
expressdo como Patrimdnio Cultural regional, o livro o considera como uma
importante expressao da formacao artistica e identitaria do estado.

O livro considera o Movimento Manguebeat como uma expressao da arte
pernambucana e como tal um registro da formacao historica do estado. Afirma
ainda que nas formas de arte, em suas diversas dimensdes, estdo expressos

sentimentos, emoc0des, crengas, que caracterizam determinado grupo.

Nos desenhos, pinturas, esculturas, ornamentos, escritos,
musicas e cerimOnias — e também na comida, nas festas, nas
tradicBes, no vestuério, nas construcdes — estao representadas
as ideias, as crencas, 0s gostos, valores e comportamentos que
caracterizam uma determinada sociedade. Essas expressfes
culturais sédo manifestacées ou registro de sua histéria'2,

O trabalho pedagdégico empreendido nos trechos sobre o Manguebeat,
bem como a concepcgao de arte transcritos acima, estéo atrelados a um perfil
expositivo do contetdo, que tem contribuicdo na aproximacéao entre o aluno e as
expressdes histérico-culturais regionais, ainda na tentativa de responder as
demandas sociais de significacdo da Histdria escolar na vida do aluno.

Contudo, a forma de abordagem apresentada mostra-se insuficiente para
a construir um vinculo formativo no que se refere ao aluno ler criticamente o seu
contexto, com base no significado social sobre o Movimento Manguebeat
apresentado. Essa afirmativa é feita em consequéncia da falta de
complexificacdo, questionamento e analise subsequente do tema no corpo da

narrativa didatica e nas atividades que seguem. O livro ndo apresenta nenhum

211 Francisco de Assis Franga, o Chico Science, nasceu em Recife em 1966. Filho do Bairro de
Rio Doce, Chico fez uma mescla de hip hop, soul, rock e maracatu para cantar suas masicas
sobre a vida na periferia recifense. O cantor morreu em fevereiro de 1997. Mais informages em
http://www.dicionariompb.com.br/chico-science/biografia Acesso em 06 jan. 2015.

212 TEIXEIRA, Francisco. Op. cit. p. 136.
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exercicio ou atividade sobre o tema Manguebeat, sinalizando que néo explora o
conteudo para além do texto mencionado.

Na sequéncia da narrativa, no topico “Arte e memoria, o Patriménio
histérico” o livro destaca questbes sobre memodria, os artificios que sdo usados
para a sua preservacdo aborda questbes de identidade a partir do

compartilhamento de ressignificacdes e experiéncias historicas.

Nossa identidade como pernambucanos esta na nossa historia,
na construcao da nossa sociedade e da nossa cultura ao longo
do tempo. E importante ndo esquecé-la.

A memdéria das artes e tradicbes pernambucanas esta
espelhada de diversas maneiras por muitos lugares. O primeiro
e mais importante deles sao a propria comunidade. Quando um
grupo de um bairro ou cidade se organiza para festejar S&o
Jodo, por exemplo, ele esta ajudando a manter viva a memaria
desse acontecimento tradicional da cultura popular??,

Nesse trecho o livro menciona que existem espagos e expressoes
histérico-culturais onde a memoaria historica de Pernambuco pode ser evocada.
Em um primeiro momento, a obra mostra que essa evocacdo pode ser
encontrada na vida cotidiana dos sujeitos, considerando determinadas
manifestagdes culturais como fragmentos imateriais que precisam ser
preservados, para que seja possivel acessar a memoria.

A citada manifestacdo cultural do “Sao Jodo” faz parte da cultura
nordestina e da memoria regional que reveste a identidade
nordestina/pernambucana de sentido, estando ligada a valores, tradicdes vivas,
ideias e crencas de um determinado grupo. Ao dizer que a manifestacao cultural
“Sao Joao” possui fragmentos de memoéria subtende-se que a obra pode
potencializar a relagdo do aluno com o Patriménio Cultural do estado, tendo em
vista o proficuo envolvimento da maioria deles nesse festejo de ordem
cultual/religiosa. E, ainda os que nao participam dele, o conhecem, sabem que
ele faz parte de um ritual junino criado e recriado ao longo do tempo e que a data
€ uma construcao solidificada no cotidiano de onde moram, sendo esta uma

manifestacdo que se sobressai perante um cenario conjuntural do pais.

213 TEIXEIRA, Francisco. Op. cit. 138.
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Adiante, em outro trecho, a obra apresenta mais informagdes sobre o “Sao
Joao”, caracterizando-o0 como o mais importante festejo ndo s6 de Pernambuco,

mas do Nordeste.

‘ Festas populares - Ao lado
da folia do Carnaval, a grande
festa popular de Pernambuco, e
de grande parte do Nordeste, é
| acomemoracdo de Sao Jodo. Ea
mais importante das festas juni-
nas e dura praticamente todo o
més de junho, com seus arraiais,
fogueiras, batalhas de bacamar-
teiros, procissdes, quadrilhas,
cavalhadas, bandeiras, bandas

| de pifanos, paus de fita, barra- Apresntagéo de quadrilha infantil no Sitio da Trindade, Recife. Foto
| casde comes e bebes e bailes. de 2009.

Imagem 16: Festas populares
Fonte: TEIXEIRA, Francisco. Op. Cit. p 157.

A obra caracteriza de maneira geral os aspectos culturais que fazem parte
do ritual cultural junino — arraiais, fogueiras, quadrilhas, etc. — fazendo com que
este conteudo possa corroborar para o aluno perceber essa manifestagcdo como
integrante do cotidiano que ele vivencia.

A estratégia pedagogica atua sem articular a festa junina como uma
experiéncia historica, que possui identidade compartilhada ao longo do tempo,
convertida na memaria do grupo. Nesse sentido, a oportunidade de potencializar
o tema “Sao Joao” como evento tradicional e referencial histérico regional, nao
avanga, ao passo que as informagdes pontuais ndo apresentam maiores
guestionamentos.

Analisamos entdo que, a partir do que foi apresentado sobre o S&o Joao,
o limite que as abordagens histéricas e pedagdgicas do livro impdem sobre a
referida tematica indica que a discussao sobre o que n6s compreendemos como
Patriménio Cultural ndo investe para além de uma enunciacdo informativa. E
importante salientar que o0s aspectos culturais devem fundir-se e serem

utiizados como motes para a aprendizagem historica, ampliando e
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complexificando o ensino de Histéria, fincados em bases formativas e nado

somente instrutivas.

Os aspectos socioculturais constituem intervenientes
importantes para o desenvolvimento de nocfes e conceitos
historicos, cabendo a escola oportunizar situagdes de
aprendizagem em niveis crescentes de complexidade,
incorporando o conhecimento pratico dos sujeitos e suas
experiéncias de interacdo e comunicacdo social ao estudo dos
objetos de conhecimento histérico?'4.

Se cabe a escola ofertar ao aluno situagcdes de aprendizagem
problematizadas na medida em que o0s conhecimentos sobre os aspectos
culturais sdo ampliados, como afirma Caimi, ao material didatico também cabe
a funcao de sugerir cuidadosamente o caminho para que essa aprendizagem
tenha sucesso, contribuindo para que o aluno seja capaz de atribuir
inteligibilidade ao contexto socio historico em que vive.

No decurso dos capitulos, a obra traz um direcionamento especifico aos
simulacros patrimoniais, apresentando o museu como lugar de resguardo
memorial, espagco onde se congregam uma série de artefatos direcionados por
caracteristicas especificas — a narrativa e a tematica que o museu escolhe
desenvolver — que podem servir de fonte para a compreensdo da histéria de
Pernambuco.

Existem lugares especiais para guardar a memoria e a riqueza
artistica e cultural. Sdo os museus. Em Pernambuco ha muitos
deles, cada qual com suas proprias caracteristicas. Neles esta a
disposicdo de visitantes, estudantes e pesquisadores uma
infinidade de documentos escritos, objetos, quadros, esculturas,
roupas, instrumentos musicais, maquinas, mdveis, armas,
veiculos, fotografias, brinquedos, etc., tudo isso é de grande
interesse para a histéria do estado?®,

Ao mencionar o uso de artefatos culturais na construcdo da narrativa
patrimonial no museu, o livro regional explicita que as experiéncias dos grupos
sociais produzem marcas historicas, que ndo sdo aleatérias e que podem ser
resguardadas em lugares especificos. Esses lugares “guardam” a histéria do
estado e podem ser “acionadas” na medida em que relacionamos a elas

representacoes, identidades e memodrias individuais e coletivas.

214 CAIMI, Flavia Eloisa. Histdria escolar e memédria coletiva: como se ensina? Como se aprende?
In. ROCHA, Helenice. MAGALHAES, Marcelo. GONTJO, Rebeca. A escritada historia escolar:
memoria e historiografia. p. 69.

215 TEIXEIRA, Francisco. Op. cit. 138.
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Nessa linha de “suportes da memdria®, o livro apresenta lugares como
patriménios materiais de Pernambuco, compreendidos enquanto receptaculos
da memoria do estado.

A memoria da nossa heranca artistica e cultural estd também
registrada nas pedras, tijolos, madeiras, tintas de inumeras
construcbes que resistram ao tempo. S&o igrejas, casas,
fortalezas, palacios, casas e conjuntos arquitetdnicos de alto
valor para o conhecimento da nossa histéria. Formam o que
chamamos de Patrimdnio Histérico. Alguns desses edificios e
conjuntos, como o de Olinda, estdo tombados como Patriménio
Cultural da Humanidade.

O Patrimbnio Histérico pernambucano é grande e rico. Esta
espalhado por todo o estado, mas principalmente no litoral e na
Mata, onde a ocupacao colonial comec¢ou mais cedo e foi mais
concentrada. Nem tudo estd bem cuidado e preservado.
Infelizmente faltam recursos para a recuperacdo dos prédios,
imagens e documentos escritos.

E muito importante preservar o Patriménio Historico. Assim
como € importante conhecé-lo para ndo perdermos a nossa
memoria cultural.?!®

Nesse momento a obra nomeia especificamente o patriménio edificado
como expressao da historia e da cultura da humanidade, da qual o patrimdnio
regional faz parte inclusive legalmente reconhecido pelo instrumento de
tombamento. Isso aponta para um trabalho também importante, que contempla
a producédo do conhecimento histérico escolar sobre o patriménio que se da com
as contribuicdes do reconhecimento e a protecdo promovidas por instituicdes de
salvaguarda do Patriménio, como o Instituto do Patriménio Artistico e Historico —
IPHAN, a nivel nacional e, a Fundag¢do do Patrimdnio Artistico e Histérico de
Pernambuco — FUNDARPE - a nivel estadual.

O livro segue mostrando patrimbénios que possuem uma salvaguarda
protocolada oficialmente também ao apresentar Ana das Carrancas e Lia de
Itamaraca como pessoas com uma producdo cultural histérica e culturalmente

importante para a constituicdo da identidade do estado.

Ana das Carrancas, a Dama do Barro

Ana Leopoldina Santos Lima, a Ana das Carrancas, hasceu em
1923, em Ouiricuri. Aos sete anos de idade ja ajudava a mae a
fazer os potes e panelas de barro para vender na feira.

Quando a mée deixou o artesanato, e o padrasto, que era cego,
morreu, a jovem Ana passou a sustentar a familia com seu

216 TEIXEIRA, Francisco. Op. cit. 138.
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trabalho. Tempos depois, mudou-se para Petrolina e la
continuou seu trabalho por mais de 20 anos.

A procura de barro pelas margens do rio S&o Francisco, Ana via
as carrancas de madeira multicoloridas nas proas dos barcos.
Um dia, resolveu fazé-las de barro. Foi Ana quem primeiro usou
0 barro na producéo de carrancas.

Mas o detalhe que caracteriza suas peg¢as sao os olhos vazados,
em homenagem ao marido, José Vicente de Barros, cego de
nascimento, que a ajudava fazendo os bolos de barro para a
fabricacdo das pecas.

A artesd, reconhecida como Patriménio Vivo de Pernambuco,
faleceu em 2008, aos 85 anos, deixando parte de sua cole¢éo
abrigada no Centro de Artes Ana das Carrancas, inaugurado no
ano de 2000, em Petrolina?'’.

Lia de Itamaracd, a Dama da Ciranda

Maria Madalena Correa do Nascimento nasceu em 1944, na ilha
de Itamaracéa. Maria ficou conhecida como Lia de Itamaraca nos
anos 1960, quando a compositora teca Calazans utilizou o nome
de Lia de Itamaraca no refrdo da ciranda mais conhecida do
Brasil “[...] Esta ciranda quem me deu foi Lia/que mora na ilha de
Itamaraca”.

Aos 12 anos Lia ja cantava e participava de rodas. Em 1977,
gravou seu primeiro album, A rainha da Ciranda. Entretanto, foi
a partir de 1998, depois de participar de um grande festival de
musica do Recife, que Lia se tornou conhecida nacionalmente.
Em 2000, veio o segundo album, Eu sou Lia, que a levou a fazer
shows pela Europa.

Mas a cirandeira nunca chegou a “viver s6 de musica”. Até hoje
Lia trabalha na ilha de Itamaracd como merendeira em uma
escola publica.

Em 2004, com a ajuda de amigos, Lia adquiriu 0 espaco onde
funciona o Centro Cultural Estrela de Lia (CCEL), na praia de
Jaguaribe, em Itamaraca. Desde 2005, ela carrega o titulo de
Patrimonio Vivo de Pernambuco?8,

Lia e Ana sdo apresentadas no livro regional em um subtépico chamado
“Mulheres notaveis”, que inclui também Dona Santa, Rainha do Maracatu.
Entretanto, destacamos as primeiras por serem enquadradas na obra como
exemplos de pessoas que realizaram/realizam praticas culturais que simbolizam
de maneira peculiar uma forma de viver e que foram reconhecidas atraves de
uma politica publica cultural especifica, a “Lei do Patriménio Vivo?®”.

Essa lei tem o intuito de promover a preservacdo de manifestacfes da
cultura de Pernambuco, com a promogao de estratégias de “transmissao” dos

conhecimentos fundados por sujeitos especificos ou grupos culturais. Essas

21T TEIXEIRA, Francisco. Op. cit. p. 157.
218 TEIXEIRA, Francisco. Op. cit. p. 158.
219 | ein® 12.196, de 2 de maio de 2002.
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pessoas ou 0s grupos culturais concorrem em um edital especifico, e se
contempladas, recebem um valor em dinheiro para transmitir seus saberes a
novos aprendizes.

Ao contemplar, além do Patriménio Cultural material edificado de
Pernambuco, também a categoria de Patrimbénio Vivo a abordagem historica da
obra segue o caminho de apresentar um tipo de producdo que n&do possuia
espaco nos processos educativos até pouco tempo e que hoje estd nas
discussdes historiograficas e sdo pautas das politicas publicas culturais.

Nesse sentido, ao admitir essa producdo do patrimoénio da formacgéo da
Histéria e da memoéria pernambucana caracterizado nas premissas do
Patriménio Vivo a obra contribui para que o0s alunos possam construir
referenciais mais democraticos e reconhecam “as diferentes experiéncias
histéricas das sociedades e, a partir desse entendimento, [compreendam] as
situacdes reais da sua vida cotidiana no seu tempo?°”,

Sendo assim, de maneira geral, os patriménios nesse livro foram tidos
como campos de experiéncias do passado no presente, representados por
lugares, objetos e expressdes culturais especificas, que representam a formacao
histérica, social e cultural pernambucana. A memoéria foi mostrada como objeto
gue nao esta mais a servico de um passado glorioso, mas que aparece para
contemplar a emergéncia das memorias locais?. Nessa direcdo, memodria e
identidade gestadas também no trabalho com o patrimdnio, sdo apresentadas
ndo como monopdlio de poucos, mas frutos de disputas simbdlicas e conflitos
itinerantes, travados e compartilhados por todos os sujeitos.

Podemos assinalar que esse livro utiliza estratégias pedagdgicas que
partem da democratizagdo memoérias e identidades, alavancadas a partir de
insignias de cunho material ou imaterial, caracterizadas sob as prerrogativas do
Patriménio Cultural do estado de Pernambuco. Porém, mesmo trazendo e
nomeando o Patrimbnio do estado, é preciso registrar que a obra ndo desenvolve

o0 tema, no sentido de ampliar os desdobramentos e a problematizacdo do

220 CAIMI, Flavia Eloisa. Meu lugar na histéria: de onde eu vejo o mundo? In. OLIVEIRA,
Margarida Maria Dias. Historia: ensino fundamental. Brasilia: Ministério da Educacao,
Secretaria de Educacéo Basica, 2010, p. 60 (Colegdo Explorando o Ensino v. 21)

221 GABRIEL, Carmen Teresa. Memoria e Ensino de Histéria. In. Ministério da Educac&o.
Espacos educativos e ensino de Historia. Boletim 02, abril. Secretaria de Educagdo a
Distancia, Brasilia: 2006.



135

conteudo. A sua abordagem, apesar de contemplar manifestacfes socioculturais
da cultura como constituintes da formacé&o histérica do estado e com artefatos a
partir dos quais a memoria pode ser evocada e a identidade construida, se situa
em muitos momentos mais no campo da informacdo do que da formacéo

historica.

3.4 Pernambuco de muitas historias — Histéria do Estado de Pernambuco

O livro “Pernambuco de muitas historias — Historia do Estado de
Pernambuco”, escrito por Erinaldo Cavalcanti, foi publicado no Guia do Livro
Didético de 2013, é uma edi¢édo de 2011, com 211 paginas e 16 capitulos. A obra
assume o viés da narrativa de cunho cronoldgico e evolutivo, reconhecendo a
importancia dos aspectos de formacéao cultural ao longo do percurso histérico da
sociedade pernambucana.

A obra faz um panorama sobre as especificidades da producédo do oficio
do historiador, discorrendo acerca das convencgdes historicas, como no caso da
chamada “pré-historia”. Vemos destaque para o estudo da Historia, abordando
a diferenca entre a histéria vivida e Histéria conhecimento produzido por
historiadores, mengéo a obras da historiografia referentes a maioria dos temas
abordados, inferéncias sobre sujeito historico, definicdo de fonte e construcao da
memoaria social. O livro propde ainda o trabalho com vestigios nao-escritos e
sitios arqueoldgicos, marcando como um de seus pilares o entendimento que a
histéria se constréi legando vestigios de natureza diversa e a Histéria se produz
a partir da articulacdo de estratégias de interpretacdo e analise desses vestigios.

As tematicas afro-brasileiras e indigenas sdo mostradas em situagdes que
partem de antes da chegada dos europeus ao continente americano — o indio
em seu contexto de periodo chamado de pré-colonial no Brasil e 0 negro nos
impérios africanos. Ao abordar a presenca desses povos na construgdo da
Histéria de Pernambuco, a partir dos portugueses invadindo territérios indigenas
e da escravidao indigena e africana, o livro apresenta o papel desses povos no
passado em relacdo as suas experiéncias no presente, discutindo questbes
sociais que envolvem cidadania, diversidade, alteridade, conflitos de terra e

reforma agréria.



136

As criacBes culturais como palavras, alimentos e praticas religiosas
tipicas, no que se refere a influéncia indigena quanto afro, também aparecem. A
obra aborda ainda o sincretismo religioso fundado no dialogo entre o catolicismo
portugués e as crengas africanas, com énfase na desmistificacdo em relacdo a
segunda, a partir da nocdo de que as crencas e valores especificos de cada
sociedade constituem sua cultura e orientam as formas como 0s sujeitos
compreendem e agem no seu cotidiano.

Para o trabalho com o Patriménio Cultural de Pernambuco o livro dedica
uma unidade especifica que aborda a producgdo artistica, a alimentacéo tipica e
os festejos de Pernambuco, que sao interpretadas por nés como patrimonio.
Entretanto, a obra aciona as expressdes culturais com caracteristicas
patrimoniais em varios pontos da sua narrativa, doravante a comparacdo de
imagens de lugares e monumentos historicos em diferentes épocas em
referéncia a lugares patrimonializados por instituicées a nivel nacional e mundial,
fazendo aluséo a preservacao de territorios indigenas entendendo-os enquanto
patriménio deste povo, ou ao citar manifestacdes culturais como caracteristicas
de ritualizacéo e ressignificacéo ao longo do tempo.

Inicialmente, na discusséo sobre o estudo da Histdria como ciéncia, no
inicio do primeiro capitulo o livro tenta situar o aluno junto ao trabalho do
historiador, para isso a obra faz referéncia a elementos que podem ser
caracterizados no ambito do patrimoénio, a partir da sua leitura como fonte ou

documento historico.

Para os historiadores, os documentos ou fontes histéricas sdo
todos os tipos de vestigio da acdo humana ao longo do tempo e
em qualquer lugar do mundo.

Podem ser reportagens de jornal, desenhos encontrados em
sitios argueolégicos, uma muasica, um filme, uma carta que
alguém escreveu para outra pessoa, um diario pessoal, um
mapa, um monumento, uma foto, uma pintura, uma festa
tradicional, um depoimento, um costume, um jeito de cozinhar,
de falar. E com base nos documentos que os historiadores
pesquisam Histéria??2.

Na nossa compreensao, ainda que nao mencionando diretamente o termo

patrimbnio, ao designar monumentos, sitios arqueoldgicos, pinturas, festas

222 CAVALCANTI, Erinaldo. Pernambuco de muitas historias: historia do estado de
Pernambuco. Sdo Paulo: Moderna, 2011, p. 18.
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tradicionais, jeitos préprios de cozinhar e falar como fontes histéricas, a obra
demonstra que estes possuem informacgdes importantes para os historiadores e,
sendo registros da nossa formacdo podem ser lidos e interpretados como
fonte/documento por estes profissionais. Além disso, essa passagem demostra
para o aluno também que o patrimdnio faz parte das diversas experiéncias que
estdo presentes na vida de todos 0s sujeitos, e mais ainda que se transformaréo
em fontes de conhecimento histérico a partir das interpretacfes que possam ser
construidas com base em suas informacoes.

No trecho transcrito anteriormente a obra indica a adocdo de uma
perspectiva democratica de Patrimbnio Cultural. Essa indicacdo se confirma
também quando a primeira nomeacdo direta ao patrimbnio acontece na
apresentagdo do reconhecimento do governo de Pernambuco sobre o
“‘Manguebeat”, sendo este movimento institucionalizado como Patrimonio
Cultural do estado.

O Mangue Beat
Em agosto de 2009 o movimento denominado Mangue Beat foi
considerado patriménio cultural pelo governo de Pernambuco. O
movimento criado pelas bandas Chico Science & Nag¢do Zumbi
e Mundo Livre foi inspirado na ideia do homem-caranguejo,
difundida pelo médico e pesquisador Josué de Castro, e na
realidade da periferia de Pernambuco.
O Mangue beat tornou a muasica pernambucana conhecida no
Brasil e no mundo e até hoje influencia a produgdo musical
brasileira. Os musicos integrantes do movimento uniram formas
da musica popular e das tradigdes locais, como o maracatu, 0
coco, o frevo e o samba a elementos contemporaneos como o
funk, o hip-hop, o reggae, e o rock. Podemos também dizer que
0 movimento procurou cantar a vida as periferias do Recife, os
manguezais, a problematica da fome e as contradicbes da
cidade. Apesar de falar de experiéncias locais, 0 movimento teve
impacto muito grande em todo o cenario cultural brasileiro,
levanto a mdasica pernambucana para outros ambientes,
retomando e renovando a memodria, as tradicdes
pernambucanas.
Outras expressdes populares pernambucanas também foram
consideradas importantes para a preservacao da memoaria e
identidade cultural brasileira, como o artesanato no Alto do
Moura, a Feira de Caruaru e o frevo, considerados bens culturais
por érgdos de apoio ao patriménio histdérico.

Vocé conhece algum dessas atividades culturais, como o
artesanato desenvolvido no Alto de Moura, em Caruaru, o frevo
ou 0 Mague Beat? Quais? Por que € importante preservar essas
formas de cultural?

Vocé conhece outro tipo de atividade tradicional, um artista, uma
festa, um costume ou pessoa cuja histdria considera que
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deveriam ser preservados? Conte um pouco da expressao
cultural escolhida por vocé.
Vocé acha que existem relagdes entre memoria de vida de cada
pessoa e 0s costumes comuns de um povo? Explique com suas
palavras e dé exemplos??,

No fragmento citado o livro apresenta a percepcao sobre o patriménio a
partir de uma expressao musical atual, que denota as experiéncias de vida dos
seus idealizadores. Para além da experiéncia musical, dizer sobre o Mangue
Beat como patriménio € apresenta-lo enquanto um referencial histérico de cunho
imaterial, com uma carga simbolica que caracteriza um grupo social especifico,
um lugar de producdo, um tempo, que reflete ou refletiu em determinado
momento uma realidade vivida por quem o articula/articulou e a realidade da qual
o aluno também possa fazer parte.

O viés adotado indica o entendimento sobre o Manguebeat como um
objeto que congrega memoarias e que pode fomentar o sentimento de identidade
e pertencimento dos sujeitos a um lugar. Nessa tendéncia

...apontam-se possibilidades de estabelecer relacbes muito
proficuas entre o estudo das trajetérias locais/regionais e os
processos de formacéo de identidades sociais plurais, de modo
a superar o verbalismo das aulas de Histéria circunscritas
apenas a temporalidades remotas, a espacos distantes e a
determinadas memarias com as quais a maioria dos estudantes
gue frequenta a escola brasileira ndo se identifica e nas quais
nao reconhece as suas experiéncias, nem tampouco se grupo
de pertenca.?®

Nas questdes que seguem o texto sobre o Manguebeat o livro 0 mostra
como representacdes do entendimento sobre o mundo, constituidas e
vivenciadas pelos alunos e pede a opinido deles sobre a preservacao dessas
manifestacdes, ratificando uma postura em defesa de posicionamentos
democréticos e diversificados em relacdo a construcdo e ordenacao do
patriménio, das memorias e identidades plurais.

Na sequéncia, para falar das multiplas formas da humanidade registrar a
sua historia, a obra apresenta uma discussao sobre espa¢cos que chamam por

memorias especificas. O livro usa a nogao de “lugares de memoarias”, gestada

223 CAVALCANTI, Erinaldo. Op. Cit. p. 17

224 CAIMI, Flavia Caimi. Cultura, Memoéria e Identidade: o ensino de histéria e a construgdo de
discursos identitarios. In. ZAMBONI, Ernesta. SILVA, Cristiani Bereta. Ensino de Histoéria,
memorias e culturas. Curitiba: CRV, 2013, p. 25.
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por Nora??®, para classificar estes espacos. Compreendemos que Sdo espacos

tidos em sua concepcdo para dizer intencionalmente sobre uma narrativa

histérica prépria, ou que tiveram seu uso social ressignificado para este fim,

consideramo-los “marcas [que] imprimem a identidade, a especificidade do saber

construido por aquele grupo, naquele contexto”22°.

Imagem 17: Sobre lugares de

memoria.
Fonte: CAVALCANTI,
Op. Cit. p. 25.

Ha diversas formas de produzir essas memadrias que guardam
partes das histérias de pessoas e comunidades: por meio de um
diario pessoal, de um album de familia de uma conversa com
pessoas mais velhas, ouvindo suas histérias e aprendendo com
elas. Uma carta, uma mdasica, uma poesia, também trazem
memorias. Os museus, 0S monumentos, 0s casarfes, as igrejas
antigas, as ruas: todos sao “lugares de memoria” onde estéo
preservadas muitas histérias.

A memoéria é uma das maneiras pelas quais as pessoas
preservam suas historias, independentemente de terem ou néo

desenvolvido a escrita.??’

& Casas antigas que
fazem parte ds cdade
historica de Olinda,
em foto de 2007

Erinaldo.

igreja @ Mosteiro de
Sko Bento, em Dilinda
em foto de 2006

225 NORA, Pierre. Entre Memodria e Historia: a problematica dos lugares, In: Projeto Historia.
Séo Paulo: PUC, n. 10, pp. 07-28, dez.1993. p. 19.

226 OLIVEIRA, Sandra Regina Ferreira de. Relacdes entre memdria e objeto no estudo das
cidades. In. ZAMBONI, Ernesta. SILVA, Cristiani Bereta. Ensino de Historia, memorias e
culturas. Curitiba: CRV, 2013, p. 137.

22 CAVALCANTI, Erinaldo. Op. Cit. p. 25.
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Entendemos que a obra anuncia a memdédria como um campo de
experiéncias do passado que podemos acessar no presente para conhecer as
historias dos grupos sociais. Essas memorias estdo representadas em diferentes
fisionomias, uma delas sao os espagos patrimoniais. Ao mencionar a no¢ao de
lugares de memdria e mostrar essa ideia cocomitante a imagens do centro
histérico de Olinda??® o livro sugere que ha uma relacdo entre a memodria e 0s
espacos representados nas fotos, mas néo explicita como essa relacao pode ser
discutida no cotidiano dos alunos.

Seria importante marcar que a memoéria dos mais velhos e o passado
familiar, citadas no trecho acima, é diferente da Historia que estudamos na
escola. A Historia é a reconstrucéo critica e incompleta de um passado, operacéo
intelectual regida por sujeitos que elegem estratégias para dialogar com meméria
e a memoria é classificada por Monteiro como “contrugéo individual realizada a
partir de referéncias culturais coletivas”. Embora a memodria possa ser matéria
prima da Historia, ela ndo pode ser algcada a propria histéria daquele povo, pois
seria 0 mesmo que qualificar uma Unica possibilidade de histéria, como por
exemplo a histéria contada pelos mais velhos. Nesse sentido, para trabalharmos
com conhecimento histérico € preciso também problematizar a memoria, coteja-
la com outras diferentes e dizer sobre o que ela nos responde de uma dada
versdo da historia.

Ainda sobre o trecho do livro transcrito acima, o conhecimento escolar
sobre “lugares de memdria” torna oportuno no sentido de ampliacdo das
informacdes sobre o passado, na probelmatizacdo das relagdes histéricas “que
geram conflitos, resisténcias, negacoes, [...] que pde em confronto diferentes
culturas, visdes de mundo”??°. Nesse sentido, analisamos que, ao definir como
apenas informativos os dados trazidos sobre “lugares de memaria”, o livro utiliza
essa nogao apenas através de uma condicdo acessoria. Pensamos que “o

objetivo em sala de aula nédo [deveria se limitar] a saber uma informacé&o sobre

228 O Centro Histdrico de Olinda, vizinho a cidade do Recife, capital do Estado de Pernambuco,
remete ao inicio da colonizacéo portuguesa no Brasil, no século XVI. [...] A evolugéo urbana do
nacleo original da cidade conta a histéria de reconstrugéo e expanséo da urbe a partir do desenho
primitivo, consolidando uma paisagem construida basicamente durante trés séculos de historia
[...] Disponivel em: http:/portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalheConteudo.do?id= 17247&
sigla=Institucional&retorno=detalhelnstitucional. Acesso em 01 dez 2014.

229 MONTEIRO, Ana Maria. Op. cit., 2007, v. 1, p. 61



http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalheConteudo.do?id=%2017247&%20sigla=Institucional&retorno=detalheInstitucional
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalheConteudo.do?id=%2017247&%20sigla=Institucional&retorno=detalheInstitucional
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0 passado, mas compreender histricamente como e porque tal conhecimento foi
produzido e chegou até nés”?%.

Ao trabalhar com outros lugares, como as questfes referentes a sitios
arqueoldgicos em Pernambuco, como veremos adiante, a obra nomeia alguns
destes como Patriménio Histérico e Cultural da Humanidade ressaltando a

necessidade de sua protecao e da memoria que representam.

e Em grupo, observem as fotos, leiam o texto e fagam o que se pade.

® Padra com pinturas

rupestres de sita
4% erquaoldgico da Parque
-~ 3 MNacianal da Vale do

e Catmbau darificada por
vandalo que, em 2003,
utilizau tinta vermelha
sabre os regstros
pre-historicos de mais
de 6 mil anos.

Imagem 18: Sitios arqueoldgicos
em Pernambuco.
Fonte: CAVALCANTI, Erinaldo.

. Arguedloges encontram Op Cit. p. 29.
B vestigios de habitanies
do Engerha lanhame,
do século XVI, no
distite de Cruz de
Rebougas, municipio
de |garagsu, uma das
primeiras regides de
Permambuca a sarem
colonizadas pelas
poruguesss

Fola de 2008.

Os silios arqueolégicos de Pernambuce e os objetes neles encontrados lazem
parte da historia da humanidade e memoria do povao brasileira. Esse conjunta
de objetos, de locais, de pinturas, é considerado patriménio histérico e
cultural da humanidade. Ele precisa ser protegido da agio da natureza, como
sol, chuva, vanto, para nao sofrer danos. Também deve ser preservadao por
todos, livre de lixo, rabiscos e destruicoes causadas pela agao humana.

a) Descravam o qua vocés observaram nas duas imagens.

b) Na opini&o de vacés, 0 qua & praciso lazar para proteger os locais g 0s objatos
que fazem parte do patriménio histdrico e cultural?

¢) Numa cartoling, fagam um cartaz com desenhos e colagens sobre o tema
“Prategendo a memadria’

29

O fragmento acima mostra importantes expressfes histdéricas como no
caso das inscricdes rupestres do Vale do Catimbau?®, ou de achados mais
“recentes”, como os vestigios coloniais da cidade de lgarassu. E importante

230 OLIVEIRA, Sandra Regina Ferreira de. Os tempos que a Historia tem. In: Margarida Maria
Dias de Oliveira. (Org.). Colecdo Explorando o Ensino de Histdria. 1ed.Brasilia: Ministério da
Educacéo; Secretaria de Educacgédo Bésica, 2010, v. 1, p. 40.
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destacar que os achados arqueolégicos sdo apontados ndo s6 como um
patrimonio do estado de Pernambuco, mas como um Patriménio Cultural do povo
brasileiro, atentando para o didlogo com a formacéo histérica local e instancias
de formacéao histdrica mais amplas como no caso da importancia para o pais dos
achados arqueoldégicos.

Analisamos que o trecho apresenta no texto principal, nas legendas das
fotos e na atividade sugerida o destaque para o trabalho da arqueologia, o
desenvolvimento de um senso de preservacgao, tanto do patriménio em si quanto
da memoria que ele representa.

Além dessas menc¢des que o livro faz ao longo de sua narrativa ha, na
unidade intitulada de “Ritmos, formas, cores e sabores de Pernambuco”
composta por 3 capitulos, onde estdo localizadas importantes discussdes que
englobam o Patrimonio Cultural de Pernambuco. As discussdes giram em torno
das producdes artisticas do estado, as expressdes da culinaria, além das
manifestacdes festivas, de canto e danca locais.

O primeiro capitulo desta unidade contempla a no¢édo de patrimbnio no
trabalho com os contornos culturais dados as obras de barro?32, O livro apresenta
0 barro como um artefato antigo, forjado em uma conjuntura histérica mundial,
destacando que varios foram os povos que utilizaram-no nas experiéncias
cotidianas. Direcionando a abordagem para a perspectiva regional a obra
sinaliza a produgdo de Zezinho de Tracunhaém?33, Mestre Nuca?34, Manuel

232 As obras de barro sdo importantes expressées da cultura e do patriménio de Pernambuco.
Esse tipo de arte pernambucana desponta para o cenério nacional em 1947, na Exposicao de
Ceramica Popular Pernambucana, no Rio de Janeiro. As obras de barro dizem sobre o sertanejo,
como representagfes das suas vivéncias cotidianas. S&o muitos os artistas do barro
pernambucano, o maior icone desse tipo de producdo é Mestre Vitalino. Disponivel em:
Acesso 28 jul 2014.
233 7ezinho de Tracunhaém nasceu no dia 5 de julho de 1939, em Vitéria de Santo Ant&o. [...] Na
década de 1960 construiu sua profissdo, ensaiando os seus primeiros passos na arte da
modelagem do barro... [Hoje] O mestre Zezinho tem obras espalhadas pelo mundo, em museus,
igrejas, colecbes particulares e tem figurado em inimeros saldes de arte. Atualmente, vive no
seu atelié no Centro de Tracunhaém, onde expde e vende suas pecas. Em 2007, recebeu o titulo
de Patrimbénio Vivo de Pernambuco. Disponivel em:

Acesso em 30 nov. 2014.

234 Mestre Nuca, Nuca de Tracunhaém ou Nuca dos Ledes, tem como principal personagem de
suas obras o ledo, com grande juba de fragmentos de barro achatados. Nascido em Nazaré da
Mata, o artista foi reconhecido como Patriménio Vivo do estado de Pernambuco. GASPAR,
Lucia. Nuca Manoel Borges da Silva. Fundacdo Joaquim Nabuco, Recife. Disponivel em:
http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=
204&1 temid=193 . Acesso em: 11 nov. 2014



http://revistadehistoria.com.br/secao/artigos-revista/todos-amam-vitalino
http://www.cultura.pe.gov.br/pagina/%20patrimonio-cultural/imaterial/patrimonios-vivos/zezinho-de-tracunhaem/#sthash.Fud7y0y4.dpuf
http://www.cultura.pe.gov.br/pagina/%20patrimonio-cultural/imaterial/patrimonios-vivos/zezinho-de-tracunhaem/#sthash.Fud7y0y4.dpuf
http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=%20204&I%20temid=193
http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=%20204&I%20temid=193

143

Eudocio?® e Mestre Vitalino?*® como grandes representantes desse tipo de

criacao cultural no estado.

Observe a imagem a seguir,

O arlista José
Joaguim da Silva
medelando S&o
Francisca de

Asgiz no bane, em
Tracunhaém, 2003,

Essa [oto representa a arte ceramista desenvolvida em Tracunhaém, a
principal atividade econdmica da cidade localizada na Zona da Mata, no norte
do estado,

Um dos artesiios mais famosos da regiito é José Joaguim da Silva, conhecido
coma Zezinho de Tracunhaém. Em seu atelié, o artista confecciona, explie e vende
principalmente pegas religiosas. Inspirado nas crengas populares e na religido
catolica, ele se tornou um “santeiro”, produzindo imagens de santos, coma a de
Sao Francisco com os passaros, de Santo Antonio, de Sio Pedro etc,

Imagem 19: A arte do barro em
Pernambuco.

Fonte: CAVALCANTI, Erinaldo.
Op. Cit. p. 167-169.

Artasanato da
Mastme Nuca,
artsta de
Tracunhaem
mconbecdo pele
Caonselho Estadusl
de Cukura como
Pasrimaria Vivo de
Pernambuca.

235 Manuel Eudocio nascido na década de 1930, é um ceramista caruaruense gque tem sua
producdo contemporénea a obra de Mestre Vitalino. Até hoje ainda produz obras de barro e as
comercializa no Alto do Moura, na cidade de Caruaru. Também foi considerado Patriménio Vivo
de Pernambuco. BARBOSA, Virginia. Manuel Eudécio. Fundacdo Joaquim Nabuco, Recife.
Disponivel em: http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&v
iew= article&id=738&Itemid=192. Acesso em: 30.nov.2014

236 Mestre Vitalino foi um dos maiores ceramistas do Brasil. Nascido na cidade de Caruaru em
1909, o artista se inspirava no folclore nordestino, universalizando o cotidiano do homem
sertanejo. Suas obras apresentavam diversos aspectos da vida simples do interior do estado
com um estilo que marca a obra de Vitalino. O artista faleceu em 1963, mas sua obra ficou
imortalizada e hoje esta exposta, dentre outros lugares, na Casa Museu Mestre Vitalino na cidade
de Caruaru e no Museu do Homem do Nordeste. GASPAR, Lucia. Vitalino. Pesquisa Escolar
Online, Fundacdo Joaquim Nabuco, Recife. Disponivel em: http://basilio.fundaj.gov.br
[pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=124:vitalino&catid=56:letra-
v&ltemid=1 Acesso em: 30 nov.2014.



http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&v%20iew=%20article&id=738&Itemid=192
http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&v%20iew=%20article&id=738&Itemid=192

A cidade de Goinnn tambeém é um grande centro de artesanato do barro.
Os artistas locais prod imagens de e das rradigdes culturais locais,
coma o maracatu, o pastoril, o pescador, o tirador de coco.

As imagens e wradigdes representadas pelos artesios fazem parte de seu
cotidiano. Por isso, n&o Thes falta inspiragdo. Do barro, as maos vao dando forma
4 festa do maracatu, a lavadeiras, vendedores de abacaxi — e, assim, a cultura
da regiio vt sendo modeladi na visao dos artistas.

N regiito do Agreste, na cidade de Caruary, hi um grande centro de artes
do barro. LA, no bairro do Alto do Moura, essa arte teve infcio e ganhou destague
com os trabalhos de M Vitali

Observe & imagem a Seguir.

POV EIAT S A e b R

Mesira Vitalino em asividade, ‘atogra‘ads por Piere Varger em 1947
Essa foto & deVitalino Pereira dos Santoes, conhecido no Brasil € no exterior
coma Mestre Vitalino.

Na sua infancia, o sustento da familia vinha principalmente do trabalho do
pai na roga, A mie de Vitalino era louceira: fazia panelas, potes, bacias e jarros
de harro.

Com a sobra do harro do trabalho da mae, Vitalino, desde crianga, ja modela.
vit pequenss estatuetas, como cavalos, bodes e vacas. Esses objetos funcionavam
comao bringuedos para multas criangas da regido.

Seu talente despertou & admiragio de colecionadores de artesanato e de
artistas, EVitalino comegou & ganhar fama como “bonequeiro™. O sucesso da arte
deVitalino influenciou outros artistas, que passaram tambeém a modelar bonecos,

A cultura popular de Pernambuco foi representada por Mestre Vitalino, As
festas juninas ganharam formas e cores em suas mios.

Imagem 20: A arte do barro em
Pernambuco.
Fonte: CAVALCANTI, Erinaldo.
Op. Cit. p. 167-169.

Os tocadores de sanfona, de zabumba, de pifanos, assim como os bacamar.

teiros, sertanejos, cangaceiros € outrus personagens, foram minuciosamente
esculpidos no barro,

4. Vioce sabe dizer quem 530 85565 personagens da cultura permambucana mencionados no
paragrafo anterior? Faga uma pesquisa sobre eles, com o auxilio do professor.

28 e R

[

Artasanai de barre de Manoel Eudicio, regresanando uma lesta de S0 Joao na roca Folo de 2008,
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Ao atribuir protocolo de patrimbnio a estas producdes o livro entende que
sdo expressodes artisticas representantes de materialidades e mentalidades
referentes a vida cotidiana dos pernambucanos, das maneiras desses sujeitos
se relacionarem consigo e com 0s outros ao longo do tempo, dos sentidos
atribuidos aos elementos do mundo do qual foram/sédo contemporaneos.

Nesse entendimento, as obras de barro ao dizerem de um cotidiano
“sertanejo” podem ser lidas enquanto artefatos que materializam a meméria e a
identidade de grupos que historicamente foram alijados da histéria e que hoje
reivindicam o reconhecimento do seu espaco na construcdo histérica dos
lugares. A abordagem do ensino de histOria nessas bases é relevante ao passo
gue entende que

...a histéria precisa se preocupar ndo s6 com 0S usOs e a
manutencdo das lembrancas herdadas, como também, e
sobretudo, deve buscar as lembrancas esquecidas, para
descrevé-las, explica-las, questiona-las®®.

A adjetivacdo dos conteudos referentes ao patriménio representado no
barro como sendo objeto de formacéo histérica escolar possui uma relacdo direta
com o adensamento da forma como os alunos vao compreender as expressoes
patrimoniais no seu cotidiano, o identificando como expressao da inventividade
e da capacidade de interpretacdo dos sujeitos diante a realidade em que
viveram/vivem. Nessa abordagem entdo, a prerrogativa € contribuir para que o
aluno alcance “a identificagédo e o reconhecimento destes bens como patrimonio
de todos, para que percebam na fisionomia das cidades, sua prépria historia de
vida, suas experiéncias sociais e lutas cotidianas”?38,

A abordagem sobre o barro, nesse sentido, contribui para a ampliacéo da
atmosfera cultural dos alunos e para que eles percebam as expressodes
patrimoniais como constituintes do seu universo de vivéncia. Além disso, as
estratégias didaticas mencionam o barro ainda como fonte de leitura das
tradicdes locais, da religiosidade, das praticas vivenciadas e recriadas nos
moldes do barro que podem muito se aproximar das referéncias culturais na

realidade do aluno.

237 CAIMI, Flavia Eloisa. Op. cit., 2010, p. 75
238 MONTEIRO, Ana Maria. Op. cit., 2007, v. 1, p. 77.
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Isso

..traz subsidios do conhecimento historico para auxiliar a
construcdo e reconstrucdo da memoria que possibilita ao
individuo estabelecer relacdes afetivas com a cidade e o pais
onde vivem, compreendendo como a sociedade em que vive foi
construida através do tempo...2%,

As esculturas de barro podem nos contar sobre diversas temporalidades,
promover esse deslocamento temporal € uma das fungbes do trabalho
pedagdgico centrado no patriménio. Porém, em nossa analise, percebemos
auséncia de problematizagéo do barro em seu sentido no passado comparando
com a producdo hoje. Nas obras de barro foram imortalizadas uma série de
expressdes culturais como o texto e as imagens apresentam - forro,
bacamarteiros, zambumbas, cangaceiros — mas sera que desde o inicio da sua
producéo até os dias de hoje as expressoes reproduzidas no barro permanecem
as mesmas? Em que medida o processo de interlocucdo, recriacdo e
ressignificacdo cultural contribui para a modificacdo das representacdes
empreendidas nas obras?

A andlise dessas interrogacdes pode nos ajudar a pensar a releitura
dessas obras no presente e questionar, por exemplo, a validade de determinadas
representacdes sobre o cotidiano pernambucano nas obras de Mestre Vitalino,
feitas em tempos pretéritos onde a realidade vivida era diferente de hoje. Por
isso, precisamos pensar as memoarias, identidades e representacdes impressas
no barro no passado e atualmente, pois elas ndo podem ser desvinculadas do
seu contexto de producéo. Essa € uma importante questdo que néo pode ser
negligenciada, especialmente quando o ensino de histéria hoje também se
propde a quebra de perspectivas cristalizadas da cultura e da historia e a
desnaturalizacdo do que é vivido.

Na sequéncia desse capitulo a obra apresenta a Feira de Caruaru?%®,
discutindo aspectos da sua historicidade, o que fez com que a feira fosse ali

instalada, os tipos de mercadorias que era/sao vendidas, quais 0s sujeitos que

239 |dem.
240 A Feira de Caruaru € um lugar de comércio onde se encontram produtos de todo o Nordeste.
Hoje a Feira se constitui em um espaco de saberes, modos de fazer especificos e tradicionais
gue a caracterizam como espaco singular dentro do estado de Pernambuco, tendo sua prote¢éo
assegurada pela IPHAN. Disponivel em:;

Acesso: 1 dez. 2014.


http://portal.iphan.gov.br/montarDetalheConteudo.%20do?id=17754&sigla=Institucional&retorno=detalheInstitucional
http://portal.iphan.gov.br/montarDetalheConteudo.%20do?id=17754&sigla=Institucional&retorno=detalheInstitucional
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nela circulam, o tipo de alimentacéo que oferta a seus transeuntes, menciona o
papel econémico e social que a feira tem para a cidade de Caruaru e para as
cidades vizinhas, a diversidade de expressodes culturais que agrega.

Feira de Caruaru, em 1993.

1 5. Descreva em seu caderno o que aparece na foto.

As feiras sdo, em geral, espagos onde uma grande quantidade de mercado-
rias e exposta e se pode comprar, vender ou trocar. A Feira de Caruaru € uma
das mais importantes e completas do Nordeste.

O local onde a Feira € realizada era um ponto de encontro entre vagueiros
que conduziam o gado do sertdo ao litoral e comerciantes que faziam o percurso
contrario, do litoral ao sertiio. Isso ha mais de 200 anos.

Uma das principais caracleristicas da Feira é a diversidade de produtos
expostos e de pessoas que a frequentam. Como a musica descreve, “de tudo
que hd no mundo tem na Feira de Caruaru”. As pessoas que moram nas cidades
vizinhas levam suas mercadorias para vender. Vao de carro de boi, no lombo de
jumento, a cavalo, de carroca, caminhao, bicicleta, ou por gualquer outro meio
de transporte disponivel.

Imagem 21 e 22: A Feira de Caruaru.
Fonte: CAVALCANTI, Erinaldo. Op. Cit. pp. 170-171.
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Oficialmente, a Feira ocorre aos sabados. Mas o espaco onde ¢ realizada é
movimentado durante toda a semana. As barracas comegam a ser montadas um
dia antes. Aos poucos, vao se enfileirando, dando colorido a rua, com seus donos
expondo as mercadorias: roupas, baldes, tecidos, chapéus de palha e de couro,
balaios, cordas, cestas, objetos de barro e de madeira, brinquedos populares. A
producdo do atelié de Mestre Vitalino, conduzido por seus descendentes, tem
espaco garantido.

Feira de Caruaru, cerca de 1950,

Na hora de comer, nio faltam opgdes. Ha comidas tipicas, como bode gui-
sado, feijao-verde, buchada, sarapatel, canjica, pamonha, pé de moleque, angu,
pastel, cocada. Ou como escreveu Onildo Almeida: “Tem massa de mandioca,
batata assada, tem ovo cru, banana, laranja e manga, batata-doce, gueijo e caju,
cenoura, jabuticaba, guiné, galinha, pato e peru®.

Tudo isso nao acontece sem musica. Nas proximidades da Feira e até mesmo
transitando entre as barracas, € possivel ouvir bandas de pifanos, de forrd pé de
serrd, cantorias de vaguejadas e repentistas. Ha até um espago na Feira chamado
de troca-troca. Nesse setor, nada se vende, apenas se troca.

A Feira de Caruarn movimenta o comercio, aumenta as vendas e também serve
de ponto de encontro para muitas pessoas. Algumas vao conhecer, outras apenas
ohservar, vender ou comprar. A Feira se tornou um patrimdnio da cultura popular,

-7

A perspectiva historica da obra, segundo nossa analise, entende a Feira
como estrutura que sustenta praticas singularizadas, que congrega referéncias
culturais e contribui para a formacéao da identidade da regido, anunciando valores
e memodrias coletivas. Nesse contexto, a Feira possui um arquétipo especifico
constituido ao longo do tempo, com ligacao direta junto a formacgéo histérico-
social do interior de Pernambuco, sendo ponto de encontro de pessoas de varios
lugares, lugar de comercializacdo de objetos de barro, brinquedos populares,
artefatos de couro, roupas, musicas e comidas locais, dentre tantas outras coisas

gue definem assim o seu perfil democratico.
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A Feira é realizada ha mais de 200 anos e, embora a obra néo cite a acdo
institucional, é reconhecidamente um exemplo do Patriménio Imaterial nacional,
tendo sua protecdo sob a responsabilidade do IPHAN. Atualmente, além de
artesanatos, comidas e musicas tipicas, mobiliza milhares de pessoas que vem
de todos os estados do Nordeste, cujos interesses podemos inferir, em sua
grande maioria ndo sdo somente por produtos da cultura regional. Dizemos isso
especialmente por esta feira ter adquirido um carater de espaco comercial de
produtos a baixo prego, caracterizado muito pela comercializagcdo de artigos
importados.

Apesar de reconhecé-la como espaco de sociabilidades diversas, a
narrativa didatica desse livro ndo aponta para o entendimento de que as praticas
culturais da Feira de Caruaru foram historicamente ressignificadas ao longo do
tempo e mudaram a partir dos dialogos culturais projetados pelos diversos
grupos que a constroem enquanto um simbolo cultural, histérico e econémico do
agreste.

Ao ndo acessar o campo da ressignificacdo, o texto mostra as praticas
como estaticas, como sendo sempre realizadas em moldes seculares. Um

exemplo disso é a frase:

As pessoas que moram nas cidades vizinhas levam suas
mercadorias para vender. V&o de carro de boi, no lombo de
jumento, a cavalo, de carroc¢a, caminhdo, bicicleta, ou por
qualquer outro meio de transporte disponivel?. (Grifo nosso)

A assertiva destacada pode abrir precedente para que os alunos
entendam a realidade como um elemento fixo, ou seja, como algo congelado e
imutavel. Na passagem, apesar das mudancas temporais empreendidas néo so
em Pernambuco, mas no mundo desde a criacdo da Feira até hoje, ir a ela
continua como uma pratica do homem do campo, secularmente invariavel e
cristalizada. Tal afirmativa também chama atencéo pela a ideia de que trabalhar
na feira ou ir a ela é uma atividade agricola, que demanda recursos que dizem
de um modo de viver rural.

A atividade que segue a apresentacdo do texto principal também néo

amplia a problematizacdo de aspectos de ressignificacao cultural, nem baliza a

241 CAVALCANTI, Erinaldo. Op. Cit. p.170.
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aproximacéo do tema com um possivel conhecimento a priori que o aluno possa

ter em relacdo a Feira, ou a outras feiras com as quais ele tenha contato.

5 — Imagine que vocé foi conhecer a Feira de Caruaru. Escreva
uma carta enderecada a um colega de classe contanto como foi
essa visita.

6 — Em grupo e sob a orientagdo do professor, vocés véao
pesquisar, em jornais, revistas, livros e na internet, sobre os
municipios de Caruaru, Goiana e Tracunhaém

- Cada grupo escolherd um municipio para pesquisar;

- Pesquisem dados sobre: localizagcdo, populacao, historia,
principal atividade cultural, nomes famosos;

- Organizem um mural na sala de aula com as informagdes e
imagens obtidas na pesquisa?*?.

Verificamos que apesar da escolha pedagdgica tentar aproximar o aluno
dos patrimbnios representados na Feira, essa tentativa ndo tem ressonancia,
exatamente pela opc¢do da abordagem histérica no trecho destacado pelo viés
da cultural cristalizada. A problematizagéo do contexto contemporaneo da Feira
fica prejudicada, ao passo em que ha uma tendéncia no texto principal de se
criar a imagem de que a Feira sera sempre feita por “pessoas montadas em
jumentos, comendo comidas tipicas, vendendo artesanato e dangando forro”.

Assim, analisamos que a producéo de efeitos de sentido sobre a Feira de
Caruaru nesse trecho, ndo parte do pressuposto dos deslocamentos e rupturas
promovidas pela dinAmica social em diferentes temporalidades. O livro se
preocupa em apresentar as praticas sociais da Feira como sendo as mesmas ao
longo do tempo, afastando-se da desconstrugcédo de certezas “que viabilizam a
compreensdo de atos, pensamentos e sentimentos dos homens através do
tempo”s,

Nas consideracfes que seguem, a culinaria também aparece na obra
engquanto objeto de estudo. O livro aborda diversos elementos da culinaria
regional, a nivel de Pernambuco e de Nordeste, como a tapioca, a cocada, o
milho e o bolo de rolo. Por apresentar uma abrangéncia muito grande,

escolhemos analisar os elementos da culinaria que se referem especificamente

242 CAVALCANTI, Erinaldo. Op. Cit. p.172.

243 FREITAS, Itamar Freitas, OLIVEIRA, Margarida Maria Dias de. Ensinar histéria nos anos
iniciais do Ensino Fundamental BRASIL. Secretaria de Educacdo Baésica. Acervos
complementares: as areas do conhecimento nos dois primeiros anos do Ensino Fundamental/
Ministério da Educacéo, Secretaria de Educacédo Basica. — Brasilia: MEC/SEB 2009. p. 33.
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a Pernambuco, reconhecidos em particular por politicas publicas estatais de
salvaguarda do patrimonio local.

Nesse sentido, fazem parte do nosso universo de andlise a tapioca, que
recebeu o titulo de Patriménio Imaterial e Cultural pelo Conselho de Preservagao
do Sitio Histérico de Olinda, e o Bolo de Rolo, reconhecido como Patriménio
Imaterial do estado de Pernambuco pela Lei Ordinaria n°. 379/2007, promulgada
pela Assembleia Legislativa do estado.

Primeiro sdo apresentados aspectos que dizem respeito a historicidade
da produgado da “tapioca” no estado, a sua matéria prima, origens indigenas,
tratando do modo de produg¢do da massa/goma da qual a “tapioca” é feita, da
presenca dela na culinaria pernambucana contemporanea a partir da
incorporacdo de novos ingredientes, dos espacos de producéo e os didlogos
culturais dos quais a “tapioca” é fruto.

» Tapioca

A goma (ou massa) com a qual se faz a tapioca é obtida da mandioca, tam-
bém conhecida como macaxeira ou aipim. Os primeiros g cultivar essa planta '
foram os tupis-guaranis que viviam no litoral da Regiao Nordeste, Eles usavam
4 mandinca na fabricag@o do beiju. Esse hdabito alimentar foi ampliado com a
chegada dos portugueses, com a construgao das casas de farinha.

5. Observe & imagem, Vocé sabe o gue as pessoas estao preparando? Descreva em seu e
caderno.

rore ra

Trabalhadaores na cidade de Jupl, 20086.

Imagens 23: Sobre a Tapioca.
Fonte: CAVALCANTI, Erinaldo. Op.
Cit. pp. 174-175-176
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A farinha feita da mandioca era o principal ingrediente alimentar dos indi-
genas, ¢ também dos escravos africanos, com a carne-seca. E ainda hoje a farinha
de mandioca faz parte da alimentagio de muitas pessoas de Pernambuco e de
untras regites do Brasil,

Para se obter a goma da qual se faz a tapioca, deve-se ralar a mandioca,
espreme-la e colocar @ calda num depasito, Passadas algumas horas, a goma se
acumula no fundo do recipiente. Depois escorre-se a dgua para se obler & goma
seca, que € peneirada e transformanda numa massa {ina & branca.,

Imagens 24 e 25: Sobre a Tapioca.
Fonte: CAVALCANTI, Erinaldo. Op.
Cit. pp. 174-175-176

Farinha de tapioca.

A tapioca & uma comida origindria da cultura indigena e hoje faz parte da
culindria brasileira. Esse costume alimentar indigena foi adaptado pelus euro-
peus e africanos e revela uma das muitas influéncias indigenas na formagao da

cultura brasileira.
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b Tapiaca sendo preparada am
e~ izgao a lenha.

Além do tradicional coco ralado, diversos ingredientes foram incorporados
comuo rechein da tapioca. As pessoas foram aperfeicoando o preparo desse ali-
mento, ¢ a tapioca ganhou sabores especiais.

Huje, pode-se saborear uma tapioca com recheio doce ou salgado, Depende

do gosto de cada um.

Como a tapioca é um ali-
mento fundamental na culinaria
de Pernambuco, ela passou a ser
considerada patrimdnio imate-
rial e cultural da regiao.

No estado de Pernambuco
ha lugares que sao famosos pelo
preparo das tapiocas vendidas
nas ruas. Estamos falando, por
exemplo, do Alto da Sé, em Olin-
da, onde diversas tapioqueiras
fazem dessa atividade sua prin-
cipal fonte de renda.

Tapioca de coco, especialidade das tapiogueiras de Olinda

E importante perceber as influéncias que as culturas exercem entre si. A
tapioca é um exemplo disso. De um alimento tipico das culturas indigenas. ela
sobreviveu e foi incorporada a alimentacao de muitas pessoas nos dias atuais.

Portanto, toda vez que voceé for comer uma tapioca saberda um pouco mais
de sua historia. Saberda que ha mais de 500 anos ja existiam pessoas aqui em
Pernambuco que comiam tapioca. Mas nao s6 de tapioca vive um povo, certo?
Ha outras comidas, outros gostos e sabores. De onde sera que veio a cocada, por
exemplo? Serd que foi da cultura indigena também?
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Ao mencionar que a “tapioca” € uma criagcdo de um movimento cultural
indigena, reinterpretado temporalmente de acordo com as influéncias dos
diversos grupos culturais, a estratégia didatica da obra se predispde a instigar o
aluno a deslocar-se do presente, partindo da ideia de que a “tapioca” esteve no
Brasil em contextos temporais diversos.

Oliveira?** afirma que atualmente no ensino de Histéria ressalta-se a
vinculacdo das identidades e memdrias ao contexto do aluno e nesse sentido
analisamos que as informacbes trazidas pelo livro sobre a “tapioca” séo
importantes para contemplar a identificacdo do passado através de pessoas,
artefatos e/ou lugares, citando como exemplo as praticas que caracterizam as
tapioqueiras do Alto da Sé, em Olinda. Discutir isso contribui para que os alunos
tenham nocé&o de que a construcdo identitaria que faz parte da producao histérica
do estado acontece doravante as adjetivacdes comuns sobre o passado que 0s
sujeitos venham a compartilhar, sendo a “tapioca” uma delas.

E preciso destacar que, mesmo sendo a “tapioca” um elemento cultural
presente no cotidiano pernambucano, nem todos os alunos de todas as regides
do estado conhecem o Alto da Sé em Olinda, tampouco as tapioqueiras que la
trabalham. Nesse caso, percebemos que, apesar de tentar aproximar a leitura
histérica sobre o tema no cotidiano, o livro se abstém de discutir o saber prévio
do aluno, sem abrir espaco para que ele diga da sua experiéncia com a tapioca,
ou seja, ha “a auséncia de uma narrativa elaborada pelos alunos sobre o
vivenciado, relacionando o presente, o passado e o futuro?4°”.

O afastamento da experiéncia do aluno também € visivel quando a obra
continua a discutir a experiéncia gastrondomica em Pernambuco, citando o bolo
de rolo como importante referéncia historico-cultural do estado, especialmente
por se tratar, segundo cita a obra, de uma heranca portuguesa que foi recriada
e ressignificada por aqui, ganhando caracteristicas préprias que dizem sobre a
realidade pernambucana — o modo de fazer regional, a adaptacdo de
ingredientes.

[O bolo de rolo] tornou-se patrimoénio cultural e imaterial do
estado por meio da Lei Ordinaria n® 379.

O bolo de rolo reflete uma influéncia da cultura portuguesa na
culinaria pernambucana. Desde que 0s portugueses trouxeram
essa receita para a colbnia, ela foi sendo modificada, pois em

244 OLIVEIRA, Sandra Regina Ferreira de. Op. Cit. 2013.
245 |dem, p. 136.
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Pernambuco ndo existiam os mesmos ingredientes com os quais
ela era feita originalmente em Portugal.

Essas mudancas foram dando um sabor diferente e especial ao
bolo até transform&-lo numa receita tipicamente pernambucana.
Em Portugal, o bolo (que era chamado de colchdo de noiva)
levava améndoas no recheio. O doce de goiaba acabou
substituindo as améndoas e se tornou o principal ingrediente.
Vocé sabe por que se chama bolo de rolo? Porque a massa era
enrolada em camadas bem finas e, no final, ficava parecido com
um rolo.?4®

O deslocamento da narrativa do saber histérico escolar em busca de
novas estruturas metodoldgicas e epistemoldgicas, a discussdo sobre a
formacdo historica do estado relacionada a formacdo de saberes culturais
tradicionais, como na abordagem do livro a respeito do “bolo de rolo”, denota
uma prética ja consolidada na epistemologia do conhecimento historico atual —
o trabalho com as clivagens culturais.

Os estudos historicos apoiados na pluralidade de clivagens culturais
fazem parte de um postulado ja consolidado nos estudos da Histéria Cultural®4’
e o livro analisado segue substancialmente essa prerrogativa. Porém, mesmo
contemplando as bases culturais, o livro didatico se ausentou do dialogo
ancorado na percepgdo de mundo e nas experiéncias historica dos alunos, sem
inquirir sobre a relacdo dos fragmentos de memodria que estdo presentes no
contexto de vivéncia da crianca e a formac&o historica do estado, como no trecho
acima.

Caimi?*® aponta que as propostas do ensino de histéria devem partir da
cultura escolar e dos saberes dos alunos, aproximando as narrativas historicas
das memorias locais e seus indicios na historia vivida. Diferente disso,
analisamos que, no trecho da obra posto, ha caréncia de inferéncias que levem
em conta as experiéncias historicas dos alunos com a “tapioca” e com o “bolo de
rolo”, levando em conta os diferentes contextos de vivéncia dos quais os alunos
fazem parte. Isto acontece inclusive nas questdes que pretendem mensurar o

gue foi apreendido sobre os temas.

Atividades
1-Explique, com suas palavras, a origem da tapioca.

246 CAVALCANTI, Erinaldo. Op. cit, p.179-180.

247 CHARTIER, Roger. O mundo como representacgéo. In: Estudos Avancados. S&o Paulo:
USP, vol. 5, n° 11, 1991. pp. 173 — 191.

248 CAIMI, Flavia Eloisa, 2010, Op, cit.
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2-Escreva a receita de como se prepara a tapioca.

3- Na sua opinido, a tapioca feita pelos indigenas quando os
portugueses chegaram aqui € a mesma que é feita no Alto da
Sé, em Olinda? Justifique sua resposta.

4- Em grupo e sob orientacao do professor, fagam uma pesquisa
sobre pratos e respectivas receitas que fazem parte da culinaria
de Pernambuco e, de preferéncia, de sua regiao.

- Cada grupo pesquisara diferentes receitas.

- Pesquisem ou produzam imagens, desenhos e fotos para
ilustrar as receitas.

- No final, as receitas e respectivas imagens serdo reunidas e
apresentadas num livro confeccionado por vocés. Nao se
esquecam de fazer uma capa (de papeldo, de cartolina, pano ou
outro material) e de criar um titulo para o livro?*°,

Entendemos que nesta atividade o livro limita o0 campo de possibilidades
de construcao do conhecimento que o patriménio oferta diante do texto principal,
ja que, para além das informacfes obtidas no livro "as criangas constroem
narrativas seguindo as experiéncias familiares e de grupo de convivéncia®>®”,
iniciativa que néo foi vista na atividade representada no trecho do livro descrito
acima.

Cainelli®®! aponta que para que os objetos do passado construam nos
alunos efeitos de sentido é preciso que eles os relacionem a experiéncias
histricas anteriores e as suas experiéncias pessoais atuais, pois as crian¢as
acabam acessando um cotidiano que néo lhes pertence, mas que se torna
significativo quando despertado diante da manipulacdo de um objeto que Ihe é
comum, como a “tapioca” e o “bolo de rolo”.

O ultimo capitulo desta unidade do livro discute manifestacées artisticas,
festivas, cantos e dancas em Pernambuco. Ha muitas informag8es sobre o forro,
a quadrilha junina, o carnaval, o caboclinho, o maracatu, o frevo, a vaguejada, o
pastoril, 0 xaxado e as artes plasticas diversas do estado. Entendemos que este
€ um universo extenso e que para darmos conta da pesquisa que aqui se
apresenta fez-se necessério estabelecer um recorte de analise nesse capitulo.

Assim, elegemos como objeto de analise alguns patriménios que o livro
apresenta que relacdo mais proxima com a experiéncia historico-cultural

pernambucana, como o carnaval do estado de Pernambuco, o frevo, o

249 CAVALCANTI, Erinaldo. Op. cit, p. 181.

250 CAINELLI, Marlene. Educacéo Historica: perspectivas de aprendizagem da Histdria no ensino
fundamental. Educar em Revista, Universidade Federal do Parang, v. 164, 2006, p, 70.

251 |dem.
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caboclinho e as citadas producdes artisticas de Abelardo da Hora, Ana das

Carrancas, J. Borges e Cicero Dias.

Assim, o livro apresenta informagdes importantes sobre o carnaval,

primeiro quando fala da brincadeira do “mela-mela” ainda no século XVIII e faz

referéncia a uma abrangéncia espacial mais ampla que a regido de Pernambuco,

depois quando situa o periodo antes da escraviddo como um predecessor do

carnaval no Recife. Ha ainda a mencao a criacdo de agremiacfes carnavalescas

ao longo do tempo, o que fez com que hoje o carnaval de Recife e Olinda seja

reconhecido por marcas e manifestacdes especificas que as tornam e fazem

Unica no estado.

Vocé conhece a historia do Carnaval? Sabe como ele surgiu?
Essa festa foi trazida pelos portugueses, por volta do ano de
1723 e era caracterizada por muita diversdo e mela-mela.

No Brasil, atualmente, o Carnaval tem ritmos bem diferentes de
uma regido para a outra. Na Bahia, prevalece o ax€é, no Rio de
Janeiro, o samba com desfile das escolas. Em Pernambuco, o
frevo comanda a alegria.

N&o se tem uma data precisa de quando nasceu em Recife.
Antes mesmo do fim da escraviddao em 1988, africanos e seus
descendentes ja se reuniam, as escondidas, para celebrar cultos
aos Reis Magos. Alguns pesquisadores acreditam que essas
celebracdes festivas acabaram influenciando a constru¢do dos
blocos carnavalescos em Recife.

Com o fim da escraviddo, os negros passaram a se reunir
livremente e, aos poucos, foram sendo criados os clubes
carnavalescos que existem até hoje, mas que certamente
passaram por muitas transformacgoes.

Uma das grandes expressdes do carnaval em Recife € o Galo
da Madrugada. Pelo nimero de pessoas que seguem o Galo,
ele ja foi considerado o maior bloco carnavalesco do Mundo.
No inicio, os festejos carnavalescos em Recife ocorriam em
clubes fechados, onde poucas pessoas tinham acesso. O
idealizador do Galo da Madrugada, Eneas Freire, pensou em
criar um bloco em que todos tivessem acesso a alegria e
diversdo nos dias de Carnaval. E como o bloco tinha de sair
muito cedo, antes que as lojas abrissem no sdbado, foi chamado
de Galo da Madrugada®?,

Em Olinda, o carnaval é conhecido pelos desfiles de blocos que
exibem bonecos gigantes. S&o os famosos Bonecos de Olinda,
de mais de dois metros de altura, que saem as ruas junto aos
folides. Um dos bonecos mais famosos do carnaval de Olinda é
o0 Homem da Meia-Noite, que desfila desde 19322%,

252 CAVALCANTI, Erinaldo. Op. cit, p. 187.

253 |dem, p. 186-187.
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Destacamos no texto principal o trabalho de localizacdo temporal da
pratica do carnaval em diferentes tempos, como disposto acima. Consideramos
a temporalidade uma nocéo estruturante, tendo em vista que, como anuncia
Oliveira®®, a definicdo de um contorno que localiza os eventos no tempo
contribui para a producéo do saber histoérico.

Porém, é necessario que as problematizacbes subjacentes estejam
fincadas no presente, para que se busque respostas no passado. Levando em
conta essa assertiva, observamos que o livro utiliza informagdes que déo conta,
por exemplo, de explicar os motivos do Galo da Madrugada ser uma agremiacao
democratica e a idealizacdo do seu nome, 0 que acreditamos ser uma tentativa
de situar a pratica no presente. Além disso, utiliza a comparacao de imagens das
praticas carnavalescas atuais de Olinda, Recife e Bezerros para questionar se o
aluno sabe do que se tratam, se compreende as aproximacdes e/ou afastamento

entre elas.

6. Observe as imagens a seguir. Que tipo de festa esta acontecenda? Ha diferancas e seme-
lhangas entre as imagens? Troque ideia com um colega & depois registre o que concluiram
ne caderno.

Deslile do bloce Gale da
Madrugada, em Recile,

Desiile do tradicional
encontro de bonacos

gigantes pelas ruas e ladeiras
de Olinda, levereiro de 2009,

Deslile do bleco dos |
Papangus, na odade de
Bezerros, em 2004,

Imagem 26: O carnaval de Pernambuco.
Fonte:CAVALCANTI, Erinaldo. Op. Cit. p. 187.

254 OLIVEIRA, Sandra Regina Ferreira de. Op. cit. 2010.
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Outra cidade com festejo carnavalesco bastante expressivo €
Bezerros, no Agreste do estado. A diversdo fica por conta do
bloco Papangus®®, que foi criado, provavelmente, por volta do
ano de 1881. O nome do bloco vem do costume dos primeiros
folibes de sairem as ruas mascarados e buscarem comidas e
bebidas nas casas das pessoas. Como comiam muito angu, um
alimento tipico da regido, passaram a ser chamados de
Papangus, que significa “comedores de angu”?*®,

Observamos que ao mencionar as expressfes do carnaval que se
deslocam do centro metropolitano do estado — Recife e Olinda — e contemplar
as expressoes culturais do interior — tomando como referéncia Bezerros — a obra
amplia as possibilidades de intercambio de experiéncias a partir das diversas
regibes do estado. Fica clara a abordagem sobre a multiplicidade identitaria dos
grupos sociais que constituem a formacao historico-cultural de Pernambuco, que
ndo sdo entendidas a partir de um Unico modelo de acdo, embora o
conhecimento sobre essas referéncias seja importante?®’.

No livro, tais manifestacfes passam a ser adjetivadas enquanto contetdo
do ensino de histéria com o propésito de potencializar os efeitos de sentido
memorial e identitario dessas expressfes patrimoniais, para que tenham reflexo
na criacao ou no fortalecimento da nocao de identidade.

O estudo das memdrias e identidades que fizeram/fazem parte da
formacédo historica pernambucana e se manifestam nas expressdes culturais
continua na abordagem que o livro faz sobre o “caboclinho”, o “maracatu” e o

“frevo” como demostradas a seguir.

Uma das manifestagcbes do Carnaval pernambucano sdo os
desfiles das tribos de caboclinhos, que se apresentam nas ruas
do Recife expressando suas crencas, lendas e tradicdes.
Cantam e exaltam sua cultura, louvando seus antepassados.
Suas fantasias representam seus tracos culturais. Em duas filas
alinhadas, desfilam com seus cocares feitos de penas de pavao
ou de avestruz. Os colares pelo corpo dao mais brilho as
fantasias. E com muita habilidade dangam, giram, se agacham
e se levantam com muita desenvoltura.

255 personagens indispensaveis no carnaval de Pernambuco, os papangus sdo hoje alegres
folibes mascarados que circulam pelas ruas das cidades, dando um colorido especial a festa.
Mas, nem sempre foi assim. Originalmente, os papangus eram figuras grosseiras e temidas que
acompanhavam as procissfes religiosas, tocando trombeta e dando chicotadas em quem
atrapalhasse o cortejo. Disponivel em: http://www.pe-az.com.br/index.php?option=com
content&view=article&id=58:papangu&catid=33&Itemid=191 Acesso em: 14 jan. 2015.

256 CAVALCANTI, Erinaldo. Op. cit, p, 188

257 OLIVEIRA, Margarida Maria Dias de. A construcdo de referenciais para o ensino de Historia:
Limites e Avancgos. Historia Revista (UFG), v. 14, p. 193-202, 2009.
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As representacfes do grupo fazem mencdo ao universo
indigena. Estdo presentes o cacique, jovens indias, mae-da-
tribo, corddo de caboclos e caboclas, porta-estandarte e pajé.
Geralmente, o som de flautim, de tarol e de surdo embalam os
caboclinhos que desfilam pelas ruas do Recife nos dias de
Carnaval, ou mesmo nas aldeias em seus rituais e cerimdnias?8.
(Grifo do livro)

A palavra frevo vem da expressdo ferver, que passou a designar
efervescéncia, agitacdo. Esse é um ritmo originario de
Pernambuco que surgiu entre o povo, entre as pessoas que
dancavam as marchinhas e maxixes pelas ruas de Recife. A
primeira referéncia que se tem da palavra frevo data de fevereiro
de 1908, publicada no Jornal Pequeno, do Recife.

O frevo como género musical € uma criacdo de artistas que
compdem musicas rapidas para o carnaval. J& o frevo como
ritmo, danca [...] se diferencia do frevo como género musical pela
auséncia de letras. A sombrinha colorida tornou-se o principal
instrumento identificador do frevo danca, ou ritmo. Esse € o
chamado frevo de rua, feito unicamente para ser dancado?®.
(Grifos do autor)

O Maracatu do Baque Virado usa uma boneca chamada
Calunga como uma de suas personagens. Ele representa a
divindade dos orixas. O apito usado pelo cantador d4 o tom
inicial para a entonacgdo das toadas. Nos cortejos, reis e rainhas
africanos sdo homenageados e, nas musicas, as divindades
africanas séo veneradas.

Ao som de zabumba, tarol, caixa de guerra e gongué, os
maracatus embalam as ruas do Recife e as ladeiras de Olinda
no periodo do Carnaval. Diversos personagens sao
representados, como rei, rainha, principe e princesa, dama de
honra, vassalos, porta-estandarte, escravo sustentando a
sombrinha, corneteiros, batugueiros, entre outros.

Ha diversos grupos de maracatu do Baque Virado em
Pernambuco. O mais antigo € o Nacédo Elefante, fundado em
1800. Os grupos de maracatu do Baque Virado passaram a se
reunir no Péatio do Terco, em frente a igreja de mesmo nome,
numa cerimoénia que é conhecida como Noite dos Tambores
Silenciosos. Nesse ritual, os participantes evocam a béncéo de
Nossa Senhora do Rosario, protetora dos escravos.

A cerimbnia acontece na segunda-feira de Carnaval e tem suas
origens na época em que o Brasil era coldnia de Portugal. Os
escravos se reuniam para pedir protecdo a Nossa Senhora do
Rosario na tentativa de suportar os castigos que sofriam.

Além do Baque Virado, existe o Maracatu do Baque Solto ou
Rural, que possui um ritmo mais acelerado e uma percussao
mais forte, diferenciando-se do Baque Virado também pela
auséncia das figuras do rei e rainha?®.

258 CAVALCANTI, Erinaldo, Op. cit., p.189.
259 CAVALCANTI, Erinaldo, Op. cit., p.191.
260 CAVALCANTI, Erinaldo, Op. cit., p.198-191.
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Temas indigenas e afro, como no caso do “caboclinho” e do “maracatu”
sdo contemplados no livro para atender as demandas sociais/educacionais
exigidas por lei%®1. Ndo podemos esquecer que elas tornam-se nocdes fundantes
para a construgao das identidades locais e o livro escolhe trabalhar com esse
tema para alcancar aquilo que se define como finalidades para o ensino de
Hist6ria?%? no contexto de educacéo atual. Todavia, analisamos que a exploracédo
das potencialidades problematizadoras dos temas em questdo estd ausente,
assim como as informacgdes apresentadas revelam um forte sentimento nativista
fincado apenas no presente, como se as manifestacdes sempre fossem como
séo hoje, sendo o texto do livro informativo apenas.

Nas passagens transcritas acima o perfil informativo se sobressai. A forma
de tratamento do frevo como informacé&o histérica no livro aparece partindo de
um perfil expositivo e néo reflexivo. Pensamos que a problematizacdo da
informacéo € o alicerce da constru¢do do saber histérico, por isso é importante
ressaltar que informar sobre o frevo, o maracatu, o caboclinho ou qualquer
manifestacdo, é diferente de explicar e que para que o aluno construa bases
minimas do conhecimento historico, as informacdes apresentadas devem vir
acompanhadas de conhecimentos mais abstratos.

E importante, por exemplo, questionar motivacdes que desencadearam a
manifestacdo, ou ainda problematizar as mentalidades da sociedade
pernambucana que contribuiram para a acdo, diante de um dado recorte
temporal. “Assim, unida a aprendizagem de dados a de conceitos, o aluno
entenderia e emitiria a sua opinido sobre o contetudo aprendido, alcancando uma
aprendizagem significativa.?6%”

N&o podemos deixar de mencionar que ao apresentar diferentes
manifestacdes que constituem as memdrias e identidades inerentes a formacao
histérica pernambucana, a obra oportuniza que as mesmas sejam
desmistificadas, ao passo em que a sua importancia histérica € apresentada

perante expressdes culturais que exprimem valores, crencgas, atitudes,

261 Lei 10,639/2003 que torna obrigatorio o ensino da Historia e Cultura Afro-Brasileira
na Educacédo e a Lei 11.645/2008, que torna obrigatério o ensino da Cultura e Histéria Indigena.
%62 FREITAS, Itamar. Historia regional para a escolarizac&o basica no Brasil: o livro didatico
em questao (2006/2009). Sdo Cristovao: Editora da UFS, 2009.

263 |Jdem, p. 186.



161

auxiliando as criancas a construirem seu referencial de identidade, ter percepcéao
da sua cultura e respeitar as demais.

Na sequéncia, o livro aborda outros aspectos do estado apresentados a
partir da criagdo individual de sujeitos que produziram legados através dos quais
€ possivel perceber a historicidade da formacdo cultural pernambucana.
Transcrevemos abaixo trechos?%4 nos quais sdo mencionadas as especificidades
da producdo de Abelardo da Hora, de Ana das Carrancas como saberes
singulares, a arte brincante de Antonio da Nébrega em associacdo a Ariano
Suassuna na composi¢cao do Quinteto Armorial, Manuel Bandeira e Ascenso
Ferreira aparecem como referéncias da producéo literata, o xilogravurista J.
Borges € abordado diante da sua condicdo de “Patrimdnio Vivo” do estado de
Pernambuco, ha ainda menc¢éo a producéo teatral e cinematografica de Barreto
Junior e a arte de Cicero Dias.

Artistas como Aberlado da Hora ajudam a tornar Pernambuco
um grande centro produtor de artes. Aberlado foi um dos
fundadores da sociedade da Sociedade de Arte Moderna do
Recife [...]

Ana das Carrancas é uma artesa que produz carrancas feitas de
barro. [...]

[...] Anténio Nobrega, dancgarino, violonista, ator, instrumentista
e compositor. Em 1971 foi convidado pelo escritor Ariano
Suassuna a participar como violonista do Quinteto Armorial [...].
Outro artista pernambucano de destaque € o0 poeta Ascenso
Ferreira. O escritor nasceu em Palmares em maio de 1895, e
faleceu em Recife em 1965 [...]

N&o podemos deixar de mencionar o xilogravurista e cordelista
José Francisco Borges, ou J. Borges. O artista foi reconhecido
como um dos melhores xilogravuristas do mundo, seu trabalho
ja percorreu varios paises e foi premiado por diversos érgaos de
cultural...]

Pernambuco também se destaca no ambiente teatral. Muitos
atores pernambucanos se sobressaem nessa arte. Um exemplo
€ José do Rego Barreto Junior, mais conhecido como Barreto
Janior. Ele nasceu em Cabo de Santo Agostinho, em 1903, e
falaceu em Recife em 1983. Barreto Junior lutou a vida toda pela
valorizacao do teatro em Pernambuco. [...]

O poeta Manuel Bandeira, [...] também é pernambucano. [...]
Outro artista de Pernambuco de grande relevancia é o pintor
Cicero Dias. Reconhecido no mundo inteiro, Cicero Dias nasceu
em Escada em marco de 1907 e morreu em 2009, com 102 anos
de idade. [...]

264 O livro apresenta muitas informac6es sobre esses artistas, por isso sdo transcritos apenas
trechos. Para acesso a todo o contetido apresentado pelo livro didatico favor consultar anexo.
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As informacfes acima denotam a preocupacdo da obra em apresentar
referenciais da producao cultural do estado, mesmo que nominalmente, ou seja,
elegendo sujeitos que sdo icones. Trabalhando nesse momento com a
apresentacao desses icones, a obra investe no sentido de ampliar os limites de
formacéo civica muito preconizada no ensino de Histéria, especialmente, no
periodo da ditadura onde se sobressaiam aspectos e figuras politicas como
centrais da construcdo histérica. Ao abordar os sujeitos/icones culturais o livro
aposta no desenvolvimento de um sentido historico social, que dilata a atuagéo
pontual dos sujeitos apenas em eventos, diferente de perspectivas figurativas
mais antigas.

As figuras de destaque, no caso da mencao acima apresentada, mostram
uma relacéo balizada a partir de criagbes comuns, que se destacaram diante de
um legado cultural reconhecivel naquilo que os alunos podem visualizar no seu
mundo, como uma carranca, um cordel, um poema, etc., co-operando para que
esse aluno atribua sentido histoérico a esses elementos.

Ao nomear sujeitos responsaveis por determinadas criagdes culturais que
na analise reconhecemos como patrimonios, acreditamos que a intencdo da obra
nao € mitifica-los, mas apresenta-los como detentores de uma representacao
cultural, reforcando e mencionando um sentido de pertencimento dos sujeitos do

lugar, ou seja, “...les confiere una carga simbdlica que funciona socialmente
como un elemento que refuerza el mencionado discurso identitario y que
promove adhesiones.?%%”

Por isso entendemos que a abordagem pedagdgica do patrimdnio deva
estar a servico de uma organizacdo didatica que reconheca o seu sentido na
realidade que é exterior a sala de aula, nas memoarias coletivas compartilhadas,
buscando responder questdes da temporalidade historica recente,
reconhecendo as possiveis distor¢cdes da historicidade dos grupos forjadas nos

interesses do presentismo?6°,

265 PRATS, Joaquim; HERNADEZ, Antonia. Educacién por la Valoracion y Conservacion del
Patrimonio. In:_ Por Una Ciudad Comprometida con la Educacién. Barcelona: Institut
d’Educacion de I'Ajuntament de Barcelona, 1999 (Cap. V) s/p.

266 OLIVEIRA, Margarida. Op. cit. 2009.
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Diante do que foi analisado nesta obra, percebemos que ela contempla
uma abordagem democratica em relacdo aos Patrimbnios Culturais de
Pernambuco, os articulando a trajetoria histérica do estado em diversos
momentos da narrativa didatica, o que entendemos ser um reflexo da escolha do
livro em reconhecer o Patrimdnio como importante criacdo do processo historico.
Reconhecemos também a importancia da iniciativa de discutir a relacdo da
memoria e identidade, especialmente quando a obra apresenta manifestacdes
culturais descentralizadas do polo metropolitano do estado.

Analisamos que o cunho informativo é o viés escolhido para a
apresentacao do conhecimento historico, ao passo que € possivel visualizar uma
significativa quantidade de informacdes relacionadas a producdes historico-
culturais do estado, sem que haja problematizacdes relacionadas a relacao do
conhecimento apresentado e o cotidiano do educando.

Por isso, € necessario destacar os limites do trabalho educativo impostos
pela abordagem pedagdgica, quando esta, em geral, polariza o entendimento
sobre o patrimbnio em duas frentes. Primeiro ao mostrar determinados
patrimonios como criacdes realizadas em um passado, imunes a influéncias do
presente, ou seja, como se 0s patriménios ou praticas culturais fossem ainda
praticadas como quando concebidas. Segundo quando apresenta as
caracteristicas de determinada manifestacdo no presente, sem considerar sua
trajetoria de ressiginificacdo, desde quando pensadas.

Assim, afirmamos que nesse livro a criacdo de sentidos histéricos pelos
alunos relacionados ao Patriménio Cultural, as memodrias e identidades que
fazem parte da formacédo histérica do estado de Pernambuco, depende em
grande medida de inquietagbes e questionamentos empreendidos pelos
docentes. Afirmamos isto, pois a obra em questdo, apesar de apresentar
significativas informacdes sobre o Patrimdnio, preconiza no sentido instrutivo da
informacéo, ao passo em que se ausenta da problematizacao, artificio inerente

a estruturacdo de todo conhecimento.
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As consideracdes feitas nesse espaco se propdem a arrematar o que foi
dito ao longo desse trabalho. Ndo queremos aqui a apontar cotejamentos ou
criticas depreciativas as obras didaticas analisadas e inclusive nos colocamos
em uma dire¢ao diferente desta. Vamos entao, a partir de agora, retomar alguns
apontamentos feitos ao longo do texto, no sentido de ampliar o didlogo entre a
problematica do trabalho, os questionamentos feitos a priori e as respostas
encontradas.

Inquirir como os livros didéaticos regionais de Histdria de Pernambuco
trabalham o Patriménio Cultural do estado na perspectiva da formacgéao histérica
de criancas na educacédo basica foi a problematica aqui investigada. Ao optar
pelo livro didatico regional como fonte, assumimos o desafio de produzir uma
pesquisa inédita diante do cenario da historiografia pernambucana. Fazer essa
escolha resultou em dinamicas distintas, primeiro tornou esta pesquisa um
constante movimento de descoberta, diante da auséncia de pesquisas que
pudessem ser tidas como referéncia, segundo na admissdo de alguns riscos,
todos eles reconhecidos ao longo da producédo da pesquisa e tomados com
extrema clareza. A condi¢ao conflituosa da nogdo de Patrimonio Cultural, a
grande quantidade de obras e a diversidade como o patrimbnio é apresentado
nos livros didaticos podem ser reconhecidos como alguns dos aspectos que
foram salientados.

Da problematica central desdobram-se outros questionamentos que
direcionaram a pesquisa: (i) Quais os aspectos que devemos levar em conta
para conjecturar o perfil de fonte histérica que possuem os livros didaticos de
Historia, neste caso, os livros didaticos regionais? (ii) Qual o lugar ocupado pelo
Patriménio Cultural nas obras didaticas regionais?; (iii) Como o livro didatico
regional organiza suas estratégias didaticas e as perspectivas histéricas para
subsidiar o trabalho docente com o Patriménio Cultural nas aulas de Histéria?;
(iv) A abordagem pedagogica das obras contribui para o desenvolvimento do
saber histérico relacionado ao Patriménio Cultural como espaco vivido e
apreendido cotidianamente?; (v) Como as obras fomentam noc¢des de identidade
e memoria no trabalho com o Patriménio Cultural do estado?.

A nossa analise foi direcionada a partir do que foi apresentado em 7 livros
didaticos regionais de Historia de Pernambuco, que sédo eles: Historia de
Pernambuco de Célia Siebert (2001) Editora FTD; Histéria — Interagindo e
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Percebendo Pernambuco de Lilian Sourient, Lielba Ramos e Katia Olszewski
(2001), Editora do Brasil; Interagindo com a Histéria de Roseni R. C. Nascimento,
Lilian Sourient e Rosiane de Camargo (2005) Editora do Brasil; Histéria —
Pernambuco de Francisco Teixeira, Editora Atica 12 edicdo (2006), 22 edicdo
(2008) e 32 edicdo (2011); e Pernambuco de muitas histérias — Histéria do Estado
de Pernambuco”, escrito por Erinaldo Cavalcanti, (2011) Editora Moderna.

Em principio afirmamos que caracterizar o livro didatico como fonte é uma
tarefa consolidada nas pesquisas académicas. Essa assertiva se confirma
guando em um periodo de seis anos o livro didatico de Histéria aparece em 35
dissertacOes e 11 teses. Porém, quando trata-se do livro regional de Histéria
essa afirmativa se converte em auséncia, ao passo que nenhum dos trabalhos
académicos no universo das teses e dissertacdes citadas contemplou tal objeto
cultural.

O livro regional é uma obra que possui a especificidade do recorte
histérico estadual e que tem como prerrogativa trabalhar com o reconhecimento
do contexto histérico de professores e alunos como l6cus privilegiado da
producéo histérica mais proxima desses sujeitos. Esse tipo de publicacdo esta
inserida no cenario do PNLD a pouco mais de 10 anos, sendo sua primeira
resenha publicada no Guia Nacional do Livro Didatico de 2004,

As obras didaticas regionais sdo registros historicos que possuem
importantes indica¢des sobre o tempo em que foram concebidos, o0s sujeitos que
0 produziram, o espaco do qual fala, faz parte ou que se destina, as escolhas
politico-sociais nele empreendidas, o0s interesses que direcionam a sua
narrativa. Tomar este registro como fonte implica o reconhecimento das
prerrogativas ja anunciadas por Certeau?®’ diante da operacéo historiogréafica e
por Bloch?%® em suas assertivas sobre o oficio do historiador. Na leitura desses
autores, o registro s6 assume o carater de fonte a partir do momento em que o
historiador levanta interrogacdes, questiona a fonte sobre o que deseja saber.

Nesse sentido, na adjetivacado do livro didatico regional como fonte é
necessario atribuir um horizonte de interpretacéo a partir do lugar social ocupado

pelo historiador, apresentar os caminhos metodolégicos eleitos para contornar a

267 CERTEAU, Michel. A Escrita da histéria. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1982.
268 BLOCH, Marc. Apologia da histéria ou o oficio do historiador. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2001.
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pesquisa e a construcao do discurso historiografico e da divulgacdo do que foi
apreendido?®®. Afirmamos ainda que posicionar o livro didatico regional como
fonte reflete em realizar uma das principais tarefas do métier do historiador que
€ produzir a critica historica, reconhecendo a necessidade de andlise e
problematizacéo implementada sobre a fonte/documento.

Para o tratamento do livro didatico regional como fonte precisamos
ampliar o nosso olhar enquanto historiadores, Ié-lo como uma producao cultural
da humanidade, fazer-lhe as perguntas mais oportunas, inserindo-o no leque de
fontes historicas passiveis de ser perscrutadas.

Aqui objetivamos, ao analisar os livros didaticos regionais, refletir sobre o
Patrimbnio Cultural como tematica a ser trabalhada no conhecimento historico
regional/local, identificar as abordagens referentes ao Patrimonio Cultural nas
obras didéaticas regionais na sua relacdo com o cotidiano dos alunos e ao
fomento das nocBes de memdéria e identidade, conforme questionamentos
postos.

Na nossa andlise o Patrimonio Cultural foi compreendido como criacées
e experiéncias historicas compartilhadas, que fazem parte da formacdo das
memoarias e identidades das pessoas. O Patriménio Cultural faz parte de um
legado de cunho étnico, natural, social, material e simbdlico, associado a
sujeitos, tempos e lugares especificos, tornando-se objeto a partir do qual podem
ser validadas e legitimadas caracteristicas dos grupos culturais de um dado
espaco.

A insercdo do Patrimbnio como tematica de ensino de Histéria
Regional/Local ressoa como significativa, ao passo em que o distanciamento das
narrativas memorialisticas e da abordagem das figuras politicas e a aproximacéao
da perspectiva de formacéao histérica inerente a formacao cultural abrem margem
para que o Patriménio Cultural possa figurar como objeto de informacédo e
formacéo historica na escola.

Assim, ensinar Historia Regional/Local fundamentando-se no Patriménio
como objeto de investigacéo e aprendizado, pode oportunizar a compreensao do
passado a partir da andlise da historicidade dos lugares, de sua localizacao

espaco temporal, das manifestacdes culturais, das experiéncias, memorias e

269 Certeau, Op cit.
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identidades criadas nos sentidos e nas interpretacdes atribuidos a esse
Patrimoénio.

Podem derivar desse ensino também investigacbes que analisem o
Patrim6nio Cultural no sentido de produzir conhecimentos sobre as experiéncias
cotidianas, as rupturas e continuidades nas formas de ser e viver ao longo do
tempo, os conflitos e ingeréncias que sao parte constituinte do processo de
formac&o historica.

Analisando a forma como os patriménios sdo abordados nos livros
didaticos regionais, de maneira geral, todos os livros mencionaram na sua
narrativa algum patriménio do estado de Pernambuco. Do nosso universo de
pesquisa, apenas um dos 7 livros ndo reservou espaco especifico para o
tratamento pedagdgico de manifestagcdes patrimoniais, o fazendo em mencdes
pontuais ao longo da narrativa.

O patriménio € apresentado nos livros didaticos regionais de diversas
maneiras: como producado de individuos com ac¢fes pontuais ligados a esferas
politico-administrativas ou a conflitos dentro do estado, através da mencédo a
espacos arqueoldgicos, lugares de memadria ou ao patriménio reconhecido pelo
IPHAN, UNESCO ou FUNDARPE de cunho material, imaterial ou vivo, enquanto
expressdes de manifestacdes culturais — carnaval, maracatu, festas juninas, etc.

Esse universo de patrimdnios que as obras trazem também aponta para
direcionamentos em relagdo ao trabalho com a formacgéo identitaria e da
memoaria pernambucana, cuja articulagdo proposta pelas obras atua em duas
frentes: a obra mais antiga indica predominantemente uma concepcdo de
Histéria Politica com fomento a Historia de Pernambuco como desdobramento
da Historia nacional e com a defesa de uma identidade gestada no seio de uma
perspectiva nacionalista e a memaria como sendo transmitida apenas a partir de
referencias politico-administrativa, situando o patriménio enquanto produto da
acao de um dado governo ou sujeito. As demais obras trabalham com um perfil
mais democrético de identidade e memdria, ao passo em que, mesmo as que
mencionam referenciais nominais ou de eventos politicos ou ainda que
consideram a construcdo histéria de Pernambuco essencialmente
‘consequéncia” da Histéria do Brasil, trabalham com manifestacdes culturais

diversas, ainda que sob um viés expositivo.
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Fica claro na narrativa das obras a ampliacdo da discussao sobre cultura
e sobre investidas para a aproximacdo da producdo histérica com o que é
experienciado na vida cotidiana dos alunos, na medida em que os livros tornam-
se mais recentes. Consideramos essa mudanca como resultado do
aprimoramento das exigéncias institucionais, balizadas pelas orientacdes
elaboradas pelos editais de selecdo do PNLD, alinhadas as prerrogativas mais
atuais do ensino de Historia, embora isso seja um elemento de pouca visibilidade
nas obras tendo em vista as permanéncias observadas em seu conjunto.

Essas tentativas de aproximacao do Patriménio Cultural de Pernambuco
com as experiéncias historicas do cotidiano dos alunos séao realizadas, em maior
namero, nas obras aprovadas e publicadas nos dois ultimos Guias do Livro
Didético. Para isso sdo mencionadas as festas juninas, as esculturas de barro
de diversos artistas do estado, manifestacdes culturais afro-brasileiras e
indigenas, a producédo literaria, que s&o significativas, ao passo em que
preenchem uma relativa auséncia notada nas obras anteriores.

Porém, apesar das obras contemplarem, de maneira ampla, uma
variedade de patrimonios, alargando o espaco para a discussao sobre a
formacao historico-cultural dos alunos a cada obra, observamos que a exposi¢cao
das informacdes, em sua grande maioria, contribui de maneira restrita para a
construcdo de sentidos histéricos nos alunos. Afirmamos que esse € o elo que
une todas as obras. Mesmo os livros se situando em escolhas teorico-
epistemoldgicas e contextos temporais de producdo diferentes, a opcado pela
informacéo histérica referente ao Patriménio Cultural do estado de Pernambuco
com auséncia de problematizacéo se sobressai em todas elas.

Diante dos dados acessados e das reflexdes tedricas empreendidas até
aqui, afirmamos que essa pesquisa revelou a importancia do fomento cada vez
mais intenso de pesquisas que contemplem o livro didéatico regional como objeto
de investigacao historica e pedagdgica. E preciso reconhecer, nos espacos de
producdo historiografica, os documentos e os lugares de producao historica
como passiveis de pesquisa histérica sem hierarquizagdes, incluindo nessa
“desmistificagcao” o livro didatico regional que € um importante artefato cultural,
inserido nas relacbes mais intimas dos alunos do 4° e 5° anos do Ensino
Fundamental, essencial no movimento de ensinar e aprender Historia

Regional/Local no contexto escolar.
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Ao ver e dizer sobre o Patriménio Cultural nos livros regionais de Histoéria
de Pernambuco, reconhecemos 0 universo de tensdo que essa obra passa.
Embora sejam evidentes as mudancas empreendidas nas obras ao longo do
tempo e com elas o alargamento do espaco ocupado pelo Patrim6nio e o tipo de
abordagem que os livros possuem, existem ainda muitos limites e barreiras a
serem transpostas no sentido de que os contetudos sobre o Patrimdnio Cultural
regional possam contribuir efetivamente para a construgdo do pensamento
historico.

A construgdo do conhecimento historico sobre a Histéria Regional/Local
associada ao Patrimbnio como subsidio historico/pedagogico requer a
superacdo de modelos informativos. E preciso avancar. Questionar a relacdo e
a significacdo do patrimdénio na vivacidade do que o aluno experiéncia,
transformar esse patrimdénio em objeto de investigacdo histérica sentido,
pensado e vivido para e pelos alunos, para além da informacdo pontual, €

provocacao que assumimos de agora em diante.
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APENDICE II- PERFIL DAS OBRAS

Cronolégica evolutiva
Histéria da formacao politica do estado
Chegada dos europeus até final de século XX

Z

A narrativa é organizada em duas partes. A
primeira é apresentada com os capitulos dispostos
sem que haja para esta uma denominacao
especifica. A segunda chama-se “Sociedade,
governo e Cidadania”.

Cap. 1 — Introducdo: Definicdo de Histéria e Pré-
histéria; Formas de contar o tempo

Cap. 2 — Um pouco de Historia do Brasil: Chegada
de Cabra; Grades navegacoes;

Cap. 3 — Esta terra pertencia aos indios: Grupos
indigenas no Brasil de Cabral; Comparagdo com
as tribos atuais.

Cap. 4 — Assim comega a Histdria de Pernambuco:
Chegada dos espanhois Vicente Pinzén e Diogo
Leppe; Chegadas dos portugueses via Cabo de
Santo Agostinho; Invasfes francesas; Martim
Afonso de Sousa.

Cap. 5 — A conquista de Pernambuco: Capitanias
hereditarias; Pernambuco e Sdo Vicente; Origem
do nome Pernambuco; Duarte Coelho; Inicio do
cultivo de cana-de-acucar.

Cap. 6 — Ocupacdo das terras: Trabalho no
engenho; Ma&o-de-obra indigena e escrava;
Ocupacdo da Zona da Mata; Olinda sede
administrativa do estado; instalagdo dos jesuitas.
Cap. 7 — Os holandeses invadem Pernambuco: Os
conflitos da coroa portuguesa; Invasédo holandesa
em Pernambuco.

Cap. 8 — Um governador para o Brasil holandés:
Estabelecimento do governo holandés; Chegadas
e benfeitorias de Mauricio de Nassau.

Cap. 9 — Fim do dominio holandés: Saida de
Nassau; Mobilizagbes pro Insurreicao
Pernambucana.

Cap. 10 — Quilombo dos Palmares: Formacado dos
Quilombos; Palmares; Domingos Jorge velho e o
atague a Palmares;

Cap. 11 — Pernambuco enfrenta tempos dificeis:
Instalagdo de novo governo; reestruturacdo do
estado apds o conflito com os holandeses e com
os quilombolas; Queda na producgéo de agucar.
Cap. 12 — A conquista do interior de Pernambuco:
Interiorizacdo da colonizacao; Desenvolvimento da
pecuéria; Plantio de algod&o.

Cap. 13 — A rivalidade entre Olinda e recife — A
Guerra dos Mascates: A elevagdo de Recife a
categoria de Vila; Reacdo de Olinda; Recife cede
do comércio.

Cap. 14 — Pernambuco se prepara para novos
tempos: Autonomia do territorio da paraiba;
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Pernambuco deseja se libertar de Portugal; Vinda
da familia real para o Brasil.

Cap. 15 — A republica de Pernambuco: 75 dias de
liberdade: Revolu¢do Pernambucana; Lancamento
da bandeira de Pernambuco e do projeto de
Constituicéo.

Cap. 16 — Pernambuco durante o Primeiro
Reinado: Dia do Fico; Desencadeamento de acbes
para a Independéncia; Confederacéo do Equador.
Cap. 17 — Pernambuco no Periodo Regencial:
revoltas em Pernambuco; Setembrada, Abrilada,
Cabanada.

Cap. 18 - Pernambuco durante o Segundo
Reinado: Feitorias de Rego Barros; A influéncia
das familias latifundiarias e dos Partidos
Conservador e Liberal ou Praieiro; revolugao
Praieira.

Cap. 19 — Usinas de aglUcar em Pernambuco:
Mudanca da conjuntura de producdo do agucar;
Trocando engenhos por fabricas.

Cap. 20 — Pernambuco durante a Republica:
Republica Velha; Coronelismo; Declinio das
oligarquias agrarias; Tenentismo; revolugdo de
1930; Era Vargas; Revolucéo Constitucionalista; O
Cangaco; A Republica Populista e os governos
regionais; O Regime Militar e o0s governos
regionais; A nova republica (1985 aos dias atuais)
Sociedade, governo e cidadania

Sociedade pernambucana — Direitos e deveres do
cidadéo; Constituicao da sociedade
pernambucana a partir do indio, do negro e do
europeu; Desigualdades sociais; Declaragcao dos
direitos da crianca;

Questdes sociais prioritarias para a nossa
populacdo — Habitacdo; Educacao; Saude;
Seguranca, Transito e Violéncia.

Organizacao politica brasileira — Constituicdo do
Brasil; Brasil, uma federagéo;

A organizacdo politica estadual — Simbolos do
nosso estado.
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Cronoldgica evolutiva

Histéria da formagdo politica cultural e politico-
social do estado
Chegada dos europeus até meados do século XX

A narrativa é organizada em unidades:

1-Pernambucanos de ontem e de hoje. Esta
unidade divide-se em 5 capitulos: 1 — Conhecendo
Pernambuco; 2 — Viajando pela histéria; 3 — E o
homem branco chegou; 4 — indios: os primeiros
habitantes desta terra; 5 — Os povos que viviam em
Pernambuco.

A unidade organiza as nocdes sobre a formacgéo
da histéria pernambucana iniciando a partir de
elementos a formacao cultural do estado como as
producgGes artisticas de Luiz Gonzaga, Mestre
Vitalino, Manuel Bandeira, Francisco Brennand,
fazendo referéncia a producdo culturais
caracteristicas do estado e do interior como
rapadura em Triunfo e as expressdes do
Patriménio Cultural da Humanidade em Olinda.
Cita os simbolos de Pernambuco como a bandeira
e 0 brasdo como emblemas importantes para o
estado. Para tratar da histéria do estado o livro
inicia abordando a questdo das grandes
navegacdes, das quais deriva a chegada dos
portugueses ao Brasil, as comunidades indigenas
que estavam no Brasil quando Cabral aportou, o
uso da mao-de-obra indigena pelos portugueses
para a exploracé@o e como vivem os indigenas hoje,
sua vida e resisténcia.

2-Antes terras de engenho, hoje terras de
usinas. Esta unidade divide-se em 8 capitulos: 1 —
O inicio da nossa histéria; 2 — Cuidado: outros
povos vem buscar nossas riquezas; 3 - Colonizar
para ndo perder; 4 — O “ouro branco” faz a
capitania de Pernambuco prosperar; 5 — Vida
amarga, a de quem trabalhava com o agucar; 6 —
N&o era s6 o aglcar que ocupava as terras; 7 — Os
holandeses em Pernambuco; 8 — Os conflitos
continuam.

A unidade dedica-se a trabalhar com os primeiros
intentos de colonizagdo no estado e no pais, a
partir das intervengfes portuguesa e holandesa.
Menciona a importancia de Martim Afonso de
Sousa e Duarte Coelho, a fundacdo de Olinda, a
formacdo das Capitanias Hereditarias, a
dificuldade de sucesso das capitanias ao longo de
todo o territério (Séc XVII). Sdo estudados também
0 inicio do cultivo de aglcar, a formagdo e a
utilizacdo de escravos para o trabalho nos
engenhos. Fala-se também da vida dificil dos

270 Devido a andlise das duas sobras estarem condensadas no corpo deste texto, optamos aqui
em reunir também o perfil das obras exposto.
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escravos, desde a sua captura na Africa, o seu
tratamento como mercadoria até o preconceito
racial atual. S8o mencionadas a criagdo de gado,
a interiorizacdo da colonizacdo, o cultivo de
algodao, o inicio dos conflitos Portugal/Espanha X
Holanda. Ha destaque para a invasao holandesa
com ajuda de Domingos Calabar, a implantacao da
administracdo holandesa em Pernambuco e a
vinda de Mauricio de Nassau, a importancia desse
governo para o desenvolvimento do estado na
época, a saida de Nassau, os conflitos com os
holandeses, a Insurreicdo Pernambucana, a
Guerra dos Mascates, no século XVIII.

3-Nosso estado, nossa gente. Essa unidade
divide-se em 4 capitulos: 1 — Liberdade, abre as
asas sobre nés; 2 — Estado de Pernambuco: séo
as mudancas no Brasil; 3 — Festas e costumes; 4 —
Caminhos que véo e vem.

A unidade dedica-se a apresentar a evolucéo no
estado no que se refere aos conflitos da
Confederacgdo do Equador, a Revolugéo Praieira, a
Movimento abolicionista, a Proclamagdo da
republica, os embates do coronelismo e do
cangaco no inicio do século XX. Aborda ainda a
formacdo cultural brasileira a partir da influéncia
negra, indigena e portuguesa, as expressoes
artistico-culturais do estado como o carnaval, o
frevo, o maracatu, a ciranda, o cordel, os alimentos
tipicos, as festas juninas. Contempla ainda o
desenvolvimento das comunicagbes e dos
transportes no final do século XX.
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Narrativa ficcional

Cronolégica desenvolvida a partir de um ambiente
de aula ficcional; Histéria da formagéo cultural e
politico-social do estado.

Menciona a presenca indigena no Brasil antes da
chegada dos portugueses, entendendo a a¢ao dos
indios como fundamental para a constituicdo do
que viria a ser o estado de Pernambuco
posteriormente. Entretanto, a narrativa se
desenrola com énfase a partir da chegada de 1500
até os dias atuais.

Narrativa organizada em unidades:

1-Quem sdo os pernambucanos? Esta unidade
se divide em 4 capitulos: 1 — Somos nos,
brasileiros de Pernambuco; 2 - Europeus,
indigenas e africanos; 3 — Casa-grande e senzala;
4 — A populagédo Pernambucana.

A unidade organiza nocdes da formacdo da
identidade pernambucana, a partir de questdes no
presente. Apresenta informagdes sobre o passado
de Pernambuco, apontando a formagéao historica e
cultural do estado sob influéncia dos povos que
aqui estiveram no periodo de colonizagdo -
portugueses, indios, africanos, holandeses,
judeus. No Ultimo capitulo desta unidade o livro
tenta fazer uma andlise mais abrangente,
apresentando dados demograficos sobre a
situagdo populacional por regido, discutindo a
relagdo do processo de formacédo da diversidade
séciocultural e questdes de desigualdade social
em Pernambuco. Sdo abordadas também as
primeiras nog6es de fonte e documento historico.
2-De capitania a estado. Esta unidade se divide
em 3 capitulos: 5 — Capitania grande e rica; 6 —
provincia pequena e pobre Império; 7 — O estado
na Republica.

A unidade dedica-se a trabalhar com a criacéo e o
desenvolvimento politico e econdmico do estado
de Pernambuco desde a administragdo de Duarte
Coelho (Sec. XVI), até a transigédo do Império para
a Republica (Sec XIX). Para discutir o passado
econdmico o livro aborda os conflitos
estabelecidos no estado em cada momento
histérico, com destaque para a guerra pelo agtcar
e a dominagdo holandesa, a criacdo dos
quilombos, a Revolta de 1817, a Confederagéo do
Equador e as discussdes abolicionistas. Destaca
ainda os embates sociais para a consolidacdo do
fim da escravatura e a importancia de Joaquim
Nabuco a nivel nacional neste intento. Ha também
a mencado sobre a importédncia feminina na
constituicdo histérica do estado, como a presenca
delas no conflito de Tejucopapo. O livro traz
sugestdes de leitura das obras da ciéncia de
referéncia ao apresentar o livro “O abolicionista” de
Joaquim Nabuco.
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3-Trabalho, riqueza e pobreza. Esta unidade
divide-se em 4 capitulos: 8 — Engenhos e usinas; 9
— Fabricas nas cidades; 10 — Fazendas e rocas no
Sertdo; 11 — Riqueza, pobreza e migracéo.

A unidade aborda a caracterizacao das formas de
trabalho no estado ao longo do tempo, para isso
traz os engenhos na época colonial, o declinio dos
engenhos e a ascenséo das usinas, o crescimento
das fabricas urbanas, as condicdes climaticas
dificeis do sertdo e a falta de trabalho no campo, o
inchaco populacional nas cidades devido a
migracdo rural-urbano tanto dentro do estado
quanta para fora, especialmente para os estados
do sudeste, o crescimento desordenado das
cidades, as caréncias sociais e econdmicas e
desigualdades sociais.

4- Educacdo e cultural. Esta unidade divide-se
em 4 capitulos: 12 — Educacgédo escolar; 13 — As
artes; 14 — A literatura; 15 — A cultura popular
pernambucana.

A unidade aborda as expressbes de cultura
presente no cotidiano dos pernambucanos.
Caracteriza a inser¢do dos movimentos artisticos
de Pernambuco como representacdo das formas
do sujeito ler e interpretar o mundo em cada tempo,
da exemplos da produgdo da arte barroca,
expressfes indigenas e africanas e ao que
chamamos de sincretismo religioso, a producéo do
Movimento Manguebeat e dos seus sucessores —
Cordel do Fogo Encantado e Mestre Ambroésio —
apresenta producdo poético-literaria do estado,
menciona patriménios histdricos, caracteriza o
cordel, a xilogravura, a produgdo de Ana das
Carrancas, Lia de ltamaracd, Dona Santa e Mestre
Vitalino como importantes expressées da cultura
popular do estado.
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Cronoldgica evolutiva

Histéria da formacéo cultural e politico-social do
estado.

Referéncia a pré-histéria brasileira (11 mil anos),
abordando a presenca de indigenas antes dos
portugueses chegarem ao Brasil, sem estipular um
marco temporal para o fim da narrativa, inferindo-
se gue é nos dias atuais.

A narrativa esta organizada em unidades:

1- O Estudo da Histéria. Esta unidade divide-se
em 4 capitulos: 1 — O que é Histéria? Por que
estuda-la?; 2 — A Histéria antes da escrita; 3 — Os
primeiros habitantes; 4 — O cotidiano dos
indigenas. A unidade discute as diferencas entre
Histoéria ciéncia e histéria vivida, mencionando os
elementos que fazem parte do trabalho do
historiador — concepgdo de documento, analise e
relatividade histérica e estudo de fontes. Nessa
linha o livro apresenta varias criacbes humanas,
dentre elas as produgdes culturais, incluindo o
Patrimbénio. Nesse conjunto também sé&o
mencionados sitios rupestres e suas producdes
argueoldgicas como vestigios de uma sociedade
pré-histérica pernambucana. E mencionada nessa
unidade também a caracterizagcdo dos modos de
vida dos indigenas antes da chegada dos
portugueses ao territorio brasileiro e
pernambucano.

2- Histdrias, culturas e conflitos. Esta unidade
divide-se em 4 capitulos: 5 — A chegada dos
portugueses; 6 — Choque entre culturas; 7 —
Escravizagdo dos povos africanos; 8 — Dominar
para governar. Esta unidade aborda as motivacées
para as investidas maritimas europeias, a chegada
dos portugueses ao Brasil, as primeiras relacoes
dos portugueses com os indios, a implantacéo do
sistema de capitanias hereditarias e a exploracao
da terra nova, o uso da méo de obra indigena e
posteriormente negra, dificuldades e conflitos na
colonizacdo. Nesse momento o livro apresenta
antecedentes da vida das sociedades africanas
antes do periodo de escraviddo, abordando
questdes sociais, culturais e religiosas e o didlogo
estabelecido com o sincretismo religioso apds a
vinda dos negros para o Brasil.

3-Historia, riquezas e lutas. Esta unidade divide-
se em 5 capitulos. 9 — Holandeses entram em
cena: disputa por Pernambuco; 10 — Pernambuco:
revoltas e disputas politicas; 11 - Fim da
escraviddo e a formacdo da Republica; 12 —
Pernambuco em 1930: outra revolugdo?; 13 —
Repressdo, democracia e crescimento. Nesta
unidade o livro apresenta a invasdo holandesa em
Pernambuco, os desdobramentos dos conflitos da
época(Séc. XVII e XIX) - Restauragdo
Pernambucana, Guerra das Tabocas, Guerra dos
Mascates, Confederagéo do Equador — a luta pela
independéncia em Pernambuco, o movimento
abolicionista, as contradi¢cdes sociais do periodo
pés-escraviddo. Aborda as perspectivas sociais da
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virada de século (Sec. XIX p/ Sec. XX), os avangos
tecnoldgicos em Recife, as politicas progressistas
de higienizacdo da cidade, o crescimento das
desigualdades. Em articulagéo a Histéria nacional,
o livro aborda também os conflitos politicos e
tensbes militares que precederam a chegada de
Getllio Vargas no poder (1930), a acdo de
interventores no estado, o golpe militar de 1964, a
prisdo de lideres locais (Miguel Arraes, Dom
Helder Camara), fim da ditadura e processo de
redemocratizagcdo e Pernambuco nos dias atuais.

4- Ritmos, formas, cores e sabores de
Pernambuco. Esta unidade é divide-se em 3
capitulos: 14 — Pernambuco feito do barro e
vendido na feira; 15 — Sabores de Pernambuco; 16
— Pernambuco de festas, cantos e dangas. Nesta
unidade o livro apresenta expressoes populares da
formacéo cultural pernambucana, exemplificando-
as através das obras barro de Mestre Vitalino e
outros artistas mencionados, da culinaria local —
tapioca, bolo de rolo como patrim6nios
institucionalizados, das dangas e festejos como as
festas juninas, o carnaval, o frevo, maracatu,
caboclinho, xaxado, e as produgées de artistas em
diversos ambito — Abelardo da Hora, Ana das
Carrancas, Antonio Noébrega, Ascenso Ferreira,
Barreto Junior.
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