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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo investigar como se deu a chegada dos primeiros
aparelhos cinematograficos na cidade do Recife, bem como a sua insercéo cultural na vida da
cidade durante 1896-1909, periodo considerado itinerante até instalacdo das salas fixas. Para
isso, foi necessario compreender o advento da modernidade no século X1X e o surgimento dos
aparelhos Opticos, sobretudo, do cinematografo, sua propagacdo e difusdo pelos lugares até a
chegada ao Brasil, incialmente no Rio de Janeiro em 1896 e, posteriormente, em outras
cidades como no Recife, em 1896. A dissertacdo teve como aporte tedrico-metodoldgico o
conceito de modernidade com base nos estudos de Renato Ortiz (1991), Marshal Berman
(2007), David Harvey (1992), Sandra Pesavento (1997) e Nicolau Sevchenco (2012) e o
Primeiro Cinema, na acep¢do de Flavia Costa (2005). Caracteriza-se como uma pesquisa
exploratoria, construida a partir de dissertacdes e memorialistas, e também andlises
documentais provenientes de jornais da época. Diante da sistematizacdo das fontes e leituras
realizadas, os resultados da pesquisa mostraram que foi possivel sanar algumas lacunas sobre
a Historia do Cinema no Recife, como a chegada dos primeiros aparelhos em 1896, das
companhias como a Hervet, Kahdara, A. Joulie, dentre outras, informag0es sobre quais filmes
foram exibidos, precos dos ingressos, o publico que frequentava as sessdes, criticas dos
jornais e a constatacdo de algumas filmagens que ocorreram na cidade no comego do século
XX. Assim, este trabalho permitiu descobrir vestigios importantes sobre a Historia Social do
cinema no Recife, bem como o impacto ocasionado pelo mesmo na insercdo cultural no
ambiente citadino.

Palavras-chave: Cinema. Historia do Recife. Modernidade. Cultura.



ABSTRACT

The present study aims to investigate how the first cinematographic devices arrived to Recife,
and how their insertion into the cultural life of the city occurred from 1896 to 1909, a period
considered itinerant until fixed rooms were established. In carrying this out, it was necessary
to understand the advent of modernity in the 19th century and the emergence of optical
devices, especially cinematography, and their propagation and diffusion to other places until
their arrival to Brazil, first to Rio de Janeiro in 1896, and later to other cities like Recife. This
dissertation uses as its theoretical and methodological foundation the concept of modernity
based on the studies of Renato Ortiz (1991), Marshal Berman (2007), David Harvey (1992),
Sandra Pesavento (1997) and Nocolau Sevchenco (2012), and the meaning of First Cinema
from Flavia Costa (2005). It is characterized as an exploratory research, constructed from
dissertations and memorialists, as well as documentary analysis from newspapers from that
period. With the survey of sources and readings, the research results show that it was possible
to fill some of the gaps in the history of Recife’s cinema, such as the arrival of the first
devices in 1896, the presence of companies like Hervet, Kahdara, A. Joulie, among others,
information about which films were shown, ticket prices, the audiences that frequented the
sessions, newspaper criticisms, and the observation of some filming that took place in the city
at the beginning of the 20th century. Thus, this study permitted the uncovering of important
details about the social history of cinema in Recife, as well as the impact caused by its
insertion into the city’s cultural life.

Key words: Cinema. History of Recife. Modernity. Culture.
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INTRODUCAO

Faz parte do trabalho do historiador procurar vestigios para preencher as lacunas
referentes aos mais variados assuntos que sdo discutidos de acordo com 0s interesses pessoais
de cada pesquisador. Esses vestigios servem como partes fundamentais para a montagem de
um enredo necessario a configuragdo e caracterizagdo do seu tema. Nesta missdo inovar
também faz parte de suas estratégias de trabalho, presente desde a revisdo bibliografica até a
anélise das fontes.

Proust (2008) esclarece bem a funcdo do objetivo dessa investigacdo. Para ele o
inicio se d& com o recorte do objeto, ou seja, com um inicio e um fim definido. Vale ressaltar
a importancia do documento para o historiador, ja que se trata de sua ferramenta de trabalho,
percebendo o documento como uma obra aberta, com varias possibilidades e de diferentes
formatos. Goff (2003) define o documento como “o resultado de uma montagem, consciente
ou inconsciente, da historia, da época, da sociedade que o produziram” (GOFF, 2003, p. 538).

Mas o trabalho do historiador vai além da analise documental, surgem outras etapas,
como a escrita da histéria. O lugar de onde se fala e 0 dominio em que se realiza determinada
investigacdo. Para Certeau (2006) € preciso encarar a histéria como uma operacao.
Compreender a relacdo entre o lugar em que 0 mesmo esté inserido, utilizar um procedimento
de anélise e por fim construir um texto. Segundo ele, toda pesquisa historiografica “se articula
com um lugar de produgdo socioeconomico, politico e cultural” (CERTEAU, 2006, p. 66).

A pesquisa historica esta mergulhada num conjunto de praticas, salutar para uma
pesquisa cientifica. Para Certeau (2006), cada trabalho individual, na verdade se insere numa
etapa social. O historiador precisa decifrar o que seu objeto escolhido tenha a lhe dizer, serd
necessario perceber o seu lugar, o seu ponto cego, as lacunas e problematicas a serem
decifradas. As diferencas estruturais, na qual, sua critica terd que ser bem fundamentada.
Logo a escrita da historia € uma pratica social, um ensino, ou como diria Eduard Carr, citado
por Cannadine (2006, p. 20) precisa “ser util para a sociedade do seu tempo”.

A Escola dos Annales foi responsavel por modificagdes no que tange as fontes, as
ferramentas com que trabalha o historiador. Com novas abordagens, novas perspectivas,
novos métodos e novas fontes, o historiador péde ampliar 0 seu campo de investigacao
(CARDOSO, 2005). Essas rupturas de fontes tidas como “oficiais” passaram a ser
problematizadas e ampliadas para uma melhor defini¢do ao objeto que foi escolhido para ser

investigado.
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Para Cardoso (2005) algumas caracteristicas foram importantes para a Histéria com o
surgimento dos Annales, como a concepcao da Histdria como uma ciéncia; abertura critica as
Ciéncias Sociais; uma tentativa de uma sintese, ou, melhor, uma histéria global contrarias a
historias de grandes fatos, ou personagens, tipica dos escritos do século X1X; a multiplicidade
temporal e a possibilidade de se abordar outros documentos.

No trabalho aqui proposto, o cinema também serd analisado como uma fonte. Mas
antes de averiguar o cinema como um documento, vale observar por meio de alguns teoricos o
que seria 0 cinema, ou seja, examinar a aparicdo desse invento que impactou a sociedade do
século XIX de uma maneira nunca antes vista.

O cinema, objeto de reproducdo de imagens, ou de "fotografias em movimento”,
como dizia o critico de cinema francés, André Bazin, surgiu no final do século XIX, como
uma das invengdes da modernidade, logo alcancou regides inimaginaveis. Este, o cinema,
como outros aparatos tecnolégicos, foram entrando cada vez mais em contato com o publico e
despertando um interesse crescente pela representacdo do real. (PESAVENTO, 1995). Para
Rosenfeld (2002, p. 63) a producéo de filmes tinha como fator principal o interesse por lucros.
Para cle, “o cinema ¢ um filho do capitalismo”. Assim, esse invento ganha notoriedade e
alguns anos depois se torna uma arte, tida como a primeira arte oriunda de avangos
tecnoldgicos e mesmo sendo uma industria de entretenimento, ndo exclui a producdo de sua
arte (ROSENFELD, 2002, p. 42). O cinema assume dimensfes e uma linguagem propria,
além de correntes cinematograficas como o Neorrealismo Italiano, o Expressionismo Aleméo,
o Cinema Novo, dentre outros, fazendo surgir cursos e pesquisas relacionadas a producéo
cinematogréfica.

Benjamin (2000), em seu trabalho A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica, originalmente escrito em 1934, mas sé publicado postumamente em 1952, elaborou
um importante panorama sobre as técnicas de reproducdo da arte desde os gregos com a
fundigdo, a xilogravura durante a ldade Média e no século XIX a litografia, fazendo assim a
proliferacdo e uma reproducdo em escala maior. Mas foi com a fotografia que a obra fica mais
rapida de se copiar, segundo o autor, do que a propria palavra.

Nesse processo, Benjamin (2000) observa a perda da “aura”, que seria um tipo de
recepcdo, devido a reproducdo de um objeto que antes além de peca Unica, tinha um valor de
culto. Assim que ganha uma conotagéo coletiva acaba tendo um valor de exposi¢édo superior,
tirando assim a autenticidade da obra. Segundo o Benjamin (2000, p. 225) “o que faz com que
uma coisa seja auténtica € tudo aquilo que ela contém de originalmente transmissivel, desde

sua duracdo material até seu poder de testemunho historico”.
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Walter Benjamin (2000) explica que quando uma obra perde sua fungdo ritual, perde
assim sua “aura”. E nesse contexto que ele observa o surgimento do cinema, como um aparato
técnico de reproducdo, que vai ter um publico cada vez mais crescente, ganhando assim, as
massas. Além de aprofundar a percep¢éo do espectador. Benjamin também verifica diferencas
entre o teatro e o cinema, como a funcéo do ator. Pelo teatro, o ator ao interpretar um papel, o
observador percebe a aura dessa personagem. Ja no filme, o ator de cinema restringe o papel
da aura e se transforma em uma personalidade que seria o star-sistem, tendo um valor
mercantil capitalista de producéo.

Além de outros aperfeicoamentos no cinema como a iluminagdo, a montagem, o
close-up, que para o autor “por conta de um grande plano, é o espago que se amplia; por conta
da camera lenta, ¢ o movimento que toma novas dimensdes”, onde cita como exemplo uma
pintura, quando um observador foca uma tela, pode contemplar o que esta a sua frente. J& o
quadro do cinema, ao ser visto, sua passagem é muito rapida, seguida de outras imagens, nao
dando tempo para o espectador se fixar a uma Unica. Logo para Benjamin (2000) o expectador
do cinema é um examinador, mas um que se distrai, devido aos choques de modificacdo dos
cenarios e dos lugares.

Heitor Capuzzo por sua vez, influenciado pelos escritos de Walter Benjamin, em seu
livro Cinema: A aventura do sonho, de 1986, percebe o cinema como um filho da
modernidade, assim como o telefone, o avido, a eletricidade. Para ele o “cinema foi porta-voz
de um periodo onde a burguesia apresentou seu poder de acdo. Sua dinamica ocorreu
juntamente com o advento de outras invengdes” (CAPUZZO, 1986, p. 13).

O Cinema ia ganhando espaco, inicialmente de um publico modesto, em sua maioria
trabalhadores, para um mais elitizado, devido as modificacdes ocorridas pouco antes da
primeira Guerra Mundial. Onde as salas de cinema foram ficando mais sofisticadas e
consequentemente 0 ingresso mais caro e posteriormente se tornando um objeto da cultura de
massa, sem descartar suas maltiplas possibilidades (SKLAR, 1975). Com uma linguagem
cinematogréafica cada vez mais complexa, podendo contar uma histéria por meio de uma
narrativa, com uma dinamica que vai de planos, sequéncias, closes e a sua montagem como
um todo. Com som e cores anos depois ampliando seu leque de acGes. Cria-se assim, uma
linguagem propria, deixa de ser considerado uma copia do teatro, ou de outras expressoes
artisticas.

Desse modo o cinema comegou a ser visto como uma ferramenta da cultura de
massa, como um “instrumento de dominac¢do”, sendo muito utilizado, por exemplo, pelos

nazistas (BARROS, 2012). Durante a dominagdo nazista na Alemanha, como forma de
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legitimacdo do seu poder e também pelos soviéticos, para enaltecer o regime socialista
implantado na URSS.

Logo o interesse para se estudar os filmes, 0 que estava inserido em seus discursos,
na sua narrativa, em suas imagens, passa a ter destaque ndo so entre os criticos de cinema,
mas também nos meios académicos. Por isso ndo s o filme é analisado, mas toda sua rede,
desde as filmagens, producéo, distribuigéo, exibicdo e a recepgdo pelo espectador, em um
contexto socio histérico. Consequentemente amplia o foco das pesquisas e enriqueceu suas
abordagens (SCHVARZMAN, 2007).

Em meados dos anos 1970, o historiador da 3° geracdo dos Annales, Ferro (1971) foi
um dos expoentes a utilizar filmes como objeto de estudo. Pois, para este autor, 0s antigos
historiadores s6 utilizavam os documentos “oficiais”, e na concepgdo deles, o filme era um
objeto manipulavel, com partes selecionaveis, logo uma falsificacdo. Os pesquisadores nao
poderiam assim, dar créditos a esse tipo de documento. Esses tedricos “trabalhavam numa
caixa de vidro” segundo observado por Ferro.

Mas esse pensamento foi aos poucos perdendo espaco com os teoricos da “Nova
Historia”, aumentando o estatuto do Cinema de seus usos para simples diversdo, arte ou
entretenimento elevando-o para fonte histérica, como ressalva o proprio pesquisador: “o filme
é abordado ndo como uma obra de arte, porém como um produto, uma imagem-objeto, cujas
significancias ndo sdo somente cinematograficas” (FERRO, 1988, p. 203).

Outro ponto importante na analise de Ferro, sdo as dicotomias: visivel-ndo visivel;
aparente-latente; histdria e contra-historia; onde os produtores e diretores ao filmarem uma
cena, poderiam captar no registro filmico “aspectos do real”. Quadros com imagens
involuntarias que seriam observadas pelo historiador e a partir de uma analise minuciosa seria
visualizado algum regime totalitario ou mesmo algum tipo de resisténcia contra esse tipo de
dominacdo. O autor verifica alguns aspectos politicos e ideoldgicos em alguns filmes russos
no periodo da Revolugdo Russa, no seu texto O filme uma contra-anélise da historia? (1971)
além de definir que qualquer filme, sempre ira exceder seu conteudo.

A pesquisa de Marc Ferro tem um aspecto seminal, j& que o autor ndo se deteve a
aprofundar tais observacBGes. Alguns tedricos posteriormente analisaram seus estudos e
encontraram algumas lacunas, como o historiador Eduardo Morettin, em um texto intitulado
O cinema como fonte historica na obra de Marco Ferro, de 2003. Neste trabalho, o
pesquisador ira perceber que as dicotomias que citei acima, sdo por vezes simplistas, como a
possibilidade de recuperar o ndo-visivel do visivel através de uma pelicula. Seria

contraditério, visto que, com isso tiraria o carater polissémico das imagens.



17

Para Morettin a forma dessas conjunturas real¢adas por Ferro sé seriam possiveis se
0 pesquisador separasse aspectos da obra, como o enredo. Por exemplo, elementos paralelos
como imagem e som. Mas o autor deixa claro sua visdo: “pelo contrario, afirmamos que um
filme pode abrigar leituras opostas acerca de um determinado fato, fazendo dessa tensdao um
dado intrinseco a sua propria estrutura interna” (MORETTIN, 2003, p. 15).

Outro ponto discutido por Morettin (2003) seria que, para Marc Ferro, 0S mesmos
métodos utilizados para filmes, poderiam servir para a fotografia e para a televisdo. Tirando
assim suas especificidades como dispositivos distintos. Além de informar que historiadores do
século XIX ja tinham em mente a possibilidade de utilizar outros objetos para além dos ditos
oficiais, como a literatura, pinturas, pecas ou algo que pudesse servir na falta de uma
documentacao mais tradicional.

Percebe-se a importancia que se dd& com o manuseio das fontes, mesmo com as
limitagdes ocorridas no século XIX, as suas diversificacGes e abordagens tedricas e préaticas.
Porém com esses apontamentos criticos na obra de Ferro (1971), visualizados acima, ndo se
poderia tirar a excepcionalidade do trabalho desse pesquisador, e a importancia das
transformacdes ocorridas com o trabalho do historiador para com a relacdo Cinema e Historia.

Logo, a partir dos anos setenta, o cinema passa a ser visto como um documento e
novos trabalhos séo produzidos e direcionados por essa perspectiva (CARDOSO, 2013). A
relacdo entre Cinema e Historia vai além desses pressupostos, ja& que novos campos de
pesquisa vdo sendo construidos. Pode-se definir essa relacdo em trés categorias: o cinema na
historia, a historia no cinema e a histéria do cinema, ambas interligadas, mas com suas
especificidades.

Na primeira categoria o cinema na historia € o que explanei anteriormente, é
abordado como uma fonte pelo historiador. A segunda a histdria no cinema, se deve investigar
a partir de algum filme, tracos que ajudem a perceber por meio de uma anélise, 0 que a
pelicula queria passar ao utilizar uma histéria como narrativa, como o filme produzido pelos
nazistas, O Judeu Suss, de 1940, cujo aspecto central € mostrar para o publico germanico
como seria a figura do judeu, e como esse povo representava um aspecto negativo para a
cultura alemd. Sdo os chamados “filmes historicos”. E por tltimo a historia do cinema, que
estuda seus primeiros passos, o aperfeicoamento da linguagem cinematografica e como se deu
tais avancos tecnolégicos (NAPOLITANO, 2010).

O cinema pode servir como instrumento de pesquisa auxiliar de outras areas, como
uma ferramenta adicional para a historia oral, ou mesmo registro étnico para alguma pesquisa

de cunho antropologico (BARROS, 2012). Além de ser verificado como “agente historico”, ja
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que um filme pode influenciar um determinado setor da sociedade em relagcdo a roupas,
acessorios ou produtos de variadas fungdes, bem como servir de manipulagdo ou sofrer algum
tipo de censura. Ser um objeto a servico da industria cultural e com conotagdes claramente
politicas e ideoldgicas.

Do mesmo modo podem-se verificar os varios usos e formas de se utilizar o cinema,
como fonte para o estudo da histéria, como anélise do passado por meio de imagens filmicas
que ndo tinham essa funcdo ao serem registradas em cena, ou como diria Lagny (2012, p.
115), os filmes “nos deixam vestigios concretos do passado”.

Um conceito importante para o referencial teérico do presente trabalho é o Primeiro
Cinema, que analisa a producdo cinematografica que vai de 1895 a 1908. Os principais
historiadores do cinema nado se preocupavam em estudar os filmes pré-Griffith, pois para eles,
sO a partir da narrativa filmica, de seu aperfeicoamento que 0 cinema passaria a ser uma
expressdo artistica. Antes disso a confusdo era grande. A mistura do teatro popular, do
vaudeville, lanterna mégica, entre outros ndo poderia ser considerado cinema (COSTA, F.,
2005).

Para esses tedricos, s6 com a narrativa € a montagem, uma evolucdo na sua
linguagem, que se poderia chamar de cinema, antes disso, foi & era pré-cinematogréfica, um
ser estranho a procura de uma direcdo. Segundo Costa, F. (2005) Edwin Porter (1870-1941) é
considerado como um dos pontos de partida para se estudar o cinema, pois os historiadores
tradicionais supervalorizaram seus filmes devido a narrativa filmica empregada por ele.

Esses pesquisadores cometeram alguns erros e esqueceram de que 0 cinema nao € um
fator isolado, mas esté inserido em um contexto social (COSTA, F., 2005). Pois a analise do
historiador ndo pode ser limitada a verificar s6 os filmes, mas o que aconteceu antes do
advento dos filmes, que aparelhos foram importantes para que o processo de imagens em
movimento fosse concebido, quais especificidades surgiram ao manejo com essa nova técnica.
Para Musser (2004), a histéria do cinema deve ser inserida na histéria das imagens projetadas,
ou seja, dentro de um aspecto maior e mais complexo.

Esse tipo de estudo s6 comecgou a ganhar visibilidade em meados dos anos 70,
guando um tedrico, Jean-Louis Comolli, fez criticas a historiografia tradicional. Para ele o
correto era se fazer uma historia social do cinema, bem critica e fundamentada e, sobretudo,
materialista (COSTA, F., 2005). Buscou reformular as pesquisas a partir de uma nova critica
tedrica. Essa proposta impactou positivamente em novos estudos sobre o primeiro cinema.

Além disso, uma nova fonte documental surge. Em 1940 foram encontrados em

torno de cinco mil rolos de papel, datado de 1894 a 1912. N&o como filmes, mas fotografias
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individuais, pois na época os filmes eram copiados e vendidos por diferentes pessoas.
Produtores como Thomas Edison ao perceberem isso, como forma de resguardar seus direitos,
patenteavam tais fotos para proteger de copias indevidas. Foi em 1950 que um colecionador
de filmes em Hollywood, Kemp Niver, recuperou esse material e apds um rigoroso cuidado
de preservacéo, iniciaram-se pesquisas sobre este documento. Para Costa, F. (2005, p. 84) “a
histéria do cinema passou de anota¢des ou lembrancas, com base em rastros visuais dos
filmes”.

O simpdésio de Brighton ocorrido na Inglaterra em 1978 foi outro marco importante
para mudancas significativas nesse estudo. Foi a primeira discussdo sistematica e coletiva
sobre os primeiros filmes diferente das histdrias classicas do cinema. Era preciso perceber as
estranhezas desse cinema inicial, devido aos héabitos cinematicos dos tedricos, néo
familiarizados com as peliculas antigas. Logo, era necessaria uma releitura do que se tinha
sido produzido e teorizado até entdo (COSTA, F., 2005).

Esse simpdsio deu oportunidade a pesquisadores mostrarem suas pesquisas. Nomes
como Charles Musser, Noel Burch, Tom Gunning, André Gaudreault, dentre outros foram
pioneiros em muitos aspectos (COSTA, F., 2005). Conceitos foram cunhados como cinema de
atragdes, regime de mostracao e narragdo, que serdo explicados posteriormente. Sao trabalhos
de suma importancia para pesquisadores que se debrugcam com o periodo do primeiro cinema.

Esses estudiosos perceberam que os antigos tedricos difundiam que os primeiros
filmes eram novidades para época, mas, sabe-se atualmente que isso ndo procede. O cinema
surgiu com aperfeicoamentos da tecnologia, de técnicas Opticas, com especificidades, mas,
ndo isolado do contexto da época. A histdria do cinema nédo é estatica, mas sim um meio de
comunicacéo que sofre influéncias sociais e transformacdes continuas (COSTA, F., 2005).

A nova historiografia demonstra que o cinema ao ser constatado com um sistema
isolado, denota um aspecto mais normativo. Para Costa, F., (2005, p. 97), essa postura se faz
equivocada perante a propriedade cientifica do estudo, pois “hd um processo histérico maior
do que o cinema”. Segundo a autora, esse pensamento ¢ um risco sobre uma especificidade do
cinema ao percebé-lo apenas como uma ruptura em relacdo as praticas culturais anteriores.
Uma abordagem mais ampla e sistémica se faz necessaria.

Minha proposta sera justamente uma abordagem mais sistémica referente ao periodo
desse primeiro cinema na cidade do Recife. Para o historiador Mattos (2006), pode-se ter
cinco tipos de abordagens no estudo do cinema. A Primeira seria a biogréafica, quando se
estuda astros, diretores, produtores, como Thomas Edison, Griffith, Charles Chaplin como

exemplos. A Segunda seria a estética, ou seja, a historia do filme como uma forma de arte.



20

Prossegue com a tecnoldgica, referente a avancos tecnoldgicos, como a cor dos filmes, o som,
efeitos especiais, etc. A Penultima seria 0 aspecto econémico, a industria cinematogréfica
como pratica comercial.

Por ultimo, e para meu trabalho a mais importante, a histéria social do cinema, onde
focaliza o lugar do cinema no &mbito mais vasto da sociedade e da cultura, que aborda
questBes como: os modos de producgdo; que tipos de filmes sdo feitos; que publico assiste; a
critica feita; censura; as relacdes da industria cinematografica com o governo e o uso do filme
com propaganda e controle social. Ao observar 0s cinco tipos, pode-se constatar que
dependendo da forma como o pesquisador faca as suas analises ambas poderdo se cruzar,
auxiliar como dados ou fontes, mas cada um contendo suas especificidades.

Outro conceito relevante para o referencial tedrico deste trabalho é o da
modernidade. Segundo Berman (2007) se inicia com o pensamento iluminista, sendo Jean
Jacques Rousseau, um dos primeiros tedricos a utilizar a palavra modernidade no sentido ao
qual se conheceu no século X1X e XX. Com a Revolucdo Francesa, o pensamento racionalista
ganhou forca, sendo contrario ao pensamento anterior a revolucdo, sendo considerado antigo.
Com a industrializacdo, a sociedade passa por mudancas, transformacfes em um nivel de
velocidade néo vistas anteriormente.

A Busca pelo progresso iluminista em ascensdo no seculo XIX se fortaleceu com os
avancos tecnoldgicos, o tempo se acelera, o sistema de fabrica domina a estrutura das grandes
cidades, transformacdes urbanas modificaram a paisagem. A Sensacdo e percepcdo do
individuo se alteraram profundamente, para Crary (2012) o observador sofre um processo de
modernizacdo no século XIX, ajustando-se a uma constelacdo de novos acontecimentos,
fragmentados, desconhecidos e acelerados.

As Transformacdes aconteceram em multiplas escalas, como econdmica, politica,
social e cultural. Segundo Ortiz (1991, p. 245) “A Modernidade envolve uma area geogréafica
extrafronteiras. Ela inaugura um tipo de civilizagdo que nos anos vindouros iré se transformar
numa cultura mundial”. Essas rupturas e continuidades ficaram evidentes, pois nem todos 0s
lugares foram impactados ao mesmo tempo ou substituidos por antigos costumes.

O Pensamento moderno e com ele as ideias de progresso, racionalizagdo e uma
ciéncia a servico da sociedade seriam levados para diferentes lugares por meio de
contradicGes bastante confusas e peculiares. Como no caso brasileiro, com uma elite bastante
ligada a costumes patriarcais e escravocratas que demorariam mais tempo para entrar na onda
moderna que atingiu primeiro paises da Europa, tendo como um dos mais estudados, a Franca

(ORTIZ, R., 1991). Pais este, que foi um dos pioneiros na fabricacdo de aparelhos
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cinematogréficos. Sendo assim necessério entender a trajetoria desse objeto, bem como sua
proliferagdo pelo mundo, como uma invengdo moderna.

Outro ponto importante € a historiografia da histdria do cinema brasileiro, quais séo
as principais obras e os pioneiros na busca pelo passado das primeiras exibicGes, filmes, ou
mesmo 0s primeiros projecionistas que foram de suma importancia para a expansdo das
maquinas cinematograficas no pais.

N&do se pode esquecer que é s6 nos anos 20 que surge uma consciéncia
cinematogréafica nacional, a partir de figuras como Ademar Gonzaga, que em 1926 lanca a
revista Cinearte. Inicialmente essa revista tinha o intuito de fazer analises estéticas ndo s de
filmes estrangeiros, mas realizados no Brasil, que coincide com os diversos ciclos espalhados
pelo pais. Como o do Recife, Cataguases, Belo Horizonte, Campinas, dentre outros, além das
cavacdes e documentarios diversos.

Nesse panorama de estudos sobre o cinema nos idos dos anos 50, as pesquisas
iniciais se dividiam em trés etapas, a primeira com o surgimento do cinema, com a presenca
do realismo como um dos principais aspectos. O Segundo, ja relacionado a industrializacédo
deixa o realismo a cargo dos documentarios e busca-se uma tentativa de identidade nacional a
partir dos filmes. E, por fim, mudancas ocorridas apds a Segunda Guerra, a estética realista
ganha forca relacionada a questfes sociais (AUTRAN, 2003).

A Histéria do cinema brasileiro comecou a ser estudada em meados dos anos
cinguenta. Sabe-se que alguns textos ou matérias antes dessa década ja tentavam desvendar tal
histéria. Com é o caso do trabalho de Ortiz, R. (1949) Romance do gato preto. Mas é com o
livro introducdo ao cinema brasileiro de Alex Viany, publicado em 1959, pelo érgdo oficial
Instituto Nacional do Livro (INC), dando um status além do imaginado, pois se trata de um
reconhecimento dessa atividade artistica (AUTRAN, 2003), que se abrem as portas para
escrever uma historia que ja ndo é nova, porém ficou relegada ao segundo plano.

Essa obra vai de acordo com o pensamento dos intelectuais do ramo cinematografico
da época. Elucidar o aspecto nacional das peliculas, além de fomentar a industrializacdo deste
setor. Logo o livro de Viany (1959) debate a relagdo dos filmes produzidos e suas exibigdes.
Além do controle do mercado de filmes ser dominado por empresas estadunidenses. Traga um
paralelo da chegada dos primeiros filmes até a producdo das chanchadas nos anos 50, como
tentativa de divulgar aspectos nacionais em tais peliculas.

Ap0s esse trabalho, outros pesquisadores caminharam na mesma direcdo, estudar o
periodo cinematografico brasileiro, desde a entrada de filmes estrangeiros, o surgimento dos

realizados em territorio brasileiro, aos primeiros estudios e companhias responsaveis pela
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producdo filmica nacional. Destaco especialmente o estudo de Gomes (1996) Cinema:
Trajetdria no subdesenvolvimento.

Proposta que aborda a falta de comprometimento com o pais em relacdo ao cinema e
a sua importancia, pelo seu aspecto subdesenvolvimentista, segundo Gomes (1996, p. 90)
“ndo somos europeus nem americanos do norte, mas destituidos de cultura original, nada nos
¢ estrangeiro, pois tudo o ¢”. Uma dura critica ao aspecto cultural do pais, relegado a copiador
de outras culturas e sua ineficacia em se libertar de tal priséo.

Tal analise € valida, em relacdo pelos menos ao come¢o do cinema produzido no
Brasil, pois as primeiras obras denotam nitidamente a influéncia, sobretudo, de peliculas
norte-americanas ou francesas. Mas, observa-se que novamente a principal preocupagdo do
estudo é relacionada a producdo e industrializacdo do cinema. Claro que essa abordagem se
faz importante, ndo fechando a pesquisa simplesmente a um Gnico aspecto.

Mas nos anos 60 e 70 o cinema nacional e consequentemente a sua analise e critica
foram ganhando novos contornos devido a proliferacdo de cursos universitarios. O alcance
nas pesquisas sobre a histéria do cinema ganha novos lugares. O eixo Rio e Sdo Paulo, que
eram inicialmente 0 maior foco dos estudos, posteriormente deixam uma janela aberta para
que outros Estados como Pernambuco possam construir sua historia cinematografica.

Trabalhos como A bela época do cinema brasileiro de Araujo (1976), que faz um
panorama das diversdes culturais em meados da segunda metade do século XIX e da chegada
dos primeiros aparelhos cinematograficos, da primeira exibicdo na cidade do Rio de Janeiro
em julho de 1896. Além de descrever a proliferacdo de salas fixas especificas para filmes e
das primeiras peliculas produzidas no Rio e depois em S&o Paulo com o livro Circos, Saldes e
cinemas em Séo Paulo, de (1981), em busca de uma histéria do cinema dessas cidades.

A primeira sessdao de cinema em Sdo Paulo, escrito por Barro (1996), que de forma
bem elaborada e sistematica analisa os primeiros anos do cinema paulistano, uma pesquisa
mais aprofunda do que a de Aradjo (1981), devido a uma maior quantidade de fontes
documentais. Descreve desde aparelhos ilusionistas, como a lanterna magica, anteriores ao
cinema, relatando inclusive as primeiras sessées do kinetoscopio, e detalha ano a ano o que
aconteceu com a vida cinematografica na cidade.

Outras pesquisas mais recentes vém contribuindo para o passado da historia do
cinema, como o livro de Trusz (2010) Entre Lanternas Magicas e Cinematograficos: as
origens do espetaculo cinematografo em Porto Alegre 1861-1908, na qual a autora faz um

importante estudo ndo s6 da chegada dos aparelhos cinematograficos, mas dos primeiros
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objetos de ilusdo dptica que se tem noticia na cidade de Porto Alegre, remontando a décadas
anteriores ao advento do cinema.

Pode-se verificar, contudo, que em algumas cidades ja existem pesquisas mais
concisas sobre o tema. Sdo descobertas inovadoras para a compreensao dos avancos
tecnoldgicos que se davam na época, desses aparelhos Opticos que viraram febre entre as
diversdes que circulavam. Regides como Teresina (SOUZA, 2013), Aracaju (MAYANARD,
2014), Porto Alegre (TRUTZ, 2010), Bahia (SETARO, 1976), Rio de Janeiro e Sdo Paulo
(ARAUJO, 1976) ja citadas e Mato Grosso (VELASCO, 2010) sdo alguns exemplos desse
avanco.

Um dos primeiros trabalhos sobre o cinema em Pernambuco orientado por Paulo
Emilio em 1970 foi O cinema Pernambucano de 1922 a 1931: primeira abordagem de Lucilla
Ribeiro. A autora faz um apanhado da producdo cinematogréafica e dos principais envolvidos
nesse periodo, mas ndo foca a historia do cinema antes do chamado Ciclo do Recife, periodo
esse, estudado majoritariamente por trabalhos posteriores. Como Figuerda (2000) em Cinema
Pernambucano: uma histéria em ciclos. Ou Histéria do Cinema em Pernambuco feito pela
Assembleia Legislativa (2006). Além de outros trabalhos sobre o cinema dos anos 60 e 70
produzidos em Pernambuco no chamado ciclo do Super 8. S&o estudos de suma importancia
para quem deseja estudar tal tematica.

Kate Saraiva no livro Cinemas do Recife (2013), faz um estudo aprofundado das
salas de exibicdo que existiram em Recife, desde a primeira, citada anteriormente, até as
construidas em Shoppings Centers, vislumbra a arquitetura, plantas, acustica e ventilacdo
dessas salas. Tenta mostrar por meio de fotos e documentos como era a estética desses
ambientes e de seu convivio social e cultural. Dito isto, percebe-se que seu foco é o estudo da
histria do cinema na cidade, através das salas, do espaco na qual, se faziam as exibicGes.

Um dos principais tedricos e estudiosos sobre o cinema em Pernambuco, Paulo
Cunha, escreveu obras importantes, em que observa dentro da histéria do cinema no Recife
sua producdo filmica e faz uma analise critica e estética de tais peliculas. Como A utopia
provinciana: Recife, cinema, melancolia (2010), A Imagem e seus Labirintos: o cinema
clandestino do Recife, 1930-1964 de 2014, dentre outros.

A Dissertacdo de Roberval Santiago Cinematographo Pernambucano: a jornada da
transgressdao do sonho e da seducdo, de 1995, busca encontrar o periodo das primeiras
exibicOes na cidade de Recife. Denota como recorte inicial, 0 ano de 1897, mais precisamente
28 de janeiro de 1897, citado pelo jornal Diario de Pernambuco uma reportagem sobre um

aparelho chamado Vitascopo, que seria possivelmente a primeira exibicdo na regido.
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Prossegue analisando os anos inicias do século XX e como a cidade vai incorporando o
cinema as suas diversdes. Mas, logo procede para os primeiros cinemas e o Ciclo do Recife,
que culminou na producdo de varios filmes na década de 20. Além das mudancas ocorridas na
cidade nas trés primeiras décadas. Outro trabalho importante foi produzido por Morais (2005),
intitulado Recuperando informagdes para a histéria do cinema em Pernambuco: agenda do
cinemaambulante (1900-1909), em que a autora descreve as exibi¢cOes que aconteceram na
cidade do Recifedurante nove anos. Trabalho esse, que ajudou na busca de mais informacdes
sobre o cinema no Recife, incluindo algumas filmagens produzidas no comeco do seculo XX.

Apesar da produgdo sobre o cinema pernambucano apresentado até aqui, percebesse
que nessas pesquisas hd uma imensa lacuna no que diz respeito aos anos iniciais do espetaculo
cinematogréafico no Recife.

Apds citar algumas obras que ajudam a entender a histéria das primeiras producdes,
sua estética, e alguns periodos de relativo sucesso como o da década de vinte, ou 0 dos anos
setenta com o Super 8 e 0 da retomada a partir dos anos noventa, como por exemplo, o
trabalho de Amanda Mansur, O novo ciclo do cinema Pernambucano: a questao do estilo, de
2010. Surge assim, uma pergunta: por que 0s anos iniciais do cinema em Pernambuco nédo
foram estudados pelos pesquisadores, para até mesmo entender como surgiu a dinamica social
entre a populacdo da cidade, o impacto dos primeiros aparelhos e o que ocasionou na estrutura
cultural da regido apds tais acontecimentos?

Ja em 1959 Alex Viany faz um apelo aos historiadores do cinema, para que “saissem
no encalco desses primitivos propagadores das imagens animadas, antes que seus vestigios
desaparecam por completo” (VIANY, 1959, p. 133). A minha proposta foi justamente seguir
o conselho de Viany e analisar as primeiras projecGes feitas em Recife, no final do século
XIX, quais filmes eram postos a exibicdo, que tipo de publico frequentava nesse periodo, as
mudancas ocorridas no cendrio social e cultural da cidade com o advento do cinema, até a
fixacgdo de salas permanentes ocorridas no ano de 1909.

A pesquisa se fundamentou em documentos do final do século XIX, mais
precisamente se iniciou no ano de 1896, quando foram observadas as primeiras informacdes
de companhias itinerantes, locais e aparelhos que foram utilizados para exibigdo
cinematogréafica no Recife. Dando continuidade a essa documenta¢do do cinema itinerante,
alguns anos depois se comecaram a ter uma maior frequéncia de noticias, no chamado periodo
de transicdo (COSTA, F., 2005), até a fixacdo de uma sala na Rua Nova, intitulada Cinema
Pathe, em 1909.
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Devido a poucas referéncias bibliograficas encontradas, a pesquisa foi feita em
periddicos da época, 0s anuncios propagandisticos das apresentacdes dos aparelhos
cinematograficos em fontes primarias, que sdo os jornais da época, como o Diario de
Pernambuco, A Provincia, Jornal Pequeno e O Jornal do Recife. Lugares como o Arquivo
Publico Estadual Jodo Emerenciano de Pernambuco (APEJE), local onde esta localizada uma
boa quantidade de jornais da época, que foram conservados.

A Fundacdo Joaquim Nabuco (FUNDAJ) também guarda um acervo de fotos, mapas,
plantas, periddicos que foram pesquisados, possibilitando fazer um maior mapeamento,
contextualizando assim a historia do cinema e da sua inser¢do na cidade do Recife. Como
exemplo dos jornais que foram pesquisados, tem-se O Jornal do Recife, que surgiu em 1859 e
funcionou até 1934, tendo varias se¢fes, como “O que se passa em casa”, um noticiario geral
local; “Galeria do Jornal do Recife”, onde se destacavam “contemporaneos illustres”, dentre
outras (NASCIMENTO, 2009). Uma que me interessa é a coluna “o que vai pelo mundo”,
onde séo divulgadas noticias internacionais, como a do dia 5 de outubro de 1894, que tem
como destaque o Kinetophonographo, uma juncdo do fonografo e do kinetoscopio, podendo
assim registrar imagens, visualizar e escutar simultaneamente, aparelhos esses que ja podiam
ser vistos em Nova York.

Outro local de busca foi a Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, que possui um
grande acervo todo digitalizado, proporcionando uma maior facilidade e protecéo para com o
documento original. Alguns jornais para a formulacdo deste trabalho inicial apareceram apds
uma busca neste site, como esta noticia do Diario de Pernambuco datada de 7 de julho de
1909 “brevemente serd inaugurado um luxuoso e moderno cinematographo”, com pregos
populares e 8 sessdes por dia. Trata-se da inauguracdo do Cinema Pathé, uma sala permanente
localizada na rua bardo da Victoria, atual Rua Nova, que aconteceu no dia 27 de julho de
19009.

Além da analise documental em jornais, textos de memorialistas, dos filmes que
foram encontrados, tornou-se uma pesquisa exploratoria que buscou cobrir e reinterpretar um
periodo esquecido. Essa exploragdo ndo se limitou a meros dados descritivos, mas sim
explicativos. Uma abordagem profunda, que levou a respostas de varias perguntas que foram
levantadas e lacunas, que ainda persistiam.

Ao todo foram localizados mais de 200 documentos referentes a exibicdo de
peliculas ou informacdes sobre aparelhos cinematograficos no Recife, durante o periodo
abordado 1896-1909. Mas devido ao tempo e limitagcBes na pesquisa, além de informacdes

bastante similares em determinados periddicos, foram selecionados em torno de 72 arquivos
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que ajudaram a construir a narrativa da dissertacdo. A Elaboracdo dos dados pesquisados,
selecionadas e analisados fora estabelecido em capitulos, resumidos abaixo.

No primeiro capitulo foram analisados alguns anos antes do surgimento do cinema
para entender a sociedade do século XIX, a construcdo de uma sociedade moderna, sobretudo
na Francga, para assim poder investigar, a partir da ideia de progresso e consequentemente dos
avancos tecnoldgicos o que proporcionou a criacdo de aparelhos épticos, sua difusdo por
varios lugares, a busca pela tal da modernidade e o surgimento do cinema e um pouco dos
seus primeiros passos, como de simples diversao popular a j& no comeco do século XX, uma
indUstria em expanséo.

No segundo capitulo foi abordado a chegada do cinema no Brasil; o porqué da
rapidez de sua aparicdo no pais, as primeiras cidades a receber tal invento, ja estudadas e
documentadas como me referi a cima. Assim, decidi selecionar para tal estudo, o Rio de
Janeiro e Recife, a Ultima mais importante para a proposta dissertativa. Ambas foram
necessarias assim como no capitulo anterior, verificar essa busca pela modernidade no Pais e
as mudancas ocorridas em cada cidade antes do aparecimento dos filmes, e consequentemente
0 impacto que cada cidade teve nos primeiros momentos.

Por fim, fora feita uma andlise da cidade do Recife, sobretudo seus aspectos sociais e
culturais no fim do século XIX e inicio da década posterior. Periodo em que chegaram 0s
primeiros aparelhos e companhias, até o surgimento das primeiras salas exibicionistas
exclusivamente para filmes. O que mudou no comportamento do publico nos espacos de lazer,
que tipo de pessoas frequentavam tais lugares, quais filmes foram vistos e como se ocasionava
ISSO.

A histéria € movimento, e a cada pesquisa feita, novas ideias surgem, novas
perguntas sdo feitas, novas respostas aparecem, a historia ndo tem fim, esta aberta, inquieta
por novos desdobramentos. Logo o objeto ndo esta limitado a uma dissertacdo, mas sim a
espera de ser retirado do esquecimento e posto em evidéncia pelo historiador que o escolheu,

e mostrar a relevancia de tal tema para a sociedade.



Fonte: Fred C. Newmeyer (1923).

O SURGIMENTO DO CINEMA NO SECULO XIX: COMPREENDENDO SUAS
ORIGENS

1 O SURGIMENTO DO CINEMA NO SECULO XIX: COMPREENDENDO SUAS
ORIGENS

1.1 A MODERNIDADE AO LONGO DO SECULO XIX
O Século XIX, na sua primeira metade, observou nitidas influéncias de

acontecimentos recentes, como o [luminismo e a Revolucao Francesa, “a revolucao dupla”,

como dito por Hobsbawm (2015), além das novas mudangas no cenario industrial. A razdo
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cientifica em busca do progresso, criou novas formas de ver o mundo e de modifica-lo. O
homem é quem cria o seu proprio tempo, quem passa a trilhar o caminho da sua vida. A busca
pela modernidade se intensificou. “Enquanto a renascenca e o iluminismo haviam procurado
ver o0 mundo em perspectiva, como um todo, o homem moderno tentava descobrir seus
segredos nos detalhes” (WEBER, 1988, p. 179).

Mas o que seria essa modernidade e o que ela traria de novo para a sociedade? Para
Berman (2007), a modernidade € um tipo de experiéncia vital, que modifica nossa percepcao

de tempo e espaco. Ser moderno:

E encontrar-se em um ambiente que promete aventura, poder, alegria, crescimento,
autotransformacdo e transformacdo das coisas ao redor - mas a0 mesmo tempo
ameacga destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o que Somos
(BERMAN, 2007, p. 24).

Visto dessa forma, pode-se perceber a dialética do pensamento moderno, a tentativa
de ruptura do antigo com o0 novo, a0 mesmo tempo em que as tradi¢cOes ficam ameagadas por
essa posicdo paradoxal.

Essa experiéncia do ser moderno e de sua modernizacdo p6de ser sentida nas
transformacges urbanas, no surgimento das ferrovias, crescimento das cidades, aumento do
processo de industrializacdo, dentre outros fatores. A paisagem assim, ganha novos contornos.
Segundo Berman (2007, p. 28) “a atmosfera da agitagdo e turbuléncia, é a atmosfera que da
origem a sensibilidade moderna”. Essa sensibilidade vai ser percebida por diferentes
perspectivas e areas, como exemplo, pela arte, tendo como um dos nomes mais importantes, o
critico literario e poeta Charles Baudelaire (1821-1867). Em seu ensaio O pintor da era
moderna, narra a busca de um homem por algo que seria essa tal de modernidade.

Descreve:

Assim ele vai, corre, procura. O que? Certamente esse homem, tal como o descrevi,
esse solitario dotado de uma imaginagdo ativa, sempre viajando através do deserto
de grandes homens, tem um objetivo mais elevado do que um simples flauner, um
objetivo mais geral, diverso do prazer efémero da circunstancia. Ele busca esse algo,
ao qual se permitira chamar de modernidade (BAUDELAIRE, 2010, p. 859).

Para Baudelaire (2010) a “modernidade ¢ o transitorio, o efémero, o contingente, ¢ a
metade da arte, sendo a outra metade o eterno e o imutavel”. Uma bela defini¢ao do que viria
a ser o pensamento moderno, com sua fissura em relacdo ao Antigo Regime, em busca pelo
novo, mas sem com isso, conseguir elimina-lo por completo. Essa passagem mostra como 0

século XIX surge aos olhos dos seus moradores, como definiu Ortiz, R. (1991, p. 18) “os
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homens da época também possuiam uma clara consciéncia do movimento que os afastava do
passado”.

Ortiz, R. (1991) analisa a Franca no século XIX e como se deu o0 avan¢o da
modernidade entre os franceses, sem terem sentido, obviamente tais mudancas, todos da
mesma forma ou no mesmo periodo. Um ponto importante a salientar é que no inicio da

segunda metade do século X1X, a cidade de Paris sofreu transformacdes radicais:

Epoca em que se realizam, as grandes reformas urbanisticas do Bardo Haussman,
procurando remover a populacdo do antigo centro, empurrando as classes populares
para os bairros periféricos, onde se instalam as empresas fabris. Tudo se passa como
se as mudancas estruturais da sociedade se refletissem no espaco urbano, que deve
agora se distanciar das cidades vetustas do antigo regime, como suas ruas estreitas e
tortuosas. Um novo modelo de modernidade urbanistica se imp&e, privilegiando as

grandes vias, a circulagdo dos transportes e dos homens (ORTIZ, R., 1991, p. 21).

Essas transformac@es urbanisticas se intensificaram pela Europa, com a consolidacao
e expansao do sistema capitalista como modo principal de processos técnicos e do triunfo da
ordem burguesa (PESAVENTO, 1997). Uma nova figura surgiu nesse momento, o operario, e
uma nova forma de analisar a sociedade burguesa apareceu através das teorias cunhadas por
Karl Marx (1848-1883). Para ele “a historia de todas as sociedades que ja existiram ¢ a
historia de luta de classes” (MARX, 2007, p. 10). Logo, necessitava-se de um método
diferenciado, uma leitura mais aprofundada da configuracdo dessa sociedade do século XIX.

Assim, Marx (2007), através de sua teoria social teria como objeto de estudo a
burguesia e tentaria por varias categorias, como da totalidade, da mas valia ou da dialética
entender os fendbmenos que levaram esse tipo de comunidade a legitimar e dominar os meios
de producéo vigentes na época. Por meio de estudos econdmicos, politicos, sociais e culturais.
Sua celebre frase “tudo que € s6lido desmanchar no ar”, ja denota uma percepg¢ao refinada dos
perigos que o progresso traria, que a modernidade seria um risco a correr. A burguesia, que
fora uma classe revolucionaria, seria posta abaixo, devido a suas nuances depreciativas e
negativas em vista da classe trabalhadora, que por sua vez, receberia o papel de comunidade

revolucionaria, assim o diz:

Todas as relagGes firmes, s6lidas, com sua série de preconceitos e opinides antigas e
veneraveis foram varridas, todas as novas tornam-se antiquadas antes que pudessem
ossificar. Tudo que € s6lido desmancha no ar, tudo que é sagrado é profanado, e 0s
homens séo por fim compelidos a enfrentar de modo sensato suas condi¢des reais de
vida e suas relagfes como seus semelhantes (MARX; ENGELS, 2007, p. 14).
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Logo, Marx (2007) abriria um novo horizonte na forma de entender a sociedade de
sua época. Um pensamento subordinado ao conhecimento politico e econémico, a ideia de
uma praxis que ndo se limitaria a teoria, sendo necessario uma pratica revolucionaria
(LEFEBVRE, 1969). Ele viu como o sistema de fabrica moldou a vida dos trabalhadores,
como modificou a paisagem das grandes cidades, como as maquinas interferiram no modus
operandi, até entdo subordinado as técnicas do Antigo Regime. Segundo Pesavento (1997, p.
39) “a fabrica coloca na sociedade nao apenas mercadorias produzidas pelo pregresso técnico,
mas elabora imagens de sonho e desejo que adquirem forca de realidade”.

Essas imagens de sonho e desejo sdo propagadas e fabricadas pelo sistema de
fabrica, seus segredos sdo o “fetichismo e a alienagcdo” (PESAVENTO, 1997). Como se viu
esbocadas pela visdo de Baudelaire (1859). Esse pensador faz uma critica a essa ideia de
progresso, pois para ele “a ideia de progresso ¢ iluséria”. Ou no proprio Marx, no que seria

uma faca de dois gumes, esse pensamento moderno, ou seja,

Resgata-se portanto, em Baudelaire, assim como em Marx, uma atitude de
ambiguidade, perante a evidencia do triunfo burgués e o reconhecimento de sua
capacidade transformar da natureza e da relacdo entre os homens, por um lado, e as
consequéncias deste processo, por outro, o alastramento do capitalismo, tendo por
arauto a figura da maquina, materializagdo do progresso, do avanco da técnica e do
engenho humano, instalaria na sociedade a crescente fascinacdo pelo novo, pela
recente descoberta, pelo invento atraente, pelo engenho fantastico, insuspeitado até
entdo pelos homens de outras épocas (PESAVENTO, 1997, p. 29).

E essa fascinacdo pelo novo, pela aventura da modernidade e de seus caminhos
contraditorios, pela busca do progresso que surge no século X1X um dos grandes divulgadores
da ciéncia e da razdo, da internacionalizacdo do capitalismo e do imaginario burgués: as
Exposicdes Universais. Lugar de viajar sem sair do lugar, de observar objetos dos mais
variados, de diferentes paises, um encontro de culturas, espaco para mostrar 0s avangos da
sociedade burguesa e de seus meios de producdo e, consequentemente, recinto de ilusdes
Gticas.

1.2 EXPOSICOES UNIVERSAIS — LUGAR DE SONHOS E ILUSOES

As Exposicoes Universais foram significativas, pois serviram como um importante
meio de divulgacdo para o capitalismo. Para Pesavento (1997, p. 14). “As exposicoes
funcionavam como sintese e exteriorizacdo da modernidade dos “novos tempos” e como

vitrine de exibicdo dos inventos e mercadorias postos a disposi¢do do mundo pelo sistema de
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fabrica”. Seu carater pedagdgico também foi sentido, ja que varios paises tinham um espago
para poderem divulgar suas inovagdes técnicas. A corrida pela era moderna comecara. O
objetivo final dos paises ndo era outro, que néo fosse & busca pelo progresso™.

A ciéncia vivia dias de gldria, praticamente tudo que era estudado e tinha o selo
cientifico e fosse aplicado pela tecnologia, seria visto com bons olhos pela sociedade. O
entusiasmo na era das maquinas dava um tom otimista, um sentimento que conseguia captar
as mudancas do tempo, de caminhar pelo horizonte do saber, sem precisar olhar para trés. O
fantéstico fascinava, o desconhecido dava vertigens positivas aos transeuntes das exposicoes.
Tudo podia ser visto como uma nova pintura, na qual, todos poderiam mergulhar em suas
cores. Segundo Pesavento (1997), o glamour desses eventos aliava-se ao fato de estes estarem

associados:

Basicamente ao desenvolvimento industrial, exibindo méaquinas e produtos
resultantes dessa atividade. Mesmo que reunissem entre 0s itens expostos elementos
que nada tinham ao ver com essa atividade produtiva, sem duivida alguma as grandes
vedetes das exposicdes universais foram sempre as maquinas, 0s Novos inventos e 0s
produtos recém-saidos das fabricas, cujo consumo se buscava difundir e ampliar
mundialmente (PESAVENTO, 1997, p. 43).

Essa “janela para o mundo”, nada mais séria do que uma ilusdo para uma parcela
significativa da sociedade, considerando que para ter a Franga como parametro, na década de
1850, 52% da populagdo economicamente ativa, ainda tinham costumes e tragos rurais
(ORTIZ, R., 1991). Por isso Ortiz, R. divide a modernidade, no caso francés em dois
momentos: 0 primeiro que vai até os idos de 1880, com a implantagdo da “primeira revolugdo
industrial”. E o segundo momento, com a continuidade e a ampliacdo desse processo de
modernizacdo, no qual, sera discorrido adiante.

Houve neste primeiro periodo uma intensificacdo do setor industrial em relacédo ao
agrario, além da ampliacdo de setores produzidos por ela, equipamentos esses que, criaram
redes de esgoto, saneamento, ampliacao da eletricidade, expansdo das cidades, e alargamento
das ruas. Para Ortiz, R. (1991, p. 27), “até a revolucdo industrial, as técnicas evoluiam
empiricamente e ndo compartilhavam um terreno comum com a ciéncia”. Posteriormente a

técnica viraria um seguimento da ciéncia.

'O termo Progresso ¢ aqui citado como um conceito iluminista, na qual Francisco Falcon o define como “O
progresso é fruto de uma tomada de consciéncia capaz de perceber 0 movimento e a diferenca, assim como o
sentido de mudangas que tém no homem o seu sujeito”. In: FALCON, Francisco. lluminismo. S&o Paulo:
Editora Atica, 1994. p. 61.
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Frente a este cenario, essas exposi¢cdes universais aconteceram em Varios paises,
sendo a primeira em Londres em 1851, e posteriormente difundiu-se para outros lugares.
Vaérios inventos foram inaugurados ou divulgados nessas exposi¢cfes como a fotografia em
1855 ou a eletricidade em 1878 na Franca. Quando ocorreu uma exposicdo nos Estados
Unidos, dizia-se que a “modernidade tinha atravessado o oceano” (PESAVENTO, 1997, p
44).

O imperialismo estava enraizado nesses eventos. Esse glamour ocultava seus
interesses burgueses e industriais. Logo, havia além de uma competicdo entre 0s paises por
novidades, a ideia era exportar a “cultura dominante” para os paises tidos como periféricos,
era claro como as formas de dominacdo e legitimacdo de seus poderes seriam aplicados e
propagados.

Esse processo de mundializagao dos produtos e de exportacao de “culturas” nao foi
feito por acaso, mas a partir de um estudo bem rigoroso e consciente do que poderia ser
benéfico para a difusdo do imperialismo e do capitalismo expansionista, e dessa busca pelo

progresso, por meio dessas exposi¢des. Verifica-se assim:

Simbolos de novos tempos, as exposi¢cdes foram ao mesmo tempo elementos de
construcdo e de propaganda da sociedade industrial que se estruturava. Nao é por
acaso que o reclame e a propaganda surgem nessa época e se revelam de maneira
especial nestes eventos, na maneira especifica de apresentar os artigos, convencendo
quanto ao seu uso, valor e necessidade (PESAVENTO, 1997, p. 49).

Os avancos na publicidade e em outras areas foram percebidos atraves das sucessivas
exposicdes. Surge nesse periodo a industria das diversdes. Nessas mostras figuravam
internamente férias de ilusbes, simulacro, parque de diversdes, etc. Em 1900, na exposi¢do de
Paris, 0s novos inventos que trouxeram grande admiracdo foram a bicicleta e o automovel,
além do cinematdgrafo dos Lumiere, com uma tela de 21 metros de largura e 15 de altura,
com publico estimado em 15 mil pessoas por sessdo. Outra inovagdo foram os “fonos-cine-

teatro”, com sincroniza¢do da imagem com o som, algo novo para a época. Por fim:

Como sintese do imaginario do século XIX, a exposi¢ao universal ndo era somente
apresentacdo de novas técnicas ou laboratorio de inovagdes; era também diminuir as
suas fronteiras. A socializacdo do conhecimento e dos valores para a massa exigem
uma nova linguagem, novas formas de expressdo, a tecnologia do lazer permitia a
vivéncia méagica da utopia do progresso para os visitantes (PESAVENTO, 1997, p.
178).

As exposic¢Oes continuaram como palcos de exibicdo do mundo burgués, atraindo

paises que buscavam atingir o tdo sonhado progresso, como no caso do Brasil, que participou
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em algumas exposicdes. A elite brasileira na segunda metade do século XIX, no periodo
imperial, queria entrar no curso da modernidade e buscava os valores burgueses, seus
pensamentos se voltavam para a criacdo de uma burguesia brasileira.

O Brasil ainda vivia uma época agraria, exportadora e escravista, e precisaria de um
progresso técnico, cientifico e racional, além de uma busca por uma identidade nacional para
entrar no “espetaculo da modernidade”. Para Pesavento (1997, p. 60) “os ventos do progresso
soprariam em direcdo ao terceiro mundo e seriam filtrados segundo os olhos e interesses de
suas elites”. Mas ndo s6 o Brasil foi alvo das exposi¢des e de suas ilusdes da magia do
progresso, outros paises latino-americanos foram ofuscados pelo seu feitico, como a
“Exposi¢cao Continental” em Buenos Aires, em 1882.

Os inventos ou preparativos para novas maquinas ou utensilios dos mais diversos
tipos, tiveram local de demonstracédo e de difusdo, ndo seria importante deixar de observar a
importancia dessas exposicoes para divulgacdo do que seria considerado como uma sociedade
moderna. Thomas Edison em 1893, na exposi¢do de Chicago, celebrou um dos seus inventos
mais recentes da época, o Kinetoscopio, um cinema individual. Que seria um dos
divulgadores desse novo tipo de entretenimento que alcancaria proporc¢des inimaginaveis anos
depois.

Logo, se nota a importancia que as exposi¢cdes universais tiveram na sociedade
moderna, bem como na divulgacdo de um modo de vida dominado pelo capitalismo. Como as
ciéncias e as artes foram elaboradas ou divulgadas gerando mais renda e mais popularidade
entre o publico, essa propagacéo foi importante até mesmo para o cinema que surgiria no final
do século XIX.

1.3 FINAL DO SECULO XIX: UM MUNDO NOVO?

O século XIX ganhou contornos mais nitidos e modernos. A iluminacdo publica
virou uma realidade, se espalhando pelo globo aos poucos. A industria elétrica “¢ uma
consequéncia direta das investigacdes cientificas” (ORTIZ, R., 1991). Para Ortiz, R. (1991) o
que se viu anterior ao dezenove foi uma primeira modernidade, associada a Revolucédo
Industrial, e houve uma segunda, com um novo sistema técnico, que se prolongou no século
XX, com uma modernizacdo mais intensa, como a criacdo do automovel, das
telecomunicagdes, do cinema e posteriormente do avido.

Com este pensamento Ortiz, R. (1991, p. 28) pontua que “o progresso econéomico

passa necessariamente pelo progresso técnico; o progresso técnico s6 pode ser a passagem de
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um sistema técnico para outro sistema técnico”. Logo, a passagem de uma era moderna para
uma segunda, evidencia as diversas mudancas estruturais na sociedade. Sobretudo no periodo
entre 1880 e 1914, mais conhecido como “Belle Epoque”, sobretudo na Franga.

Neste momento este pais se consolidou como uma sociedade tipicamente moderna.
Um dos fatores que mais sdo percebidos numa comunidade dita moderna é a questdo do
tempo (da percepcdo espacial e temporal das mudangas e movimentos ocorridos em um lugar)
(ORTIZ, R., 1991). Como por exemplo, o proprio automovel, que no fim do século XIX,
modificou a nocéo de velocidade, e criou uma nova agitacéo urbana e social.

A vida se acelera, as fronteiras se diluem, o individuo ganha terreno. O pensamento
dialético moderno ganha félego. A estrada para o progresso comporta a todos, ndo ir em
frente significa “estar fora da marcha da civilizagdo” (ORTIZ, R., 1991). Novos contornos
surgem, as sensibilidades se inflamam e o homem moderno olha os detalhes, as fissuras que o

tempo Ihe detalham, deixando brechas para novos olhares:

A modernidade coloca em andamento o individuo. Por isso vamos encontra-lo como
ator politico, consumidor, viajante. No imaginario dos homens modernos o
individuo ocupa um lugar de reveréncia; ele é o fulcro da ideologia liberal, o nlcleo

das estratégias publicitarias, o centro do narcisismo das modas e do consumo”
(ORTIZ, R., 1991, p. 264).

O Tempo muda as rotinas. Com a inserc¢do da iluminacao nas fabricas e nas ruas o
servico aumenta. O funcionario percebe o lado obscuro das transformac@es sociais, enquanto
o proprietario lucra, ele trabalha mais horas diariamente, a jornada aumenta (ORTIZ, R.,
1991). A tarefa infantil aumenta, a mulher tem fung¢ao dupla, tipicamente sdo “donas de casa”
e funcionérias exploradas e mal remuneradas, pois, 0 pensamento comum da época as
tratavam como seres inferiores, assim como também faziam as criancas.

A individualidade da cidade grande para Simmel (2005) se d& pela intensificacdo da
vida nervosa, devido as alteracdes da rapidez com que a vida moderna traz para seus
moradores. Antes os fregueses conheciam o verdadeiro produtor, o contato era necessario, as
relages eram interligadas, com a producéo capitalista de producdo, o mercado muda e assim,

seus contornos e estruturas. Desse modo:

O reajustamento do individuo imp&e-se com maior razdo as autoridades, que, no
interior do espaco publico, passa pouco a pouco do anonimato para relagdes de
interconhecimento. A multiddo cada vez mais densa e silenciosa que cobre a rua e
perde sua teatralidade; dissolve-se em um agregado de pessoas com 0 pensamento
absorvido por seus interesses privados. Compreende-se que a partir dai se
purifiguem os processos de identificacdo e o controle social torne-se preciso
(CORBIN, 1995, p. 429).



35

A individualidade acaba se transformando com a vida moderna, com a vida corrida, a
industrializagdo constréi o tempo pessoal. Mas esse momento como diria Corbin (1995, p.
430) “autoriza a elaboragdo de uma histéria individual, condigdo para a identificagdo e para a
comunicacgdo autbnoma”. Fomentando assim uma dispersao individualista.

Essa dispersdo individualista proporcionou com isso, 0 interesse de uma
“objetividade impiedosa, seus egoismos econdmicos que calculam como entendimento, ndo
tem a temer nenhuma dispersdo devida aos imponderaveis das relagdes pessoais” (CORBIN,
2005, p. 579). Nessa nova cidade, emerge a necessidade de atividades e relacBes que
configurem um controle tanto dos meios de producédo, quanto pelo tempo imposto e com isso
sua percepg¢édo no caminhar do dia comum de cada um.

O tempo ndo s6 afeta a percepcdo da atividade, mas também do lazer. Lazer antes
visto pelo pensamento burgués, sobretudo no Antigo Regime, como forma negativa, como
ocio de classes inferiores, mas que com a modernidade, esse traco antigo, da vida cortesa,
estabelece novas relagdes, que se moldam no tempo, para assim, serem Vistos como
oportunidade para diversédo (ORTIZ, R., 1991).

O Lazer agora faz parte do cotidiano de fin-de-siécle. Com os transportes publicos,
pode-se ir a lugares mais distantes. Com as lampadas elétricas nas ruas, surgem passeios
noturnos. Essas modificagdes no lazer e na arte vdo trazer, incorporar e modificar novas
formas de entretenimento, fazendo surgir um publico cada vez mais numeroso e interessado
pelas novas atracfes. Para Hobsbawm (2015) um fator importante para essas alteracdes foram
as grandes migracdes e um novo mercado gerado para lucrar sobre esse novo consumidor.

O teatro e os vaudevilles ganharam novos ares, 0 cinema, que surge nessa época, no
final do século XI1X, vai ganhando espaco e aos poucos toma o lugar de destaque, nada mais
barra seu caminho, e se transforma na “invengdo do século” (Hobsbawm, 2015). Observa-se
uma alteracdo no publico, a cultura erudita ganhou um novo oponente, a cultura popular, com
criagOes artisticas originais, a induastria cultural surge no horizonte. Mais um aspecto

importante € analisado por Rosenfeld (2002), ao declarar que:

Sob o prisma econdmico e social, o cinema é um filho do capitalismo; foi este que
ofereceu as condi¢es necessarias para garantir o desenvolvimento cinematografico
nos seus aspectos materiais e, consequentemente, também artisticos; mas o mesmo
sistema que tornou possivel o filme como arte, impds-lhe, simultaneamente, os seus
métodos de produgdo (ROSENFELD, 2002, p. 64).
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Para Bourdieu (1992), as producOes dos intelectuais e artistas estavam controladas
pela aristocracia e a igreja na ldade Média. Porém, houve um processo que permitiu uma
autonomia por parte desses produtores. Dessas transformacdes se destaca a constituicdo de um
publico consumidor, que trouxe uma independéncia econdmica, aléem da multiplicacdo e
diversificacdo de instancias que competiam por legitimidade cultural, como exemplo a
academia e suas instancias de propagagao.

Pensamento esse, com rupturas entre o pensamento dos produtores “em liberar seus
produtos de toda dependéncia social” (BOURDIEU, 1992, p. 101). Ou seja, “o processo para
a constitui¢do da arte enquanto tal”. Assim, a revolucdo industrial foi importante para a
aceleracdo de uma afirmacdo de legitimidade artistica, com as publicacdes impressas, pela
literatura e 0 aumento do publico, criando assim novas classes de leitores, também devido ao
ensino elementar ser propagado em determinados locais, consequentemente gerando “o
desenvolvimento do processo de produgdo de bens simbolicos” (BOURDIEU, 1992, p. 102).

Outro ponto importante é a quem se destinam esses bens simbdlicos. Além desse
desenvolvimento visto no decorrer dos anos, verifica-se o processo de quem ira consumir tais
produtos, que tipo de publico irar obter tal bem, ou seja, a formacéo das mercadorias e suas

significagOes ird determinar o seu valor cultural. Ou seja:

No momento em que se constitui um mercado da obra de arte, 0s escritores e artistas
tem a possibilidade de afirmar ao mesmo tempo, em suas praticas e nas
representagdes que possuem de sua pratica, a irredutibilidade da obra de arte ao
estado simples de mercadoria, e também, a singularidade da condigdo intelectual e
artistica (BOURDIEU, 1992, p. 103).

Seu sentido e sua fungdo sdo constituidos via de regra por um jogo pelo controle de
bens simbodlicos, quer sejam conscientes ou inconscientes para controlar a producao,
reproducdo e manipulacdo, bem como para se formar as tomadas de posicdo desses bens
culturais (BOURDIEU, 1992).

Bens esses, oriundos da industria cultural, que precisa de uma economia de mercado
para se sustentar. Logo a industria é produtora de uma cultura de massa. Essa reproducéo em
série, que se consolida no século XX, traz a tona um processo de reificacdo e alienacdo. Tudo
acaba virando coisa, inclusive o proprio homem. Portanto “a cultura- feita em série,
industrialmente, para o grande nimero — passa a ser vista ndo como instrumento de critica e
conhecimento, mas como produto trocavel por dinheiro e que deve ser consumido como se

consome qualquer outra coisa” (TEXEIRA, 1980, p. 11).
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Nesta concep¢édo a cultura se torna perecivel, como um valor de troca, para quem a
produziu. Producdo essa consolidada com a mudanca do capitalismo liberal para o
monopolista, criando condi¢bes para a sociedade do consumo. Denota-se que todo produto
acaba trazendo vestigios do sistema que 0 produziu, que no caso seria o capitalista, mas ficam
invisiveis, s6 sendo descobertos ser forem submetidos a andlises (TEXEIRA, 1980).

Logo, para que se possa analisar todo esse processo de dominacdo, legitimacéo,
apropriacdo de bens simbdlicos, suas relacdes e diferencas entre a cultura erudita e a tida
como “média” ou popular, oriunda da industria cultural, necessita-se de teorias, métodos e
conceitos. Um debate amplo na qual ndo pretendo aprofundar, mas sim averiguar como esse
processo de criacdo de um publico de massa ird impactar no surgimento e na propaga¢do do

cinema.

1.4 AS ARTES TRANSFORMADAS — AS ARTES NO SECULO XIX

Houve um florescimento nas artes no século XIX. Uma propagacdo grande, de
novas obras vindas de paises que fugiam do circuito europeu. Emergiram lugares como a
Rassia ou a Pol6nia, e nomes como Dostoievski, Gogol e Tolstoi (HOBSBAWM, 2015).
Assumem-se novas correntes, como 0 Romantismo, género literario que conseguiu descrever
a sociedade burguesa, com suas crises e ascensdes. O mercado burgués se intensificou, com as
novas ciéncias e a tecnologia, a reprodutibilidade tornou-se um fenémeno revolucionério.

A fotografia é um fendmeno salutar. Visto como um dos principais utensilios da era
moderna, craveja suas marcas até os dias atuais. Raro uma casa que nao tenha uma foto da
familia ou algum retrato como decoragcdo em sua casa. Segundo Benjamin (1987, p. 91),
varios pesquisadores buscavam o mesmo intuito, “fixar as imagens da camera obscura, que
eram conhecidas pelo menos desde Leonardo”. Surgia em meados dos anos vinte, do século
XIX, mas s6 se populariza em meados dos anos 50. Louis Jacques Mandé Daguerre é
lembrado como um dos principais inventores.

A partir da difuséo da fotografia, técnicos substituiam a pintura pela fotocopia como
sinal da evolucéo da arte, fendmeno este que acabava ndo sendo bem recebido por todos. Para
0s neoclassicistas e 0s romanticos como Baudelaire, sim. Em seu texto de 1859, o publico
moderno e a fotografia ao afirmar como ““a fotografia é capaz de reproduzir a realidade como
mais precisdo do que nunca — esse novo meio € o inimigo mortal da arte” (BERMAN, 2007,
p. 168), e, na medida em que o desenvolvimento da fotografia é produto do progresso

tecnoldgico.
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Na andlise de Baudelaire, verifica-se que o observador do século XIX sofreu
alteracbes em sua percepcdo do espago. Para Crary (2012) essa visdo experimenta um
processo de modernizagdo e seu campo de visao se fragmenta, ja que os espacos urbanos se
modificam, o tempo se intensifica, a agitacdo se acentua. As viagens de trem mostram um
novo tipo de viagem sensorial, ao sentar em uma poltrona e olhar pela janela, o passageiro
percebia o fluxo em uma velocidade jamais vista antes. Observa—se aqui que a percepcao de
imagens em movimento ja existia, faltava produzir tecnicamente isso, que seria oferecido pelo
cinema alguns anos depois.

Essa nova percepcdo subjetiva ndo fica limitada a fotografia. Como ja dito, as
mudangas urbanas e com a modificagcdo da nocdo de tempo e da vida cronometrada pelo
barulho da fabrica, surgem novas formas de lazer e de lucro através do ramo do
entretenimento. A fotografia surge como experiéncia cientifica e se transforma literalmente,
em produto de feira. Na literatura, o romance deixa de ser vendido em formato de folhetins e
passa a ser vendido em forma de livro. A publicidade aumenta, o cenério apresenta uma
sociedade industrial bastante complexa.

Nesse percurso verifica-se a chamada “cultura erudita”, entrar em “colapso”, pois,
pelo fato de as artes atrairem um publico mais simples, ampliou sua difusdo em novas classes,
ao mesmo tempo em que seu mercado ficou mais lucrativo. Logo a cultura de massa estava
surgindo e com ela um negdcio sem precedentes. Com isso, aperfeicoou-se a necessidade por

novos produtos ou maquinas que oferecessem prazer. Para Hobsbawm (2009):

Em algum momento do final do século XIX, a migracdo para as grandes cidades em
rapido crescimento gerou tanto um mercado lucrativo para os espetaculos e o lazer
populares como bairros da cidade a eles dedicados, que boémios e artistas também
acharam atraentes (HOBSBAWM, 2009, p. 364).

Esse crescimento tanto urbanistico como populacional ampliou as formas de
sensacionalismo popular. Esse espaco mais cadtico, fragmentado e desorientador, segundo
Singer (2004, p. 96), nunca fora sentido antes. E produto da modernidade. Para ele “o
individuo defronta-se com uma nova intensidade da estimulagdo sensorial”. Estimulacéo essa,
percebida pelos barulhos no transito, multidées em um tom desgovernado pelas ruas, anincios
em todos os lugares, um choque a todo o momento. Um ritmo frenético que “acelerado pelas
novas formas de transporte rapido, pelos horarios prementes do capitalismo moderno e pela
velocidade sempre acelerada da linha de montagem” (SINGER, 2004, p. 96).

Logo, para Charney (2004), o cinema foi uma inovacdo que conseguiu juntar tudo

isso e personificar a sociedade moderna de um jeito que nenhuma outra arte conseguiu.
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Segundo o autor, seis? elementos foram de suma importancia para a relacio entre a histéria
cultural da modernidade e o cinema. Esse invento teve diversas fungGes inicialmente, pois
serviu como um lazer para os trabalhadores ap6s o expediente macante, para mulheres que
procuravam tambeém uma fuga de suas obrigacdes e por fim, para os imigrantes que em meio
a um lugar indspito, nada como viajar pelo mundo através de imagens em um curto periodo de
tempo. Ou seja, observa-se o publico inicial das primeiras sessoes.

Mas antes da aparicdo propriamente dita do cinema, o espectador ja tinha um novo
olhar de percepcdo, o flaniere. A pesquisadora Schwartz (2004) cita alguns eventos que
atraiam um publico grande e que esse “realismo nos filmes” ja podia ser sentido em outras
atividades como o necrotério, que em meados dos anos 80 do século XIX, conseguia a
facanha de atrair quarenta mil pessoas para ver corpos em uma Salle d’exposi¢do, com duas
filas de cadaveres para demonstragdo, era o “teatro gratuito”. A imprensa ajudava a divulgar e
aumentar o acontecimento como um grande espetaculo na cidade.

No caso de Paris, esses eventos foram importantes para a venda de jornais populares,
que tiveram um crescimento de 250 % no periodo de 1880 a 1914. Para Vanessa (2004, p.
340), “na imprensa parisiense, a vida politica deu lugar as inauguracdes teatrais, corridas de
cavalo e eventos de caridade, mas foram os faits divers — reportagens de acidentes horriveis e
crimes sensacionais — que encheram as colunas ¢ os cofres”. Logo os parisienses procuravam
algo real, que pudesse mexer com suas percepcOes e estimulos sensoriais, era a busca pelo
entretenimento realista.

Outro local de agitada mudanca e fragmentacdo do espaco era o Musée grévin, que
foi um dos pioneiros a mudar constantemente seu acervo (RCHWARTZ, 2004). E, outro
ponto de destaque era ao se adequar ao gosto do publico, ou seja, o observador podia através
dessas inovagdes, sentir a fissura espaco temporal da sociedade moderna. Assim “para muitos
observadores do fin-de-sieclé, os parisienses demonstraram um novo e bem marcado gosto
pela realidade” (RCHWARTZ, 2004, p. 357).

As artes se modificaram e algumas se aperfeicoaram ja na segunda metade do século
XIX. Em 1862 a fotografia ganha status de arte e passa a fazer parte de um gruo seleto da

expressdo artistica. O cinema s6 ganhara estatuto de arte no comeco do século XX, e se junta

?1. Como o surgimento de uma cultura urbana metropolitana que levou a novas formas de entretenimento e
atividade de lazer; 2. A centralidade correspondente do corpo como o local de visdo, atengdo e estimulagdo; 3. O
reconhecimento de um publico, multiddo ou audiéncia de massa que subordinou a resposta individual a
coletividade; 4. O impulso para definir, fixar ou representar instantes isolados em face das distracdes e sensacdes
da modernidade, um anseio que perpassou 0 impressionismo e a fotografia e chegou até o cinema; 5. A
indistingdo cada vez maior da linha entre a realidade e suas representacfes e por Gltimo 6. O salto havido na
cultura comercial e nos desejos do consumidor que estimulou e produziu novas formas de diversao; (p. 19).
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a musica, arquitetura, pintura, escultura, danga e poesia. Serd interpretada como a arte que
“renovou, transformou e difundiu as outras artes, num processo de arte total” (SOFIA, 2008,
p. 13).

Observou-se a importancia da técnica no caso do cinema em relacdo a outras artes,
pois, “a importancia fundamental da técnica na producdo cinematografica exige um rapido
esbocgo dos desenvolvimentos histéricos neste terreno, um estudo superficial das tentativas de
decompor, reconstituir, reproduzir e projetar o movimento para um publico” (ROSENFELD,
2002, p. 51-52).

1.5 NO APAGAR DAS LUZES: O CINEMATOGRAFO

Muitas foram as experiéncias para se colocar a imagem em movimento, que
resultariam na “invengdo do século”. Autores como Sadoul (1983), Machado (1997),
Rosenfeld (2002), dentre outros fizeram trabalhos importantes na busca por uma “genealogia”
dos aperfeicoamentos técnicos ao longo dos séculos até a criacdo de aparelhos épticos. Como
se observou anteriormente a modernidade penetra as ciéncias em busca de progresso e de
mecanismos que copiem ou representem a realidade tal como ela existe.

Com o cinema ndo foi diferente, muitos aparelhos foram importantes na confecgédo
de imagens em movimento. Nesse labirinto do século XIX, a tradicdo ética ja tinha chegado a
imagens projetadas por diversos aparelhos, de aspectos tridimensionais aos efeitos de
transformacéo e do movimento (GUNNING, 1996). A lanterna magica de Christian Huygens,
produzida em 1659, foi um dos equipamentos mais importantes nessa busca por um “parente”

anterior ao cinema.
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Imagem 1 — Lanterna Mégica.

Fonte: Cine Imaginario (2018).

Mas um ponto importante na aproximacdo do que viria a ser o cinema e suas
percepgdes espaciais e temporais foi de certa forma precedida pela cronofotografia de Etienne
Juler Marey ou mesmo pelas experiéncias de Edward Muybridge em 1873. Para Gunnig
(1996, p. 32) essas criacdes “com seus efeitos cuidadosamente planejados, eram
sucessivamente (ou até simultaneamente) vividas como meras imagens, como simulacros
exatos da realidade e como imagens mais perfeitas ou mais agradaveis que a propria
realidade”.

Dessa maneira, percebe-se a natureza espectral das fontes do cinema (GUNNING,
1996), e seu impacto na representacdo da realidade, ja que, as percepcbes das imagens que
produzem esse real sdo de certa forma criadas para verificar um sentido de irrealidade.
Causando assim, uma desorientagdo e mesmo uma ambivaléncia do que viria a ser o real ou
ficcdo. Logo isso virou motivo de enganar o olho, ndo sendo explorado por Muybridge ou
Marey, mas posteriormente por Thomas Edison e os irmdos Lumiere, como forma de utilizar
ilusdes produzidas cientificamente, para o entretenimento e consequentemente, como lucro.

Foi em 1893 que Edison, Dickson, e sua equipe, nos Estados Unidos, criaram um
equipamento batizado de Kinetoscopio, que seria um objeto de um metro e vinte centimetros,
onde em seu interior poderiam ser visualizadas imagens em movimento, como uma luta de
boxe, um beijo, uma danga, entre outras “fotografias animadas”. Esse invento inicialmente era
visto em locais onde o publico era em sua maioria trabalhadores e pessoas pobres, em lugares
chamados de vaudevilles. Locais para o entretenimento da “massa”, como discorre Silvio Da-
Rin:
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No final do século XIX, época marcada pela exaltagdo dos processos técnicos,
sucessivos aparelhos de captacdo e reproducdo de imagens em movimento foram
apresentados, ao lado de outras invencdes elétricas e mecanicas, nas exposicoes
universais, feiras industriais e saldes de novidades. (...) A curiosidade do publico
pela novidade técnica durava um breve periodo. A partir dai, a afirmacdo destes
dispositivos no campo do entretenimento dependia de uma permanente renovacao
dos programas de filmes (DA-RIN, 2004, p. 29).

Esses tipos de diversdes precisavam ser renovados constantemente, como no caso do
kinetoscopio de Edison. Um estudio chamado de Black Maria foi criado para aumentar a
producgdo. Outros lugares comegaram a exibir tais filmes como os pennyacardes, parques,
hotéis. Segundo Calil (1996), alguns espacos que ficavam vagos, sobretudo nos finais de
semana e a noite, viravam lugares de projecdo. Isso aconteceu quase simultaneamente em
Berlim, Paris, Bruxelas, Londres e Nova York (HOBSBAWM, 2015).

Imagem 2 — o Kinetoscopio

Fonte: Wiki (2018).

Com o aumento do pubico, as sessdes foram ganhando dias da semana, além de uma
necessidade de novos filmes. JA que, quando esses filmes eram vistos em um local,
rapidamente havia trocas entre lugares para se ter uma programacéo cada vez mais sofisticada
(CALIL, 1996). Os ambientes menores foram sendo colocados de lado e, galpdes e espacos
maiores foram alugados e se transformaram em salas especializadas em exibir “fotografias
animadas”, o ambiente assim, comecaria a ganhar novos contornos, a era dos nickelodeons

chegara.
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Enquanto isso nos Estados Unidos, no fim do século XIX, se tornaram uma
sociedade industrial e urbana. A cidade de Nova York se transformara num piscar de olhos.
Imigrantes, carros a cavalos, bondes, novos costumes culturais, uma explosdo de mudancas
em um periodo relativamente curto, por volta de 1890 a 1910 (SKLAR, 1975), fez com que o
pais mergulhasse na era moderna. Ao mesmo tempo em que a sociedade americana ganhava
novos contornos, as classes sociais ficaram mais evidentes, as estruturas sociais definiram
guem morava no gueto e quem morava numa vila operaria ou qual vestia tal roupa ou

frequentava determinado lugar. Segundo Robert:

O cinema foi o primeiro meio de entretenimento e informag&o cultural controlado
por homens que ndo tinham os antecedentes étnicos nem religiosos das elites
culturais tradicionais: esse fato dominou-lhes a historia toda, empenhando-os em
lutas em muitas frentes, as vezes, negando a vantagem aparente desfrutada por
homens que, alids, aderiram fielmente aos valores capitalistas apropriados e as
crencas politicas conservadoras (SKLAR, 1975, p. 8).

O ingresso custava um valor simplério, um niquel, centavos para a época, e muitas
pessoas de classes menos favorecidas podiam frequentar ambientes que proporcionassem
diversdo. Mas isso ndo se deu de forma desorganizada, pois a hora de lazer foi colocada e

controlada estrategicamente, para o seu proprio dominio como afirma Anatol:

O sistema que criara as grandes aglomeragdes populares e, ao progredir, lhes dera
algumas horas diérias de 6cio, produziu também o espetaculo barato, pleno de
maravilhosos poderes, para distrair essas mesmas massas e para organizar-lhes
convenientemente as horas de lazer; (ROSENFELD, 2002, p. 65).

Onde havia sessdes se formava um publico. A duracdo média do programa era de
uns trinta minutos, com varios filmes curtos, podendo ser modificado o ritmo da pelicula,
retardando ou acelerando as cenas e antes de iniciar a sessdo, “o operador projetava um
letreiro pedindo as senhoras que tirassem seus chapéus, para ndo impedir a visdo do
espectador atras” (CALIL, 1996, p. 47).

Pode-se verificar nesse depoimento, que se trata de filmes exibidos em uma tela
grande, em espacos publicos, mas os kinetoscopios, mesmo com um periodo de vida curto,
foram de suma importancia para a propagacdo de salas especializadas desse entretenimento.
Alguns tedricos como Rittaud-Hutinet (1995), apontam inclusive que quando o kinetoscopio
atravessou o atlantico rumo a Europa, e os irmdos Lumiere viram tal aparelho, teriam sido
influenciados e aperfeicoariam pouco tempo depois o invento de vista individual de Edison,

para um equipamento de visao coletiva, chamado cinematografo.
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O cinematdgrafo era ao mesmo tempo, uma camera de filmar, e um projetor com
uma manivela sem a necessidade de eletricidade; um exibidor de filmes, diferente do
kinetoscopio, cuja maquina de filmar, o quinetographo, era muito pesada. Logo ir a lugares
distantes para filmar, sem a limitacdo do estidio sé seria possivel com o advento do
cinematografo (COSTA, F., 2005).

Imagem 3 — Cinematographe dos irmaos Lumieére.

Fonte: Infostory (2012).

Mas foram os irmdos Lumiére que ganharam o prestigio de serem considerados 0s
criadores do que se conhece hoje como cinema. O cinematografo, construido em 1895, como
ja exposto anteriormente, teve inclusive como ajudante, um anarquista, o senhor Paul
Delesalle, secretario adjunto do CGT (Comando Geral dos Trabalhadores), que segundo
Marinone (2009), teria sido um dos funcionarios responsaveis pelo melhoramento do objeto.
Tendo trabalhado de junho a novembro do mesmo ano, e sido demitido posteriormente pelos
irmaos, por divergéncias no funcionamento do aparelho.

Esse aparato fez sucesso inicialmente em lugares mais diversificados quando o

assunto era entretenimento. Mesmo a sua inauguracao publica ocorrida na parte inferior de
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um restaurante, no Saldo Indiano do Grand Café, no n? 14 do bulevar de Paris em 28 de
novembro de 1895, assistiram trinta e trés pessoas, o grande George Mélies estava presente. O
auxiliar de operador era Francis Doublier, e quem estava na organizacao era Antoine Lumiere

0 pai de Auguste e Louis Lumiére. Segundo Rittaud- Hutinet (1995):

Antoine expressava assim sua admiragdo por uma época que se tornou capaz nao
somente de transformar, de remodelar as formas, mas de inventar matérias novos, de
inventar coisas que até entdo eram ignoradas e, ao inventd-las, criam novas
possibilidades e o proprio futuro (RITTAUD-HUTINET, 1995, p. 66).

Observa-se a importancia que o pai Antoine teve na empreitada na divulgacdo do
cinematdgrafo, pois foi um importante fotégrafo, ajudou em varios inventos da familia
Lumiére, conseguindo junto com seus filhos patentear mais de 200 invencGes. Partiu dele a
ideia de mandar cinquenta equipes pelo mundo para disseminar esse novo aparelho. Nomes
como Marius Sestier foi para as Indias e Australia; Gabriel Veyne para o Japdo, Indochina,
México e Cuba; Francis Doublier para a Turquia; Félicien Trewey na Inglaterra, Escocia e
Irlanda e Félix Mesquish para os EUA e Canada (RITTAUD-HUTINET, 1995).

Imagem 4 — Os Irm@os Lumiere.

Fonte: Ndutent (2015).

Diferentes lugares que conheceram o cinematdgrafo quase ao mesmo tempo,
dependendo das distancias percorridas pelos cine-operadores. Quando uma equipe chegava ao

lugar desejado, outras chegariam posteriormente, além da correspondéncia crescente, uma vez
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que, quando se era filmado um novo local, esse filme era enviado para Lyon, onde ficava a
fabrica dos Lumiere e 14, era melhorado e enviado para outra regido. Assim a movimentagdo
era constante, um mundo novo era posto aos olhos de quem nunca tinha ido a outros paises.
Ou seja: “o cinema realiza, dessa forma, durante alguns meses, o desejo de toda poesia:
devolver o mundo aos olhos que ndo mais sabiam vé-lo e admirar-se” (RITTAUD-HUTINET,
1995, p. 262).

O cinematografo ndo foi notado imediatamente pelas classes mais abastadas e sim
pelo grande publico. O telespectador poderia observar diversos divertimentos em busca do
prazer. O sensacionalismo nesses lugares de apresentacdo era enorme, cartazes e divulgadores
se amontoavam em busca de um numero maior de publico para o seu lucro imediato
(RITTAUD-HUTINET, 1995). O prazer vinha apds o susto das imagens em movimento, uma
mistura de admiracdo e medo tomava conta das primeiras projecoes, espanto esse devido ao
publico “ver tantas coisas em pouco tempo” (RITTAUD-HUTINET, 1995, p. 263).

As atencgdes eram voltadas para 0 que conseguisse chamar mais atengéo, entre eles,
pecas comicas, numeros com animais e ilusdes Opticas proporcionadas por magicos ou
aparelhos que iludissem os olhos atentos dos individuos. Foi assim que o cinematografo foi
ganhando destaque, de atracdo secundaria, para um dos eventos principais da noite. Todos
queriam ver as imagens se transformarem em “realidade” diante de suas retinas. O programa
estava feito, sentar ou ficar em pé, ndo importava, os primeiros filmes podiam ser mudos, mas

a plateia era barulhenta.

1.6 OS PRIMEIROS PASSOS DA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA

O Primeiro Cinema® (COSTA, F., 2005) vai de 1895 a 1908, periodo proposto para
andlise, sobretudo na cidade do Recife. Mas se faz necessario entender como esse recorte
temporal foi importante para 0s anos iniciais e as transformacdes que ocorreram com a forma
de se fazer e ver filmes. Como essa proliferacdo de aparelhos foi ganhando terreno e
chegando a diferentes lugares, como no Brasil em 1896, alguns meses apds a primeira

exibicdo dos Lumiere em Paris.

0 primeiro cinema é sobretudo um processo de transformagdo - transformacéo que é visivel na evolugio,
técnica dos aparelhos e na qualidade das peliculas, na rapida transicdo de uma atividade artesanal e quase
circense para a estrutura industrial de producdo e consumo, na incorporacdo de parcelas crescentes do publico.
COSTA, Flavia Cesarino. O primeiro cinema: espetaculo, narracdo, domesticacdo (COSTA, F., 2005. p. 35-
36).
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Os primeiros filmes eram inspirados nos vaudevilles, mas ndo se pode dizer que se
tratava de um “teatro filmado”, pois o teatro burgués era essencialmente uma arte verbal, por
sua vez, o cinema era mudo, 0 que importava era a imagem. Um dos poucos elementos
transpostos para o filme foi a miseenscene, a representacdo frontal dos de estddios se
“assemelhava” ao do teatro, mas ndo os que eram filmados em ruas por exemplo.

Segundo Costa, F., (2005), existe pelo menos duas abordagens para entender o
Primeiro Cinema, o cinema de atragdes de Gunning (2005), e o regime de mostracdo de
Gaudreault (2009). O regime de mostracdo seria um tipo de descricdo, mas ndo como feita por
um contador de historias e sim por um encenador. Pois 0 autor pretende entender como se
configura a narrativa cinematografica sobre outras que j& existiam, como o relato cénico e o
escritural. Além de dividir o que seria um mostrador, um sujeito que ficava responsavel pela
comunicacdo desse relato. Mas que ndo aparece, pois esta por tras do personagem, criando a
iluséo de que os eventos que surgem na cena acontecem sucessivamente.

Outro aspecto dessa abordagem, segundo Costa, F., (2005) sdo alguns apontamentos,
como cenas que se desenrolam no seu ritmo, além do tempo ndo poder ser alterado, pois a
mostracdo cénica sempre ocorre no tempo presente. Fora o corte brusco dado pelo fim do
filme, gerando essa perca de nocdo temporal. Esse regime de mostracdo tem subdivisoes
importantes como o meganarrador, que seria responsavel pela feitura do filme; o mostrador
filmico, o que estava envolvido nas operacdes de filmagem; o narrador filmico que trabalhava
na estruturacdo narrativa, 0 que seria relacionado a montagem; além da mostracdo ter dois
campos: o profilmico, relacionado a manipulacdo do que é mostrado na imagem e o
filmogréafico, um ponto de vista, pois esta relacionado ao efeito que o aparato cinematografico
tras para a percepc¢do do espectador diante da pelicula vista.

Percebe-se a complexidade desse regime de mostracdo, pois para Gaudreault, citado
por Costa, F. (2005, p. 118) o seu objetivo ¢ “Propor uma explicacéo teorica valida para o
cinema em geral, mas que sirva também para dar conta do tipo de narrativa que o ‘cinema dos
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primeiros tempos envolve’”. Assim se periodiza da seguinte forma:

A)  Até 1902 a maioria dos filmes é composta de apenas um plano, havendo
apenas filmagem; b) de 1903 a 1910 os filmes passam a ter varios planos, mas sdo
planos ndo continuos. Ha filmagem e montagem, mas a filmagem néo é feita em
funcdo da montagem; c) a partir de 1910, finalmente, os filmes passam a ter varios
planos continuos, e a filmagem ja é feita em fungdo da montagem posterior

(COSTA, F., 2005, p. 118).

Logo para Gaudreault, sera com a montagem filmica que se terd um aspecto de

narracdo. Ja para Gunning (2005) existe alguns aspectos diferentes, pois os primeiros filmes
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tinham uma tendéncia exibicionista, pois o cinema de atra¢des seria “uma forma narrativa (ou
pouco narrativa), mas relacionando-se com um contexto cultural especifico-o da virada do
século XIX para 0 XX - que se prolonga para fora do texto filmico” (COSTA, F., 2005, p.
114).

Esse cinema estava preocupado em encantar o espectador, os atores faziam
movimentos, gestos grotescos ou bem exagerados, e com certa distancia da cAmera para o
objeto filmado. Para citar como exemplo filmes de Mélies, onde o préprio magico vibrava e
se mexia bem muito para o local da atencdo da cena, ou seja, nos primeiros filmes o
importante era 0 movimento (COSTA, F., 2005). Outro aspecto é o cendrio, nas primeiras
peliculas boa parte do mobiliario era emprestado do teatro, ou de estidios de fotografia. Mas a
iluminacdo e as tomadas gravadas ao ar livre ja quebravam essa ideia de mera cépia filmada
do teatro.

A questdo da mostracdo filmografica, tinha como alguns aspectos o uso da
panoramica de uma cena, que se queria mostrar todo o ambiente. Do Travelling que dava “a
sensacdo de deslocamento do espectador dentro de um espacgo tridimensional” (COSTA, F.,
2005, p. 160) ou também poderia ser usado para fazer desaparecer o deslocamento do
aparelho filmico, criando assim, uma sensacdo de ambiguidade. E a profundidade de campo,
onde, em um quadro a ac¢ao acontecia, podendo vir do final do plano para perto da tela.

A questdo da narracdo filmografica se torna parte importante na linguagem
cinematogréfica, pois € onde se da o relacionamento com o espectador, a forma de mover a
acao da pelicula. A montagem ja aparece nesses anos iniciais, podendo ser sua expressao
interna do plano, como exemplo nos filmes que Mélies (L'Homme a la téte en
caoutchouc,1902) faz cabegas crescerem ou em planos diferentes, como em filmes de
perseguicdo, como o The Great Train Robbery (POTER, 1903). Além de uma continuidade
ou descontinuidade nessa proposta de histéria. Mas vale ressaltar que o foco era no
enquadramento mais do que a prdpria histdria projetada. Segundo Costa, F. (2005, p. 56) “é
um cinema dominado por uma forte tendéncia ao espetaculo e uma fraca tendéncia a

narracao’.
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Imagem 5 — Frame do filme O grande assalto ao trem (1903).

Fonte: Poter (1903).

N&o se pode esquecer que a percepcao do telespectador ao assistir filmes dessa época
era diferente da que se percebe atualmente, pois, muitos filmes tinham sé um plano e toda
acdo se passava nela, ou mesmo que varios planos fossem utilizados a “confusdo”
incomodaria para quem esta acostumado a linguagem cinematogréafica atual (MACHADO,
1997).

Mas pode-se perguntar como o publico entendia esses primeiros filmes, ja que ndo se
tinha uma linearidade, e devido ao controle do operador, podendo mudar ainda mais 0s
quadros da pelicula, o entendimento seria praticamente impossivel. Para o historiador Charles
Musser (COSTA, F., 2005), havia trés formas de se chegar a uma assimilacdo do contetdo:
um assunto ja conhecido antes pela plateia, pois os teatros de variedades foram lugares ndo s
de exibicdo mais de influéncia nas primeiras filmagens; um exibidor que explicava cena por
cena; ou cenas que eram compreendidas muito facilmente, sem a ajuda externa.

Para citar como exemplo de filmes de facil compreensdo, 0s que retratavam a paixao
de Cristo, uma histéria conhecida pelo menos na parte ocidental do globo. Em 1897 se tem
noticia de peliculas com essa tematica e que fizeram muito sucesso, mesmo ainda com uma
linguagem por vezes confusa no que tange a sequéncia dos planos, as fases da vida de Jesus
eram apreciadas de forma tocante (MACHADO, 1997).

Assim, os locais de exibicdo, mesmo em diferentes paises, precisavam de um publico
que ndo fosse sO por diversdao, mas que pagasse pelo que viu e saisse satisfeito, dando sinais
de que voltaria novamente. J& que o Kinetoscopio tivera um sucesso repentino e fora

posteriormente trocado pelo cinematografo, a estratégia era fazer uma programacgdo com
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diferentes filmes. Os irmdos Lumiére criaram um plano, forneciam o projetor, os operadores e
as peliculas, além de arrumar um horario para exibi-los (COSTA, F., 2005).

Citado anteriormente os vaudevilles, esses lugares, foram importantes até na
confeccdo do que se veria nos primeiros filmes. Ja que eles ndo tinham ainda uma pretenséo
narrativa, precisavam de influéncias externas e tinham nesses lugares um bom referencial.
Esse “cinema de atragdes” (COSTA, F., 2005) tinha algumas caracteristicas importantes,
como ja visto, ndo eram os filmes que eram divulgados, ainda ndo se apresentava titulos
definidos, mas sim os aparelhos que eram 0s nomes colocados nos cartazes ou apresentados
como espetéaculo para atrair o publico.

Logo, era comum o aparecimento de vérios aparelhos com nomes distintos, mas
funcBes quase, se ndo idénticas do cinematografo, por uma explicacdo simples, a de cdpias ou
mesmo s6 mudanca no nome do objeto, ja que ainda nao se tinha uma rigida fiscalizacdo em
relacdo a patente desse dispositivo (RITTAUD-HUTINET, 1995). Portanto, muitos
comerciantes colocavam seus nomes ap6s a primeira palavra com forma de ineditismo ou
aperfeicoamento das maquinas, como o proprio Thomas Edison o fez com o seu
Cinematdgrafo Edison nos idos de 1896.

A programacédo dos filmes era outro atrativo, o operador da maquina, tinha certa
autonomia na hora da exibicéo, pois podia mudar os rolos dos filmes e colocar as cenas na
sequéncia que quisesse, além de aumentar ou diminuir o tempo da proje¢do (COSTA, F.,
2005). As peliculas eram recriadas pelos exibidores, ainda ndo havia uma definicao rigida de
funcgdes e setores nesse primeiro momento.

Os showmen, cine-operadores ou exibidores itinerantes foram importantes para
divulgar ainda mais essa invencéao de fim de seculo. Mas no inicio, algumas cenas eram feitas
de uma maneira improvisada como o fez Promio, funcionario dos Lumiére que, ao filmar o
Canal de Veneza, fez com que o cenario ficasse movel, algo inédito para a época. Para
Hittaud-Hutinet (1995 p. 289) “a tela, espelho do mundo captava tudo o que se passava pelo
olhar dos operadores cada um com sua forma de fazer, ajudaram na evolug@o do cinema”.

Ainda se pode verificar outros aperfeicoamentos no cinema como a iluminacéo, a
montagem, o0 close-up, “por conta de um grande plano, € o espago que se amplia; por conta da
camera lenta, € 0 movimento que toma novas dimensdes”, (BENJAMIN, 2000). Logo, o
espectador do cinema € um examinador, mas um que se distrai, devido aos choques de
modificacdo dos cenarios e dos lugares.

A partir do momento em que um filme era exibido em um local, o publico, j& pedia

novas cenas. Logo, uma producdo em escala era necessaria para conseguir manter a demanda
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de centenas de lugares que tinham um aparelho de projecdo de imagens. Além da proliferacéo
de lugares de produzir filmes, os futuros estidios, diversos equipamentos entraram no
comeércio, pois quando se vendia um dispositivo, o comprador muitas vezes modificava o seu
nome, para que pudesse atrair novas atengdes de sua “criacdo” e assim ganhar dinheiro. Mas a

situacdo de trabalho ndo era das melhores, como nos nickelodeons nos Estados Unidos, pois:

A maioria dos nickelodeons empregava apenas um projecionista, que trabalhava 12
horas por dia em condi¢des insalubres (a cabine era uma verdadeira fornalha) e
perigosas (o nitrato dos filmes inflamava-se facilmente) e ainda tinha de varrer a
sala, colocar os cartazes de propaganda na rua antes de comecar a sessdo, apanhar 0s
filmes na distribuidora ou na estacdo de trem, e devolver os que ja haviam sido
usados (MATTQOS, 2006, p. 22).

Isso acontecia praticamente em todos os lugares, salvo excecdes com aparelhos como
o0 cinematografo ou suas copias, ja que nao se necessitava de eletricidade e a maquina ndo era
pesada. Mas isso ndo era o problema posto para 0s donos ou empresarios, a ameaca era perder
lucros e assim, Thomas Edison nos EUA, tenta patentear seus equipamentos como forma de
manter um controle sobre outros exibidores. Além da criacdo de empresas especializadas no
ramo cinematografico, como a Vitagraph, a Biograph, e Pathé que dominariam o mercado
exibidor e produtor de filmes durante a primeira metade do século XX, dentre outras que
iriam surgir anos depois. Cada uma com um tipo de equipamento especifico e uma

propaganda enaltecendo as suas peliculas (MATTQS, 2006).
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Imagem 6 — Cartaz de propaganda da empresa Pathé Freres.

A LA CONQUETE DU MONDE
1894-19...

Fonte: Robert & Cia (1900).

Com essa disputa pelo mercado cinematografico, novos aparelhos circulando pelos
paises e novas demandas, as companhias produtoras foram crescendo de forma rapida e com
iSs0, precisava-se de uma organizacdo na sua estrutura para poder dar conta do sucesso cada
vez maior. Por volta de 1902, o cinema ainda era uma industria pequena, os filmes eram
vendidos aos exibidores e foi em 1903 que surgiram as primeiras distribuidoras. De acordo
com Mattos (2006, p. 24) “Eles compravam um lote de filmes e o alugavam aos exibidores
por um quinto do preco do catalogo. A ideia funcionou, para satisfacdo de todos, e, em 1907,
150 distribuidoras estavam em operagao, servindo a todas as areas do pais”.

Assim, segundo Mattos (2006) a guerra de patentes comegara, sobretudo nos
Estados Unidos encabecados por Edison e a Biograph, contra outras empresas, como a Selig,
Lubin, Kalem, Essany, além da Vitagraph e a filial da Pathé nesse pais. Logo as companhias
se associaram a um consorcio criado em 1908, a Motion Picture Patents Company (MPPC).
Logo, s6 se podiam alugar filmes de distribuidoras licenciadas e relocar as peliculas para
exibidores licenciados, que por sua vez, tinham que usar projetores patenteados.

Mas isso nao inibiu produtores independentes, de continuarem suas atividades,

criando uma disputa por mercado e brigas judiciais, mas que trouxe resultados positivos para
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a industria cinematografica como: “1. a introdug¢ao do estrelismo (starsystem) e do filme de
longa-metragem (featurefilm); 2. a construcdo de cinemas maiores e mais luxuosos
(moviepictures); e 3. a transferéncia de centro de producdo para Hollywood” (MATTOS,
2009, p. 26).

Foi a partir de 1910 que atores ganharam destaque, pois antes a maiorias deles
trabalhava para o teatro e sofriam receio de serem reconhecidos e perderem seus empregos.
Mas quando o publico comecgou a ir ao cinema para ver determinada pessoa, a situacdo
mudou. O salario dos atores aumentou, revistas surgiram, para “aproximar” a vida pessoal
deles com os seus fas, além de cartazes, cartdes-postais para a ampliagdo da divulgacdo e

consequentemente gerar mais renda. Com a maior duragéo dos filmes:

As producGes mais caras provocaram uma especializagdo intensa e uma
diferenciacdo das organizacOes técnicas, administrativas e comerciais. O filme
tornou-se uma grande industria, que comegou a caminhar para a integragao vertical,
ou seja, 0 envolvimento nos trés ramos do seu negdcio: fabricagdo (producéo),
venda por atacado (distribuicdo) e venda a varejo (exibi¢do) (MATTQOS, 2006, p.
30).

Mas que tipos de filmes eram vistos inicialmente para que, em pouco tempo, atores
se transformarem em ricos com salarios inimagindveis para a época, além de um grande
prestigio social. MusicHalls na Inglaterra, Café-concerts na Franca, Nickelodeons nos Estados
Unidos, dente outros lugares, foram mudando o nome, o espaco, o publico, mas o filme
também mudou. Nos EUA a partir de 1905 a plateia ja se constituia de uma maior parte de
classe média, ja a Franca continuou com um telespectador mais pobre até idos de 1920
(MACHADO, 1997).

Logo o cinema perde seus limites territoriais e chega aos lugares mais distantes
possiveis, ndo so6 para filmar imagens para filmes de vistas “naturais”, hoje nomeados de
documentarios (DA-RIN, 2004), como viajantes em busca de uma nova vida que irdo levar
esses aparelhos consigo. Assim, poucos meses apos as primeiras exibi¢cbes na Europa e nos
Estados Unidos, a vez de se encantar fica a cargo do Brasil, pais que a pouco sairia de um
regime imperial, do fim confuso e problematico da escraviddo e em busca do tdo sonhado
progresso.

Nos anos oitenta do século XX o poeta Carlos Drummond de Andrade faz uma

sintese belissima do que seria 0 advento do cinema em o Papo com Lumiere:
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“Oi, Louis Lumiére, que alegria falar com vocé

através do tempo e dos seus filmes-relampago!

Vou assistir agora, 89 anos depois,

a saida dos operarios do seu estudio

(que vocé modestamente chamava de fabrica)

em Lyon Monplaisir para o prazer de todo mundo

gue mediante um franco de entrada, no subsolo do Saléo Indiano do
Grand Café

Curtia dez filmezinhos de 17 metros cada um.

Maravilha!

Vo saindo as mulheres de chapéus emplumados

E bustos generosos, como para uma festa,

mas vao para casa de suburbio preparar 0 magro jantar de familia,
operarias da ilusdo, que até hoje distribuem quimeras.

SO vocé e 0 mano Augusto ndo perceberam:

Pensavam ter lancado uma simples curiosidade cientifica

De breve duracéo, brincadeira sem consequéncias

E criaram um outro mundo dentro do mundo velho e bocejante.
Libertaram as paisagens, soltaram as imagens:

Elas agora entram em nossas casas, misturam-se com as nossas vidas.
Maravilha...

Olha a locomotiva que salta da tela, espalhando susto e fumaca na sala
de projecdes,

Olha Madame Lumiére pescando delicadamente peixinhos vermelhos
E o jardineiro levando banho do regador descontrolado...

A invencdo ingénua transformou-se em formidavel industria universal
Que chega até a lua e embala o sonho dos seres humanos.

Obrigado, meu velho!”

(Poesia errante, 1988, Carlos Drummond de Andrade).

Dando continuidade ao desenvolvimento e expansao do cinema, serd descrito abaixo
a chegada do cinema no Brasil, pois pretende-se a partir de fontes da época, apreciar as
primeiras noticias ao relatarem acontecimentos exibicionistas no Rio de Janeiro, pouco tempo
depois em S&o Paulo e por fim e de significado mais importante para a pesquisa proposta, no
Recife. Além de acompanhar as mudancas ocorridas nesse cinema de atracfes (GUNNING,
1996) para um cinema narrativo, com uma linguagem mais aprofundada, um cinema que deu

0s primeiros passos em 1895, mas ja atingiria a idade adulta precocemente.
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S _ . . Wi h
Cnties o Yoo Mare Fevrer.
ﬁ—/

Fonte: Marc Ferrez (1875).

O BRASIL NO SECULO XIX, O CINEMA E AS TRANSFORMACOES NA ERA DA
MODERNIDADE

2 O BRASIL NO SECULO XIX, TRANSFORMACOES NA ERA DA MODERNIDADE

Para estudar a chegada dos primeiros aparelhos cinematograficos na cidade do
Recife, € necessario saber como aconteceu a inser¢do deste dispositivo, ndo s6 nesta cidade,
mas também a sua introducdo no Brasil, 0 que faz necessario analisar a conjuntura do pais em
meados do século XIX. Levantando pontos sobre o que levou um pais extremante agrario,
com um regime monarquico, escravocrata e apegado a feicdes tradicionais entrar na corrida
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pelo progresso e querer virar uma nagdo moderna. Serd a partir destes questionamentos que
buscasse tragar alguns apontamentos.

As mudancas ocorridas pelo advento do pensamento moderno e dos avangos
modernizantes propiciaram diversas restruturagdes. Como salienta Santos (1994, p. 80) “ha,
pois, com a modernizagdo, reformulagdo do sistema urbano e reordenamento das cidades,
como resultado das novas formas de realizagdo da vida econdmica e social”. Logo, os espacos
ganham novos contornos, como lugares materiais, ou melhor, como sistemas de objetos e
acOes. Essas alteracdes impactam no tempo do cotidiano e de suas praticas materiais, em sua

objetividade temporal e espacial. como Harvey explica:

A objetividade do tempo e do espaco advém (...) de praticas materiais de reproducédo
social; e, na medida em que estas podem variar geografica e historicamente,
verifica-se que o tempo social e o espaco social sdo construidos diferencialmente.
em suma, cada modo distinto de producdo ou formacdo social incorpora um
agregado particular de préticas e conceitos do tempo e do espaco (HARVEY, 1992,
p. 189).

O tempo ndo € mais 0 mesmo no mundo moderno, mas, ndo existe s6 uma
modernidade, sdo modernidades em sucessdes, que se modificam em diferentes periodos
(SANTOS, 1994), construindo novas dialéticas em torno de mdltiplas emancipacgdes
construidas socialmente e estrategicamente, ja que segundo Rezende (1996, p. 23) “o controle
sobre o cotidiano faz parte das modernizagdes nas cidades”. Cotidiano que se situa dentro de
tais renovacdes. assim, dispositivos como iluminacgdo elétrica, ferrovias e a urbanizacdo em
varias regides fez com que o tempo se acelerasse e que o espaco fosse modificado. Conforme
Sevcenko (2012):

N&o era sé uma questdo da variedade de novos equipamentos, produtos e processos
que entravam para o cotidiano, mas o mais perturbador era o ritmo com que essas
inovacdes invadiam o dia a dia das pessoas, principalmente no contexto desse outro
fendmeno derivado da revolucdo, as grandes metropoles modernas (SEVCENKO,
2012, p. 10).

As cidades, de diferentes paises, comecaram a reestruturar suas paisagens, ruas e
transportes, através de diversas obras. No entanto, ndo se pode esquecer que grande parte da
populagdo continuava marginalizada com essas transformagdes. Devido as alteragcbes na
cidade a populacdo mais pobre, antes espalhadas nas principais ruas e nos centros urbanos,

foram colocadas a margem, em lugares isolados para ndo “sujar a vista” dos que visitavam ou
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frequentavam o glamour das lojas ou lugares de divertimento propiciado para poucos
(BRESCIANI, 1990).

A estrutura do Brasil era de producdo bastante colonial, com trabalho escravo ou
semi-servil, com um sistema latifundiario forte e com sua economia baseada na exportacao de
produtos tropicais. Além disso, mantinha um sistema politico profundamente paternalista e
clientelista (COSTA, E., 1999). Era esse entdo, o cenario do pais que iria buscar se
modernizar.

Com a chegada da familia real no Brasil no comeco do século XIX, além da abertura
dos portos e logo em seguida com a independéncia, as fungdes politicas e burocraticas
ganharam novos contornos. Mas a forma como o pais tentou se modernizar ocorreu de forma
diferente dos paises europeus. Os valores aristocraticos ainda eram nitidos, a desvalorizacao
do trabalho manual em favor da méo de obra escrava era forte. Além do pouco apreco pelo
progresso cientifico e tecnoldgico, ndo se esquecendo também da Igreja, que tinha o
monopolio das institui¢des educacionais e culturais (COSTA, E., 1999).

Esse carater “limitado” das fun¢des politico administrativas, que era regido,
sobretudo, pela producéo agricola e tentavam manter de forma intacta a estrutura tradicional
de producdo, fazia assim, com que houvesse uma dependéncia dos grupos urbanos pelos
grandes proprietarios, mesmo com um novo quadro institucional ap6s a independéncia. Mas 0
cenario mundial havia mudado, as conexdes se intensificaram e ficar isolado ndo era mais
interessante.

Neste momento o sistema capitalista estava sendo operado atras de novos mercados.
A Inglaterra comecou a intensificar suas parcerias, além de promover a proibi¢do do trafico de
escravos para aumentar a mdo de obra assalariada e consequentemente incitar com que essa
pudesse gastar seu salario com a nova leva de produtos. Logo para a ampliacdo do mercado
externo e do fluxo de mercadorias para fora do Brasil, foi necessario instalar centros
ferroviarios para escoar tais produtos. Esta rede ferroviaria iniciara em 1852, se alargando
assim no decorrer dos anos (GRAHAN, 1973).

Isso possibilitou a ampliacdo e o desenvolvimento do mercado interno e ligou
cidades. Nessa época, 0s principais produtos de exportacdo eram o café e o agucar. Para Costa,
E., (1999):

O aperfeicoamento dos métodos de transporte, com o aparecimento das vias férreas,
as modificacBes introduzidas no processo do fabrico de aglcar e beneficiamento de
café, a intensificacdo no ritmo das construgdes civis e, finalmente, os
melhoramentos urbanos estimularam por sua vez o aparecimento de industrias
subsidiarias (COSTA, E., 1999, p. 258).



58

Obviamente que a industrializag&o brasileira se deu em passos lentos. Mesmo com a
integracdo do mercado com o exterior algumas regides se beneficiaram como Rio de Janeiro e
Sdo Paulo, outras ndo, como o caso de Pernambuco. Para ilustrar, nesse periodo, existia em
torno de 175 industrias no Brasil e a partir de 1874, esse numero subiu para mais de 600, cuja
localidade se dava, sobretudo no Rio, S&o Paulo, Minas Gerais e Rio Grande do Sul (COSTA,
E., 1999).

Essas modificacdes se fizeram de maneira diferente pelo Pais, as regides litoraneas
acabaram se beneficiando com a urbanizagdo, com o melhoramento e criagdo de novos portos,
interligando assim, rotas terrestres e maritimas para exportar uma maior gama de produtos.

Com o fim do tréfico negreiro, as regiGes que tinham e precisavam de uma grande
méo de obra necessitavam repor seu estoque de forca humana. Muitos escravos foram
transportados do Nordeste para o Sul do pais, sobretudo para as zonas cafeeiras de Séo Paulo.
Além disso, a chegada de imigrantes se fez de maneira diferente nas regides do Brasil. Sdo
Paulo recebeu mais de 700 mil colonos entre 1870 a 1900, vindos da Italia, Espanha e
Portugal (COSTA, E., 1999).

Outro fator importante para a entrada do Brasil nesta busca pela sociedade moderna é
0 estabelecimento dos lagos construidos com a Gra-Bretanha, parceiro estratégico que
contribuiu substancialmente para a industrializacdo do pais (GRAHAN, 1973). Ainda que de
forma direta e indireta, pois de um lado, queriam retorno pelo investimento feito aqui, por
outro, as relagcdes proporcionavam uma dependéncia por parte destes investimentos britanicos
que faziam praticamente inexistir concorréncia com outras poténcias europeias pelo mercado
brasileiro.

Os britanicos foram responsaveis por construir a maior parte do sistema de transporte
no Brasil, sendo boa parte da maquinaria industrial de origem britdnica. Para alavancar a
industria, muitos dos créditos e empréstimos eram feitos por bancos britanicos (GRAHAN,
1973). Quando se montava determinada aparelhagem para o setor industrial, os técnicos e
instrutores vinham da Gra-Bretanha, além de investirem em usinas, fabricas de tecidos, de
calcado, localizadas estrategicamente em regides que aferissem mais lucros e menos despesas.
Ou seja, os britanicos estavam profundamente envolvidos no processo de modernizacdo do
pais.

Segundo Grahan (1973) “foi a economia exportadora dirigida que conduziu o Brasil

para 0 mundo moderno e as primeiras areas que nele penetraram foram as cidades criadas pela
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crescente vida comercial que acompanhou as grandes exportagoes” (GRAHAN, 1973, p. 128).
ExportacOes essas, elemento basico da vida econdmica de um pais, administradas pelos
britanicos, gerando uma dependéncia no caminho da modernizacéo a ser seguida.

O transporte maritimo, importante recurso para a exportacdo e importacdo do Brasil
na busca por autonomia no cenario global atrelava-se aos interesses estrangeiros, sobretudo,
dos britanicos (GRAHAN, 1973). Isso proporcionava a compra de objetos indteis ou por
vezes supérfluos as necessidades dos brasileiros. Mas por outro lado, os proprios brasileiros
viam isso como uma forma de se adequar a vida moderna, aos costumes europeus, resultando
na busca por consumirem produtos estrangeiros para se sentirem proximos & moda do mundo

moderno. Este contexto pode ser melhor caracterizado por Grahan (1973) quando destaca que:

Expansdo e uma economia de exportacdo criou uma nova cultura, orientada para a
Europa, como pode ser notado nas mudancgas da moda, nas receitas culinarias, nos
novos estilos arquitetdnicos e na instalacdo de melhoramentos publicos. O exemplo
europeu foi grandemente aprovado e elogiado pelas populagdes urbanas (GRAHAN,
1973, p. 41).

Assim, o Brasil precisava respirar essa confianga no progresso, trilhar seu caminho.
Civilizar-se também era consumir, e consumir era estar na Belle Epoque. Mudar o caminho
que a sociedade brasileira trilhava se fazia necessario, sendo ou ndo por investimentos ou
dependéncia externa, 0 momento de mudancas espreitava o horizonte.

O declinio do Império, a abolicdo da escravatura, a proclamacao da Republica, foram
alguns dos sintomas na mudanca ocorrida no pais no final do século XIX. As elites queriam
assim, se integrar na gestdo internacional do capitalismo. No periodo inicial republicano a
ideia de industrializacéo se intensifica, 0 que segundo Sevcenko (2012) gerou dois resultados:
um fluxo de capitais ingleses e americanos no pais e uma fraude especulativa, conhecida
como encilhamento. Assim, “era a entrada triunfal do Brasil na modernidade” (SEVCENKO,
2012, p. 15). O Rio de Janeiro seria a primeira cidade a sentir mais rapidamente os ares da
modernizacao.

Por ultimo, ndo se pode esquecer que como produtor agricola, o Brasil era um dos
principais paises que abastecia 0 mercado de produtos para o atlantico norte, em consequéncia
disso, a dependéncia aumentava, uma vez que se precisava ter uma boa colheita, obter precos
satisfatorios, teria que ter um bom investimento e o crédito colocado nessa estrutura era,
sobretudo, estrangeiro. Para ampliar o problema, se antes os proprietarios hipotecavam seus

escravos, com a aproximacao do fim da escraviddo, agora teriam com que gastar seu capital
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acumulado em produtos importados, com artigos de luxos ou do setor manufatureiro
(NEEDELL, 1993).

2.1 RIO DE JANEIRO: A CAPITAL DA BELLE EPOQUE BRASILEIRA

Com a proclamacédo da Republica em 15 de novembro de 1989, o Rio de Janeiro se
transformara em capital federal. No final do século, esta cidade era o principal porto de
exportacdo e importacdo do Brasil, além de ser um dos mais importantes no continente
americano, ficando atras dos Estados Unidos e da Argentina. Era a vitrine do pais para o
mundo (SEVCENKO, 2012). Mas o Rio era assolado por doencas, devido ao pouco
saneamento da cidade. Fora necessario fazer assim, algumas alteracdes para a sua
reurbanizacgéo.

As principais modificacdes foram ampliar o porto, moderniza-lo nos moldes dos
paises desenvolvidos. Fazer um saneamento intenso na cidade e uma reforma urbana
(SEVCENKO, 2012). Na época o entdo presidente Rodrigo Alves, deixou a cargo de trés
pessoas para resolver tais funcdes: Lauro Muller, engenheiro responsavel pela reforma do
porto; Oswaldo Cruz, sanitarista a cargo do saneamento e Pereira Passos, responsavel pela
reforma urbana, tendo visualizado as transformacdes ocorridas em Paris, iniciadas com o

baréo de Haussman. Segundo Sevcenko (2012), isso propiciou:

Um tempo mais acelerado, impulsionado por novos potenciais energéticos e
tecnoldgicos, em que a exigéncia de acertar os ponteiros brasileiros com o relégio
global suscitou a hegemonia de discursos técnicos, confiantes em representar a
vitoria inevitavel do progresso e por isso dispostos a fazer valer a modernizagdo ‘a
qualquer custo’ (SEVCENKO, 2012, p. 27).

N&o so essas transformacbes foram sentidas como outras foram se sucedendo em
pouco tempo. No comeco do século XX, ja se tinha notado o aumento nos padres de
consumo, uma ampliacdo da publicidade. Praticas esportivas, variado numero de revistas,
ilustracGes, novas diversdes, e segundo Sevcenko (2012) um dos acontecimentos mais
importantes, “a popularizagao do cinema” (SEVCENKO, 2012, p. 37).

Outro ponto importante destacado por Sevcenko (2012) foi a de uma nova forma de
estimulo sensorial ocasionado pelas imagens e da ampliacdo dos sons, devido aos aparelhos
tecnoldgicos incluidos numa sociedade preponderantemente analfabeta. Logo, estas mudancas

de forma intensa e rapida mexeram com o cotidiano das pessoas, as perturbaram,
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confundiram, distorceram. A velocidade gerou possibilidades nunca antes vistas, 0 tempo ja
chegara aos passos da vida moderna, confuso e contraditdrio.

Nesses primeiros e rapidos passos da Republica a aceleracdo do tempo era vista em
diversos lugares como, por exemplo, nos bondes. Para sua instalagdo eram necessarias varias
obras de reurbanizagdo, como ocorridas na Avenida Central, influenciadas pelos bulevares
parisienses, oriundos da reforma urbana como j& posto por Pereira Passos, sendo uma

importante via do Rio de Janeiro. Para Sevcenko (2012):

A avenida, como se vé, operava como o principal indice simbolico da cidade,
irradiando com suas fachadas de cristal e marmore, suas vitrines cintilantes, os
modernos globos elétricos da iluminago publica, os farois dos carros e o vestuario
suntuoso dos transeuntes, mudangas profundas na estrutura da sociedade e cultura
(SEVCENKO, 2012, p. 545).

Essa influéncia francesa ndo se dava s6 no sentido de modernizar e embelezar a
cidade com fins progressistas, mas assim com o bardo de Haussmann foi incumbido de fazer
um projeto contrarrevolucionario, para dispersar bairros, protestos e reunides da classe
trabalhadora para com isso garantir a ordem e o progresso nos moldes elitistas. Com Pereira
Passos isso também foi notado, ja que com a busca pelo embelezamento, salide e eficiéncia, a
populacdo afrodescendente e sua cultura eram vistos como ponto negativo para a
modernizacdo do Rio (NEEDELL, 1993). Logo, as dispersdes para 0s morros ou subudrbios
longe do centro se faziam necessérias e a forca era indispensavel. A mudanca foi feita de
forma autoritéria e caotica.

Imagina como era para um transeunte passar por essas mudancas e perceber a
agitacdo de uma cidade moderna? Diversos cronistas se puseram a tentar decifrar tais
experiéncias, alguns tidos como os mais expressivos como Machado de Assis, Jodo do Rio,
Olavo Bilac, Lima Barreto e tantos outros. Alguns a favor dos ventos da modernidade, outros
receosos. O principal lugar para suas opinides era a cronica, herdeira do folhetim, um género
literdrio cuja maior expressao era o registro de observacdes das transformacGes da cidade
(PESAVENTO, 2002). Isso se deu gragas ao desenvolvimento dos meios de comunicagédo que
propiciaram 0 aumento do numero de jornais e consequentemente deu maio espago para
cronicas e outras informacoes.

Logo, a cidade se torna o lugar de construcdo da modernidade. O Rio de Janeiro que
ja fora a capital do Reino Unido e passou a capital do império ndo era por acaso a porta de
entrada de grande parte das ideias ou produtos que vinham da Europa. O pensamento de uma

cidade ideal, moderna, foi totalmente influenciada pela Franca, uma cidade do desejo, que



62

seria Paris, e para se ter uma real era preciso copiar nos molde franceses. Assim quem iria
para 0 Rio, durante a efervescéncia das mudancas, segundo Sevcenko (1989), ao chegar ao

centro perceberia a vida agitada e “copiada” dos moldes franceses:

O importante na are central da cidade, era estar em dia com os menores detalhes do
cotidiano do velho mundo e os navios europeus, principalmente franceses, ndo
traziam apenas os figurinos, o mobiliario e as roupas, mas também as noticias sobre
as pecas e livros mais em voga, as escola filos6ficas predominantes, o
comportamento, o lazer, as estéticas e até doencas, tudo enfim que fosse consumivel
por uma sociedade altamente urbanizada e sedenta de modelos de prestigio
(SEVCENKO, 1989, p. 36).

A modernizagdo do Rio de Janeiro foi feita ndo s6 de forma a vislumbrar as
inovacdes urbanisticas ou modernizar a vida na cidade, mas ocorreu de um jeito violento, para
que se pudesse ser digna de ser vivida e vista, logo a pobreza, os corti¢os e tudo que fosse
visto como antiquado ou grotesco era posto a baixo (PESAVENTO, 2002). A elite carioca
criou um processo de construcdo urbana e com ela a exclusdo do povo majoritariamente
miseravel.

E nesse espirito de progresso e mudancas radicais contra os moldes tradicionais da
velha sociedade, um embate forte e com varias controvérsias, que os primeiros aparelhos
cinematogréaficos desembarcam de navios oriundos da Europa e chegam ao Brasil, e ndo por
acaso no Rio de Janeiro. Nessa época o centro do pais e lugar de grandes diversdes e atrativos
culturais como pecas teatrais, operas, circos, jogatinas, presdigitadores* e panoramas. Abre-se

espacgo para mais uma inovacao tecnoldgica do tdo encantado mundo moderno, o cinema.

2.2 O CINEMA ENTRA NA PERIFERIA DO CAPITALISMO

Nas palavras de um famoso cronista do comeco do século XX, Jodo do Rio, que
tinha uma coluna com o nome de cinematografo, conta de forma bem humorada detalhes de
uma sessao no cinema, o que poderia ser visto nos filmes, e ainda namoricos que ocorriam

quando se apagavam as luzes e galanteadores tentavam ganhar alguma coisa:

Dizem que a sua melhor qualidade essa é. Quem sabe? O pano, uma sala escura,
uma projecdo, o operador tocando a manivela e ai temos ruas, miseraveis, politicos,
atrizes, loucuras, pagodes, agonias, divorcios, fomes, festas, triunfos, derrotas, um
bando de gente, a cidade inteira, uma torrente humana — que apenas deixa indicados
0s gestos e passa leve sem deixar marca, passa sem se deixar penetrar... —

*Prestidigitador seria 0 que conhecemos como magicos e ilusionistas.
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Interessante aquela fita, dizes. E dois minutos depois néo te lembras mais. — Viste a
fita passada? — N&o, aproveitei-a para beijar a mao daquela senhora que ndo conheco
(RIO, 2009, p. 3-4).

O Cinema na época dessa cronica, meados de 1909, ja tinha sido difundido por
praticamente todas as principais capitais do pais. Mas sua estreia se deu anos antes - por volta
de 1896, na rua do ouvidor.

Mas antes da chegada do cinema no Brasil seria interessante observar como era a
vida cultural do Rio de Janeiro e como tais aparelhos 6pticos foram ganhando espaco e
virando o principal lugar de diversao em pouco tempo de hospedagem carioca.

No inicio do século, segundo Aradjo (1985), a populacdo podia se divertir com
diferentes programas como touradas, circo de cavalinhos, bailes de mascaras, corridas de
cavalo, concertos musicais, iluminarias, passeios, desfiles, procissGes, condenacdes e
execucgdes, também vistos como diversdo. Ao analisar tais entretenimentos percebe-se que as
condicBes sociais da época ndo permitiam que a maior parte da populagdo assistisse a um
concerto musical ou um baile de mascara, eventos estes reservados a elite da época. Mas
muitos outros divertimentos ganhavam ares populares, como o museu da cera do Dr. Cunha
Sales.

Muitos divertimentos aconteciam na Rua do Ouvidor, lugar preferido para
empresarios do ramo, além de ser o lugar boémio da cidade do Rio. Outro atrativo ja no final
do século XIX eram os Panoramas do senhor Vitor Meireles. O Panorama seria “um enorme
quadro esférico em que o espectador, colocado no centro, como se estivesse no alto de um
morro, vé todo horizonte” (ARAUJO, 1985, p. 32). Em 1889, na exposicdo internacional de
Paris, Meireles exibiu seu panorama da cidade do Rio de Janeiro, com boas criticas. No Brasil
ainda fez mais duas obras importantes, a Entrada da Esquadra Legal em 1894 e A Descoberta
do Brasil em 1900.

Outro aparato que ganhou o gosto do publico foi a fotografia. Segundo Aradjo
(1985) a primeira fotografia tirada no Brasil foi registrada pelo abade Combés nos anos 40 do
século XIX e pouco tempo depois varios ateliés de fotografia se espalharam pelo pais.
Inicialmente com o daguerreotipo e seus aperfeigoamentos posteriores. Além da visdo, 0 som
invadiu alguns lugares, o famoso fonografo, inserido nos idos dos anos de 1880 pelo
comerciante Frederico Figner, ganhou adeséo e curiosamente foi no Recife onde o invento

adquiriu grandes admiradores. O titulo da matéria se chama Phonographo, segue um trecho:

O Sr. Frederico Figner teve a delicadeza de convidar-nos para assistirmos &
exhebicdo do phonographo que estd em exposi¢do, como ja hontem dissemos, na
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Praca da Independencia n. 21. Accedendo ao amavel convite tivemos occasido de
admirar o maravilhoso invento de Edison qur o Sr. Figner pretende tornar conhecido
em todo o Brazil. O aparelho reproduz com méaxima fidelidade discursos, trechos de
masica, etc. (...) (DIARIO DE PERNAMBUCO, Recife, 6 fev. 1892, p. 2).

Nesta mesma matéria, o redator informa o que se escutou na noite anterior, um
discurso sobre a morte de D. Pedro de Alcintara, a marcha de Cadiz e a famosa cantora de
Opera espanhola, Adelina Patti, sido apreciado pelo publico presente. Outras noticias sdo
postas antes de Frederico viajar para outros estados com o phonographo, mas um trecho do
Diario do dia 15 de junho se nota importante: “O phonographo que representa o que de ha de
mais moderno no progresso”. Ou seja, o discurso do progresso, da chegada de ideias ou
objetos modernos na cidade, o imaginario do novo vindo de fora, logo coisa boa, de
admiracéo, que a populagdo ansiaria por outras novidades.

Outro equipamento importante € um aparelho ilusério, chamado de Cosmorama,
aparelho com lentes ou vidros de aumento, refletidas por espelhos em lugares estratégicos
para a representacdo da imagem. Além da lanterna magica, introduzida no Brasil por
Benjamin Schalch, invento antigo e que atraiu grande publico no pais (ARAUJO, 1985).

Interessante notar que antes do cinema o publico ja conhecia outros dispositivos
oOpticos, claro que cada um com suas especificidades ou limitaces, como luz, rapidez na troca
das imagens ou nitidez na exibicdo levavam o espectador a se familiarizar e a0 mesmo tempo
se impressionar com a projecdo de imagens fixas ou animadas, de diferentes objetos. Tendo
ganhado destaque e sobrevivido ao tempo, alguns desses instrumentos chegaram a ser
exibidos juntos com o cinema.

Antes da chegada dos primeiros cinematdgrafos ou similares, a novidade ficava a
cargo dos kinetoscopios. No Rio, na Rua do Ouvidor foi inaugurado um desses equipamentos
no final de 1894, a nota do jornal além de detalhar como funcionava a maquina descreve o
que foi visto na projecdo, e o principal ndo era os pequenos filmes que ganhavam a noticia,
mas sim o equipamento e o inventor, nesse caso Edison, sempre sendo elogiado e aclamado
pelos curiosos ou reporteres com a cada invencéo que desembarcava em terras brasileiras.

A técnica era o principal motivo de frenesi. Em pouco tempo o cinema coletivo
chegava ao Brasil, sua data de estreia se encontra em varios jornais cariocas ou trabalhos
sobre a histdria do cinema no Brasil. Primeiro com o nome de Omniographo, depois com o
cinematdgrafo, dentre outros, como ja dito acima, bem comum devido a coOpias ou
falsificagdes de aparelhos como os dos Lumiere, tdo em voga nesse periodo na Franga. Segue

uma das reportagens sobre sua estreia:
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Omnigrapho- com este nome tdo hybridamente composto, inaugurou-se hontem as
duas horas da tarde, em uma sala & Rua do Ouvidor, um apparelho que projecta
sobre uma tela collocada ao fundo da sala diversos espetaculos e scenas animadas,
por meio de uma serie enorme de photografias. Mas desenvolvido do que o
kinetoscopio do qual é uma ampliacdo que tem a vantagem de offerecer a visdo, ndo
a um so espectador, mas a centenas de espectadores, cremos ser este 0 mesmo
apparelho a que se dd o nome de cinematographo (Jornal do Commercio, Rio de
Janeiro, 9 jul. 1896, p. 3).

Percebe-se ja pelo autor do texto que o aparelho seria uma evolucéo do kinetdscopio,
podendo ser visto por varias pessoas a0 mesmo tempo, ou seja, um divertimento coletivo. O
mesmo ja observa o nome estranho que poderia ser uma das cépias do cinematografo dos
Lumiére.

Ao procurar noticias antes da chegada do equipamento no Brasil sdo localizadas
matérias de cunho informativo sobre inauguracGes ou mesmo as primeiras impressdes que
tiveram os espectadores desses aparatos na Franca, nos Estados Unidos, ou nas exposicdoes
mundo afora. O leitor (a) de jornais ou curioso pelas novidades estrangeiras ja estaria
familiarizado com o nome desses equipamentos e teria mesmo que, de forma textual, ja uma
leve nogdo do que o equipamento proporcionava ao telespectador. Obviamente sendo um
publico restrito neste periodo que comprava e lia jornais. Porém domo ressalva Marialva

Barbosa:

Daguerreotipos, litografias, panoramas, cosmoramas, vistas, cartas de visitas, e,
finalmente, cinematografos, multiplicavam os modos visuais do século XIX em
cidades como Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Belém, Recife e Salvador, entre outras,
construindo um observador atento as possibilidades que as tecnologias do olhar
ofereciam para a representagdo daquele mundo que rapidamente se transformava.
N&o apenas no espacgo publico, mas também nos dominios privados (BARBOSA,
2013, p. 179).

Como exemplo o Jornal do Comércio de 30 de mar¢o de 1896, quatro meses antes
das primeiras projecGes no Brasil jA comentava na coluna Varias Noticias como seria a
exibicdo em Bruxelas e descreve detalhadamente o que pode ser visto no filme a saida dos
operarios da fabrica Lumiéere (Louis Lumiére, 1895).

Em uma simples matéria pode-se se destacar alguns pontos. Primeiro a divulgacao do
invento em diversos lugares, pouco antes de sua chegada ao Brasil, ou mesmo a curiosidade
despertada por jornais com a proliferacdo de novas técnicas, para com o divertimento com
imagens em movimento. Os outros pontos sdo os filmes, inicialmente, em sua maioria,
compostos de peliculas francesas. Mas em pouco tempo, com o aperfeicoamento de novos
aparelhos similares e a fabricacdo de filmes em diferentes paises, comecou-se uma

competicdo pelo mercado filmico.
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Neste periodo outra cidade, S&o Paulo, também recebeu esses aparelhos dpticos. O
mesmo Frederico Figner que passou por outras cidades ao retornar dos Estados Unidos com
seis kinetoscopios comprados em 1894 na cidade de Nova York durante a exposicdo de
Chicago, funcionando primeiro no Rio no mesmo ano, e em abril de 1895 estreou na capital
paulistana (BARRO, 1996). Em pouco tempo o cinematografo também seria visualizado nesta
cidade, inicialmente pelo equipamento de Thomas Edison, o Vitascopio, mais uma méaquina
similar a dos Lumiere.

Para Barro (1996) as primeiras sessdes foram fracas e pouco eficientes, devido a
situacdo problematica que se encontrava o pais, como a divida externa, ou o encilhamento, a
queda do preco do café, retardando assim a fixacdo das primeiras salas, além de desconsiderar

como principal motivo a falta de energia elétrica para o funcionamento das salas:

E esse quadro tragico que coincide com as primeiras sessdes. Elas serdo poucas e
espagadas porque ndo temos publico com poder aquisitivo para pagar o ingresso. O
teatro atravessava as mesmas agruras. Pretender explicar as caréncias deste
momento pela falta de energia elétrica é primario, assim como é anti-histdrico
pretender desenhar a situacdo do cinema brasileiro naquele momento, apoiando-se
nos quadros econdmicos oferecidos pelos europeus, que viviam a euforia
colonialista ou pelo americano, em franco desenvolvimento industrial (BARRO,
1996, p. 91).

A perspectiva apresentada pelo autor se faz salutar para esclarecer alguns pontos, o
primeiro ja dito se relaciona com a demora da implantacdo das salas fixas; Recife que sera
analisado posteriormente s terd uma sala permanente 13 anos ap6s as primeiras exibicdes,
isso acontece praticamente em todo o pais. A quantidade reduzida de pubico pode explicar o
porqué de em pouco tempo aparecer em jornais varios anuncios de venda de aparelhos,
anancios esses que ndo passavam de trés dias (BARRO, 1996). Mesmo com as matérias
descrevendo as apresentacOes, nota-se que o publico era citado de forma eloquente, ou as
vezes com certo exagero.

Outro ponto em destaque é justamente o publico. No primeiro capitulo foi dito que
nos Estados Unidos, os primeiros anos do cinema foram vistos majoritariamente por pessoas
pobres, trabalhadores, tanto que, estrategicamente os primeiros saldes dedicados so a exibicao
de filmes eram localizados pertos de fabricas ou em centros comerciais bastantes
movimentados. As exibi¢es eram planejadas para acontecer durante o intervalo ou préximo
do horério do fim de expediente desses funcionarios, como as exibi¢cdes curtas, com
programas que ndo duravam mais de meia hora e com precos bem populares, a concorréncia
era grande (SKLAR, 1975).
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Mas o publico em diversas regides do pais antes da introducdo dos aparelhos
cinematogréficos ja conheciam outros projetores de imagens. Segundo Trusz (2010) nédo foi o
cinema o primeiro a fazer com que as pessoas “viajassem sem sair do lugar”, a lanterna
magica ja estabelecia isso. Algumas diferencas sdo notadas; a cor no cinema ainda era rara ou
pouco utilizada nos primeiros filmes, ja na lanterna o colorido realcava as imagens. Com a
propagacdo de dispositivos mecanicos, 0 cinema entraria em um contexto dindmico e
complexo de efeitos ilusorios e novas percepcdes sensoriais.

Segundo Trusz (2010), a fase do cinema na exibicdo itinerante criou condicGes que

permitiram uma nova e crescente forma de envolvimento do publico com o cinema e este:

Surgiu como uma nova tecnologia de percepcéo, reprodugdo e representacdo e se
tornaria uma mercadoria cultural de producéo e consumo de massa. Ao longo deste
processo, ele também se constituiu em um novo espago de congregacdo social na
esfera publica, o que ocorreu simultaneamente a sua caracterizagdo e afirmagéo
como novo género espetacular (TRUSZ, 2010, p. 19).

Este novo entretenimento rapidamente invadiu as capitais brasileiras, ja visto o Rio
de Janeiro (ARAUJO, 1985) como o primeiro local, seguido de S&o Paulo (BARRO, 1996) e
0 Rio Grande do Sul (TRUSZ, 2010). O estudo dos primeiros anos do cinema em outras areas
ainda precisa ser produzido, ndo s6 a descricdo e datacdo, mas o impacto e as rupturas e
continuidades que o espetaculo cinematografico proporcionou na sua insercao cultural em
cada Estado. Abaixo como titulo de demonstracdo uma tabela mostra o provavel ano que
alguns estados receberam aparelhos cinematograficos, sem ser necessariamente 0

cinematdgrafo Lumiere, mas de fundamental importancia para o estudo do primeiro cinema:

Quadro 1 - Primeiras projecdes cinematogréaficas pelo Brasil.

Rio de Janeiro 1896
Sé&o Paulo 1896
Porto Alegre 1896
Recife 1896
Belém 1897
Paraiba 1897
Manaus 1897
Curitiba 1897
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Santa Catarina 1897
Minas Gerais 1897
Bahia 1897

Séo Luiz 1898
Natal 1898
Belo Horizonte 1898
Sergipe 1899
Teresina 1901
Mato Grosso 1903

Fonte: SILVA (2018).

Nota-se a quase simultaneidade dos primeiros aparelhos cinematogréaficos
adentrando varias cidades ndo so as litoraneas como o Rio de Janeiro, o Recife e também Séo
Paulo, que ligada a Santos, possuia um dos maiores portos de exportacdo do café nesse
periodo. E ainda em estados que adentram no territorio brasileiro como Mato Grosso, Manaus
ou Minas Gerais.

A rapidez com que o cinema chega ao Brasil e se espalha se deve a expertise
empreendedora inicialmente da empresa de Thomas Edison e dos proprietarios do
cinematdgrafo, os Lumiére. Posteriormente, outros nomes desconhecidos, mas que se
aventuravam por lucros ou mesmo companhias circenses ou teatrais que buscando
complementar seu espetaculo, colocavam imagens em movimento para entreter o publico em
intervalos estabelecidos.

Foi nessa conjuntura que os primeiros aparelhos cinematograficos desembarcaram no
Recife, alguns meses apds as primeiras exibicdes na Franca e nos Estados Unidos. Mas como
esta provincia em decadéncia econdmica, iria testemunhar a penetracdo de equipamentos
modernos e como esse novo entretenimento vindo de fora iria adentrar a vida cultura da

mesma? No proximo capitulo tais questionamentos serdo melhor debatidos.

2.3 RECIFE: UMA PROVINCIA OCEANICA

Quando se fala em Recife, precisa-se falar de modo mais abrangente no Estado de

Pernambuco, pois essa regido tem um longo histérico de lutas, posi¢des politicas e
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econdmicas que se entrelagam para uma melhor compreensdo do quem vem a Ser 0 espaco
urbano desta cidade. N&o esquecer, portanto, da interligacdo do Recife com outras regides ao
longo dos anos, como o Sudeste brasileiro e, porque ndo, com o cenario mundial.

Essa formacéo social da cidade do Recife se baseia segundo Bernardes (1996) em pelo
menos trés fatores: o primeiro relacionado & passagem de uma economia agréria para uma
urbano/industrial capitalista; o segundo é de como essa regido se coloca nessa mudanca
estrutural agraria para industrial, e por Gltimo, esta cidade ndo € autbnoma em si, mas atrelada
a fatores historicamente ligados ao capital mercantil colonial.

A regido do Nordeste brasileiro, sobretudo o estado de Pernambuco, foi importante na
produgdo de agticar. Como disse Singer (1977, p. 274) “Recife foi fundada e se desenvolveu
em funcdo do agucar”. Durante quase trés séculos, a plantagdo de cana de agucar foi sua
principal moeda comercial. A Zona da Mata, uma mesorregido desse Estado, foi onde se
instalou a maioria dos engenhos. Com a saida dos holandeses no século XVII, e
posteriormente com as novas plantacdes nas Antilhas feitas por eles, a concorréncia no
mercado agucareiro fez com que Pernambuco perdesse espaco, ndo se recuperando mais e

agravando sua crise. Segundo Levine (1980):

O declinio econdmico comegou no inicio do século XIX, quando a crescente
competicdo dos cultivadores estrangeiros fez baixar o pre¢o do aglcar no mercado
internacional e cortou o valor das exportacdes do Nordeste pela metade. Ao mesmo
tempo, descobria-se ouro em Minas Gerais, e 0 centro do crescimento dindmico da
economia comegou a deslocar-se para o Sul. Téo rapido foi o processo que ja em
1850 o Sul suplantara o Nordeste em renda per capita (LEVINE, 1980, p. 57).

Esse declinio econdmico ndo se deu por acaso. Quando Recife fora elevado a cidade
em 1823 e a capital da provincia em 1827, a regido desfrutava de um crescimento da
exportacdo, sobretudo do acucar. Porém tal aumento ndo durou muito. Pois ap6s 1830 o surto
do café no Rio de janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais, acirrou a competicdo no mercado
nacional e internacional (SINGER, 1977).
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Imagem 7 — Vista do Teatro Santa Isabel no século XIX.

Fonte: Lamberg (1880).

Houve alguns incentivos para a implantagdo de investimentos, e consequentemente,
para construcGes em Pernambuco. Francisco do Rego Barros, conhecido como Conde da Boa
Vista, foi um desses investidores. No seu governo como interventor do estado conseguiu
alguns melhoramentos urbanos, construcdo de ruas, ampliacdo de estradas e novos prédios
como o Palacio do Campo das Princesas, teatro Santa Isabel, o Ginasio Pernambucano, a
Penitenciaria Publica, dentre outras constru¢des como Torre Malakoff e a Biblioteca Publica.
Espagos esses com intengcdo de ares modernos influenciados por outras obras europeias
(MENDONGCA, 2011).

Mas foi no periodo a partir de 1850 que investimentos, em sua maior parte, composto
pelos ingleses, aumentariam em Pernambuco, especialmente com o inicio das obras da estrada
de ferro britanica, confeccionada pela Recife e Francisco Railway Co. Ltd. (GRAHAN,
1973). Estrada essa que ligava inicialmente Recife ao Cabo de Santo Agostinho, aumentando
assim seu fluxo comercial, melhorando o transporte e a velocidade para as transacoes
comerciais. Ponto importante para o escoamento das producdes do interior e sua descarga e
exportagdo pelo porto do Recife. Para Singer (1977, p. 291) “mesmo de forma ainda timida, a
cidade sofreu nitido processo de industrializacao a partir de 1875”.

Fabricas de tecelagem, fabricas de fosforo, de fumo, dentre outras, sdo alguns dos
exemplos de uma ampliacdo de setores comercias, e consequentemente, uma iniciacdo a

moldes industriais modernos (SNGER, 1977). Mas quando se fala em modernizagdo em
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Pernambuco, se pensa em engenhos, usinas e ampliacdo na producdo do acgucar, na
agroindustria agucareira.

Antes eram 0s engenhos coloniais que no século XI1X passaram por modificacdes para
se denominarem engenhos centrais. Esses espacos separavam a atividade agricola da
industrial, ou seja, excluia o proprietario de terra do setor fabril. Mas enquanto os franceses
implantaram engenhos centrais nas ilhas de Martinica, ou o0s ingleses no Egito,
empreendimentos bem sucedidos, em Pernambuco, ja ndo houve essa adaptacdo. Uma nova
tentativa se deu através das usinas, ligadas diretamente a empréstimos do estado.

As usinas diferentes dos engenhos centrais compravam cana dos fornecedores e
produziam sua prépria matéria prima, isso além de controlar boa parte das terras plantaveis.
Ocasionando problemas com os fornecedores, os usineiros controlavam os precos das safras.
Para Eisenberg (1977) foram varios os fatores que levaram os agricultores a ndo investirem
em equipamentos modernos.

Como a instabilidade geral do mercado mundial do aglcar, a falta de credito
correspondente, pois havia altas tarifas que prejudicavam a importacdo de maquinarias mais
avancadas. Além do transporte, a linha ferroviaria ainda era deficitaria e insuficiente para o
escoamento da producdo e por fim, o baixo lucro que ndo estimulava os fabricantes a darem
um passo importante para o processo de modernizacdo. Logo nao foi o atraso tecnoldgico a
causa da estagnacdo da industria do acucar (EISENBERG, 1977).

Os usineiros percebiam que caso ndo investissem ou ndo ampliassem sua producao
poderia causar grandes prejuizos, mas a0 mesmo tempo, seria um risco ndo sé do ponto de
vista econdmico, mas social, visto que, o status desses senhores era alto, pois, estavam
profundamente inseridos na vida politica da cidade. Influenciando as principais decisdes que

Ihe afetassem ou ndo. Para Campos (2001):

Do ponto de vista usineiro, era vital sobreviver as constantes crises que atingiam sua
atividade. A diversificagdo foi uma das maneiras encontradas para resistir as
dificuldades. Assim, os proprietarios das usinas pernambucanas transitavam de uma
atividade para outra, onde o lucro se apresentasse mais significativo e imediato.
Afinal, ndo podiam perder suas terras e seu poder politico-social, conseguido através
de uma lua cheia de tensdes, conflitos e violéncia, na redefinicdo dos papeis no
universo do agucar (CAMPOS, 2001, p. 108).

No século XIX, Pernambuco teve varias fases relacionadas a produgéo e exportacao
do acucar. Com quedas de precos, concorréncia, ndo so interna, mas externa como o agucar de
beterraba, a desvalorizagdo cambial, necessidade de credito governamental ou privado para

ampliacdo do setor acucareiro (EISENBERG, 1977). Esse progresso técnico foi lento, pois
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com a terra barata, trabalho barato e uma rotina nos moldes senhoriais, o atraso iria perdurar
por anos.

Outro ponto se da na mobilizacdo do capital investido. Que se dava de varias formas e
podia ser por ativos pessoais, associacfes, bancos, créditos governamentais, ou seja, de
diversas maneiras. Na época do encilhamento, no final do século XIX, houve um pequeno
surto industrial, devido a grande quantidade de empréstimos feitos. Segundo Singer (1977):

O surto industrial que verificamos se ter dado em Recife no fim do século passado
coincide com o “encilhamento” e com a primeira vaga significativa de
industrializacdo em quase todos os centros de economia de mercado do pais: Rio,
Sdo Paulo, Porto Alegre, etc. (...) O surto industrial em Recife foi, certamente
condicionado por fatores que se fizeram sentir em &mbito nacional (SINGER, 1977,
p. 307).

Para Singer (1977) Pernambuco ndo estd isolado do mundo, mas sim interagindo
com 0s acontecimentos, tantos sociais, quanto econémicos. Um bom exemplo disso sdo os
bancos. S6 em Recife, no final do século XIX, havia em torno de sete bancos nacionais e
estrangeiros responsaveis por boa parte do capital inserido na regi&o. E nessa época, na recém
instaurada Republica, que o Recife ganha novos contornos. Com a industrializa¢do do agucar
surge um contingente de mao de obra que se descola do setor de subsisténcia para o setor de
mercado externo e posteriormente para o interno.

Esse éxodo propiciado por diversos fatores e pelas usinas levou a expansao fisica da
cidade. Logo, foi preciso uma rede de limpeza urbana, uma modernizacdo do sistema de
esgoto, exigindo-se um controle sanitario. A populacao local aumentou. Estimativas feitas por
censos da época e com corregOes posteriores estipularam que em 1890 havia um total de
1.030.224 pessoas em Pernambuco sendo 11.556 s6 no Recife (PERRUCI, 1978). Com esse

numero populacional a cidade precisava se adequar. Para Bernardes, ela é:

Por exceléncia, um espaco construido, ou seja, um espaco de edificacOes
indispensaveis ao abrigo de seus habitantes, dos bens que comercializa, produz e
consome, dos servigos publicos e privados que sdo um dos fatores essenciais de sua
existéncia. Na edificacdo do espaco urbano inscreve-se, visivel e monumental, sua
geografia social, politica, econdmica (BERNARDES, 1996, p. 126).

Espaco esse, com uma posicao atlantica bastante privilegiada, que Ihe proporcionou
um contanto constante com outros mercados internacionais. Uma cidade como Recife, ndo
por acaso seria uma das primeiras regides do pais e sentir desembarcar em seu porto,

novidades e pensamentos dos paises europeus, dos costumes de uma tida vida moderna
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(PERRUCI, 1978). Segundo Mendonca (2011) qualquer embarcagdo com destino a Salvador,
Bahia, até Argentina, teria que aportar em Recife, e na volta, fazer uma nova parada, para
entdo zarpar para o seu trajeto final.

O porto do Recife ponto importante para a economia da cidade teve algumas
melhorias, a partir de 1908, oriundas de investimentos federais, onde uma empresa francesa
Construction Du Port de Pernambouc, ficou durante alguns anos responsavel pela sua
infraestrutura. Essa reconstrucdo urbana teve como principal fator a melhoria no sistema de
transporte nas vias comerciais, e no centro do Recife a ligagdo com o porto para fins de
exportagdo e importagdo. Mas segundo Levine (1980), essa “modernizagdo” acaba agravando
diferencas sociais, pois a eletricidade nas ruas, o fornecimento de agua, primeiro eram

instaladas no centro e posteriormente adentravam as areas rurais. Para Levine:

A maior parte da populagéo estava excluida das instituicbes de mobiliza¢do cultural
que acompanhavam o crescimento dos centros urbanos, escolas, clubs, mesmo
sindicatos; limitados ao nimero relativamente pequeno de trabalhadores de emprego
fixo e cuidadosamente vigiados pelas autoridades. (..) A expressdo cultural
permitia aos nordestinos esconder-se da irrupgdo dos valores modernos e oferecia, a
alguns pelo menos, um meio de lidar com eles. A firmeza da elite em preservar a sua
identidade regional-e, com ela, a énfase na ordem e na estabilidade- ajustavam-se a
visdo pluralista de regido e do pais, que amadureceu sob estrutura politica do
federalismo depois de 1889 (LEVINE, 1980, p. 117).

Isso obviamente acarretou profundas caracteristicas na vida social e cultural da cidade,
visto que, boa parte da populacdo era excluida dos atrativos culturais, criando ainda formas
distintas de diversdo privada e publica entre as classes. Ja que era a elite que detinha o
“poder” de ditar a moda, os costumes e quando uma diversdo coletiva chegava a cidade,
ocasionava um problema. Pois essa modernizacdo dos habitos gerava uma sociabilidade até
antes ndo vivida (VASCONCELOQS, 2011).

As transformagdes urbanas ocorridas no século XIX em Recife foram vitais para as
atividades comerciais, para o conforto dos moradores, e para o melhoramento do porto. O que
representava um fortalecimento dos vinculos econémicos locais, sobretudo dos estrangeiros.
Isso fazia com que a cidade entrasse num circulo cultural que “tinha Paris como centro”
(ARRAIS, R., 2004, p. 44). Foram trés bairros que se destacaram inicialmente e se
favoreceram por esta ampliacdo urbana: o bairro do Recife, Boa Vista e Santo Antonio.

Cada bairro desses tinha uma fungdo estratégica para a cidade. O Bairro do Recife era
onde se encontrava o setor atacadista, de exportacdo e de importacdo. No bairro de Santo

Antbnio, se concentrava o comércio de luxo e na Boa Vista os aspectos de um bairro
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residencial e um pequeno comércio de objetos de primeira necessidade (ARRAIS, R., 2004).
Por tanto, para Arrais, R. (2004, p. 176) “os indicios do progresso estavam patentes na
paisagem: a densidade das edificaces, incluindo ai 0 nimero de ruas e largos, a presenca da
solida arquitetura dos edificios publicos de administracdo, instrucdo e culto publico, a
existéncia de pragas e jardins”.

Nota-se entdo, como numa regido, sobretudo agraria, ainda com uma indudstria dando
0s primeiros passos (uma elite que prefere tracos antigos de dominagéo e preservar seus status
quo, influenciando na politica e na economia) via-se que o Recife estava entrando num
caminho do progresso, na busca pela modernizagdo. Claro que este progresso ndo acontecia
de forma homogénea, dificultado pela dimensao territorial do estado, e por interesses politicos
e econbmicos que em sua totalidade impossibilitava que os avancos modernizantes fossem
sentidos ou notados por todos ao mesmo tempo (PERRUCI, 1978).

A propria elite recifense, mesmo com suas limitagBes em relacéo a entrada na corrida
capitalista pela maximizacdo da producdo, estava profundamente influenciada pela cultura
francesa. A cidade que aparentava parar no tempo ou preservar tracos imperiais, € por que ndo
coloniais, viu no florescer da segunda metade do século XIX modificaces tanto espaciais
quanto temporais e de modificacdes sensoriais que dificilmente teriam sido notadas em uma
cidade “isolada”.

Inovagdes nos transportes, que em meados dos anos de 1880, j& era uma realidade aos
transeuntes recifenses. Com uma nitida divisdo de classes que foi se misturando com o tempo

como descreve Zaidan (1991):

Assim, foram as camadas meédias e alguns representantes das elites os primeiros
usuarios dos transportes urbanos. A partir de meados da década de 1880, com a
expansdo da cidade, a crescente necessidade de deslocamento, o fim da escraviddo e
0 aumento do nimero de pessoas assalariadas, as camadas mais pobres da populacéo
passaram a requisitar acesso ao transporte, levando algumas companhias a diminuir
0 preco das passagens, afim de atender a demanda (ZAIDAN, 1991, p. 74).

Logo as principais regides da cidade no final e inicio do século XX ja dispunham de
uma rede de ferrovias que ligavam diferentes paisagens. Isso ajudou ndo s6 na locomogéo
mais rapida das pessoas, como também das mercadorias. Novos comércios, lojas, armazéns
foram se instalando proximas as estacfes que se ampliavam em direcéo sertdo adentro. Para
Mendonga (2011, p. 192) “foram de diferentes espécies e naturezas os eventos, inovagoes €
praticas de comportamento que atingiram a cidade como resultado do seu envolvimento na

onda da modernidade trazida pela Belle Epoque”.
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A vida recifense tentou de sua maneira seguir o ritmo das mudancas, a exportacdo de
produtos internacionais nio para, nem mesmo a Belle Epoque francesa escapa a “Belle
Epoque” pernambucana, para Bernardes a:

Cidade portuéria teve durante longo tempo seu ritmo de vida determinado por suas
ligagdes ocednicas. Produtos, ideias, valores, institui¢cfes vieram e continuaram a vir
do além-mar como do além-mar vieram componentes étnico/culturais fundamentais.
Sua originalidade provém justamente da recriagdo — conflituosa- de suas vinculagGes
com uma cultura externa de mistura com a estruturagdo sécio-politica de seu préprio

espago. Sua riqueza cultural estd em ser uma provincia oceanica (BERNARDES,
1996, p. 129).

Mas ndo se pode esquecer que mudancas ocorriam em todo o cenario nacional e
internacional, logo no Recife ndo seria diferente, visto sua ligagdo com tais esferas. E nesse
contexto que o cinema, ou melhor, os primeiros aparelhos cinematograficos desembarcam na

cidade.

2.4 RECIFE: UM ESPETACULO A PARTE

Percebe-se que essas modificagdes econdmicas, politicas e sociais, se fazem sentir no
ambito cultural de Recife. Quando se busca estudar os divertimentos nesta cidade, encontra-se
uma timida expressao de lazer. Anteriormente, as festividades e distracdes que remontam da
época imperial, eram organizadas e proferidas pela igreja. Ela ainda dava o tom dos festejos e

dos limites a serem percorridos. Segundo Arrais, R. (2004):

No inicio do século XIX, os eventos religiosos aglutinavam a populacdo do Recife.
Eram poucos e precarios os divertimentos teatrais, até final do século XVIII, os
quais constituiam em comédias, bailados e declamagdes, 6peras sacras e variedades,
e, posteriormente, representacdes em locais abertos, realizados por companhias
liricas que eventualmente portavam na cidade (ARRAIS, R., 2004, p. 138).

Mas ndo s de eventos religiosos a cidade vivia culturalmente. O teatro a partir do
século XVIII dava alguns passos. Isso quando se fala em casa fixa para espetaculos, como a
Casa de Opera, considerado o primeiro teatro do Recife, em 1772, com capacidade para 300
lugares. Mas lugar este que segundo Figueiréa (2003), ndo demorou muito para ser apelidado
de “capoeira’:

O teatro localizava-se no sentido longitudinal, na Rua da cadeia Nova, onde hoje
estd a Rua do Imperador. Ficava nas imediacdes do Convento de Santo Anténio dos
franciscanos, préximo a ponte do Recife e com acesso para o lado do rio. Esse local
assegurava-lhe o publico, formado por moradores dos aglomerados residenciais das
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redondezas, os caixeiros dos armazéns portugueses e até gente da Boa Vista, que
vinha, de bote, pelo outro lado da ilha (FIGUEIROA, 2003, p. 16).

Deste teatro existem poucos registros dos seus 78 anos em atividade, mas algumas
pecas como Amor ndo Correspondido ou musicas sacras como Te-Deum laudamus, de Luis
Alvares Pinto foram representadas e alguns registros noticiaram tal evento. Logo companhias
estrangeiras também utilizavam desse novo espaco de lazer e diversdo para encenar suas
pecas e musicais, como uma companhia lirica italiana que em 1829, apresentou algumas
operetas (FIGUEIROA, 2003).

Dentro de pouco tempo outras casas de espetaculos foram surgindo na vida recifense,
como o Teatro Apolo, e novos grupos teatrais foram criados por atores amadores. Ainda na
primeira metade do século XIX, o entdo governador Francisco do Rego Barros elaborou um
projeto de construir uma casa de show nos moldes europeus, sobretudo ja devido a influéncia
francesa em questdo de estilos artisticos. Sendo contratado o engenheiro Louis Léger
Vauthier, com inicio das obras em 1841, mas s6 concluida em 1850.

Mas por volta da década de 1840, as obras ficaram paralisadas por um tempo, alguns
motivos como A Revolucdo Praieira, se faz relevante, pois foi destituido Rego Barros e no
seu lugar assumiu Hermeto Carneiro Ledo, que mudou o0 nome do teatro, que se chamaria
Teatro de Pernambuco, para Santa Isabel, além de o engenheiro Vauthier ir embora antes da
conclusdo do espaco teatral (FIGEUIROA, 2003). Mesmo com todos esses problemas a casa
de diversdes foi inaugurada e um novo espaco, mais elitizado, faz com que o cenario cultural

da regido ganhasse de forma timida, novos ares modernos. Para Sette (1978):

Era nos teatros, quando ndo nos saldes, que raros contatos sociais se permitiam
naqueles tempos de um quotidiano saturado de recato e reclusdo. Tempo de um
viver caseiro, em que as ruas ndo ofereciam ainda as familias consentido cenario de
uma frequéncia habitual, constituindo apenas um transito forcado aos homens nas
suas lides do ganha-pdo (SETTE, 1978, p. 189).

Os teatros foram um dos responsaveis como diz Sette (1978) a dar um impulso de
divertimento coletivo, onde jovens e mocas podiam se admirar e visualizar vestimentas,
objetos, ou costumes proferidos em pecas, atos cémicos, musicais, de lugares como a Franga
ou Portugal. Modas que ditavam alguns comportamentos na época. Conclui Sette (1978):

Por isso os teatros serviram de dupla atragdo: a das cenas do palco e a das platéias.
Liricos ou dramaticos, possibilitavam a exibi¢do do indumento, a vizinhanga dos
camarotes, o enlevo das conversas. Eram os “espetaculos” a oportunidade

felicissima para o Gltimo figurino parisiense para 0 mais moderno penteado e para a
mostra da recente jéia adquirida (SETTE, 1978, p. 189).
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O Teatro, como a danca, era uma libertacdo para quem vivia tdo conventualmente
nos casardes de outrora. Entontecia 0s olhos com a multiddo que enchia a plateia;
abalava os coracfes com os dramas de cena; esbocava idilios e casamentos, quando
ndo eram paixdes de outra ordem, nem sempre limpas de pecados (SETTE, 1978, p.
190).

Mas ndo s6 de teatro vivia a cidade, novos equipamentos, com técnicas
desconhecidas aos recifenses desembarcavam do porto. Um deles foi o daguerreotipo. Ja no
final da primeira metade do século XIX, esse aparelho chegara ao Recife junto com fotdgrafos
estrangeiros (ARRAIS, R., 2004). Ateliés sao instalados, sobretudo no centro, em lugares
como a Rua Bardo da Vitoria, onde se poderia tirar uma foto nos moldes da época ou comprar
imagens de lugares desconhecidos.

O progresso dava sinais de vérias formas, entrava lentamente no Recife, na vida dos
transeuntes. As novas tecnologias ndo por menos ganhavam admiracdo e espanto. Olhar uma
fotografia, ir a uma peca baseada em romances franceses. Trilhos de bondes que cortavam a
paisagem até onde a vista alcangcava, num lugar pitoresco, aonde a calmaria de antes, vai
dando lugar a agitagéo das ruas, agora com calcadas, com barulhos de carro, cavalo, musicais
e porque nao do surgimento de uma boémia nos estabelecimentos comerciais, que iam noite
adentro, gracas a postes iluminados, com as ruas iluminadas, a cidade se agita.

Mas ndo para nisso, o progresso ficava ligada a nocao de novo, de moderno. Logo
com a ligacdo por via maritima e terrestre, viagens e ideias chegaram mais rapido. Outros
equipamentos aportaram no Recife ao sairem dos navios vindos da Europa e dos Estados
Unidos. A lanterna mégica exibia suas imagens em Recife, como pode ser observado no

anuncio do Jornal do Recife em 1881
Lanterna Magica
Grandiosa e esplendida novidade!
Hoje, hoje
Sorpreendente exposic¢éo
das importantissimas, novas, belas e arrebadoras vistas de movimento. Principiara as 6 %2 e terminara as 10 %2 da

noite. Na rua da Imperatriz, antigo Cosmorama. Entrada 500rs
(Jornal do Recife, Recife, p. 3, 13 set. 1881).

Além da lanterna méagica, Cosmorama, Syphorello, ambos os aparelhos ilusionistas,
outros equipamentos apareceram nos noticiarios e na vida cultural na cidade, misturando
tracos locais a inventos de fora. Dando assim, uma circularidade cultural, ou como diria
Cunha (2010, p. 26) “o que o corre no Recife, na aurora da modernidade periférica € a
implantacdo de uma cultura popular de perfil moderno e massivo, capaz de ultrapassar a ideia

da tradig¢@o conservadora”.
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Recife comecara ja o processo de modernizacdo, sobretudo nos moldes ocidentais.
Movimento este, dindmico. Com especificidades do local, j& que, mesmo com 0s costumes e
valores modernos ditados pelos europeus, na cidade do Recife, esses tracos por vezes

semelhantes, ndo se dao de forma igual, como mera copia. Ou como diria Horacio Junior:

As sociedades que sofrem as invasdes modernizadoras, a partir de ingeréncias do
ocidente, sdo abaladas e alteradas pelo poderoso contato com as instituicdes e
mecanismos de difusdo de outros costumes. Mesmo assim, ndo se pode esquecer que
respostas diferenciadas a estas invasfes sdo dadas conforme o lugar e o tempo em
que elas acontecem e conforme a forca das tradicdes de cada regido ou povo
invadido (JUNIOR, H., 2005, p. 36).

Sabe-se que os maiores consumidores de cultura e diversdo, sdo os que dettm um
maior poder aquisitivo. No final do século XIX, isso era evidente em Recife. Mas alguns
artistas tentavam atingir um maior numero de pessoas possiveis, assim dando oportunidade
para que grupos mais humildes apreciassem espetaculos diversos. Um deles se chamava
Francisco Pereira de Lyra, mais conhecido como ator Lyra, Seu Lyra ou o Lyrinha, o catolé
de Pernambuco.

Foi um famoso ator comico recifense que comegou sua carreira em meados dos anos
1870 do século XIX. Aos poucos foi ganhando notoriedade na arte de interpretar e conseguiu
fama na cidade. Dirigiu diversas pecas, entre elas: Mundo, Diabo e Carne e o O Diabrete

Atraz da porta. Como descreve a matéria abaixo, na coluna Theatros e saldes:

No Theatro Chalet, em Caxanga havera hoje um bonito espetaculo,
organisado pelo aplaudido actor Lyra.sendo representadas as lindissimas
pecas Mundo, Diabo e Carne e o O Diabrete Atraz da porta. O Lyra, sempre
incansavel em promover distraccGes aos habitantes daquelle pitoresco
arrabalde e dos que alli vdo passear, espera que o seu Theatro Chale
rogorgite, como nas festas anteriores, de espectadores, e é isto 0 que
desejamos suceda. Comegara o espetaculo 4s6 %2 horas da tarde e terminara
as 9 %2 da noute, afim de que possam o0s que vierem para o Recife, alcancar o
trem de 9 e 40 minutos (Jornal do Recife, Recife, 12 jan. 1890, p. 3).

Como se evidencia nesta reportagem, o ator Lyra, entdo proprietario do Teatro Chalé,
apresentava diversos espetaculos, inclusive com atores locais e de outros estados, tendo o
proprio Lyra viajado para diversos estados do Brasil, aumentando sua fama como ator. Nota-
se ainda nesta matéria, o horério das pecas e 0 seu termino, para que o pubico pudesse pegar o
trem, informando o horario em que 0 mesmo passaria pela Caxanga. Esse ator teve destaque
com um carrossel instalando no comeco do século XX, despertando muitas noticias, inclusive

relatos de memorias de escritores posteriores (ver Anexo B) (Cyrillo de Sant’anna. Historia
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antiga. Jornal Pequeno, Recife, p. 3, 27 ago. 1932). (ver Anexo C) (Esdras-Farias. As
diversdes populares do Recife de ontem. Jornal Pequeno, Recife, 26 jan. 1946, p. 6).

Imagem 8 — Francisco Pereira de Lyra.

Fonte: Diario de Pernambuco (1946).

As diversbes noturnas, além da questdo da iluminacdo das vias publicas, possibilitou
0 aumento das viagens noturnas dos transportes, com isto, um maior nimero de pessoas
poderia frequentar tais estabelecimentos e voltar para suas residéncias sem muitas
dificuldades (ZAIDAN, 1991). A noite em Recife ganhou movimento, de carros, pessoas,
cortejos, boémios, namoros, festas e de diversdes ao gosto do pagante.

Nesse clima de novidades e de um espirito inquieto que o senhor Lyra acabou tirando
férias e viajando para a Europa em julho de 1896. Além das férias, buscou novos objetos para
incrementar os seus espetaculos, foi com essa viajem que sem saber este senhor entraria para
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a historia do cinema em Pernambuco. Em uma nota no jornal da época, através de um

telegrama, soubesse que o:

Actor Lyra — Em regresso a este estado, sabe-se por telegramma. Tomou passagem
em Pariz, a bordo do Chile o conhecido e activo actor Lyra. Traz um importante
apparelho illusionista, desconhecido no Brazil, e que exhibira em nossos theatros
durante uma semana, seguindo depois para a capital federal e Montevidéo (Diario de
Pernambuco, Recife, 25 ago. 1896, p. 2).

O Lyra, ao desembarcar no porto do Recife, no comeco de setembro, trouxe algo
novo. Mesmo para pessoas que ja estavam acostumadas a apreciar diferentes espetaculos,
teatrais, ilusionistas, musicais, mesmo com tal percepcdo ja alterada pela velocidade, pela
aceleracdo contemporanea da vida e do tempo, tempo este, plural do cotidiano, iriam se
admirar. Recife, uma cidade com “sistemas abertos e complexos, ricos de instabilidade e
contingéncia” (SANTOS, 1997, p. 40) ja banhadas ou tentadas pelo processo de urbanizagao,
seria, pois, nessa instabilidade, que o primeiro aparelho cinematografico chegaria a terras

dessa provincia oceanica.



Fonte: Fundaj - Cehibra [19107].

O CINEMA E O RECIFE: UMA HISTORIA VISUAL

3 O CINEMA E O RECIFE: UMA HISTORIA VISUAL

3.1 KINETOGRAPHO DO LYRA

O Escritor Jean-Claude Bernardet, em seu livro Historiografia classica do cinema
brasileiro, de 1995, langou um debate sobre os mitos e origens do cinema nacional. Para esse
autor, existiam algumas diferengas entre o nascimento do cinema no Brasil e no estrangeiro.
Disserta que alguns tedricos como George Sadoul estabeleciam como inicio “uma exibi¢ao
publica e paga, ou seja, o filme na tela diante de espectadores que pagaram ingressos para ter
acesso a projecao” (BERNARDET, 1995, p. 25). Isso relacionado ao caso estrangeiro, ja que
em relacdo ao do cinema nacional, a origem seria suas primeiras filmagens.

Segundo Bernardet (1995), isso ndo foi por acaso. Pois, colocou-se como uma
preocupacdo de ja nos primérdios do cinema brasileiro mostrar uma tentativa de
nacionalizagdo e uma corrida para a industrializacdo. Discurso esse proferido (e ampliado) a
partir dos anos cinquenta como forma de evidenciar uma busca historica pela industrializacdo

do cinema.



82

Ao pensar o0 caso do ator Lyra, a ideia de um surgimento do cinema pelo viés da
exibicdo publica e paga é mais fidedigna para pensar o caso do surgimento do cinema no
Recife. Nisso, a escolha de uma filmagem, apesar de ser importante fica em segundo plano
frente a prépria exibicdo — o evento é o prdprio acontecimento. Pois, foi com a chegada do
Lyra, que os recifenses conheceram o primeiro aparelho cinematografico nesta cidade.

Ao regressar da Europa Lyra ndo quis perder tempo e tentou alugar o Teatro Santa
Isabel para a estreia de seu mais novo espetaculo. Dada a importancia desta iniciativa e da
primeira exibicdo cinematografica na cidade o seu feito foi narrado com entusiasmo pelo
principal periddico do Recife:

Kinetographo — Né&o tendo o sympathico Lyra conseguido estréar o seu
Kinetographo no Theatro Santa Isabel, fard a estréa no edifico em que funccionou a
Fabrica de Roupas, no largo da estagdo da Estrada de Ferro Central de Pernambuco,
onde continuara a funccionar durante uma semana, devendo comegar no proximo

domingo. O publico que ndo deixe de ir apreciar esse apparelho, pois é elle uma
verdadeira maravilha (Diario de Pernambuco, Recife, 4 set. 1896, p. 2).

A primeira coisa a se observar nessa reportagem é o titulo: Kinetographo, logo, o
nome do equipamento. Por que ndo seria um cinematografo do Lumiére, j& que se sabe que 0
Lyra passou alguns dias em Paris e poderia ter comprado o equipamento nesta cidade. Assim,

se |1é em outra noticia:

Em viagem. Sabe-se por telegrama particular ter tomado passagem no vapor francez
Chili o estimado actor Lyra, que se achava em Pariz, onde fora adquirir um
importante aparelho ilusionista e outras novidades do género das companhias
americanas de variedades. Demorar-se-ha nesta Capital Federal e Rio da Prata.
(Jornal do Recife, Recife, 25 ago. 1896, p. 2).

Neste periodo de efervescéncia no inicio da producdo dos primeiros aparelhos
cinematogréaficos, como dito, muitos produtos eram comprados e posteriormente, de forma
oportuna, mudavam de nomes as empresas e produtos, ou surgiam novas maquinas quase
simultaneamente. Assim, percebe-se uma grande dificuldade em saber dentre tantos, de qual
desses equipamentos o Lyra teria adquirido.

Thomas Edson ao criar o Kinetoscopio precisava de um aparelho que produzisse 0s
filmes, nomeou de kinetograph, isso por volta dos anos de 1892-3. Segundo Mannoni (2003),
no comeco de 1896, uma maquina nomeada Kinetograph de Bedts foi patenteada, criada pelo
francés George William de Bedts, que era um representante comercial dos americanos e
devido a sua proximidade com inventos tanto da Franca quanto dos EUA, explicaria a

proximidade do nome do objeto de Edson, que geraria uma concorréncia com o
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cinematdgrafo dos Lumiére. Logo, tudo indica que o dispositivo trazido pelo Lyra, que pesava
em torno de 5 kg, com tiras de filme de 35 mm, era esse Kinetograph de Bedtz’, o qual, no
Recife, foi batizado de Kinetographo.

Né&o foi possivel descobrir o motivo que levou o Teatro Santa Isabel a ndo permitir a
estreia do Lyra nesse espaco. Possivelmente a agenda estava completa. Mas o que importa é
que ele conseguiu outro lugar para promover o seu espetaculo. Este aconteceria, ao que tudo
indica, em um prédio onde funcionou uma fabrica de roupas brancas localizada no Bairro de
Sdo José, n° 87, como concessdo doGoverno, epoca estd em que varias fabricas de roupas e de
tecidos estavam se instalando no Recife (Diario de Pernambuco, Recife, 13 set 1894, p. 3).
Outro ponto de destaque desta localizacdo é a Estacdo de Ferro Central de Pernambuco,
inaugurada em 1885, por onde se embarcavam cidaddos com destino a Caruaru. A exibicao
ocorreria mais precisamente no largo dessa Estacao.

A noticia ndo menciona a Casa de Detencdo, que se localizava ao lado da Praca
Visconde de Maud, perto da Estagdo, indicando que esse largo seria justamente o terreno
menos habitado em paralelo aos trilhos ferroviarios. A escolha do Lyra foi estratégica, pois o
embarque e desembarque de passageiros era grande e, acredito, na sua concepcdo, o publico
para essa nova diversao estaria garantido.

A noticia ainda termina com uma mensagem explicita dos redatores da noticia sobre
as proezas do aparelho trazido por Lyra. Teriam sido esses desconhecidos jornalistas (haja
vista a matéria ndo ter sido assinada) os primeiros a apreciar e assistir filmes no Recife? Sé o
préprio Lyra poderia dar essa resposta, ou talvez sua propria familia. Esse pequeno
testemunho queria convencer os leitores a irem ver essa “maravilha”. Ainda indica o tempo
estimado das exibicGes, por volta de uma semana até que o aparelho siga para outros lugares.

Do dia 4 ao dia 13 de setembro poucas noticias referentes ao Lyra com 0 seu

Kinetographo foram encontradas. Abaixo uma delas:

O Kinetographo do Lyra — no préximo domingo o actor Lyra fard a exibicdo do
Kinetographo. Tem sido muito trabalhorsa a montagem deste extraordinario invento

°A camera quinetografo era compacta (23,5 cm de altura, 16,5 cm de largura e 20,5 cm de comprimento) e
pesava apenas 5 kg. O mecanismo de tracdo era inspirado no de Edison, com duas rodas dentadas dispositivas
verticalmente, uma sobre a outra. a roda do alto, menor, tinha apenas trés dentes em suas circunferéncia, que
assim ficava dividida em trés se¢des iguais. Um a um, os dentes penetravam em cada um dos dez grupos de
dentes existentes na circunferéncia do segundo disco, cujo didmetro era maior. Esta segunda roda girava de
maneira intermitente, em tempos iguais de movimento e repouso, como resultado dos diferentes comprimentos
de arco das secdes das duas rodas. Esse mecanismo ligava-se a um dispositivo dentado de alimentagdo, que
puxava o filme, e também ao obturador, que tinha duas aberturas (MANNONI, 2003, p. 440).
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de Edson, que esta destinado a causar admiracdo ao nosso publico (Diario de
Pernambuco, Recife, 10 set. 1896, p. 4).

O trabalho referido ao organizar a exibigdo na sua inauguracdo poderia ser em
relacdo a distancia correta do aparelho para a tela, da disposicdo das cadeiras, dentre outros
problemas, por exemplo, elétricos. Vé-se novamente que se atribui a Thomas Edson a criacéo
do Kinetographo, porém sem a certeza de ser um aparelho deste criador assim como ja
problematizado neste trabalho.

No dia da inauguracdo o Jornal do Recife ndo deixou de registrar e lembrar aos seus

leitores da estreia naquela noite do dia 13:

No edificio da fabrica de Roupas, no Largo da Estacdo Caruaru, estréa hoje o Lyra,
0 symphatico e activo actor querido da platéa pernambucana, com 0 seu novo
apparelho o Kinetographo trazido de Paris diretamente para Pernambuco. As sessdes
terdo lugar de meia em meia hora, & comecar das 6 ¥ da tarde até a chegada do
ultimo trem. Os pequenos intervallos serdo preenchidos por uma orchestra. A
entrada geral seré para cada sessdo de 1$000 (Jornal do Recife, Recife, 13 set. 1896,

p. 3).

Novamente no lugar de se falar do tipo de filme o destaque se da para o aparelho, o
Kinetographo, além de dar énfase ao local na Franca de onde veio a maquina. A ideia de
progresso era forte nos principais jornais da época, logo algo vindo da Europa despertava
interesse, pois o mundo “civilizado” estava incrementando seus produtos e valores em terras
distantes, como na cidade do Recife. O discurso nesse sentido era forte, e com um aparelho
cinematogréfico ndo seria diferente.

O ator Lyra ja bem conhecido pelo publico, como ressalta o jornalista, teve espaco
garantido na imprensa local. A quantidade de noticias sobre ele é bastante extensa, s6 basta
fazer uma busca pelo seu nome nos periodicos do final do século XIX e inicio do século XX
para perceber o grande volume de reportagens®. Isso demonstra uma posicéo de destaque na
cena cultural e social do Recife nesse periodo.

Percebe-se que o horério das sessdes fora estabelecido pelo Lyra em funcdo da
chegada dos trens & Estacdo Central, nessa época conhecida como Estacdo de Recife a
Caruaru ou Estagdo Caruaru (MAIOR, 2010). Logo, foi pensado logisticamente o tempo de
cada exibicdo, seu intervalo até a proxima exposi¢cdo. Pelo relato jornalistico, a intencdo do
Lyra era estrear de forma eufdrica, ja que os intervalos foram preenchidos por uma orquestra.
Nenhuma fotografia desse momento foi encontrada, o que daria uma melhor interpretagéo do

que acontecera, de como o Lyra enfeitou o local, se havia algum cartaz, faixa, iluminacéo para

® Praticamente em todos os peri6dicos da época, quase que diariamente divulgavam noticias sobre o ator Lyra.
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atrair os transeuntes ao desembarcarem da estagdo, que musicas alegravam os intervalos ou
que tipo de publico presenciou os primeiros filmes exibidos em terras recifenses. Entretanto,
algumas dessas perguntas podem ser respondidas nos fragmentos deixados pela imprensa no
decorrer dos dias em que o0 Lyra esteve com o seu kinetographo no Recife.

Na mesma matéria do Jornal do Recife, do dia 13 de setembro de 1896, percebe-se o
preco dos ingressos para assistir a primeira exibi¢do. No valor de mil contos de réis. Ao fazer
uma breve comparacdo de precos de outros produtos nesse periodo, pode-se constatar que o
valor do bilhete ndo era um preco exorbitante, que limitaria s6 aos mais abastados assistirem
as projecdes. Enquanto um espetaculo no Teatro Santa lIsabel custava para cadeiras de 12
classe, por volta de 50 mil réis (ARRALIS, 1., 2000), o valor de mil réis para um espetaculo de
meia hora, seria relativamente menos custoso.

Assim se deu a estreia do aparelho do Lyra, num local estrategicamente bem
localizado e em horarios aprecidveis para que 0s pagantes pudessem pegar o trem, bonde ou
outras conducgdes para suas residéncias ao término da exibi¢cdo. Mas, tais noticias sdo
limitadas, ndo informam quais filmes passaram ou mesmo como teria sido o funcionamento
do Kinetographo, ou se fora bem apreciado pela plateia. Essas davidas seriam logo resolvidas
dois dias apds a inauguracdo feita pelo Lyra, como descreve o Jornal abaixo:

Kinetographo- Este novo apparelho electrico-illusionista foi exhibido pela primeira
vez, ante-hontem, em um dos sal@es da Fabrica de Roupas do Largo da Estacdo de
Caruard. A concurrencia foi extraoedinariamente animada. Em cada uma das
sessOes foram apresentadas seis diferentes quadros, alguns de valor artistico e outros
de género comico, sendo os mais bem recebidos os denominados: Noite Terrivel,
Chegada do Sud Express, Desenhista, Jardineiro e Coroacdo de Rossiere. Estes
foram appaludidos por prolongadas salvas de palmas. O saldo esti4 preparado de
modo artistico, em fundo negro, tendo o apparelho collocado a entrada, em um
biombo d’onde faz com auxilio electrico as suas difficies evolu¢des. Em tela branca
distante cerca de 10 metros faz patente a photographia animada em tamanho natural.
E’ sorpretendente ver-se 0 correr de uma scena viva, comica ou ndo, com todos o0s
movimentos, como se estivesse sendo representada por figurantes. Em nada se
assemelha o Kinetographo as lanternas ou Sylphoramas, como muitos supdem. E’
um apparelho novissimo e anda ndo visto em Pernambuco e que ao tempo que
deleita deixa bem firme o valor scientifico de seu autor. O Lyra, acreditamos, vai ter
durante esta semana consecutivas enchentes. E’ justo que assim succeda para
compensacdo dos exforgos que sabe empregar o ufanoso artista. No jardim do

edificio desde hontem foi estabelecido um ligeiro buffet. Amanha havera nova
funcdo (Jornal do Recife, Recife, 15 set. 1896, p.3).

Dessa vez a localizagdo ganha mais um referencial indicando que as exibic¢Oes
ocorriam em um dos saldes de dentro da fabrica, préxima a estagdo. Provavelmente devido a
localidade ser bem movimentada, sugere que a concorréncia fora bem animada, indicando um

bom lucro inicial ao Lyra. Finalmente em uma noticia se 1& o nome dos filmes como seria
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costumeiro nas noticias do cinema em Pernambuco na década de 1910 em diante. Sabe-se,
como dito anteriormente, que a atracdo se dava pelo nome dos equipamentos, como sugere a
prépria reportagem chamada Kinetographo. Os titulos dos filmes podiam ser modificados de
acordo com a ordem dada pelo projetor ou mesmo para descrever nesse relato. Mas, o que
importa seria supor que além do equipamento ter vindo da Franca, tais peliculas teriam sido
produzidas nessa regido, como A chegada do Sud Express, caminho percorrido por um trem
que ligava Portugal e Franca, a partir da decada de 1880.

Destaca-se ainda o filme Coroacdo de Rossiere, que provavelmente seria o Le
Couronnement de larosiére de George Méliés, produzido em 1896. Além de O Jardineiro,
indicando ser o L’ Arroseur Arrosé, dos Lumiére de 1896. Noite Terrivel, ou Um Terrible
Nuit, mais um do aclamado diretor George Méliés, também de 1896. Nota-se que o jornalista
cita que foram apresentados em cada sessdo seis filmes, pontuando na noticia apenas cinco,
talvez os mais aclamados pela admiracdo e salva de palmas dos observadores. Todos s&o
filmes franceses produzidos em 1896.

Outro ponto curioso estd na forma de o redator da noticia nomear 0s tipos de
pelicula, tratando por quadros’ de valor artistico ou cdmico. Como por exemplo, exemplo o
Jardineiro (L’Arroseur Arrosé, Lumiére, 1896), pelicula de menos de um minuto, onde
surgem dois atores: um senhor regando o jardim e em um dnico plano, um jovem entra na
cena pelo lado direito do observador e pisa na mangueira, parando a circulagdo da agua, e 0
senhor tenta entender o que aconteceu e olha através da mangueira, nesse momento, o jovem
tira 0 pé e a agua volta a sair pela mangueira molhando o rosto do senhor, que fica bravo e
corre atras do jovem até alcanca-lo e dar umas boas palmadas. E de se supor que nesse
momento o publico riu e os observadores jornalisticos descreveriam esta pelicula como de
valor cémico.

Dando continuidade a analise da matéria, chega-se ao ponto mais importante deste
relato, a descri¢cdo do funcionamento do Kinetographo. A riqueza de detalhes demonstra que
se tratava mesmo de um aparelho cinematografico e ndo de outros dispositivos Opticos como
menciona o jornalista quando diz que: “Em nada se assemelha o Kinetographo as lanternas ou
Sylphoramas, como muitos supdem”, demonstrando haver conhecimento desses aparelhos e
de seu funcionamento. Observa-se aqui a riqueza com a qual descreve o ambiente preparado

para a projecao:

"Cenas, vistas animadas, imagens em movimento, fotografias vivias, fotografias animadas s&o alguns dos termos
utilizados durante a fase do primeiro cinema que vai de 1895 a 1908. Mas pode-se encontrar essas palavras
mesmo em periodos posteriores até a utilizagdo do termo filmes.
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O saldo estd preparado de modo artistico, em fundo negro, tendo o apparelho
collocado a entrada, em um biombo d’onde faz com auxilio electrico as suas
difficies evolucdes. Em tela branca distante cerca de 10 metros faz patente a
photographia animada em tamanho natural (Jornal do Recife, Recife, 15 set. 1896, p.
3).

A descricdo € tipica das primeiras projecdes. A distancia de 10 metros para que a
imagem se amplie; a tela ou pano branco, com fundo negro e sala escura para dar visibilidades
as cenas, e o aparelho colocado logo na entrada, uma vez que as salas ou espagos adaptados
onde eram colocados os aparelhos cinematograficos eram locais planos, ndo havendo ainda
salas com declinio no piso para facilitar a visibilidade.

Por fim, o relato jornalistico termina informando da novidade do aparelho, ainda ndo
visto em Pernambuco. Exalta o valor cientifico do produto, comum no final do século XIX,
quando se tratavam de inovag0es tecnoldgicas vistas como progresso da sociedade.

Além de elogiar o Lyra pela exibicdo e pela colocacdo de um Buffet para os
espectadores, em virtude dos atrativos descritos, o jornalista acredita que o publico continuara
grande no decorre dos dias. Os vestigios deixados nos jornais evidenciam a importancia

dessas fontes para a histéria e para a problematizacdo dos fatos, como diria Marialva Barbosa:

Se considerarmos que a Historia € tudo aquilo que do passado chegou até o presente,
serdo os rastros, restos e vestigios que perduram no tempo em diversos suportes que
se constituirdo nas fontes a serem interpretadas para explicitar gestos e acGes
pretéritas. (BARBOSA, 2013, p. 8).

A producdo de noticias veiculadas pela imprensa da cidade atingia um publico de
leitores letrados e analfabetos, através dos circulos de leitura onde letrados liam em voz alta
para 0s demais. Assim, permitia-se que houvesse um consumo maior desses periodicos e das
noticias importantes que deveriam circular a cidade. Havia, portanto, “um desejo de que
aqueles textos fossem de conhecimento mais amplo” (BARBOSA, 2013, p. 95). Dessa forma,
visto a importancia dos acontecimentos citados acima as noticias sobre o Lyra e seu
Kinetographo ndo se limitaram ao Jornal do Recife, que fez uma ampla divulgacéo da estreia
e dos detalhes do dia da inauguragéo. Outro periodico local, ja com uma carreira consolidada
na cidade do Recife, o Diario de Pernambuco, descreveu também sua versdo da estreia do

Lyra e de seu aparelho éptico.

Kinetographo do Lyra — Pela primeira vez, funcionou ante-hontem, na Fabrica de
Roupas, o Kinetographo, apparelho que o actor Lyra, trouxe da Europa ultimamente.
A primeira sessdo comecou as 61,2 horas da tarde, e terminou &s 7, seguiram-se as
demais que foram igualmente de meia hora, cada uma, havendo em todas
extraordinaria concorrencia, de cavalheiros e senhoras. Assistimos a uma d’ellas, e



88

parece-nos que a impressdo produzida nos espectadores, foi bba (Diario de
Pernambuco, Recife, 15 ago. 1896, p. 3).

No Diéario de Pernambuco as timidas informacfes se assemelham ao do Jornal do

Recife, no que se relaciona a concorréncia para assistir as cenas animadas, o tempo de

duracdo das sessOes, de meia hora, do regresso do Lyra da Europa com 0 equipamento e a

impressdo ao ter visto pelo menos uma pelicula, dando boa recepc¢éo ao espetaculo para quem

viu. Mas, adiciona o horario que comecou, por volta das 18:30, ou seja, a noite, momento

ideal devido a baixa iluminacdo e escuriddo na hora de exibicdo. Apds alguns dias o Diério de
Pernambuco solta outra matéria sobre as sessdes do Lyra:

O Lyra tem estado nestes Gltimos dias feliz com o seu kinetographo. O publico tem

concorrido de modo animador, sendo para admirar a bella sociedade que se tem

reunido para assistir o desempenho daquelle tdo maravilhoso quanto custoso

aparelho. No sdbado deu-nos o Lyra uma linda vista da bailarina que agradou

sobremodo. Obitiveram também aplpausos as scenas do besouro, desenhista e

passagem do regimento. Atendendo a pedidos ainda se demorara por algumas noites,

a exhbido do alto invento de Edison. Aproveitem os que souberem apreciar um

artistico trabalho. Pernambuco é o primeiro Estado brasileiro que conhece o
Kinetographo (Jornal do Recife, Recife, 22 set. 1896, p. 3).

As informacdes do redator mostram que Lyra recebeu bom publico, inclusive sendo
solicitado para permanecer mais tempo com as exibicdes. Anteriormente previu-se que ele
pretendia ficar por volta de dez dias, mas serd constatado que se demorara quase trés meses.
Outros filmes exibidos sdo citados como Besouro, Bailarina, passagem do Regimento e
Desenhista. Ndo foi possivel localizar pelos nomes quais seriam os titulos originais, e,
portanto sua procedéncia. VVé-se, portanto, que Lyra trouxe uma boa quantidade de filmes para
exibir, fazendo sessbes com cenas diferentes, ja numa perspectiva de movimento da
programacao para continuar atraindo um publico novo.

O ator Lyra, pelo visto, sujeito ansioso por novidades, ndo sO trouxe sO 0
Kinetographo, mas também um aparelho de Raio X, algo considerado novo para a época,
originario de experiéncias cientificas, mas em pouco tempo tornou-se aparelho de
entretenimento. Chegando aqui no Recife junto com a maquina de projetar imagens em
movimento:

Raios X — Foi este o titulo que o Lyra deu a um novo interessante apparelho que
pretende fazer estrear hoje, as 7 horas da noite, na fabrica de roupas do Largo de
Caruar(. Muito em uso em Paris é de acreditar que seja bem aceito pelo nosso
publico pois € assaz divertido e impressionador. Com elle promete o Lyra na forma
da —photographia através dos corpos opacos- mostrar em 5 minutos o esqueleto

completo de qualquer individuo que se prestar a entrar em um atatde collocado em
face do publico. As pessoas que tomarem entrada para a secgdo do morto vivo teem
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direito a trés vistas do Kinetographo, aparelho que tdo apreciado tem sido. Amanha
tera lugar a segunda exhibicdo, em duas sessdes, uma as 7 e outra as 8 horas da noite
(Jornal do Recife, Recife, 27 set. 1896, p. 2).

Observa-se a expertise do Lyra deixando a maquina de Raio X como uma nova parte
do espetaculo. Novamente, se pressupde que a redacdo do jornal tenha assistido ao
funcionamento do Raio X antes que o publico (ou tenha recebido informacdes detalhadas
sobre o seu funcionamento), possivelmente como forma de propagandear mais essa
maquinaria vinda da Europa, de terras “civilizadas”, atraindo assim seu publico leitor.

Nota-se que essa noticia do Jornal do Recife, do dia 27 de setembro de 1896, tem
um carater descritivo, pois narra o que foi visto e sua mensagem denota uma experiéncia, do
qual fora positiva, indicando assim que continuem a presenciar o espaco onde se instalou o
Lyra, inclusive os horérios da segunda exibicdo do Raio X. Outro ponto de destaque da
reportagem se da sobre o Kinetographo, que segundo a mesma noticia ja ficaria em segundo
plano, pois ao assistir 0 Raio X, ao pagante seria concedido presenciar trés vistas as sessoes
animadas.

A quantidade de informacGes sobre Lyra e seu Kinetographo, incluindo
posteriormente 0 Raio X, aumenta, sobretudo pelas linhas editoriais do Jornal do Recife e do
Diario de Pernambuco, ndo sendo observado em outro jornal da época uma publicidade tdo
proveitosa para o ator Lyra. Em uma nova noticia sobre seu espetaculo, pelo tempo que o
mesmo ficou instalado préximo a estacdo central, percebe-se que a frequéncia do publico era
constante. Logo, novos filmes precisavam chegar, ja que esse espaco provavelmente fora

cedido ou alugado, além das mudancas na atracdo serem normais para manter sua novidade.

O LYRA - Este sympathico artista avisa nos de que hoje, &s horas do costume,
realizara na Fabrica de Roupas, uma sessao variada e de gosto, sendo que fardo parte
do programa trés boas scenas de Kinetographo e o aplaudido raios x. o resto, dis nos
0 corajoso emprezario é segredo. Deve terminar a sua temporada dentro de poucos
dias mas ndo o fara sem realizar uma sessdo especial, dedicada as Exmas. familias
pernambucanas que tanto o tém auxiliado, na qual devera exhibir novas e
interessantes vistas do Kinetographo, que chegardo da Europa n’esses dois dias, por
encommenda feita telegraphicamente. O Lyra acredita que o publico continuara a
dispensar-lhe auxilio, visitando o seu improvisado theatrinho que é actualmente o
ponto onde todas as noites se reunem as mais distinctas familias de nossa sociedade
(Jornal do Recife, Recife, 9 out. 1896, p. 3).

Segundo a matéria acima citada, algumas informacgdes sdo parecidas e meramente
descritivas, como as anteriores. Mantém-se o local da exibicéo, tanto do Kinetographo, quanto

do Raio X; o publico ainda frequentando com assiduidade, mas o valor do bilhete ndo fora
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mais divulgado. A manchete ao dizer que chegariam dentro de dois dias novos rolos, vindos
da Europa, mais uma vez endossa o prognostico dado, de que os filmes exibidos nesse
primeiro momento, seriam provavelmente (e majoritariamente) peliculas francesas. Assim

descreve o Jornal do Recife:

Kinetographo — Agradaram ao pessoal escolhido que compareceu ante-hontem no
Kinetographo, as vistas ultimamente chegadas de Paris. A nossovér das exhibidas as
mais importantes sdo as que representam as scenas do Mercado das Couves,
Chegada do Czar e Sussi me deixe, que é interessante e comica. Esta ultima
sabemos, serd exhibida ainda hoje e a pedido. Pela primeira ves sera apresentada a
scena Duélo do amor. Esta € a ultima semana de trabalhos (Jornal do Recife, Recife,
1 dez. 1896, p. 2).

O comércio das peliculas vindas da Franca continuou, enquanto o Lyra esteve no
bairro de Sdo José. Mais alguns filmes como Mercado das Couves, Chegada do Czar eSussu
me deixe, sdo citados, ambas com boa recepcdo. Das trés obras cinematograficas,
possivelmente o Chegada do Czar seria Cortege du Tzar allant a Versailles ou Cortége du
Tzar au Bois de Boulogne, ambos produzidos pelo notavel Georg Mélies, em 1896. A matéria
demonstra que existiam outros filmes, como a Duelo de Amor, mas de cunho implicito,
opinam as melhores da noite, das quais a linha editorial do Jornal do Recife assistiu.

Apds a primeira exibicdo publica e paga do Kinetographo, no dia treze de setembro
de 1896, varias reportagens foram feitas sobre o seu realizador, Lyra, ressaltando seu novo
espetaculo e empreendimento com equipamentos oriundos da Europa. Passados quase trés
meses, entdo o Kinetographo estava dando o seu adeus as terras recifenses, algo comum nesse
periodo, pois segundo Calil (1996) ainda ndo havia salas proprias para exibicdo de filmes.
Logo, o tempo de projecdo era limitado, além de outros fatores, ja que no caso do Lyra e de
outros que depois trabalharam com o cinema, utilizavam este como complemento em suas
atividades. Como detalha Bernardet “talvez ndo tenham sido homens de cinema, e¢ sim
homens de espetaculo, para quem o cinema foi um momento, uma oportunidade, ndo a base
de seu negdcio, a qual teria disso o espetaculo, incluindo o cinema entre outras
possibilidades” (BERNARDET, 1995, p. 106).

Por fim, apds meses proximo a Estacdo Central, a exibicdo proporcionada pelo Lyra
chegaria ao seu fim com a repeticdo de alguns filmes, poder-se-ia supor que o publico teria
apreciado mais tais peliculas, para que o Lyra reproduzisse novamente nos ultimos dias do seu
divertimento. Na edi¢&o do Jornal do Recife, do dia cinco de dezembro de 1896, a manchete

ressalta as dltimas noites do espetaculo cinematografico:


https://en.wikipedia.org/wiki/Actuality_films_by_Georges_M%C3%A9li%C3%A8s#ep48
https://en.wikipedia.org/wiki/Actuality_films_by_Georges_M%C3%A9li%C3%A8s#ep50
https://en.wikipedia.org/wiki/Actuality_films_by_Georges_M%C3%A9li%C3%A8s#ep50
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Ultimas noutes — Hoje e amanhd@ serdo as ultimas noutes de exhibigdes do
Kinetographo. Entre outras vistas de gosto serdo apresentadas as muito bem aceitas
Sussu Bezouro e Duello de amor. Nao devem faltar os que ainda ndo visitaram o
atelier do Lyra, no oitdo da estacdo de Caruar(d. O Kinetographo é um apparelho
digno de ser visto (Jornal do Recife, Recife, 5 dez. 1896, p. 2).

Ap0s essa pequena estadia do Kinetographo ao lado da Estacdo Central, apareceria
em outra noticia sobre os ultimos dois dias e exibicdo no Recife nova informagao relevante,
acerca de onde aconteceriam, juntamente com o andncio da distribui¢cdo de prémios para o

publico espectador. Segue abaixo:

Premios — Amanhd e domingo, os frequentadores do Kinetographo terdo direito a
bilhetes numerados para distribuicdo, em cada noite, de cinco interessantes prémios.
S8o as duas ultimas noites em que fuccionard o Kinetographo Acha-se elle
estabelecido presentemente no grande armazém junto ao antigo Quartel de
Bombeiros (Jornal do Recife, Recife, 25 dez. 1896, p. 2).

A pesquisa buscou mais informacfes de novas apresentacdes do Lyra com o
Kinetographo, porém ap0s essas datas ndo foram visualizadas mais noticias do Lyra com tal
equipamento. Devido a fama que tinha na cidade do Recife logo surgiriam nos jornais novas
informag®es de espetaculos teatrais de sua autoria®. Infelizmente n&o foi possivel descobrir o
que aconteceu com o aparelho e o porqué do artista ter deixado de fazer novas apresentagdes e
voltar para as pecas teatrais. Entretanto, em anos posteriores 0 mesmo Lyra ira voltar a
complementar seus divertimentos com outros aparelhos cinematograficos, como sera visto

mais adiante.

3.2 APARELHOS CINEMATOGRAFICOS NO RECIFE

A proliferacdo de equipamentos cinematograficos no Brasil teria como mira o
Recife. Apds a chegada (e sumico) do Kinetographo do Lyra, outras pessoas chegariam a
cidade com novos filmes e dispositivos para projecdo como o senhor M. J. Killelea, que vindo
do estado do Para trouxe um equipamento chamado de Vistascopo. Objeto esse produzido nos
Estados Unidos pela mesma empresa de Thomas Edison. Ao que tudo indica este aparelho

chegou com filmes produzidos em terreno norte-americano. Segue um trecho da noticia:

Como exemplo, estaria no bairro da \Varzea para uma apresentacao teatral (Jornal do Recife, Recife, p. 3, 31 dez
1896) e alguns dias depois em Olinda para mais apresentagdes. (Jornal do Recife, Recife, 4 abr. 1897, p. 3).
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Vistascopo - Vesitou-os hontem Mr. M. J. Killelea, proprietario de um bellissimo e
interessante apparelho, cujo nome serve de epigraphe a presente noticia. A
disposicdo do publico sera ele exposto hoje a noute na casa contgina ao antigo
quartel da Companhia de Bombeiros na Praca da Concordia (Jornal do Recife,
Recife, 26 jan. 1897, p. 2).

Proximo onde esteve o Lyra o senhor Killelea, com um Vitascopo, passou menos
tempo, indo para a Inglaterra no comecgo do més de fevereiro, como informa o (Jornal do
Recife, 9 fev. 1897, p. 3). Na matéria, cujo titulo seria 0 nome do equipamento, cita um filme
famoso na época O Beijo (The Kiss, 1896, Thomas Edson). O intercambio filmico nesse
periodo era forte. Inicialmente tinham sidos desembarcados filmes franceses e com a chegada

de méquinas de outros lugares, a diversificacdo s6 aumentava.

Imagem 9 - Frame do filme O Beijo.

Fonte: Thomas Edson (1895).

Em 1898 outro equipamento chegaria ao Recife, dessa vez um aparelho de exibicdo
de pequenos filmes e que s6 poderiam ser vistos individualmente, nas mesmas condicdes que
0 Kinetoscopio - 0 Mutoscope, inventado por volta de 1895 por Dickson e sua companhia a
American Mutoscope Company, uma companhia rival a de Thomas Edson. Dickson, inclusive
teria trabalhado com Edson na construgdo do kinetoscopio (COSTA, F., 1995). Assim

descreve o jornal do Recife:

O Motoscopio — Ao nosso escriptorio veio hontem o distincto cavalheiro Sr.
Georges Mornand chegado ha poucos dias da Europa. Pretende mostrar a0 nosso
publico a ultima novidade do século — O Mostoscopio, que esta fazendo sucesso no
mundo civilizado. E’ uma variante do cinematograho, porém mais aperfeicoado,
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porque consegue apresentar quadros com movimentos, mas sem a trepidacéo da luz.
A visdo é nitida e completa, pois que os objectos apresentados movem-se clara e
distinctamente. Os quadros a exhibir sdo os mais variados possiveis: ha bellos
trechos de paizagens ondeveem-se voar as aves: vultos humanos que se agitam em
todas as direccBes pontes cuiriosas, scenas cdmicas e uma porcdo de mil cousas
outras que estdo mesmo pedindo a atencdo do nosso publico. O Sr. Mornand dara
aqui algumas sessdes a comecar de quinta feira, s 8 horas da noite, no rez-do-chao
de uma casa, que elle esta preparando para conseguir os melhores effeitos de suas
exhibigBes, a rua Larga do Rosario, n 22, onde foi 0 antigo restaurant, denominado —
A Mascota (Jornal do Recife, 10 maio 1898, p. 2).

Essa reportagem contém algumas informacGes confusas no primeiro momento. Ao
dizer que o aparelho Mutoscopio seria mais aperfeicoado que o cinematografo, comete um
leve exagero, pois estaria comparando a exibicdo de imagens em tamanho reduzido e
individual deste equipamento as imagens projetadas pelo cinematdgrafo. Descreve que o
portador do objeto, Georges Mornand, teria vindo da Europa (o tal mundo civilizado)®
provavelmente viajando para demonstrar tal dispositivo, apresentado como a Gltima novidade
do século.

Outras informacgdes sobre a continuidade das apresentacdes nesse mesmo ano de
1898 nao foram encontradas impedindo assim saber o que teria ocorrido ap6s as suas
exibicdes. Mas esse mesmo aparelho Optico voltaria a aparecer no Recife tendo como

responsavel o senhor Domingos Mafra:

Motoscopio.- Voltou a funccionar n'esta capital esse interessante apparelho de vistas
animadas. D'esta vez vai ser estabelecido em um dos saldes do Hotel Commercial,
sob a direcgdo do Sr. Domingos Mafra. Vo ser exhibidas ao publico novas vistas,
algumas de cerca de 200 metros de extencdo. a primeira funccéo devera ter logar no
sabbado proximo. Em cada noite devem ser realisadas 3 sec¢fes, sendo: as 7 horas,
7 e 3,4 e 81,2. (Jornal do Recife, Recife, 13 dez. 1899, p. 2).

Ao contabilizar os metros da pelicula em duzentos metros, considerando que em
1896 sessenta metros eram em torno de trés minutos, pode-se ter uma no¢do do tempo de
exibicdo. Logo, ter-se-ia algo por volta de por volta de dez minutos de imagens em
movimento para serem exibidas, porém de forma individual, com trés sessfes por noite, como
descrito no jornal.

Interessante pontuar que antes do Mutoscopio Recife ja conhecera outro
equipamento individual para passar pequenos filmes. Tal empreendimento também esteve nas

mé&os do ator Lyra, que em agosto de 1895 estava com um Kinetoscopio na Rua Bardo da

%A palavra civilizado se refere aos paises europeus, j foi dito anteriormente que a busca pelos moldes de uma
sociedade moderna, chega ao Brasil no século X1X e se intensifica no século XX (GRAHAM, 1973).
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Victdria, atual Rua Nova, onde alguns anos depois seria inaugurada a primeira sala fixa de

cinema, exclusiva para exibicdes filmicas - o Cine Pathé:

Kinetoscopio O conhecido actor Lyra acha-se agora com o seu maravilhoso
Kinetoscopio, divertindo o publico que afflue diariamente a rua da Bardo da
Victdria, com o fim de admirar o grandioso invento do Hedson. O Lyra hoje expora
no seu novo apparelho uma esplendida vista passada de uma taverna, em que tomam
par cinco personagens (Diario de Pernambuco, Recife, 18 ago. 1895, p. 2).

Mas percebe-se que de 1896 a 1899 a frequéncia de aparelhos filmicos ndo fora uma
constante na vida cultural recifense. Suas apresentacdes foram esporadicas, temporarias e em
sua maioria, como complemento na programacao de outras atragdes.

Recife no final do século XIX comegara a vivenciar algumas mudancas no cenario
urbano e politico, que iriam se acentuar no comego do século XX. A politica pernambucana,
que antes era chefiada por Alexandre José Barbosa Lima, teria a partir de 1896 um novo
governador, Francisco de Assis Rosa e Silva, que ficaria até 1911 no poder. Governando
praticamente a distancia, ja que, passara a maior parte o tempo na capital da Republica, no
Rio de Janeiro (ARRAIS, R., 1998). Além do cenéario politico e urbano se modificarem, o
cultural também daria novos passos. A entrada timida do cinema no Recife teria recebido
destaque nos jornais locais, inclusive a chegada de novos equipamentos sendo celebrada como
grandes acontecimentos. Um deles de fato ndo poderia ficar de fora dessas celebragdes uma
vez gue seu nome e 0 nome de seu inventor ja eram bem conhecidos. Em 1900 desembarcava

no Recife o Cinematdgrafo de Lumiere.

3.3 0 CINEMATOGRAFO LUMIERE E SEUS CONCORRENTES

Ja no inicio do ano de 1900, um cinematografo chega ao Recife, como descreve o
periodico “Cinématographo. Amanha, domingo, 7 do corrente, 4 rua Imperatriz n 25, fard a
sua estréa um excelente cinématographo lumure, maravilhosos apparelho de vistas animadas”
(A Provincia, Recife, 6 jan. 1900, p. 1).

Nota-se que outro jornal da época, A Provincia, comecava a divulgar esses aparelhos.
O Jornal do Recife também deixou seu registro, noticiando 0 mesmo aparelho, e cuja exibigéo
custava mil réis, com direito a cadeira, com trés sessdes por noite, sendo exibido todas as
noites. Mas entre todos os periddicos recifenses seria o Jornal Pequeno que daria um destaque

e iniciaria uma nova forma de divulgar tais espetaculos:
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Imagem 10 — Anuncio de um aparelho cinematografico.

ULTINA NARAVILAA DO SECULOXIX ! |
HOJITE! DIE!
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Parente & Filho, Dircctores c proprictarios.

Fonte: Jornal Pequeno (1900).

Observa-se que a noticia ganha um tamanho maior e com mais destaques. Na
chegada do Lyra com o Kinetographo, o texto era corrido e sem maiores atrativos, mas a
partir de 1900, os jornais comecaram a dar mais énfase a esse tipo de espetaculo usando
recursos como este acima, com palavras de impacto bem organizadas e colocadas
estrategicamente no anuncio, como a “dltima maravilha do século dezenove”, e noticiando-0
como “o mais perfeito aparelho dentre outros aparelhos Opticos da mesma época”. Destaque
para a comparagdo que a matéria faz entre as exibigdes na Europa e no Brasil, no caso nas
“principais capitais do pais”. Obviamente que era notorio o interesse em assegurar que no
Brasil as diversdes ndo estavam tdo diferentes quanto aos paises europeus, Visito que a ideia
de algo tido como moderno em terras recifenses, nesse caso, trazia um ar de progresso. E
mesmo que este progresso figurasse em termos de aparelhos tecnologicos, estava chegando
para ficar.

A programacdo constava de nove filmes, rodados em diferentes paises com o uso do

cinematdgrafo, entre eles 0 Queen Victoria’s Diamond Jubilee, produzido em 1897. Foi
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utilizada para a abertura da exibicdo, uma orquestra, que ao longo do espetaculo
acompanharia os outros filmes. Logo, nota-se que a musica ja fazia parte das sessdes, mesmo
ndo sabendo se as partituras vinham com os filmes ou se seriam o0s masicos locais que
improvisavam o set de masicas a ser tocada durante cada quadro exibido. O certo é que o
observador ndo s via imagens em movimento, mas também um som que se espalhava pelo
ambiente proporcionando novas formas sensoriais.

Outro ponto de observacao se da com o pubico, pois segundo o Jornal A Provincia,
do dia vinte e cinco de janeiro, s6 no domingo, dia vinte e um do mesmo més, teria tido uma
frequéncia estimada de trezentas e vinte e cinco pessoas para a sessdo, como nao foi possivel
saber a quantidade de lugares que o espaco permitia, todavia, nota-se que 0s espectadores
compareciam ao espetaculo em consideravel nimero para assistir filmes.

O preco pago foi o mesmo cobrado por Lyra, mil réis, e as sessdes aconteciam a
noite com pequenos intervalos de tempo. Os proprietarios do aparelho instalado a Rua da
Imperatriz eram da empresa Parentes & Filhos, mas ndo se teve mais informagdes dessa
empresa. Sabe-se que as exibicdes duraram bastante tempo, sendo noticiadas regularmente, e

por diversos jornais, como a do Jornal do Recife:

Diversdo moderna. Rua da Imperatriz n, Interessantes exhibi¢cbes de scenas
animadas, reproduzidas pelo maravilhoso CINEMATOGRAPHO dos lumiére, de
Lido. Unico perfeito nesse genero, privilegiado em toda parte do mundo. Todas as
noites nas seguintes horas 7 % e 81/2. Entrada com direito a cadeira 1$000 (Jornal
do Recife, Recife, 2 fev. 1900, p. 3).

As informacdes trazidas no Jornal do Recife sobre o espetaculo foram um pouco mais
simples que as do Jornal Pequeno, mas a intencdo de valorizar a questdo do aparelho como
moderno para a época e de atrair 0 publico para assistir as vistas animadas, era muito parecido
em ambos os jornais. Outro jornal da cidade também noticiou a exibicdo do cinematographo

Lumiére pelos Parenstes & Filhos, dando destaque a programacdo do més de fevereiro.
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Imagem 11 — Anlncio de um cinematdgrafo falante.

DIVERSOS
CINEMATOGRAPHO--LUMIERE
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SIMAS VISTAS ANIMADAS
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Desfilada de um regimento tarco.
Reconstrnccao de nma ponte em RuZe
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Dan¢a no Egypto. :
| Passeiata dos cavalheiros germanos—
'Allemanlia.
O grande corlejo do jubileo da Rainha
Vicloria—L"NDHES.
Banhos de Diana—#ilado.
Chegada de urx irem ¢ odesembaragne
.de passegeiros—Cinlra
| Princ'jpiaré nas seguintes horas fa
'noute—7, 7%, e 8 /.
| ENTRADA COSI DIREITO A CADEIRA 1N

| Rua da Imperatrizn. 25

l

Fonte: A Provincia (1900).

Destaque na programacéo para Chegada de um trem e o desembarque de passageiros
— Cintra. Muito comum a filmagem do trem, a intencdo do cineoperador era registrar
diferentes lugares e acontecimentos tidos como importantes, mas filmar um trem ou uma
estacdo ou passageiros embarcarem e desembarcarem mostra o cotidiano e o que estaria por
traz dessas imagens, como diria Ferro (1992), o discurso ideologico do progresso. Além das
roupas, do ambiente ao redor, ou seja, a escolha do lugar da camera ndo era por acaso
(BAUDRY, 2003), sabia-se minimamente 0 que seria mais interessante de registrar, e sabendo
da difusdo do filme, o registro que pudesse engrandecer a empresa e porque nao o pais que
filmasse, levaria com essas imagens 0 seu poder perante outros paises.

Os entdo proprietarios do cinematografo, que iniciaram as exibi¢cGes em janeiro de

1900, no Recife, continuariam, em marco, a fazer novas sessdes. O Jornal Pequeno do dia 24
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de marco anunciava que seriam as Ultimas apresentacdes e que o publico que ainda néo
tivesse aproveitado o “maravilhoso invento” deveria apreciar tal momento. Mas os
frequentadores e pagantes dessa nova diversdo no Recife ndo iriam ficar muito tempo sem
novas imagens animadas. Ja no dia 28 de mar¢co o mesmo Jornal informava que um novo
cinematografo, trazido pelo comendador Ernesto Acton, um maégico da época, seria
apresentado com outras novidades.
Em pouco mais de um més, no dia 23 de abril, o Jornal Pequeno, anunciava um
breve descanso, no qual ndo seria exibido o cinematdgrafo, por alguns dias. Apos a pausa o
mesmo teria sido bem concorrido pelos espectadores, inclusive passando das nove da noite.
Ainda informa que “a primeira sessdo correu com alguns sindes pelo desarranjo de uma pega
do aparelho, a segunda, porém, esteve na melhor ordem e contento geral” (Jornal Pequeno,
Recife, 23 abr. 1900, p. 2). As noticias anteriores geralmente ndo informavam quando havia
algum problema técnico, algo muito comum, j& que, provavelmente os proprietarios dos
aparelhos cinematograficos tinham algumas dificuldades, como corte brusco das peliculas,
iluminacdo ainda precéaria nesse periodo, precisando geralmente de geradores, dentre outros
problemas técnicos. Problemas esses que podiam ser resolvidos e fazer prosseguir as sessoes.
Alguns dias depois nota-se um destaque para o filme Paix&o de Cristo, como descreve 0
trecho abaixo.
Bellissimos - Foi pequeno o saldo da rua Imperatriz, hontem para conter por duas
vezes o grande numero de familias que alli foi assistir os quadros da Paixdo de
Christo, que sdo de bellissimo efeito. Os martytios sdo reproduzidos de modo a tocar
0 sentimento religiosos do povo, que commove’se umas vezes € em outras sente’se
jubilosos pela crenga que mantem. Ha muita verdade no apanhamento das scenas,
havendo algumas photographias bastante nitidas. Ainda hoje, e a pedido, serdo
reporduzidoas, &s 7 horas, 7 3,4 e 8 1,2. Este aviso satisfazendo ao proprietario do
Cinematographo, fazemos ndo somente as familias, mas também ao clero, que em

todos os logares onde hdo sido exhibidosao quadros, tem comparecido (Jornal do
Recife, Recife, 28 abr. 1900, p. 2).

Filmes sobre Cristo eram comuns desde as primeiras filmagens no final do século
XI1X, dificultando assim qual deles teria sido exibido no Recife. O impacto desse filme revela
a sua importancia num pais como o Brasil, de populacdo majoritariamente catolica, e cuja
historia era conhecida, facilitando o entendimento da pelicula. Na matéria é citada a emogéo
do publico ao observar as cenas e a sua representacdo bastante realistica. Inclusive o proprio
clero, que como evidéncia a reportagem, alguns de seus membros, frequentavam as sessoes
onde exibiam a Paix&o de Cristo.

A importancia da exibicdo desse filme mostrou-se relevante, pois ndo sé eram feitas

sessOes para exibicdo como convites para que outras instituicdes frequentassem o espetaculo,
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como colégios, para que professores levassem alunas, para que pudessem apreciar a historia
de Cristo em formato filmico. Assim descreve o jornal Pequeno, em maio.
Paixdo de Cristo. - Nao esperava certamente o proprietario do cinematographo a
affluencia de espectadores que tem tido nas exhibicdes dos bellos e commoventes
quadros da paixdo de Christo. Do inteiror tém vindo algumas familias para vél-os e
até representantes do clero tém alli comparecido. O proprietario lembra as directoras
de collegios a conveniencia de levarem alli as suas alumnas, como em outras cidades

tém procedido as que cuidam da educacdo religiosa das criancas (Jornal do Recife,
Recife, 2 maio 1900, p. 2).

Ao que tudo indica o proprietario deste cinematografo, locado na Rua Imperatriz, no
n° 25, ficaria até outubro, cobrando o valor demil réis, havendo duas sessfes, uma as sete da
noite e outra as oito, contando com 6 projec¢des, sendo que quatro seriam de novas peliculas,
sem conhecimento do publico, como descrito pelo Jornal do Recife, do dia sete de outubro, na
segunda péagina deste periddico.

Em agosto estrearia em um domingo, também na Rua da Imperatriz, um novo local
de exibicBGes, agora a casa de n° 17. Ndo se sabe quem eram 0S proprietarios deste
empreendimento, mas se sabe de seu apelo para atrair o publico com a promessa de um
prémio de dez mil réis, sorteado para o publico pagante. O Jornal Pequeno do dia vinte e
quatro de agosto descrevia como seria 0 sorteio. Teria que comprar um ingresso e receberia
um bilhete numerado, ao acabar a exibi¢do, uma crianca pegaria de uma pequena caixa, um
namero, dentre noventa, quem tivesse 0 nUmero sorteado, ganharia o prémio e poderia assistir
de graca outra projecao.

E no ano de 1900, portanto que observa-se a existéncia de mais de um aparelho de
exibicdo cinematogréfica no Recife operado simultaneamente. Seria este o inicio de uma era
de projecBes mais atrativas e mais presentes no cotidiano dos divertimentos publicos da
cidade? De certo, € neste momento que se comeca a pensar no publico e na adequacdo das
peliculas aos seus interesses.

Dentre os fatos curiosos I&-se no Jornal Pequeno em dezessete de outubro de 1900 a
divulgacdo de uma noticia exclusiva para homens que seria realizada as nove horas (mais
tarde provavelmente em um horéario que os homens ainda estariam pelas ruas da cidade)
(Jornal Pequeno, Recife, 17 out. 1900, p. 2). Na matéria ndo se informa quais filmes seriam
esses para que s6 o publico masculino pudesse assisti-los, mas o0 preco era mais caro, no valor
de dois mil réis. Poder-se-ia indagar que seriam filmes tidos como adultos, com contetddos
apelativos ou com intencGes e interagcdes sexuais, uma vez que desde o inicio do cinema

filmagens de corpos nus ou de mulheres em posigdes sexuais se fizeram presentes.
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3.4 NOVAS EXIBICOES FILMICAS NO RECIFE

O ano de 1901 foi um ano com menos informacbes sobre exibicdo de aparelhos
cinematogréaficos no Recife (MORAES, 2005). Mas isso ndo impediu que alguns proprietarios
viessem a cidade com seus equipamentos. No dia primeiro de janeiro, o jornal A Provincia
anunciava um cinematdgrafo da companhia Barbosa Lima & C. na Rua Duque de Caxias n°.
65, com fitas com vistas coloridas e simples. O colorido provavelmente se refere aos filmes
que eram pintados a mdo. Mas ao que tudo indica, ndo havia exibi¢des e sim essa empresa

alugava fitas e o cinematdgrafo por uma quantia significativa.

Imagem 12 — Anuncio de aluguel de gramofones e de cinematografo.
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Fonte: A provincia (1901).

Este anuncio se repetira ao longo de todo 0 ano de 1901. No mesmo jornal também
se registraria nova exibicdo com o cinematografo, dessa vez no Theatro Boa Hora, situado em

Olinda, com sessdes a noite, pelo valor de mil contos de réis (A Provincia, Recife, 22 jun.
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1901, p. 2). Nota-se aqui um novo elemento que se faz observar, a expansdo das exibicGes
para além do centro do Recife.

A Provincia ainda noticiaria que no dia seis de julho iria estrear, na Rua Direita, n°
84, um outro cinematografo, com ingressos a quinhentos réis. Aléem de algumas exibicGes
como complemento de um espetaculo, que misturava encenagdo e méagica, com a presenca do
ator Lyra, no dia dezesseis de julho.

Alguns meses depois dessas exibi¢cbes, mas precisamente em novembro, 0 mesmo
jornal detalhava na pagina de anuncios “Vende-se- um cinematographo (Viteiscop) ultimo
modelo, com vistas e sabrecellentes prompto para funccionar trabalho com luz kerozene. a
ultima palavra neste genero. Ver e tratar na afamada casa prego fixo, rua Nova 21”7 (A
Provincia, Recife, 21 nov. 1901, p. 4). Se alguém comprou este aparelho, nao foi possivel
saber. A “grande novidade” do cinematografo ja ndo era tdo novidade assim e o seu apelo e
glamour foi diminuindo. Ou o dono do produto ndo estava tendo mais lucro ou a tecnologia ja
anunciava novas possibilidades que viriam a substituir esse aparelho.

Mesmo com pouco espaco na cena cultural deste ano, o cinema ndo deixaria de trazer
novidades, novas vistas (imagens) animadas, e 0s jornais estavam atentos a qualquer aparelho
cinematografico que chegasse por outros estados ou pelo porto da cidade do Recife. O

espetaculo ndo parou.

3.51902 E O THEATROSCOPIO E AS POSSIVEIS PRIMEIRAS FILMAGENS NO
RECIFE

O ano de 1902 comega com um anuncio de um novo aparelho em terras recifenses,
chamado Theatroscopio, que iniciara sua programacao logo em janeiro, ficando por meses,
sendo divulgado por pelo menos quatro jornais, A Provincia, Jornal Pequeno, Jornal do Recife
e o Diario de Pernambuco. Instalado na atual Rua da Imperatriz, a época chamada de Rua
Rosa e Silva, no n° 61. Dentre a programacao o destaque se da para a filmagem de Santos
Dumont e seu dirigivel. O preco do ingresso permanece 0 mesmo das anteriores, mil contos
de réis (Jornal Pequeno, Recife, 14 fev. 1902, p. 2).

No decorrer dos meses, ndo houve muita movimentagdo de aparelhos
cinematogréficos no Recife. O pubico que frequentava tais exibi¢Ges teria que aguardar a
chegada de outro equipamento Optico para poder apreciar novas imagens. Dessa vez, vinda da
parte norte do pais, uma companhia traria um Bioscopio, projetor elaborado por léon
Gaumont em 1895 (MANNONI, 2003). Tal demonstracdo ficaria a cargo de Jose Filipi, um
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exibidor itinerante autbnomo que percorreria varias cidades no Brasil no comeco do século
XXlO

Diversdes. Chegou hontem do norte a Companhia darte com o Bioscope,
admiravelapparelho de vistas animadas e artisticas, diverso do cinematographo e
mais aperfeicoado. 0s quadros sdo maiores que o natural e illuminados a luz
electrica, podendo ser vistos satisfactoriamente por ser prolongada a exposicdo. Nas
cidades em que tem se exhibido o Bioscope agradou bastante, merecendo os maiores
elogios da imprensa. No Santa Isabel estreard domingo e ndo sabbado, como estava
annunciado devido & montagem do machinismo. hontem o seu diretor, sr. José
Filippi, deu-nos o prazer de sua visita. (A Provincia, Recife, 10 out. 1902, p. 1).

A principio, esse foi provavelmente o primeiro aparelho cinematografico exibido no
Teatro Santa Isabel, inclusive o ator Lyra, que trouxera o Kinetographo ndo conseguiu
projetar em suas instalagdes, ficando a cargo do Fillipi tal proeza. Segundo Isabel Concessa
Arrais, 1. (2000) o Teatro Santa Isabel tinha um publico mais elitizado até o final do século

XIX, perdendo seu brilho ao longo dos anos. Assim descreve:

Os teatros eram local de encontro das elites, onde se ajustavam acordos, fechavam-
se negdcios, tratavam-se contatos politicos, encetavam-se romances. O Santa Isabel
foi, por muito tempo, praticamente, o Unico espago destinado ao entretenimento e
sociabilidade das elites pernambucanas (ARRAIS, 1., 2000, p. 32).

Porem segundo Avrrais, 1., (2000), essa pompa do teatro ja ndo era mais a mesma, no
comeco do século XX, inclusive isso se da justamente nesse periodo o inicio de exibicdes no
teatro, pois o José Filipi permanece no Recife até o més de dezembro, mesclando sua
programacdo com cenas antigas e recentes e, segundo o jornal, o publico teria apreciado tais

vistas que pediam reprises das mesmas, como observado abaixo:

A Companhia de Arte Bioscope que trabalha no Santa Isabel, realizou ante-hontem a
sua 3? funcdo que, como as anteriores, constou de tres partes. Na primeira destas
apresentou-se interessantes vistas das differentes portas de Roma e seus arredores, as
quases, embora sem movimento, prenderam com bastante agrado a atencdo do
publico. as duas partes que se seguiram, ambas de vistas animadas, agradaram,
porém, muito mais, provocando enthusiasticos applausos e sendo muitas d'ellas
repetidas a pedido. Destas pareceram-nos dignas de menc¢do pela sua imponencia as
dos funeraes da rainha Victoria e Felix Faure, e os seis quadros que constituem a
Historia de um crime. Sob o ponto de vista comico, porém, nenhuma nos pareceu
melhor do que - O senhor de um vagabundo. - Hoje serdo exhibidas 71 vistas da
exposicdo de Paris de 1900, representando 0s mais notaveis monumentos

19 possivel encontrar informacdes sobre ele na cidade de Porto Alegre no ano de 1905. Sobre 0 assunto ver
TRUTZ, Alice. Entre lanternas méagicas e cinematografos: as origens do espetaculo cinematografico em Porto
Alegre 1861-1908. — Sdo Paulo: Ecofalante. 2010.
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alliadimirados. seguir-se-d0 duas outras partes de vistas animadas, cujo attrahente
programa transcrevemos(...) (A Provincia, Recife, 18 out. 1902, p. 1).

Destaque para o filme do funeral da Rainha Vitdria, falecida em 1901, sendo
registrada sua marcha funebre pela empresa Pathé, como para o funeral do presidente da
Franca, falecido em 1899, Felix Faure, filme produzido pelos irmdos Lumiére com o titulo
original Le Char Funebre. Como dito pelo texto, as imagens sdo formidaveis pela imponéncia
dada ao trajeto da carroca, com o caixdo do presidente, além da marcha militar a frente da
carroga, toda enfeitada. O cineoperador escolheu uma boa posicao, ao alto para poder filmar
um maior enquadramento possivel. N&o seria dificil imaginar a fixacdo dos espectadores
diante de tais imagens.

Entre os anuncios dos espetaculos da empresa do Fillipi verificou-se uma grande
novidade que merece destaque: a producdo de filmes no Brasil (MORAES, 2005). Em trinta
de outubro seria anunciado uma exibicdo de filmes produzidos em diferentes capitais, entre

elas o Recife:

Constard a 12 parte do programma de 26 vistas da catastrofe da Martinica e S.
Vicente, 10 do Estado do Ceard, 6 da Parahyba e vistas da estacdo de Timbalba e
um panorama do Recife (Diario de Pernambuco, Recife, 30 out. 1902, p. 2).

N&do foi possivel saber que filmes eram esses e nem mesmo por quem foram
produzidos, mas, isso revela que o Recife estava no cenario ndao s6 das exibicdes, mas
também dos registros cinematograficos e que possivelmente estaria sendo observado por
expectadores locais e de outras regides caso estes filmes tenham circulado para outros estados
nas méos de exibidores itinerantes. O senhor Fillipi encerraria suas atividades em dezembro
deste ano. Provavelmente teria levado as filmagens produzidas em Recife para outras cidades
até o seu total desaparecimento.

Pela quantidade de cenas, filmagens, supbe-se que as sessdes eram longas, e pelo
tamanho do teatro Santa Isabel, a quantidade de espectadores seria consideravel. A matéria
abaixo ainda cita que boa parte dos ingressos para a ultima exibicao ja teriam sido vendidos,
propaganda ou ndo para vender os bilhetes, o certo é que o Bioscopio fora bem recebido pela

imprensa e provavelmente pelo publico.

A Companhia d'Arte, dirigida pelo sr. Filippi, realisa hoje a ultima exhibi¢do no
Santa Isabel, em beneficio do seu mecénico sr. Cesari Genazzini e do activo
bilheiteiro sr. Domingos o Mafra. oespetaculo, dedicado ao povo pernambucano,
constara de duas partes e estas de 36 vistas animadas, as mais importantes. de certo
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ndo faltard hoje grande concurrencia ao theatro, ndo s6 por ser convidativo e
programma como porque grande numero de ingressos, ja foi vendido (A Provincia,
Recife, 4 nov. 1902, p. 1).

Ao decorrer dos meses, novas companhias, de diferentes lugares chegavam ao Recife,
prontas para exibirem e divertir esse novo publico espectador de imagens em movimento.
Percebe-se que os aparelhos cinematograficos, com seus filmes gravados em diversos lugares,
traziam um mundo novo, mesmo que a imagem em movimento ndo fosse mais uma novidade
para 0os observadores, devido a grande quantidade técnica de dispositivos oOpticos, inseridos
em diferentes programacdes, o contato com outras culturas, costumes, vestimentas, objetos,

proporcionava uma atenc¢ao nova para o desconhecido.

3.6 1903 - COMPANHIA JAPONESA KAHDARA E SUA VIAGEM A LUA

Uma das grandes atracfes para o0 ano de 1903 se da com a chegada da companhia
japonesa Kahdara, segundo o jornal A Provincia do més de fevereiro, estaria vindo de
Manaus, tendo sido bem recebida pela sua diversidade de atragcfes, incluindo um aparelho
cinematogréafico, denomidado de Bioscopio de Farrangut, O Captotricon, com diferentes

peliculas:

Diversbes — (...) Realmente a companhia disp6e de muitos elementos de primeira
ordem para impor-se a acceitacdo do publico e por certo ha de fazer uma boa
temporada nesta capital. Hontem os illustres srs. Marx Rosentahl e Mario
Cattaruzza, o primeiro emprezario e o segundo secretario da companhia, deram-nos
o0 prazer de sua visita, fineza que muito agradecemos. A estréa tera logar amanha
com um esplendido programma que se dividira em trez actos, constando o primeiro
de projecdes electricas(...) (A Provincia, Recife, 4 fev. 1903, p. 1).

Nota-se que os empresarios da companhia foram na redacdo do jornal A Provincia
para divulgar o seu espetaculo. N&do se sabe se tal antncio foi pago ou gratuito, mas percebe-
se que a divulgacéo foi proveitosa. Os anuncios para a estreia e posteriormente para 0S outros
dias de atracGes foram ricos em detalhes, podendo ser visualizado, mesmo j& sendo algo
comum para informagdes de encenacOes teatrais, seria uma nova forma de divulgar
espetaculos que tivessem inseridos em suas programacdes, cinematografos, como no caso da

noticia do dia cinco de fevereiro:
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Imagem 13 — Anlncio da Companhia Kuhdara no Teatro Santa Isabel.
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Fonte: A Provincia (1903).

O Anuncio mostra o profissionalismo da Imperial Companhia Japonesa Kuhdara do
Teatro Kabuki, e informa o roteiro da sua turné, comecando pelo Brasil, Argentina e por fim o
Chile. Sua estreia se deu no dia cinco, contando com uma programacao de trés atos. O
primeiro com projecdes fixas, inclusive com a foto de um brasileiro, Placido Castro. No
segundo ato seria a vez do Bioscopio, com o filme Ali baba e os 40 ladrdes. Segundo Alice
Trusz (2010), provavelmente seria o filme Ali baba et les quarante voleurs, produzido em
1902, por ferdinand Zecca, da pathé Freres. Este filme teria algumas cenas coloridas, ou seja,
pintadas a m&o. No terceiro e Gltimo ato, seria vez de acrobacias pelos ginastas da companbhia,

encerrando o espetaculo.
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Convém indicar que devido ao Teatro de Santa Isabel ser um dos principais
divertimentos da cidade, atraindo uma parcela uma pouco mais diversificada da populagdo
nesse periodo (ARRAIS, 1., 2000), era notério a relacdo com o sistema de transporte que
disporia de trens para a VVarzea, Apipucos e Olinda, além de bondes para todas as linhas. O
valor do ingresso, a depender do local na plateia, j& teria um valor maior se comparado as
exibicBes dos aparelhos cinematograficos anteriores. Camarotes que valiam vinte mil contos
de réis, sO restando como preco mais acessivel os de mil réis, num lugar denominado paraiso.
Na planta dos lugares do teatro Santa Isabel, pode-se ter uma ideia, da divisdo dos lugares.

A programacéo oferecida pela companhia mudava a cada dia, inclusive os nimeros
de acrobacia, de cées adestrados e de novas vistas fixas e animadas. Ao todo foram em torno

de onze dias de espetaculo. No quinto espetaculo um filme merece ser destacado:

Imagem 14 — Anuncio da exibicdo do filme Viagem a Lua.

THEATRO SANTA ISABEL |
Imperial Companhia Japoneza Kahdara de Variedades do Theatro Kabuki

DE TOKIO

3.0 espectaculo-EXoje-Quinta-feira, 12

- PRIMEIRO ACTO

Vinte e sete projecgdes polychromicas pelo projector ASTER do professor
Molten' de Paris s'::g&iidncs dcpgeyz projech:sp," graphi de cor, d berts
do professor LIPMAN.,

SEGUNDO ACTO :
Scle vistas animadss pelo novo bioscopio de Farragat, O CAPTOTRICON

seguidas de grande magi graphica extraordinaria em 30 scenas sur-
prehendentes

A VIAGEM A’ 1LLUA

TERCEIRO ACTO

Apresentacdo da Imperial Companhia Japoneza Kahdara
1 — Estiéa de YOSAKU KADARA e su= formosa matilha de 7 cdies amestrados.
2— O menino NOWBU e o sr. KISHIZUNA — Percha japoneza.
3 — Sar. MATSUMOTO — Equilibrio no plano inclinado de 30 metros.
4 — Miss OHYO ¢ o menino HYDE (de 4 ‘annos). txercicios combinados com a
5—
6

tina de 2 metros.
Sor. SAWADA — Equilibrios . de Gokai.
— Sors. KAWAMURA, TAMEKITCHI ¢ NOWBU.—Acrobstas. Jogos icarios.
7 — Miss KIMORA e sr. KISHIZUNA no famoso exercicio da escada baratada.

Haveré trens depois do espectaculo para Varzes, Apipucos e Olinda. Bonds
para todas as linhas. i

Fonte: A Provincia (1903).

O filme seria o famoso A Viagem a Lua (Le Voyage dans la Lune, 1902, Georg
Mélies). Pelicula produzida pela empresa de Méliés, a Star Film, inspirada no romance de
Julio Verne, Da Terra a Lua e no livro Os primeiros homens na lua, de H. G. Wells. Este foi
uma superproducédo para a época devido a grande quantidade de figurantes, diversos cenarios,
com trinta quadros, etc. No andncio se informava que seriam trinta cenas, com uma duragao

em torno de dezesseis minutos, mas aqui em Recife seria dito no jornal que o tempo de
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Viagem a Lua, seria de trinta minutos, provavelmente quem projetava diminuia a velocidade
em algumas partes para prolongar a exibicao.

Apds uma breve e positiva passagem pelo Recife, a companhia iria para a Bahia,
seguindo viagem para outras cidades como o Rio de Janeiro, S8o Paulo e Porto Alegre,
sempre com uma programacgdo sempre variada, mas similar ao que foi visto no Recife. O
publico recifense pdde observar a bala bater na lua e ela se metamorfosear em um rosto
humano, a ilusdo visual dos filmes de Mélies devem ter impressionado o puablico dessa

provincia oceanica.

Imagem 15 — cena do filme Viagem a Lua.

Fonte: Méliés (1902).

No decorrer dos anos outras companhias com diversos equipamentos chegaram ao
Recife para mais alguns dias. Como exemplo a companhia cujo proprietario era o senhor
Hervet, e que segundo o Jornal do Recife, em dezenove de agosto de 1904, estaria chegando a
cidade ap6s uma breve temporada na Paraiba. Esta ficaria instalada também no Teatro Santa
Isabel. Suas sessdes com um cinematografo teriam inicio em agosto, tendo como destaque,
relatado pelo jornal dois filmes a A paix&o de cristo e a morte do senhor Jesus Cristo (Jornal

do Recife, Recife, 21 ago. 1904, p. 2). Sabia-se que este Gltimo filme teria um tempo de
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dezoito minutos, possuia cores, e ainda que as atracBes seriam acompanhadas por um
gramofone. Os precos iam de doze mil réis a mil réis (Jornal do Recife, Recife, p. 2, 23
ago.1904). Porém, com apenas alguns dias o senhor Hervet suspende as atividades do

cinematografo, como descrito na matéria abaixo:

Cinematographo — Allegando nda ter lucros suficientes, o sr. E. Hervert, dono do
cinematographo falante, suspendeu as funcges que iniciara ha dias no Theatro
Santa Izabel. O sr. Hervet pede-nos para agradecer as excellentes referencias feitas
pelo publico e pela imprensa ao seu cinematographo (Jornal do Recife, Recife, 25
ago. 1904, p. 1).

Ao que tudo indica pela matéria, 0 motivo da interrupgdo nas apresentacdes se daria
pelo fato do Hervet nédo ter obtido lucro suficiente, provavelmente pela pouca venda de
ingressos. Mas isso ndo impediu gue outros continuassem as exibi¢cdes. Mesmo que fosse ao
ar livre, como feito pelo Café 15 de novembro, do senhor J. Gyrdo em outubro (Jornal do
Recife, Recife, 12 out.1904, p. 2).

Apos a exibicdo do Hervet, novas exibigdes nesse periodo ndo foram encontradas, s6
podendo ser observado nos periddicos analisados novas informacgdes e reportagens sobre
atracdes envolvendo aparelhos cinematograficos, em dezembro de 1905, como complemento

de festas religiosas:

Muito concorridas tem sido as novenas da Immaculada Concei¢do na matriz das
Gragas. Os noiteiros ndo tém poupado esforcos para o realce de suas noites, havendo
fogo de artificio, aerostatos, illuminagdo veneziana e na noite de ante-hontem, que
foi da banda Capunguemse, inaugurou-se no largo da matriz o Cinematographo da
Photographie Chic, proporcionando espetaculo de vistas animadas, gratis e ao ar
livre (A Provincia, Recife, 10 dez. 1905, p. 1).

Com o passar dos anos ndo era s6 a cidade do Recife que desfrutava de assistir
filmes. Outras regides como Jaboatdo e Olinda também incorporaram cinematdgrafos em suas
festas ou espacos especificos ainda que temporariamente colocados para exibicGes filmicas.
Inclusive ap6s algumas temporadas em outros estados, o Hervet voltaria ao Recife, com um
cinematographo falante, novamente alocado no Teatro Santa Isabel. Dessa vez, a propaganda

para o seu espetaculo nos jornais tem mais profusdo que da primeira vez.
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Imagem 16 — Anuncio da empresa Hervet no Teatro Santa Isabel.

THEATRO SANTA ISABEL
EMPREZA E. HERVET

Cinematographfio aperfeicoado

O melhor CINEMATOGRAPHO que visja pela America

O maior, o mais interessante ¢ o mais escolhido repertorio de vistas animadas que
tem vindo a0 Brasil. Scenas de grande duragiio e em cores.

CINEMATOGRAPHO FALLANTE

A grande novidade da epocha, a ultima perfeicio, a illusio completa pelo PHONO-
GRAPHO combinsdo com 6 OINEMATOGR ABHG. fpiots pelo FHONO

Enorme suceesso em Paris, em o theatro lyrico do Rio de Janeiro.

Esiréal—HOJE-15 de fevereiro- HOJE—FEstréa!

Primeira parte !
1 Ouvertara,

2 Pesca de 40.000 salm3es em duas horas, no rio Frazer, Canad4.
3 Ladrdes nocturnos, comieo.
4 Desaninhadores de passariahos (colorida).
3 Um mateh de prestidigitaciio, magica.
6 Um drama nos ares (colorid&). [
7 GdI:i.?}f{DE CORRIDA DE TOUROS pelo celebre matadouro Bombita Chico e a
Sus qua 2.
INDIOS E COW BOVS. Scena dramatica em (2 quadros (colorida).

Segunda parie
9 Symphonia. 2 p

10 A GUERRA RUSSO-JAPONEZA.

11 A lei sempro tem vantagem, comico colorido.

12 Cachorro crgando ratos,

13 Feitigaria culinaria, magica eolorida.

14 O professor Giovani coos 03 sens papagaios adestrados, colorida.

15 O CINEMATOGRAPHO FALLANTE!]!

Nesta scena 0s espectadores veriio e onvirio o celebre cantor Monsieur Mercadier,
do Cassino de Paris, ra canciio Bon $0ir, madame le Lane.

16 A MATLA DE BARNUN, explendida vista colorida.

Terceira parte

17 Symphonia.

18 FAUSTO. Grande composi¢iio cinematographica, em 15 quadros (em cores) tira-
da do romance de Gmthe,

‘PRECOS P/ PULARES

Camarotes de 1.8 ¢ 2.* (6 entradas) 12$000 | Cadeirss . . . . . . ... v oeoa . 33000
Ditos de 3 (6 entradas). . . . . 83000 (Platéas. . . « o .o o on vs ool 28000
Ditos de 4.2 (5 entradas).... . .  5$000 | Paraisos . . . . s wee s oa s w. 18000

. Os bilhetes acham-se 4 vends, no dia do es octacule, na bilheteria do theatro, das
l10 horas em diante. O espectaculo principiard ﬁ 8 1/,. No final ha bonds para todasas

Fonte: A Provincia (1906).

Observa-se que eram dois cinematdgrafos, um dito como aperfeicoado e outro o
falante, que seria acompanhado por um fonografo, apresentava grande programacao, contendo
diversos filmes e com imagens de diferentes regides. Um dos filmes era acompanhado com a
musica do Monsenhor Mercadier, famoso cantor na Franga em fins do século XI1X e comego
do século XX. Novamente os precos sdo cobrados em relacdo as acomodagfes do teatro.
Mesmo sendo informado que os precos seriam populares, considerei que um valor de doze mil
réis ndo seria uma quantia pequena para o trabalhador naquela época.

Ao todo foram vinte e cinco espetaculos que duraram de fevereiro até marco. Os

filmes mudavam a cada noite, sempre com boa recepcéo pela imprensa, que relatava as boas
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imagens dos filmes e sempre comentava sobre o publico frequentador das sessdes. Dentre 0s
filmes passados pelo senhor Hervet com o seu cinematografo a do vigésimo primeiro
espetaculo, que acontecera no dia vinte de marco, numa terca-feira, na segunda parte do
programa, a Ultima atracdo antes de comecar a terceira parte consta como sendo uma surpresa
para publico. Seria uma vista (filme) pernambucana.

Essa informag&o simples pode indicar mais uma possivel filmagem produzida por um
cinematografo na cidade do Recife, ja que o Hervet estava com grande quantidade de filmes,
exibindo em média vinte filmes por noite, muito provavelmente estaria com algum rolo
virgem, que poderia utilizar para algum momento ou mesmo para atrair mais o publico ao
saber que uma filmagem relatando cenas do cotidiano, ou de algum lugar que algum recifense

frequentava poderia causar algum tipo de admiragdo ou surpresa.
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Imagem 17 — Andncio da empresa Hervet, com destaque para o n° 20.

T — S ————

THEATRO SANTA ISABEL

"ULTIMOS! ESPECTACULOS, ULTIMOS!
* EMPREZA E. HERVET

Ginematographo fallante
21.° espectaculo--HOJE--20 de margo--HOJE

Primeira parte

1 Ouvertura.
. 2 Umas exhibiciio de cinematographo.
Uma desgraga nunca chega sosinha, comico.
4 Magia prota.
5 Desaninhadores de prssarinhes, eolorida.
6 O armario dos irmfios Davemport, magico.
7 Dangas politas a transf a
8 O cofre encantado, magica colorida.
9 A GUERRA RUSSO-JAPONEZA.

Segun;
10 Symphonia, pARATO

11 Banbada de cavallos, brincando em liberdade.
12 Um bom cachimbo, comico.
18 UM RAPTO TRAGICO EM AUTOMOVEL. Successo.
14 Foot Titt ¢ Dun Dun palhagos do novo circo de Paris.
15 A fada da primavera, colorida.
16 Um match de prestidigitacio, magica.
e lagrimas l{»m- lessis, comico parisiense.
Poli&s O CINEMATOGRAPHO FALLANTE!!! «Marche omonstillante.» Chanteé‘par
19 O INGENDIARIO. Vista sensacional de grande daragdio (em cores).
20 SORPRESA. Vista pernsmbucans. iraidy )

Terceira parte
21 Svmgmni X

8.

20 VIAGEM DO ILLUSTRE BRASILEIRO DR. CAMPOS SALLES a Buenos-Ai-
res. O Riachuelo entrando no porto, recepglio enthusiastica pelas autoridades e o povo
de Buenos-Aires.

23 O enamorado enfeiticado, comico.

24 SANTA JOANNA D'AROC. (Em cores),

Dopois do espectaculo haver4 trens para a linha pringipal, Olinda e bonds para todas

’ ldUiNTA-FMA 22—A VIDA, PAIXAQO E MORTE DE NOSSO SENHOR
CHRISTO (colorido). IR TS
Os bilhetes desde j& & venda.

Fonte: Jornal do Recife (1906).

Antes da exibicdo, o Jornal do Recife cita tal pelicula produzida aqui, "o programma
para a funccéo de hoje esta variado, salientando-se uma vista pernambucana, anunciada como
verdadeira sorpreza que segundo ouvimos dizer, ¢ de bonito efeito” (Jornal do Recife, p. 1, 20
mar. 1906). Dessa vez os redatores ndo viram o filme, s6 coletaram um depoimento de algum
observador. Na mesma mateéria, ainda consta uma reclamacdo contra a banda da policia,
responsavel pela musica durante as projecdes, que repetia toda noite as mesmas cancdes, e
que isso acabava desanimando o0s espectadores.

Em outro relato no mesmo Jornal, ja no dia 24 de margo, informava-se que quem
frequentava o teatro Santa Isabel para as exibi¢cOes do cinematografo seria a elite recifense
(Jornal do Recife, Recife, 24 mar. 1906, p. 2). Se for observado o valor dos ingressos
facilmente constatasse diferencas para aqueles valores praticados nas exibicdes de Lyra e
outros que adaptavam galpOes para as suas exibi¢cOes. No Teatro, talvez pela estrutura e

prestigio do local, viam-se valores diferenciados para cada setor na plateia estando, somente,
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os “piores” lugares com precos mais parecidos ao das exibi¢cdes nas ruas da cidade. Uma
quantia de dez e a quinze mil réis era um valor significativo para a época, e muito importante
para se gastar simplesmente com lazeres noturnos. Arriscaria dizer que o cinema ganhava
espaco no consumo cultural recifense merecendo da populacdo o reconhecimento no
pagamento do valor desses ingressos.

Ainda na mesma noticia, detalha-se que com a utilizagdo de um fonografo juntando a
cena do cantor juntamente com a musica tocada pelo outro aparelho, dava a impressao de que
0 musico estaria na frente dos espectadores. E por fim, ainda informava que devido a grande
quantidade de ingressos vendidos, a policia precisava intervir para manter a ordem do
estabelecimento. Apds o tempo alocado no teatro, o valor liquido faturado do espetaculo
totalizou quatrocentos mil réis (Jornal do Recife, Recife, 7 ago. 1906, p. 2).

Além do Hervet, que passou pelo Recife duas vezes, outra figura voltaria a trabalhar
em seus espetaculos com aparelhos cinematograficos, o ator Lyra. Em 1906, teria sido
inaugurado o Teatro Olympia (ou Park Olympia a depender do jornal), relatando que haveria
exibicdes durante uma programacdo variada. Alguns dias ap6s a inauguracdo houve um

incéndio, sendo descrito pelo Jornal do Recife:

Incendio - Sexta-feira ultima deu-se um incéndio no Park Olympia theatrinho
ultimamente construido na cidade de Olinda. Ao comecar a terceira parte do
espectaculo de estréa, marcado para aquelle dia, as fitas de celluloide destinadas a
prender as vistas do cinematographo foram attingidas por um focoelectrico
provocando um incéndio. Procurando abafar o fogo que consumia as demais fitas da
machina motopictorescope, sahiram queimados o sr.Chrispin de Lima, serralheiro da
Companhia de Olinda e o sr. José Francisco empregado no escriptorio da mesma
companhia, 0 qual se achava no quarto da machina, O sinistro provocou um grande
alarme havendo gritos e correrias. O prejuizo foi calculado em quantia superior a
1:000$000 (Jornal do Recife, Recife, 11 set. 1906, p. 2).

Devido a facilidade que alguns filmes podiam queimar, tendo em sua composicdo o
substrato de celuloide, sendo altamente inflamavel, isso poderia acontecer a qualquer
momento. Era comum ser relatados incéndios em diversas regides em sessfes onde se
utilizavam rolos de filmes. Em Pernambuco, provavelmente Olinda seria o primeiro lugar a
ser registrado tal incidente. Como relata a matéria acima, o aparelho, chamado de
Motopictorescope, teria, por meio de um curto circuito, pegado fogo. Além de descrever
alguns feridos na tentativa de apagar as chamas, e a correria pelos que estavam presentes, e
por fim quanto teria sido o prejuizo do incéndio no estabelecimento, poucos dias ap6s sua

estreia, quantia bem custosa para a época.
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Mesmo com tais incidentes, as exibicdes continuavam em diferentes lugares, no
Recife, enquanto outros cinematdgrafos ainda tinham folego para atrair novos pagantes, como
exemplo o instalado na Rua Cabuga (A Provincia, Recife, 30 set. 1906, p. 5), este aqui sem
maiores informac6es, ou hovamente tendo como espaco o saldo nobre do Teatro Santa Isabel.
Através da empresa do M. Huart, mais uma vez o cinematdgrafo € instalado no Teatro, mas

dessa vez, com matérias menores, escritas pela imprensa da época.

Theatro Santa lzabel — O dr. Elpidio Figueiredo, secretario geral do Estado,
concedeu hontem o theatro Santa Izabel para nelle funccionar um cinematographo
da empresa M. Haurt, logo que deixe a nossa casa de espectaculos a Companhia
Silva Pinto (Jornal do Recife, Recife, 13 dez. 1906, p. 1).

Ja em 1907, as exibicBes continuaram dessa vez com a companhia Joulie, vinda da
Bahia. Na sua estreia, em fevereiro, nimero de espectadores registrados pela imprensa
impressiona. Com dez apresentacGes e um publico estimado em dezenove mil pessoas (jornal
do Recife, Recife, 16 fev. 1907, p. 1), nimero este questionavel por ndo ter sido informado de

que formas se deu essa verificacdo de publico. Segue um relato da estreia:

Cinemnatographo Joulie- Deixou excellente impressdo o espetaculo de estréa do
cinematographo Joulie, sabado ultimo, no Santa Isabel. O theatro estava
completamente cheio, sendo enthusiastico os applausos do publico a diversas vistas
apresentadas. Entre estas agradaram immensamente as denominadas - Amor de
perdicdo e Cuidado com a pintura. O apparelho é um dos mais aperfeiccoados que
tem apparecido nesta capital. Ante-hontem teve lugar o segundo espetaculo, tambem
bastante animado, agradando extraordinariamente. Para hoje estd annunciado o
terceiro com um programma variado e attrahente. Das vistas que tém de ser
apresentadas é digna de menc¢do a denominada- Os apches de Paris (salteadores e
vagabundos), de grande sucesso. Em vista da grande procura de bilheres a empresa
SO respeitara as encomendas até as 2 horas da tarde (Jornal do Recife, Recife, 19 fev.
1907, p. 1).

Ficando por volta de um més, a empresa Joulie fora bastante divulgada pelos jornais,
que sempre continham informac6es sobre os filmes, horario, do publico, valorizando as
exibicdes como “bastante concorridas”, e com ingressos esgotados em algumas seccdes n0
teatro. Alguns meses depois chegaria ao Recife novamente a empresa Hervet, ja conhecido
pela imprensa local. Esta voltaria a utilizar o teatro Santa Isabel para mais uma temporada,
com uma programagcdo diferente, incluindo, seu cinematografo Falante.

Cinematographo Hervet - Faz hoje a sua estréa no Theatro Santa Isabel o conhecido
cinematographo falante da empreza E. Hervet, que aqui fez grande sucesso em
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Marco do anno findo. Eis o programma do espectaculo: Ouvertura-grande corrida de
automoveis Circuit de La Sarthe. Colorida- Fargas de um aprendiz pasteleiro.
Comica, colorida - Dois bons pequenos coracfes- Primeira visita de um camponez
em Pariz. Colorida - Pesca do atum nas costas da Argelia - Em Férias. Comica,
colorida- Os cachorros dos contrabandistas. Colorida- Symphonia- O dia de
pagamento. Comica- A conquista dos gelos - As desgracas de Madame Durand.
Comica, colorida- Salvo pelo seu cavalo - Um sujeito importuno. Comica, colorida -
Em perserguicdo de uma estrella. Colorida- Symphonia - Le charmeur. Scena
colorida - A corrente do rio Ozl no Japdo - O que custamatar um gato. Colorida-
Aladino ea lampada maravilhosa. Scena colorida, extrahida dos contos das Mil e
uma noites. Depois do espectaculo havera bondes para todas as linhas e trem pela
linha principal voltando pelo Arrayal. Eis os precos das entradas: Camarotes de 1% e
23 com entradas, 12$000, ditos de 32 com 6 entradas, 8$000, ditos de 42 com 5
entradas, 5$000, cadeiras 3$000, plateds 2$000 e paraisos 1$000 (Jornal do Recife,
Recife, 3 jul. 1907, p. 2).

A empresa Hervet ficou uma pouco mais de um més fazendo exibi¢Oes, com
diferentes filmes, inclusive em outra matéria do Jornal do Recife informando que “todas as
films a ser exhbidas chegaram da Europa no ultimo vapor” (Jornal do Recife, Recife, 30 jul.
1907, p. 2). Nota-se que essa é provavelmente a primeira vez que utilizasse a palavra film
(filme), antes designado como fita, vistas, fotografias animadas, dentre outras possibilidades e
nomenclaturas. Mesmo com a introducdo dessa palavra, nos periodicos ainda se continuava a
escrever vistas ou cenas animadas, etc., sendo a palavra filme mais utilizada em periodos
posteriores. Ainda sobre o Hervet, em agosto o jornal detalha o produto liquido do seu
espetaculo, que teria sido de 400$000.

Em meio as exibices da empresa Hervet no Recife, uma informacdo se faz
importante. Segue a matéria: “Sr. Charles Taverne, francés, vende extintor de incéndio
chamado excelsior, ird trazer uma maquina para apanhar vistas animadas do Brasil para o
cinematographo” (Jornal do Recife, Recife, 18 jul. 1907, p. 2). Esse francés tinha como
trabalho vender extintores de incéndio pelo Brasil, viajava por diferentes estados do pais.
Mesmo com a informacao dada pelo jornal de que o mesmo iria trazer um cinematografo para
filmar em Recife, ndo foi possivel encontrar mais informacgdes sobre isso, limitando as
descricdes de como funcionava o extintor e seus possiveis compradores.

Em dezembro do mesmo ano chegaria ao Recife outro cinematografo, dessa vez, da
empresa Pathé Freres, famosa companhia francesa, uma das pioneiras na producdo e
distribuicdo em massa, com agéncias espalhadas em diferentes lugares do mundo (ABEL,
2004). Segue uma reportagem da estreia que aconteceria um dia depois:

Cinematographo Pathé Fréres - Estara amanha definitivamente no santa Isabel este
aperfeicoado cinematographo da empresa Oliveira, Coelho & C& O programa do
espectaculo sera distribuido amanhd, havendo hoje & noite experiencia da luz

electrica que sera fornecida pela Companhia do Gas. Depois dos espectaculos havera
um trem para linha principal voltando pelo Arrayal e bondes para todas as linhas. O
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sr. Oscar Gomes, bilheteiro do theatro, ja requereu hontem ao governador do Estado
a conexdo devida para o aparelho funccionar até a chegada da Companhia Francisco
de souza, em Janeiro proximo. O cinematographo é hoje a diversdo da moda e no
Rio de Janeiro exhibem-se actualmente mais de 50 (Jornal do Recife, Recife, 17 dez.
1907, p. 1).

Das informacdes descritas pelo jornal, enfatiza-se a quantidade de equipamentos que
estariam em funcionamento no Rio de Janeiro, por volta de cinquenta, sendo segundo a
matéria, uma diversdo da moda. Acredita-se que esta informacdo se confirme haja vista a
grande quantidade de anuncios de exibi¢des no Rio nesse periodo (ARAUJO, 1976).

Além das exibicGes pagas e em lugares fechados, ou temporariamente organizados
para acomodar tais sessdes, 0 cinematdgrafo passava a ganhar lugar entre os divertimentos
publicos. Em Olinda, festejos de fim de ano eram comuns e suas atragcdes eram localizadas em
torno do patio do Carmo. Em uma dessas ocasides fora instalado um cinematografo ao ar
livre, e segundo consta no Jornal do Recife, seriam exibidos filmes com grande duracéo,

contudo, ndo foram informadas quais peliculas teriam disso projetadas:

Diversdes em Olinda - Uma tarde cheia de attractivos deve ser a de hoje em Olinda.
No pateo do Carmo, onde terdo logar os festejos, acham-se armadas bonitas
barraquinhas com valiosas prendas, fazendo explendida retreta a banda de musica da
ala esquerda do 1° corpo de policia. Os divertimentos estendem-se até & noite,
quando seré exhibido ao ar livre um aperfeigoado cinematographo com interessantes
fitas de grande duracdo. O pateo do Carmo estd embandeirado, devendo & noite
achar-se aclarado com focos de luz electrica. Os veranistas e habitantes da visinha
cidade continuardo a promover aos domingos e dias santificados, na actual
temporada de festas, attrahentes diversdes (Jornal do Recife, Recife, 19 dez. 1907, p.
1).

O ano de 1908 seria bastante movimentado em relagdo a frequéncia de aparelhos
cinematogréaficos no Recife. J& em janeiro uma empresa chamada de A. Romero, ficaria um
pequeno tempo no teatro Santa Isabel, com um cinematédgrafo falante, provavelmente nos
moldes do Hervet, onde era posto um fonografo para acompanhar os filmes ou mesmo uma
banda contratada para tocar durante as projecdes (Jornal do Recife, 3 jan. 1908, p. 2).

Inclusive no més de fevereiro o proprio Hervet voltaria para a cidade do Recife para uma

nova temporada:

Cinematographo Hervet - O theatro Santa Isabel foi concedido de 15 de fevereiro a
15 de mar¢o, para nelle funccionar o cinematographo Hervet. O referido apparelho é
bastante conhecido do publico ja tendo se exhibido entre nds duas temporadas. vem
do Rio de janeiro onde se acha tabalhando no Lyrico (Jornal do Recife, Recife, 11
fev. 1908, p. 2).
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Dessa vez era possivel que as exibi¢des retratassem a cidade do Rio de Janeiro, de
onde estaria vindo o0 empresario e seu maquinario. Apesar dos pre¢os bastantes salgados para
a época, o espetaculo mantinha segura a sua procura. Ap0os varias sessdes em outro anincio
seria dito quanto fora arrecadado pelo espetaculo da empresa Hervet nesta temporada, além de
detalhar as despesas e doacdes feitas pelo responsavel pelas exibi¢cdes no Teatro Santa Isabel,
o0 senhor Oscar da Cunha Gomes:

Tendo terminado a temporada do Cinematographo da emrpesa E. Hervet, venho pela
imprensa agradecer aos distinctos cavalheiros e habituées do Santa Isabel a finea que
tiveram de acceitar ingressos para o meu festival do qual destinei 50 % do resultado
liquido para a vilva do meu inesquecivel companheiro Francisco Lishda. Terminada
hontem a cobranca do referido festival ja fiz entrega a exma. Sra. D. Arminda
Lisbda da importancia de Rs. 353$000 conforme o demonstrado seguinte: Receita
Bruta do espectaculo:

passagem de todos o0s camarotes de 1* e 22 e de 160 cadeiras....
................................ 771$000

venda de porta........ 409%$000

............................... 1:180$000

50 % ao empresario Hervet para despesas do espectaculo na importancia de Rs.
415%$000 e pelo seu trabalho de exibigdo cinematogréafica conforme ajuste....590$000
Esportulas recebidas de diversos cavalheiros.....116$000

Liquido do epectaculo ......706$000

508, 353%000

Recife, 1 de abril de 1908.

Oscar da Cunha Gomes.

(Jornal do Recife, Recife, 1 abr. 1908, p. 2).

Pelo tempo de exibicdo e pelo valor dos ingressos, estipula-se que o lucro do senhor
Hervet teria sido satisfatorio.

Como dito, o cinematdgrafo passou a condicdo de espetaculo apreciado pela
populacdo recifense e logo a demanda faria sentido a chegada de mais investidores neste
campo de diversdes. Se a iniciativa pioneira de Lyra em fazer a primeira exibi¢do no Recife se
da em face da inovacdo e do investimento em novos produtos, agora ha a certeza de que a
populacdo participard das exibicGes, o que justifica a melhoria das condi¢des dos locais de
exibicdo e de tecnologias aplicadas (a exemplo da eletricidade), também a chegada de novos
filmes e da producéo de filmes realizados in loco, ou seja, gravados no Recife.

Ndo se pode falar ainda de uma inddstria cinematografica na cidade, mas sem
duvida, constata-se aqui a vocacdo do Recife para o audiovisual seja pelas suas utilizaces
estéticas ou, e, comerciais.

Novos equipamentos chegariam ao Recife, assim como a empresa Carvalho & C.
vindos do sul do pais, com programacdo variada temporariamente alocados no teatro Santa

Isabel, como relata o jornal:
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Estéreopticon - Assim se denomina um esplendido apparelho cinematographico
chegado do sul pelo paquete Olinda e que vem se exibir no Santa isabel
apresentando films desconhecidas da nossa platéa e todas do repertorio da grande
casa pathé Freres, de Paris. Sdo emprezarios do referido apparelho os srs. Carvalho
& C. que pretendem estrear sabbado proximo como programma attrahente e variado,
composto de 16 fitas algumas de bello colorido e outras dramaticas de grande
sucesso ultimamente na Capital Federal. A empreza tem todos os apparelhos
electricos, inclusive motor, dynamo e ventiladores, além de um grande projector
electrico do professor Molteni, de Paris, que junto ao cinematographo consegue
outro attractivo que consisteem projecc@es lychromicas de quadors fixos coloridos,
nos intervallos de uma film para outra. Havera trem para linha principal, terminando
os espectaculos as 11 e 1/2 horas da noite (Jornal do Recife, Recife, 16 dez. 1908, p.
2).

Mas dentre as varias exibicdes ocorridas em 1908 algumas se destacam, como as que
foram exibidas no Velédromo Pernambucano. Local para a pratica de esportes e competicdes
ciclisticas, comuns para a época (ARRAIS, F., 1998). Para as primeiras noites fora montado
um programa bem atrativo pela empresa cinematografica franco-brasileira da Pathé Freéres,
incluindo possiveis vistas produzidas em Recife. Mas, devido a problemas relacionado com
eletricidade, segundo consta no Jornal do Recife do dia 27 de margo, a primeira sesséo ficaria
para o dia vinte e oito de margo.
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Imagem 18 — Anuncio de filmes realizados em Recife pela empresa Franco Brasileiro.

Volodsom B0
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Sabhado, 28 de Margo de 1903
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Fonte: Jornal do Recife (1909).

Observa-se que mesmo com a mudanca das datas e a ordem dos filmes, apresenta-se
na programacao os possiveis filmes produzidos em Pernambuco, como a Entrada da barra do
Recife, que indica ser uma filmagem quando a bordo de alguma embarcacdo avistando a
chegado ao Recife, filme este que remete ao que ocorrera no Rio de Janeiro em 1898, data do
suposto primeiro filme rodado naquele estado (BERNADET, 1995). Amadores do
Velodromo, possivelmente pelo nome retrataria momentos onde pessoas ndo profissionais ou
competidoras, se utilizassem da pista do velodromo para se divertir. Aqui cabe questionar se
as pessoas retratadas eram também os espectadores no Velddromo, e quais as suas reacdes ao
se perceber retratados em uma pelicula. Este tipo de resposta ainda ndo é permitida com a

documentacao observada, porém, arrisco dizer que esta era uma grande possibilidade e que
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isto afetaria as subjetificacdes acerca do divertimento atraveés do consumo de filmes. N&o
haveria de ser diferente uma vez que o publico pagaria ndo mais para assistir o outro, o
exotico, o distante, mas sim estaria se vendo em um dos maiores recursos tecnologicos da
época.

Outro filme seria Estrada de Ferro Central, podendo se referir a imagens produzidas
durante o caminho do trem ou ao local de embarque e desembarque da locomotiva, ja que no
inicio do cinema houve uma grande quantidade de filmagens em estagcdes ou por onde o trem
circulava, dando destaque devido ao pensamento da época ser ligado as transformacdes
tecnoldgicas e ao advento de uma vida nos moldes modernos (COSTA, F., 2005).

Lia-se ainda sobre outro filme chamado de Vistas da Cidade, onde provavelmente o
operador do cinematografo escolheu lugares conhecidos da cidade do Recife para que os
espectadores observassem tais paisagens costumeiras do dia a dia, de uma forma diferente, o
real na sua verossimilhanga. Assim prosseguiram as exibi¢fes no velédromo Pernambucano,
contendo vistas produzidas em Pernambuco, das quais 0s jornais informavam posteriormente

0 que o publico ou a prépria imprensa teria achado das sessdes, como a que segue abaixo:

Attrahram domingo ultimo numerosa concurrencia as diversdes realisadas nesse
estabelecimento sportivo. as corridas estiveram bastante animadas, seguindo-se &
essa parte da festa esplendida funcgdo cinematographica, que deixou a melhor
impressdo. vistas interessantes e de bellissimo effeito foram apresentadas, varias
dellas comicas, dramaticas e coloridas, retratos de senhoras e senhoritas
pernambucanas. de representantes da galeria infantil de pessoas gradas e cyclitstas,
alem de uma parte de anuncios luminosos (Jornal do Recife, Recife, 6 maio. 1908, p.
3).

Nota-se que o jornal ndo diz quais filmes, mas detalha algumas caracteristicas
observadas nas peliculas durante a exibi¢cdo, como a de senhoras e senhoritas pernambucanas,
provavelmente da Vistas do Recife ou Amadores do Velodromo. Além das imagens dos
cidaddos recifenses ja se notava da utilizacdo do cinema como propaganda de marcas, nesse

caso de produtos locais.
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Quadro 2 — Possiveis filmes produzidos em Pernambuco (1902-1906-1908).

FILME EMPRESA LOCAL ANO
Vistas da Estacdo de Bioscope Inglez Teatro Santa Isabel 1902
Timbatba
Panorama do Recife Bioscope Inglez Teatro Santa Isabel 1902
Vista Pernambucana Hervet Teatro Santa Isabel 1906
A Entrada da Barra do E. C. Franco Brasileiro Velédromo 1908
Recife
Amadores do Velédromo E. C. Franco Brasileiro Velodromo 1908
A nossa Galeria E. C. Franco Brasileiro Velodromo 1908
Vistas da cidade E. C. Franco Brasileiro Velodromo 1908
Estrada de Ferro Central E. C. Franco Brasileiro Velédromo 1908
Dobrado Velodromo E. C. Franco Brasileiro Velédromo 1908
Pernambucano

Fonte: SILVA (2018).

As exibicbes no Velédromo prosseguiram por meses, inclusive ja em 1909 o
velédromo ainda esporadicamente utilizava um cinematégrafo para suas funcOes
complementares nesse espaco de diversbes e esportes. Além de outros equipamentos
cinematogréficos, instalados temporariamente em diversos lugares no Recife como

demonstrou Moraes (2005).
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Imagem 19 — Anlncio de um cinematdgrafo no Teatro Santa Isabel.

THEATRO SANTA ISABEL
Cinematographo Electro-Lentiplastico cromocolis serpentigraf

The Great atraction and noveitics Company
HENRIQUE ERBE, DE NEW-YORK

Hoje! Domingo—ds 3 horas em ponto—Hoje !
Grande Matinée

A RIR! TODOS A RIR!

© theatre estard completamente ds escuras,
A nolte nio baverd cspectacaln.

Fonte: Jornal do Recife (1908).

Apds alguns anos de exibicdes itinerantes, a cidade do Recife iria seguir o exemplo
de outras capitais brasileiras, mesmo que tardiamente, se for comparar ao Rio de Janeiro ou

Sdo Paulo, na criacdo de espacos exclusivos, localizados incialmente no centro da cidade,
para a exibicéo de filmes.

3.7 ASEDENTARIZACAO DAS SALAS PARA PROJECOES CINEMATOGRAFICAS

Observou-se que no decorrer dos anos, desde o final do século XIX até o comeco do
século XX, grande quantidade de companhias e de aparelhos cinematograficos passaram pelo
Recife, ndo s6 no centro, mas em bairros como Varzea e Casa Amarela, como evidenciado
por diversos jornais recifenses, incluindo ainda outras cidades como Olinda, Jaboatdo, Pelo

costume com que tais periodicos divulgavam as exibi¢des, a palavra cinematographo
comegava a ter varios significados.
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Jodo do Rio tinha no Rio de Janeiro uma coluna chamada cinematographo, na qual
descrevia cenas do cotidiano carioca, utilizando a palavra como um substantivo, e utilizando-a
para fins além do proprio cinema. Algo nesse sentido ocorreu no Recife, pois ja no comeco do
ano de 1909 o Diéario de Pernambuco inaugurou uma coluna intitulada Cinematographo, que
trazia debates sobre a vida politica na cidade, incluindo reportagens diversas, mas no decorrer
dos jornais essa coluna ndo aparece mais, provavelmente caindo em desuso.

Ja outro jornal, o A Provincia informava a chegada de mais um aparelho a cidade do
Recife, trazido por outro proprietario que ja havia passado na cidade alguns anos antes, 0

Cinematografo da empresa A. Joulie:

Cinematographo A. Joulie — Conforme telegramma de Paris dirigido ao sr. Oscar
Gomes, bilheteiro do Santa lzabel embarcou em Bordeaux, no paquete Orissa, com
destino a esta capital, o sr. A. Joulie, proprietario de um cinemaotgrapho
aperfeicoado que ja se exhibio no nosso theatro ha dois annos passados, com grande
sucesso. As films sdo todas novas e do repertorio da casa Pathé Fréres de Paris (A
Provincia, Recife, 12 jan.1909, p. 1).

Nesse trecho observa-se que havia uma correspondéncia entre o administrador do
teatro Santa Isabel, que era responsavel por algumas atracdes nesse espaco, o senhor Oscar
Gomes, e a companhia do Joulie. Tudo indica que pelo menos as empresas que passavam por
Recife criavam algum tipo de vinculo com as casas de espetaculos, uma vez que, como eram
espetaculos itinerantes, o retorno dessas companhias as cidades era algo provavel, como visto
anteriormente a exemplo da companhia Hervet que veio para Recife, pelo menos trés vezes.

Segundo alguns jornais, as exibi¢Ges foram proveitosas, tendo um gramofone para
auxiliar as cenas vistas. Mas no més de margo encontra-se no Jornal A Provincia, um anuncio
de venda de um cinematdgrafo, com quinhentos metros de filmes e grande quantidade de
vistas fixas, informando algumas delas sendo da cidade do Recife, ndo informando o dono do
equipamento, nem o preco, sé o local da compra, numa tabacaria (A Provincia, Recife, 31
mar. 1909, p. 2). Em julho do mesmo ano outros aparelhos estavam & venda, contudo, os
motivos de tais aparelhos estarem sendo vendidos ndao eram divulgados.

Ap0s quase treze anos depois das primeiras exibigdes feitas na cidade do Recife, e de
uma grande quantidade de equipamentos cinematograficos terem passado pela cidade,
inclusive algumas permanecendo por meses, dando mesmo que temporariamente, um local
para assistir filmes, o Recife estaria vivenciando o prendncio de uma nova era que logo
resultaria no estabelecimento de salas fixas, criadas exclusivamente par a exibicao de filmes —

0S cinemas.



Quadro 3 — Aparelhos cinematograficos no Recife (1896-1909).
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APARELHO EXIBIDOR DATA LOCAL
Kinetoscopio Francisco Pereira de Lyra 1895 Rua Bardo da
Victoria
Kinetographo Francisco Pereira de Lyra 1896 Bairro de S&o José
Vitascopo M. J. Killelea 1897 Praca da Concordia
Motoscopio Georges Mornand 1898 Rua Larga do Rosario
N. 72
Motoscopio Domingos Mafra 1899/1900 Hotel Commercial
Cinematographo Né&o informado 1900 Rua Imperatriz N. 25
Cinematographo N4o informado 1901 N&o informado
Theatroscopio Né&o informado 1902 Rua da Rosa e Silva
N. 61
Bioscopio José Filipi 1902 Teatro Santa Isabel
Bioscopio de Farrangut companhia japonesa Kahdara 1903 Teatro Santa Isabel
Cinematographo sr. Hervet 1904 Teatro Santa Isabel
Cinematographo J. Gyrdo 1904 Café 15 de novembro
American-Biographo Arlindo da Costa/ Carlos 1904 Teatro Santa Isabel
Braga
Cinematographo Né&o informado 1905 Nao informado
cinematographo Fallante Hervet 1906 Teatro Santa Isabel
Cinematographo Lyra 1906 Olinda
Cinematographo M. Haurt 1906 Teatro Santa Isabel
Cinemnatographo A. Joulie 1907 Teatro Santa Isabel
cinematographo Fallante Hervet 1907 Teatro Santa Isabel
Cinematographo Oliveira, Coelho & C? 1907 Teatro Santa Isabel
Pathé Freres
Cinematographo N4o informado 1907 Teatro Santa Isabel
cinematographo Fallante A. Romero 1908 Teatro Santa Isabel
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Cinematographo Hervet 1908 Teatro Santa Isabel
Biographo( cinematographo Negri-Appiani 1908 Teatro Santa Isabel
Colosso)
Estéreopticon Carvalho & C 1908/1909 Teatro Santa Isabel
Cinematographo Pathé Empresa Cinematographica 1908/1909 Velédromo
Fréres Franco-Brasileiro Pernambucano
Cinematographo Electro- henrique Erbé 1908 Teatro Santa Isabel
lentiplasstico
Cinema Veneza Fred. Ramos 1908 Teatro Santa Isabel
Cinematographo A. Joulie 1909 Teatro Santa Isabel
Cinema Pathé Francisco Guedes/Antonio 1909 Rua Bardo da
Juvino da Fonseca Victoria
Cinema Palace José Pereira & C 1909 Vérzea
Cinema Royal Ramos & C. 1909 Rua Bardo da
Victoria

Fonte: SILVA (2018).

Sobre esse contexto, observa-se que inicialmente muitas projec@es eram feitas como
complemento de uma programacdo diversificada, enquanto outras atracbes eram
exclusivamente proporcionadas apenas pelos cinematdgrafos. Estados como o Rio de Janeiro
e Sdo Paulo, ja tinham salas fixas para exibicdes filmicas, além de producbes
cinematograficas modestas (ARAUJO, 1976, 1980). O Recife, como ja visto, teria tido
algumas experiéncias na filmagem de cenas obtidas por companhias itinerantes e que
incluiam vistas animadas da propria cidade, acredita-se, como forma de incendiar a plateia
que assistia a exibicdo. Logo, a criacdo de um local destinado exclusivamente as projecGes de
filmes seria uma questdo de tempo, visto que, tal diversdo ja teria se expandido e caido no
gosto das grandes cidades pelo mundo, e no Recife ndo foi diferente.

A primeira sala exclusiva para a exibigéo de filmes no Recife seria instalada na Rua
Baréo da Victoria, atual Rua Nova. Rua bastante movimentada no comego do século XX, com
maior intensidade de movimentacdo no fim da tarde, devido aos alunos e alunas vindo de
colégios, jornalistas em busca de noticias, além de varios ateliés de fotografia, de bares, cafés,

armazens, restaurantes naquele local. Existiam ainda nessa rua trilhos por onde passavam
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carros para transporte e carga. Segundo Arrais, R., (1998, p. 30), essa era considerada “a rua
da elegancia, do consumo da moda e do cultivo da frivolidade”.

Seria nessa rua movimentada, no numero 45, que no dia vinte sete de julho estrearia
a casa nomeada de Cinema Pathé. Nome sugestivo, ja que, se referia a marca Pathé Fréres,
bastante conhecida mundialmente no cenario comercial do cinema, obviamente tendo ligacao
direta com a empresa, responsavel pelo equipamento que seria instalado, facilitado devido a
sucursal da empresa localizada no Rio de Janeiro. Os jornais ja informavam da inauguracao
da sala pelo menos um més antes da abertura. Dentre as reportagens, uma merece destaque

por sua riqueza de detalhes, como se observa:

Inaugurar-se-a, amanhd, no pavimento terreo do predio n. 45, & rua Bardo da
Victoria, o -Cinema Pathé-, moderna casa de cinematographo, pertencente aos srs.
dr. Francisco Guedes e Antonio Juvino da Fonseca. De ha muito, se fazia preciso
nessa cidade, um ponto de recreio, agradavel e ao alcance de todas as bolgas; agora,
vai ser preenchida esta lacuna, com a montagem do —Cinema Pathé, o primeiro do
genero, pelo acceio e bba disposi¢do em que se acha. estivemos ali pela manhd de
hoje, em visita, e, podemos affirmar, satisfara as exigencias do publico, uma vez que
estd moldada as principaes casa cinematographicas do Rio de Janeiro e outras
capitaes adiantadas dos paiz e extrangeiro. Comprehendeo —Cinema Pathé-, dois
vastos salfes, um de espera e outro destinado as funcc¢@es de cinematographo, que
estdo luxuosamnte preparados; pelo primeiro comegemos a discripgdo: As entradas
serdo pelas duas portas principaes, ficando no claro existente entre ellas, a bilheteria,
com dois guichés para a vendagem de ingressos. Do lado esquerdo, estdo dispostos
bancos envernizados para as pessdas que comprarem geraes, e do lado opposto,
caderias para as familias e pesséas que se destinem & primeira ordem, custando as
entradas 1$000 e 500. Este saldo é dividido ao centro por uma balaustrada de
madeira, bem torneada, ndo havendo communicacdo; as paredes foram aparelhadas
com papel verde-escuro, de flordes dourados, onde se destacam, simetricamente,
litographias coloridas representando scenas de algumas Films sensacionaes. Dois
ricos espelhos, de moldura branca, esmaltada, completam a ornamentacéo.
Encimando os pequenos varfes de metal que circulam os guiches, em forma de
grade, se vém, lampadas electricas mignos, muito elegantes e de cores; pendurado
do tecto doois lustres modernos, com 10 lampadas de 16 velas cada uma, e mais dois
passantes ventiladores de quatro palhetas, de 1200 voltas por minuto. Os dois
espelhos de cristal ttm as molduras circuladas de Iampadas electricas mignons, de
cores, distribuidas em series. Toda a sala é assoalhada com maderia listrada. Passa-
se ao saldo de espectaculo, cujas paredes receberam a cOr cinzenta-escuro, para
facillitar as funcgdes diurnas e ndo produzir reflexo. E illuminado por 10 lampadas
de 16 velas, e ventilado por tres poderosos apparelhos. Comporta 320 pessoas
folgadamente tendo mais um camarote destinado &s autoridades ou pessoas gradas.
O gabinete de operacdes fica ao fundo, em lugar elevado e completamente afastado
da sala de espectaculos, ndo oferecendo perigo algum, assim como a sala de
machinas, que occupa uma pequena dependencia contigua, ao lado da rua das Flores.
Tanto o operador como seus pertences e material de electricidade, foram fornecidos
pela importante casa pathé Fréres-, bastante conceituada, e que tem sucursal no Rio
de Janeiro sob a firma Marck Fréres& Filhos. Foi encarregado da montagem
electrica e trabalhard no operador o intelligente moco Joaquim Magalhdes,
empregado da succursal do Rio de janeiro. O motor € do fabricante inglez -Gardner-,
fornecido pela casa Manuel & C2. , tem forca de 20 cavallos fornecendo 10 kilowots;
o0 quadro de distribuicdo é complicadissimo e de grande effeito, estando ao cargo do
habil machinista José Themistocles da Cruz Barros. A tela reproductora recebe
projeccdo de um quadro de luz medindo 9 metros. As sessdes serdo diarias, sendo o
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programma alterado todos os dias. A casa - Cinema Pathé- possue importante
collecdo de films, a maior parte coloridas e de grande extensdo, todas
completamente desconhecidas, como se pdde verificar com o programma inserto em
outra parte desta folha. Que o publico recompense os esforcos dos srs. Francisco
Guedes e Jovino da Fonseca sdo 0s nossos votos. -O - Cinema Pathé- receberd todos
os mezes, films novas, da succursal do Rio de Janeiro e directamente da casa —
PathéFréres - (Jornal Pequeno, 26 jul. 1909, p. 3).

A matéria ja evidéncia devido ao seu tamanho, a importancia que fora dada a
inauguracdo do Cinema Pathé. Logo informa quem seriam os proprietarios, Francisco Guedes
e Antonio Juvino da Fonseca. Prossegue detalhando como estaria montando o local, com sala
de espera, seguida pela sala de exibic¢éo, dos guichés para compra dos ingressos, das cores do
ambiente, inclusive descreve que no seu interior, na sala de espera, o Cinema Pathé teria posto
em suas paredes cenas de filmes, provavelmente internacionais. Além de espelhos e
ventiladores, para um maior conforto na ventilacdo do espaco. Depois detalha a sala das
projecdes e da parte das maquinas, e nota-se da grande quantidade de lampadas utilizadas no
ambiente, além dos componentes que dariam luz e projecao a esta casa.

Observa-se que a montagem do equipamento foi feita por um funcionario do Rio de
Janeiro e que os filmes viriam diretamente da Franca e do Rio, fazendo assim, ja uma rede de
trocas, ou melhor, uma rede de distribuicdo. Um quadro bem montado de como seria a
manutencdo do equipamento, caso ocorresse algo e o da exibicdo, notadamente de filmes
produzidos na Franca, da empresa Pathé, que nesse periodo dominava os circuitos ndo so de
producdo das peliculas, como das casas destinadas as projecdes (ABEL, 2004).

Seria nesse ambiente que diariamente o espectador se divertiria com cenas de
diferentes lugares. O observador moderno teria assim um novo mundo para se deslumbrar e
aprender com o desconhecido. Segundo os jornais da época, seria a época de uma nova

cidade, devido as transformacdes que estavam ocorrendo no Recife:

O Recife Novo Pernambuco que extremeca de amor pelo seu torrdo natal, deve estar
prelibando as delicias que fruird dentro de poucos annos, quando os grandes trans-
atlanticos, atracados 4s docas do nosso porto, puzerem 0S Nnossos retardatarios
costumes em relagbes com o0 bom gosto e as requintadas maneiras dos povos
civilizados... Além disso, accresce a fortuna que alvird do commercio dessas gentes
extrangeiras a percorrerem 0s nossos cafés, as nossas casas commerciais, e
emprestando assim um ar de movimentacdo &s ruas abandonadas da nossa tdo
querida veneza Americana. O desejo do bello, a ancia de gosos mais refinados, a
vontade quea todos domina, de ver um dia reconquistar a sua hegemonia, no norte
do Brazil, a cidade do recife, tudo parece concorrer para essa febre que ja vai
dominando o povo pernambucano com o inicio do melhoramento do porto. Os café
denotam uma frequencia animadora; o Unico cinematographo que temos ndo
comporta &s vezes o numero de espectadores que excede & lotacdo da casa; 0s
automoveis estdo dando o que fazer & policia, e a casa de modas- Au Bom Marché,
de propriedade de J. pessoa, a rua Sigismundo Gongalves n. 3-A, tal a aflluencia de
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freguezes que diariamente a procuram, da a nota predominante de conforto e
elegancia [...] (A Provincia, 22 ago. 1909, p. 7).

O tom euforico e otimista nesta coluna denota que o Recife estaria nos trilhos do
progresso, que 0s costumes provincianos seriam atrasados em relagdo aos povos civilizados,
além da presenca de estrangeiros em cafés ou lojas comerciais como sinal de apreco e de bons
olhos pelos recifenses. A casa de espetaculo, como o cinema e a presenca de carros dava um
ar de progresso a cidade, além da reforma do porto, iniciada em 1908, obra esta de suma
importancia para ampliagédo do comercio recifense e para a chegada de novas embarcagdes, e
porque ndo, atracdes e divertimentos.

Esse pensamento e divulgacdo de uma sociedade mais civilizada eram propagados
pelos periddicos da época, pois contribuiam para dar a cidade do Recife feicbes mais
modernas, e, segundo Arrais, R., (1998), acreditavam serem o0s agentes civilizatérios e
pedag6gicos. Porém, tais avangos ndo eram sentidos em todos os cantos, enquanto a parte
mais elitizada da sociedade recifense podia desfrutar de costumes “a moda francesa” e
momentos de lazer, crescia 0 nimero de mocambos, construcdes precarias de moradia, devido
ao aumento da populacdo. Aumentavam 0s contrastes no cenario da Veneza americana.
Pensdes precérias, mendicancia, abandono de criancas, alto indice de mortalidade, péssimas
condicdes sanitarias, diversos surtos de doencas, coexistiam com esse novo Recife oferecido
pelos jornais (ARRAIS, R., 1998).

Seria em meio a essa disputa politica e luta por um Recife novo que outra sala de
exibicdes filmicas seria inaugurada, o Cinema Royal, na mesma rua que o Cinema Pathé, em
endereco bem proximo, com equipamentos também vindos do Rio de Janeiro, como detalha a

noticia:

A bordo do paquete S. paulo, esperado do sul nestes poucos dias, deve chegar todo o
material comprado no Rio pelo sr. Manuel da Silva Ramos, para a instalacdo da
nova casa cinematographica, o cinema Royal, & rua bardo da Victéria n. 47.
Informam-nos que além do machinismo electrico, do grande stock de films
escolhidas, de mobiliario de luxo, vem pelo citado vapor um dos melhores
operadores, contratado especialmente para o funccionamento do Cinema, que devera
ser festivamente inaugurado ainda este mez (Diario de Pernambuco, Recife, 12 de
out. 1909, p. 2).

Observa-se que a instalacdo dos equipamentos seria todo vindo de fora, da empresa
Pathé, na sua sucursal instalada no Rio de Janeiro, contudo a estreia ndo ocorreu em outubro

como informou o jornal, mas sim em novembro. A firma responsavel pelo Cinema Royal no
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Recife seria a Ramos & C, na rua bardo da Vitoria, no nimero 47, enquanto o Cinema Pathé,
ficava no nimero 45.

Na inauguracdo do Cinema Royal este contava com um piano na sala de espera, 0
que daria um toque mais refinado ao espaco; divisdo para a entrada de telespectadores, um
total de 350, onde de um lado entraria os de primeira classe, do outro de segunda classe, e por
fim uma saida de acesso, apds o fim das projecfes. Assim descreveu o periodico:

Deve inaugurar-se hoje, &s 6 horas da tarde, este cinematographo, pertencente a
firma Ramos & C. e sito & rua bardo da Victoria n. 47. Serdo exhibidas as seguintes
fitas: 12 parte-- pelle de gato; 22-- O bom doutor (comica); 3%-- Ouchar, o0 negociante
(drammatica); 4%- Um casamento americano (comica). O cinema Royal foi
caprichosamente montado, sob a competente direccdo do sr. Eduardo Fonseca. e é
digno da frequencia do publico. A sala de espera, preparada com todo o aceio, tendo
um piano e, nas paredes, grandes espelhos e pinturas a oleo, € dividida em tres
partes: a esquerda--entrada para a primeira classe; o centro--entrada para a segunda
classe e a direita-- sahida geral. O saldo de espectaculos, sufficientemente ventilado,
dividi-se em duas classes: a primeira com duzentas cadeiras, quasi todas de braco, e
a segunda com 150. O grupo electrogeneo é do fabricante Dion Bouton e esta
installado no predio do cinematographo por meio de um cabo subterraneo. O
apparelhocinematographico é da casa pathé Fréres, de Paris, ultimo modelo, e esta
entregue ao habilisssimo artista sr. Miguel dos Santos. A illuminacdo, interna e
externa, é profusa. Aos srs. Ramos & C. agradecemos 0s convites que nos enviaram
(A Provincia, Recife, 06 nov. de 1909, p. 1).

Além do jornal A Provincia, os demais periddicos recifenses destacaram a
inauguracdo do Cinema Royal com informac@es similares, dando poucas adi¢cdes de destaque
para 0 que acontecia nos primeiros dias de exibicdo, como fez o Diario de Pernambuco, ao
relatar alguns convidados para a estreia além da presenca de outros representantes da

imprensa:

Inaugurou-se hontem o Cinema Royal, a rua Bardo da Victoria n. 47, de propriedade
dos srs. Ramos & C. O novo estabelecimento cinematographico, um dos melhores
no genrero actualmente existentes no recife, estd montado com luxo e verdadeiro
gosto, O saldo onde funcciona o mesmo destacca-se pela sua pintura e
ornamentacdo, apresentando imponente e agradabillissimo aspecto. A" inauguracéo
do Royal estiveram presentes 0s representantes da imprensa desta cidade, assitindo
tambem ao acto o general Bellarmino Mendonga, inspector da 52 regido militar. O
cinematographo manteve-se sempre cheio, das 6 horas da tarde &s 10 da noite,
vendo-se o recinto repleto de inumeras senhoras e cavalheiros. Tocou durante a sua
inauguracdo uma das bandas de musica de musica do corpo policial. Com o novo
estabelecimento e o Pathé, no recife, a populagcdo j& encontra, commodamente,
locaes offerecendo instructivas diversdes, concorrendo para dar um tom de alegria e
movimentacdo & nossa bellaveneza, ainda tda pobre de distracGes desse genero
(Diario de Pernambuco, Recife, 7 nov. 1909, p. 1).

Assim o Recife teria noites diérias de exibi¢do de filmes oriundos da empresa Pathé.
Mesmo que em cinemas distintos, com donos diferentes, a programacdo filmica variada

representava a multinacional francesa, que teria grande influéncia na primeira metade do
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século XX, inclusive nos Estados Unidos, o maior comprador de filmes franceses nesse
periodo (ABEL, 2004).

3.8 RECIFE NUMA VISTA PANORAMICA

O comeco do século XX para o cinema mundial abre novos caminhos, tanto
relacionadas aos avangos tecnoldgicos quanto no que se refere ao aumento de producédo de
filmes, instalacdo de salas especificas para exibicGes e diversas empresas responsaveis pela
distribuicdo de tais peliculas. A Pathé, como visto, deixou marcas no Brasil abrindo salas
fixas pelo pais em busca de ampliar um mercado ja lucrativo. Mas, isso ndo impediu que
outras companhias desembarcassem aqui, mesmo que de forma temporaria e conseguissem
boas impressdes por onde passavam.

O cinema ia conquistando um lugar bastante sélido no mundo do divertimento e
ampliava sua linguagem cinematogréfica com visdo de futuro, ou como diria Charles Pathé “o
cinema serd o teatro, o jornal e a escola de amanha” (ROSENFELD, 2002, p. 69). Essa
concepcao era pressentida por alguns individuos como o escritor J. E. Whitby (ver Anexo A),
cujo periédico Diario de Pernambuco, em 1902, traria uma coluna sua intitulada “Futuro do
Cinematographo”, na qual este autor declara a importancia do cinematografo para filmar aulas
e conteudos para que todos possam aprender e tal material possa ser apresentados inimeras
vezes afim de ampliar os métodos ja existentes e ainda com o vislumbre da igualdade ao dizer
que “desse modo, o pobre e o rico, o burguez e o camponez poderdo gosar as mesmas
vantagens” (Diario de Pernambuco, Recife, 6 ago. 1902, p. 2).

A utilizacdo do cinema passa a ser vista sob diferentes perspectivas e a sua relacéo
com o mundo moderno ganhou fortes lagos como um dos principais divulgadores desta
sociedade que se desenhava neste instante. Segundo Lefebrve (1991, p. 13) “a escrita
cinematogréfica, assim como a literéria, toma como referéncia a cotidianidade, mas dissimula
cuidadosamente a referéncia”. Cotidianidade essa, observada como um conjunto de
atividades, de repeticdes, movimentos mecénicos e de varios signos pela qual a sociedade se
justifica se significa, além de fazer parte de sua ideologia.

Teria sido essa cotidianidade observada no Recife algo que teria adentrando o espaco
cultural do cinema, para fincar suas raizes na cidade com as salas fixas a partir de 1909? Alem
das duas salas, a Pathé e a Royal, outras novas iriam aparecer em diferentes bairros,
incrementando mais ainda programacéo filmica na regido. Nesse momento se verifica que a

mundializagdo do cinema teria surtido efeitos reais no Recife, pois, como diria Ortiz, R.
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(2006, p. 31) “uma cultura mundializada, corresponde a uma civilizacdo cuja territorialidade
se globalizou”. Agora, de maneira andloga teria a mundializa¢do, ou melhor, a expansdo dos
cinemas pelo Recife marcando o inicio de uma nova fase que altera 0s meios capitais de
consumo e producdo do cinema em Pernambuco. Além disso, seguindo Ortiz, R., (2006)
entende-se que uma cultura mundializada ndo necessariamente implica dizer que haja o
aniquilamento das manifestac¢Oes culturais tradicionais de cada lugar, pois esse processo acaba
incorporando e coexistindo 0s mesmos espacos.

Outras questdes emergem com a consolidacao do cinema, por exemplo, a perspectiva
da modernidade e de seus avancos e os principios de nacionalidade. Ou como um salto para
outros campos das artes percebera que somente na Semana de Arte Moderna de 1922 houve
no Brasil um movimento capaz de indicar, no inicio do século XX, padrfes estéticos para as
criagdes artisticas e também que versa sobre a constituicdo de uma identidade brasileira
representada nas artes , pois, “antes de mais nada, as pessoas iriam, maravilhar-se ao voltarem
a ver tudo aquilo que normalmente ndo as maravilha: as suas casas, as suas caras, 0 ambiente
da sua vida familiar” (MORIN, 1997, p. 32).

O cinema, por sua vez, vinte anos antes ja apresentava registros do cotidiano como
elemento artistico, mesmo que incipiente e sem a institucionalidade do cinema como arte.
Saos anuncios dos paradigmas que s6 seriam problematizados mais adiante na histéria das
artes no pais. O que convém dizer que se na literatura e nas artes plasticas a modernidade era
significada por meio de tracos do cotidiano (como nas representacdes dos trabalhadores, da
mesticagem, das paisagens rurais em contraste com a cidade) no cinema as imagens em
movimento aproximavam o espectador dessa ansia pelo moderno. Quando se observava nos
filmes o desenvolvimento de grandes cidades como Rio de Janeiro e Paris em um cinema no
Recife, era como se a modernidade e o mundo “globalizado” também estivessem ali ainda que

as mesmas peliculas revelassem discrepancias politicas, sociais ou identitarias.

Para o espectador europeu, portanto, a experiéncia cinematografica promovia uma
gratificante sensacdo de pertencimento nacional e imperial, mas, para o colonizado,
0 cinema deflagrava uma sensagdo de extrema ambivaléncia, mesclando a
identificacdo provocada pela narrativa cinematogrdfica com um intenso
ressentimento (STAM, 2000, p. 34).

A producdo cinematogréafica europeia e norte americana assistida no Recife permitia
que o espectador observasse um novo mundo, € mesmo para aqueles que ja teriam viajado
para esses paises, essas imagens proporcionavam uma representacao diferente, um imaginario

um tanto quanto diferente, construido pela maquina de captura de imagens. Assim, pode ter
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ocorrido com a filmagem produzida em 1902, com cenas de Pernambuco, uma quebra na
concepcao de que o cinema retratava somente o que estava distante.
Esse foi um periodo de grandes transformac6es, sobretudo no que tange as novas

maneiras de observar o mundo, como ressalta Barbosa (2013):
Essas tecnologias foram decisivas na formacdo do mundo simbdélico que emerge
nessas ultimas decas do século XIX e primeiros anos XX em territorios governados
por nova logica midiatica. O mundo se tornava proximo e visivel. As descricdes e a
possibilidade, de ver, em imagens, lugares longinquos e figuras exdticas, mudavam
a percepcao do outro, agora visiveis, e antes apenas imaginado. As possibilidades de
saber 0 que se passava no mundo em poucas horas construia gradativamente outra

espacializacdo. O mundo se tornava mais compacto. A temporalidade ganhava nova
dimensédo (BARBOSA, 2013, p. 196).

Agora era possivel que pessoas comuns estivessem registradas pelo cinematografo
em circunstancias cotidianas, como numa caminhada no passeio publico, ou nas suas
atividades fisicas no velédromo, etc. Certamente esses filmes também circularam em outras
capitais e de certo hé se acreditar no prestigio que a populacdo obtivera com a modernidade
do Recife, ainda tdo provinciano, circulando o mundo.

Os jornais, por sua vez, foram grandes responsaveis por essa divulgacdo de
civilidade, progresso, modernizacgéo e enaltecimento da cultura europeia e também atuaram no
Recife para demonstrar que esta modernidade ja existia na vivéncia da cidade. Foram os
principais divulgadores dos aparelhos Opticos além de outras inovacdes tecnoldgicas que
ajudaram aos leitores a perceberem as mudancas que ocorriam em sua volta. A cidade ja
absorvia e também emanava os elementos da modernidade, ndo com a mesma intensidade que
acontecia no Rio de Janeiro, capital do pais, contudo, o cinema diante dessas transformacdes
continuou seu caminho e firmou-se como um dos principais renovadores dos gostos culturais

da cidade do Recife na primeira metade do século XX.



Fonte: Rua Nova (1880).

CONSIDERACOES FINAIS

4 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho teve como problematica inicial analisar a chegada dos primeiros
aparelhos cinematogréaficos na cidade do Recife, no final do século XIX, alguns meses ap6s a
criacdo e popularizacdo de tais equipamentos pelo mundo. Para isso fora necessario
primeiramente compreender o que foi o advento do cinema e suas reverbera¢es na vida

social.
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Ap6s uma investigacdo das consequéncias das modificagBes ocorridas no século X1X
pelos inventos modernos, como transportes, eletricidade e urbanizagGes acentuadas, além da
criagdo de um observador moderno, que percebeu que essas mudancgas ocasionaram uma nova
percepcao tempo-espacial, ficou evidente que tais transformacdes ndo demorariam a chegar
ao Brasil e no Recife ainda no século XIX.

O Brasil ainda vivia em meio a um sistema escravocrata e com diversos problemas
estruturais com o Império, passando a ser uma Republica no final do século XIX. Foi nesse
periodo que as ideias modernizantes desembarcaram dos navios que ali chegavam, trazendo
além de ideias, diversos equipamentos oriundos de diferentes regiGes e com mdaltiplas
funcionalidades, inclusive os dispositivos dpticos, j& em voga na Europa nessa época.

Esses mecanismos de ilusdo de imagens em pouco tempo se difundiram por diversas
regibes do pais, sendo substituidos por outros equipamentos mais modernos, eficientes ou
mesmo, mais baratos, j& que tais objetos, que surgiram para ampliar pesquisas cientificas,
logo caiam no gosto dos pequenos empreendedores que sabiam como lucrar com diversdes
baratas e populares. Essas trocas de informacbes ou de utensilios que auxiliassem nas
apresentacdes das mais diversas, possibilitou uma crescente rede de investimento em ramos
do entretenimento, como do recente cinema, ja dando os primeiros passos para uma indudstria
lucrativa ainda no final do século XIX.

Ja que o cinema chegara ao Brasil em 1896, passando por regides como Rio de
Janeiro, Sdo Paulo, Porto Alegre, dentre outras, seria bastante plausivel que a cidade do
Recife também estivesse inserida na rota desta invencdo moderna. Foi a partir dessa reflexéao
que o presente trabalho se originou, buscando procurar vestigios para uma histdria do cinema
no Recife, nas suas origens, ou melhor, das suas primeiras exibicBes de peliculas
cinematogréficas.

Foi perceptivel logo no inicio da pesquisa, que a documentacdo do periodo inicial
das primeiras exibi¢Ges filmicas no Recife, ndo teria ainda sido encontrada, pois da
bibliografia existente, sdo praticamente nulas a mencdo aos anos do cinema itinerante na
sociedade recifense. Ap6s um estudo em obras que relatassem as primeiras exibi¢cGes em
outros estados como o Rio de Janeiro ou Sdo Paulo, buscou-se vestigios de como eram
noticiados os espetaculos cinematograficos no final do século XIX, ja que tais sessdes eram
complementos de outras diversdes e a forma como eram divulgados os filmes difere da qual
se conhece atualmente.

Palavras como imagens em movimento, fotografias vivas ou animadas, vistas

animadas, dentre outras, seriam o que se conhece como filme, eram curtos, preto e branco, ou
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alguns sendo pintados a méo, inclusive os proprios filmes ndo eram destaque na propaganda
dos espetaculos cinematogréficos, mas os préprios aparelhos que proporcionavam interesse.
Tais como o cinematografo, o Vitascopio, o kinetographo, dentre tantos outros, que eram
inseridos na vida cultural da cidade por onde passavam.

Ap0Gs encontrar as possiveis primeiras exibicdes ocorridas em setembro de 1896, no
bairro de S&o José, pelo ator Francisco Pereira de Lyra, foi possivel tragar uma cronologia das
maquinas que chegaram ao Recife, inclusive, onde foram colocadas para exibir tais imagens,
qual o equipamento utilizado, o preco que era cobrado no ingresso e quem era o responsavel
pelos mecanismo filmico. Essas informacGes s6 foram possiveis a partir dos diversos jornais
que circulavam pelo Recife no final do século XIX e inicio do XX, sem duvida, responsaveis
pela maior e principal fonte do trabalho, j& que contribuiram para compreender o advento do
espetaculo cinematografico nessa cidade.

Apo6s uma catalogacdo e selecdo das fontes encontradas, seguida de uma analise
documental das mesmas, a historia das primeiras exibicGes filmicas na cidade do Recife
puderam ser escritas e problematizadas, inseridas num ambito mais geral, a da historia do
cinema, dos seus primordios, do Primeiro Cinema e como uma pratica social atrelada as
modificacbes que ocorriam no cenério global e impactavam diversos lugares como a propria
Recife, assim comecava a insercdo do cinema na agenda cultural recifense.

Recife nesse periodo, passava por algumas modificagdes, tanto no cenario politico,
econbmico e social, como a ampliacdo do porto no inicio do século XX, a chegada de novos
transportes e a ampliacdo da rede ferroviaria que ligava diferentes regies do interior com a
capital. Casas de espetaculos e ruas movimentadas agitavam o cotidiano ao entardecer, como
na Rua Nova, foi justamente nessa rua que seria inaugurada os primeiros espacgos especificos
para exibicdo filmica, as salas de cinema como a Pathé e a Royal, criando uma sociabilidade

ainda ndo vista.

Nessa busca por uma histéria social do cinema na cidade do Recife , observou-se a
participacdo do cinema na vida das pessoas que ali frequentavam as sessfes, além de
modificar ou fazer com que alguns mecanismos da vida quotidiana se adaptassem a essa nova
realidade na vida cultural da cidade, como o transporte, que tinha ao final das exibicGes,
linhas para diferentes bairros para que o espectador pudesse voltar para casa com seguranca.
Ou mesmo anuncios de cuidados ao cair da escuriddo no inicio das sessdes, para o perigo de
furtos, bem como uma critica jornalistica informando em noticiarios posteriores, como teria

sido a programacdo da noite anterior, se fora agradavel e com boa quantidade de espectadores,
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se tal aparelho teve algum problema técnico ou se a musica tocada pela banda sinfonica seria
a mesma tocada em outras programac6es, sendo solicitada a mudar seu reportério para que
ninguém caisse no sono da mesmice.

O cinema vai ganhando importancia no entretenimento da cidade e alcanca o Teatro
Santa Isabel, que no século anterior, no X1X, era um dos lugares mais renomados e caros para
se assistir uma dpera ou mesmo, um espetaculo teatral, mas que abrigou diversas “enchentes”,
como era cunhado na época a grande quantidade de publico para assistir a companhias
cinematogréaficas. O Teatro abriu as portas para que diversas companhias pudessem alugar seu
espaco, por um determinado tempo, para as exibig¢des filmicas.

Mesmo antes da fixacdo das primeiras salas especificas para exibicOes filmicas, a
pesquisa conseguiu observar como o cinema ja fazia parte da vida noturna de Recife, ja que
fora perceptivel que em determinados momentos, mais de um equipamento funcionava em
sessdes pagas na cidade, no mesmo periodo. Assim, é possivel compreender que o cinema,
mesmo que de forma itinerante, ocasionava uma nova percep¢do sensorial, dada a
representatividade que os filmes proporcionavam ao espectador, ao passo, que podiam
conhecer diferentes lugares, culturas diferentes, por imagens, por vezes distorcidas ou mesmo
observar paisagens conhecidas.

Esses filmes e equipamentos foram importantes ndo s6 para perceber a insercdo do
cinema no Recife, mas para buscar indicios de que nesta cidade poderia ter tido filmagens, ja
gue muitas das companhias que permaneciam, traziam o cinematografo que podia filmar e
exibir. Depois de constatar que algumas companhias vinham de outros estados e que na sua
programacéo podia-se visualizar filmagens de regiGes do Brasil, fortaleceu a teoria de que
alguns filmes foram realizados no Recife.

Apds uma busca mais minuciosa nos documentos encontrados em fontes primarias,
como 0s jornais, em arquivos como os da Fundaj, Apeje e na Hemeroteca Digital, conseguiu-
se encontrar indicios de filmagens no Recife por volta dos anos de 1902,1906 e 1908.
Fortalecendo tal possibilidade ao ser descobertas algumas noticias posteriores as exibicdes, 0
que teriam achado de tais imagens que retratavam algumas cenas do cotidiano da cidade do
Recife nesse periodo. Assim, tal inquietacdo inicial fora esclarecida e muito provavelmente
outras filmagens ocorreram na primeira década do século XX, ampliando
consubstancialmente a historiografia do cinema em Pernambuco.

Foram esse alguns achados importantes do presente trabalho, sua construgéo e
finalizacdo para uma melhor compreensédo do que foi a inser¢do do cinema na vida cotidiana

do Recife em fins do século XIX e inicio do século XX, com destaque para o periodo
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itinerante, pautado pelas inovagdes tecnoldgicas que o mundo moderno estava oferecendo e
pelas modificagcdes politicas, sociais e culturais que passava a sociedade global, sem ser da
mesma forma ou velocidade em todos os lugares, obviamente.

Por fim, foi possivel compreender o percurso historico e cultural desenvolvido nesta
dissertacdo, a chegada do cinema na cidade do Recife até a fixacdo das primeiras salas entre
1896 a 1909. Foi um estudo proveitoso que adicionara informagfes importantes para quem
busca estudar a histéria do cinema em Recife, das suas origens até os dias atuais,
possibilitando a curiosidade através de novos trabalhos, estes, lancando novas perguntas e

ampliando o que foi encontrado e analisado pelo texto acima.
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ANEXO A - J. E. Whitby, futuro do cinematographo. Diario de Pernambuco, Recife, p. 2, 6
ago. 1902.

Poucas pessoas certamente- se € que as ha-terdo antevisto na invencdo do cinematographo
uma grande revolugéo, prestes a dar-se no mundo pedagogico;

e todavia é precisamente o que vae succeder, embora tenham até hoje offerecido ao publico
esse instrumento como um simples passatempo nas horas de lazer, e sob a forma de uma
enorme lanterna magica superior, em que se combinam o movimento e o effeito pictoresco.

O cinematographo-ainda que sob varias denominacgdes, baseadas, porém, nos mesmos
principios,- ja despertou consideravel attencdo e favor publico, exhibindo scenas de interesse
nacional e palpitante, deante de espectadores, privados de ver as occurrencias actuaes; e com
uma tal promptiddo que as tornou ainda mais valiosas. Agora, parece que o destinam a um fim
mais util, attento o qual, é impossivel avaliar os inestimaveis servi¢os que podera prestar,
guando se consideram os incalculaveis meios de demonstracdo, sem rival, proporcionados aos
professores, pelo cinemaotgrapho; maximé nos casos em que ha necessidade de educar e
exercitar o olho e a mao dos alumnos.

Todos comprehenderédo facilmente a enorme vantagem, para os encarregados de transmitir a
instruccdo de um demonstrador, a que possam recorrer de prompto, afim de repertir os
necesarios exemplos explicativos da leccdo; a qualquer tempo e tantas vezes, quantas
indispensavel seja a reproduccao de taes exemplos, precisamente do mesmo modo. Para isso,
0 emprego do cineamtographo é preciosissimo; sobre tudo nos casos em que se requer uma
delicada e exacta manipulacdo, o que da ao instrumento enorme vantagem sobre o simples
operador, a quem a fadiga, o estado de salde, o tempo e innumeras outras circumstancia
podem occasionar pertubacdes.

O uso do cinematographo, no qual as relleccoes motrizes do objecto a estudar. serdo
distinctamente apreciadas por todos, permitira tembem a um maior numero de estudiosos
assistirem a uma conferencia instructiva, e colherem real beneficio das demonstragdes feitas.
Ainda mais: o conferencionista-seja elle quem dé, ou ndo os respectivos exemplos, pois ndo
se trata de saber se é pratico e perito,- podera dar mais clara e lucida interpretacdo do
assumpto, uma vez livre do embaraco de ir ao mesmo tempo exemplificando em pessoa as
questdes e 0s casos especiaes. Para as pessoas que ndo podem assistir &s conferencias dos
mais profundos e habes professores; e bem assim, para aquellas, a quem o destino compelle a
residir a alguma distancia dos centros de educacdo, o cinematographo sera um dom celeste,

por isso que podera reproduzir a accdo illustrativa da maior autoridade sobre qualquer
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assumpto dado, e, por meio de uma leitura feita a0 mesmo tempo, servira para repetir a
leccdo, ndo so tantas vezes, quantas se quizer, como em todo a qualquer logar.

E desse modo, o pobre e o rico, 0 burguez e o camponez poderdo gosar as mesmas vantagens.
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ANEXO B — Cyrillo de Sant’anna. Histdria antiga. Jornal Pequeno, Recife, p. 3, 27 ago.
1932.

O cumprimento do dever social e o preito a amizade, vez por outra, levam me a visitar o
Campo Santo, em Santo Amaro, aquella cidade do silencio para a qual emprehendemos a
ultima jornada da vida. E nestas visitas, tenho encontrado sempre & porta daquelle vetusto
Templo da Saudade, a figura veneranda do velho Lyra, outrora o actor Lyra, que o Recife de
trinta a quarenta annos atraz conhecéra como uma das expressfes mais genuinas 'da arte
theatral brazileira. A existencia tem effectivamente esses contrastes chocantes: quem poderia,
decerto, pensar que o Lyra que o fizera rir com a sua verve e com o seu invulgar espirito de
bom humor milhares de pessoas, iria na sua velhice ganhar a vida & frente d'um

estabelecimento, onde s6 tem guarida o pranto e a dor?

0 Lyra (Francisco Pereira de Lyra) chegou a ser em recife um nome popular e querido. desde
muito moco dedicara-se a vida theatral e ndo havia sociedade dramatica d'quella epoca que
ndo o tivesse em seu seio como figura do primeiro plano. A simples insercdo do seu nome em
recitas paticulares ou mesmo em espetaculos publicos, era motivo de enthusiasmo da platéa:
todos prelibavam as deliciosas horas que iriam passar com as hilariantes scenas que lhes
preparava 0 velho actor, que entdo a luz da ribalta colhia os louros de sua victoriosa
carreira.Viveu, assim, o querido artista po muito tempo sempre festejado e sob os applausos
do publico recifense. Havia, porém, occasides em que elle se afastava do palco: emprehendia
a fundagdo de pavilhdes em empocas de Natal e Anno Bom, nos pontos mais festivos da
cidade e era um prazer vé-lo em meio da algazarra da meninada, dstribuindo bilhetes
numerados que dariam direito a custosas prendas. O gosto com que elle confeccionava as suas
{barracas}:. a preoccupacdo que 0 inspirava na acquisicdo das mais recentes novidades em
artigos de armarinho, brinquedos, especiarias, etc. e a sua popularidade, faziam com que elle
triumphasse sempre. Foi, sob 0s seus auspicios, que a nossa populacdo conheceu o famoso
{Carrousel} que se installara, ali, na praga Marquez do Herval, hoje, praca Joaquim Nabuco e
o0 qual dentro de pouco tempo, tomou o0 seu nome. Que o digam as chronistas daquelle tempo,
0 successo que alcancara a exploracao de tdo attrahente divertimento. Sempre se me afigurou
que o Lyra féra uma pessoa que nascera para O riso e para a alegria e que no seu coracgao
generoso nunca se alojariam a tristeza e a armagura. Mas, teria eu sido bom psycologo? E'
possivel que ndo. Porque uma existencia longa por si sé constitue um ragnde soffrimento, pois

tanto maior € 0 nosso conhecimento da humanidade, tambem maiores sdo nossas desillusdes.
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Conheci o Lyra desde a minha infancia: o meu saudoso genitor fora seu camarada e
contemporaneo como amador dramatico, tendo por elle, esta afinidade electiva, sentida pelos
homens cujas aspiracdes e anseios se norteiam pelas mesmas idéas. Estas linhas, encerram,
portanto, um tributo a symphatia que sempre me inspirou aquella popular figura, a quem tanto
deve o theatro brasileiro, e a quem ndo posso Vvér e nem falar, sem recordar um passado que

vae se tornando remoto.
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ANEXO C - Esdras-Farias. As diversdes populares do recife de ontem. Jornal Pequeno,
Recife, p. 6, 26 jan 1946.

O carroussel do velho Lira, quando eu o conheci, era um dos bons divertimentos populares da
cidade. possuia um grande orgdo, movido & forca mecanica, e ficava loclaizado na praca,
onde, hoje, se ergue, num largo gesto tribunicio, a figura do grande abolicionista Joaquim
Nabuco.Ao redor de "tdo grande novidade" para 0 momento, havia outros motivos de atracéo,
proporcionando alegria aos seus frequentadores, especialmente nas tardes domingueiras. Parte
da populacdo ativa do recife afluia, invariavelmente, para ali. Homens e mulheres
incrivelmente trajando ao gosto do tempo, emprestavam, ao local, um colorido pitoresco, uma
variegacdo de cores berrantes, chapéos solenes, bengalas agressivas e o0s tais pealetos
abotoados até em cima e, também, os rabudos fraques doutorais, que saiam em cena naquelas
tardes divertidas da cidade de ontem. Certo € que pagavamos qualquer cousa para entrar no
recinto do carrousel, e esticar as canelas sébre um ardego cavalo de corrida, quando ndo nas
barquinhas, em companhia de respeitaveis familias ou pares de namorados. Devido ao seu
espirito inquieto e empreendedo, o velho Lira, conseguiu, com muito esforco, adquirir, em
Paris, a grande novidade do seu “carroussel francés"”, logrando, entdo, um sucesso
extraordinario. Com éle também toruxe um aparelho cinematografico, por volta de 1896,
sendo, entdo, o primeiro que, no género, foi instalado no cinema Rio Branco. Ainda que
deficiente a projecéo, por falta dos aperfeicoamentos técnicos de que hoje dispdem as grandes
empresas que exploram tal industria, os espetaculos atraiam uma consideravel multiddo. O
velho ator francisco Pereira de Lira, morreu como funcionario publico. N&o precisa dizer mais
"que desamparadamente”. E ao que me consta, nas lutas incruentas da vida, s6 ndo foi, em
beneficio da familia, velho de pastoril. Tudo mais éle, honestamente, exibindo-se como ator
cdmico, em papeis caracteristicos que lhe eram confiados, em companhia de nomes de alguma
projecdo no palco, entre os quais Penante, Suzana, Manuela L0zia e outros. Trabalhou no
velho teatro Apolo, que hoje serve de armazém de recolher na mesma rua que Ihe emprestou o
nome: no Santo Antonio e Nova Folia. Conduziu pelas cidades nortistas, associados a outros
colegas, diversas companhias itinerantes e por onde se exibia, o0 povo cercava-o de acolhedora
simpatia. Os seus papeis, de uma comicidade tdda natural. produziram grande hilaridade nas
platéias. Em diferentes clubes dramaticos, sociedades teatrais que marcaram época na cidade,
o velho ator desempenhou bem o seu papel. Em 1889, 56 anos derridos, entendeu de
modificar o aspecto soturno do arrabalde de caxanga e ali fundou uma sociedade dramatica,
denominando-a "Filhos de Talma, conseguindo, em pouco tempo, no pitoresco subdrbio, um

crescido numero de pessoas de representacdo para auxilid-lo. Em diferentes trabalhos,
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mantidos por colégios, como o "Alfredo Gama", éle foi um dos principais elementos como

ensaiador e, as vezes, como contraregra e outras como diretor de cena.



