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Tio Otacilio contava que com 9 ano ele comecou
a trabalha incorado, 9 ano de idade! E ja corria
no mato incorado... e 0 pai dele ja criou ele nesse
ritmo, o pai era vaqueiro de uma fazenda e criou
ele desde pequeno e o ritmo era esse, tinha algum
gue nédo, que trabaiava im roca, mais a maioria
trabaiava, todo mundo a profissdo era essa, so
manhecia o dia tinha que pegar o cavalo e ir
para 0 campo, ja levava os fios de pigueno e

criava nisso.

(Everacy Amaro de Araujoentrevista concedida
em 13 de fevereiro de 2016)



RESUMO: Historicamente o vaqueiro foi representado de elifess formas na literatura.
Nessa dissertacdo o0 objetivo € analisar a imagewadoeiro construida por Eurico Alves
Boaventura, enfidalgos e vaqueiro1989), que foi escrito em formato de ensaio e se
localiza nas trincheiras entre a ciéncia e a &#ea iSS0, € necessario apresentar 0 percurso
formativo do ensaista, sua participacdo no movimeridernista baiano e as varias fases de
sua escrita, que vao desde as poesias que exaltandarnizacdo e a efervescéncia das
cidades, no fim da década de 1920, até as créaieasaios que denunciam o apagamento da
cultura sertaneja, nas décadas de 1950-1960. Bmamaeméo foi uma figura isolada, o que
torna necessario uma analise do modernismo basancgspecial a Revistarco & Flexg
formada por jovens escritores, entre 0s quais &uklees, que contribuiu com cinco poesias
para o impresso. O principal objeto de andliseadpssquisa € o livrBidalgos e vaqueirqs
que foi escrito entre 1952 a 1958, mas que softetaades até 1963, sendo publicado apenas
post-mortemdo escritor, em 1989. Também sao analisados owmifore revistas que
possibilitam perceber a recepg¢ao, comercializagZadaes de venda do ensaio. As leituras e
apropriacdes feitas por Boaventura no processaact#ado livro sdo analisados no decorrer
da dissertacdo, o que comprova um forte didlogo @gimres como José de Alencar (1977) e
Euclides da Cunha (1973), além de estudiosos aargise e sexualidade, a exemplo de
Sigmund Freud (1934) e Havelock Ellis (1935), epdi@ologia social, como Nina Rodrigues
(1939). Esses autores influenciam na construcaeadoeiro euriquiano, que € descrito como
desbravador das terras interioranas e o responpélepovoacéo do Brasil, propondo uma
narrativa da historia nacional, que tem o vagueanao figura central na construcédo da nacéo
viril. A figura masculina se torna a personificagiosociedade brasileira. A virilidade é uma
das principais adjetivacbes do vaqueiro de Euribeesy demonstrando a necessidade do
vaqueano (ativo) para a penetracdo da paisagesi@asa producdo do espaco patrio, o que
necessita de um didlogo com os estudos de mastadimie a teorigueerpara questionar o
modelo do homem defendido pelo ensaista.

PALAVRAS-CHAVE: Eurico Alves Boaventura; Fidalgos e vaqueiros; Moo baiano;
Masculinidades; Teoria Queer.



RESUME: Historiquement, le cow-boy a été représenté dirdifites maniéres dans la
littérature. Dans cette theése, I'objectif est asalyl'image du cow-boy construit par Eurico
Alves Boaventura, &idalgos e Vaqueiro§1989), qui a été écrit dans un format d'essaget s
situe dans les tranchées entre la science etPartlr cela, il faut présenter le parcours de
formation de I'essayiste, sa participation au mmesg moderniste bahianais et les différentes
phases de son écriture, allant des poémes queak#dt modernisation et I'effervescence des
villes, a la fin des années 1920, a la chroniquesssais qui dénoncent l'effacement de la
culture country dans les années 50 et 60. Boawemtatait pas une figure isolée, est
nécessaire une analyse du modernisme bahianaisaréoulier la RevistaArco & Flexa
formée par de jeunes écrivains, dont Eurico Alvgsi a contribué cing poémes a
I'impression. L'objet principal d'analyse de cetieherche est le livrBidalgos e vaqueirgs
qui a été écrit entre 1952 et 1958, mais qui aghamsqu'en 1963, étant publié aprés la mort
de I'écrivain, en 1989. Sont également analységolemaux et magazines qui le rendent
possible comprendre les valeurs de réception, dkatiiag et de vente de l'essai. Les lectures
et les appropriations faites par Boaventura dapsdeessus d'écriture du livre sont analysées
lors de la these, ce qui prouve un fort dialoguecadles auteurs tels que José de Alencar
(1977) et Euclides da Cunha (1973), en plus desiastes de la psychanalyse et de la
sexualité, comme Sigmund Freud (1934) et Haveldlik @935), et la psychologie sociale,
comme Nina Rodrigues (1939). Ces auteurs influendanconstruction du cow-boy
euriquiang décrit comme un explorateur des terres intérgewgt le responsable de la
population brésilienne, proposant un récit d'histoiationale, avec le cow-boy comme figure
centrale dans la construction de la nation vitieefigure masculine devient l'incarnation de la
société brésilienne. La virilité est I'un des atifeqrincipaux du cow-boy d'Eurico Alves,
démontrant la nécessité du vaqueano (actif) poyétgtration du paysage (passif) dans la
production de la patrie, ce qui nécessite un disogvec les études de masculinité et de
théoriequeerremettre en question le modele de I'homme défeadligssayiste.

MOTS CLES: Eurico Alves Boaventura; Fidalgos e vaqueiros; Btaisme bahianais;
Masculinité; Théorie queer.
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PROLOGO

Nasci em uma cidade no interior baiano chamadaalenté, terra de pessoas
gue possuem a mesma qualidade que nomeia o lugarpmmha estadia no local que
consta que sou natural, foi tdo rapido como o encaio beija-flor com o receptaculo
floral para a retirada do néctar, pois logo apdshaichegada em um fim de tarde de
uma quarta-feira, em pleno més mariano, meus ptisiaram para casa gue seria meu
lar, percurso sertanejo obrigatério para todas alheres que carregavam as luzes em
seus ventres e tinha que se deslocarem para aecidas proxima para té-las. No
Barreiros, foi onde tive meu nascimento ou pessatmeresci sendo banhado pelas
doces aguas do rio Jacuipe, ouvindo as toadasa@sape conduzem o gado, brincando
radiante com meus primos pelos jardins e quintitgrra da ceramica € lugar que
pertenco e estou umbilicalmente interligado, litmemte. Como bom sertanejo, meu
umbigo se encontra embaixo das terras da cancelange passam ovelhas, cabras e
vacas. Escuto os mugidos de Boneca no fim de &vda,tquando a idosa vaca vinha ao
curral com sua cria, Ihe dar um beijo de boa neigarantir o leite do café na manha
seguinte. Narro desse lugar, de uma Bahia inter@praspaco de memoarias, de couros,
de afetos. Desloquei-me para a Princesa do Seaidtém conhecida como Feira de
Santana, la outro nascimento me veio, agora o d&ti#, a qual fui introduzido e
gerado como a luz que as mées carregam no vemntreope meses, mas essa gestagcao
durou mais de quatro anos. Ndo sai 0 mesmo, sai. dMas ao fim da tarde ainda
escuto o mugido bonecano, mesmo a prendada bo&meastar fisicamente presente, ao
contrério das imagens de seca que comumente shoidds ao sertdo, a vaca morreu
gorda e em um “bom” tempo, infelizmente, como uidoyi a idade sorrateiramente
chega para todos, nao foi diferente para a preta gae ultrapassando as duas décadas
ja estava toda pintada de branco, apdés suas maiezlerias. Quando nasci, ela ja
estava. Decidi na minha graduacéo falar ndo apmaseu lugar, mais de minha gente.
Falar de vaqueirices na literatura foi a forma goneontrei de narrar vivéncias de meu
avo, vaqueiro de oficio, que criou seus filhos anab de um curral, que toda vez que
me encontra narra a biografia de cada vaca a dashmiente ordenhava. Era um
manejo artesanal, como poderia dizer Eurico Alveav@ntura (1989), eram Bonecas,
gue se relacionavam afetuosamente com o homenrahahava diariamente ao lado
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delas. Depois do parto historiografico, decidi mlanisamente ninar a cria que resultou
da minha estadia na princesa sertaneja, a pesgugsearrego no peito e em letras nos
papéis. Vejo o entardecer, como o do meu primeascimento, que me acolhe
carinhosamente, afaga meus cabelos cacheados ésigia: teu caminho”. Decido
arrumar as malas, conhecer outros sotaques, dugfagas, outros eus, parto com a
mesma dor da mée ao dar a luz. Sigo para os arésnses, carrego comigo apenas
sonhos, amores e saudades. Entre meus bracgos, méduwe cria, por ela estou aqui.
Com o carinho nos olhos de meu avd ao narrar deBuorecas, encaro as letras. Venho
para a cidade dos rios, também conhecida comodRéwsfpalavras que fala de mim e
dos meus nesse lugar dara seus primeiros passespsmeiras falas, seus primeiros
afetos e ir4 crescer, nela ficard marcada a saudasledistancias, como 0 menino
sertanejo que no fim do dia guia a vaca ao curosho o idoso homem que rememora
as andancas a cavalo e as bramurias feitas dwaatiéda com o gado, como 0 poeta
gue carrega nas palavras o seu préprio sertdoo lEbamar isso de Histdria ou é apenas
uma narrativa qualquer? Nao sei. Mas ainda esautougidos no fim da tarde.
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INTRODUCAO

Era uma vez... Comumente as narrativas literapascipalmente infanto-
juvenis, iniciam com essa expressao, apresentantitar/espectador logo no comeco
do texto, que se trata de uma historia notavel atcamte, que beira o ficcional. Sobre
outra Gtica, dizer algo que ja aconteceu, mesmaimmdv do real, € uma experiéncia
histérica, pois possibilita a compreensao e tercimnto de variadas temporalidades,
como um produto realizado artesanalmente, senaotaelo, tecido e costurado a partir
da linguagem e da consciéncia espacial e temposasujeitos.

Narrar € o processo de contar historias, vivéncias,de memorias e
continuamente dizé-las. As narrativas sdo formaslider e simultaneamente de se
lembrar, exercicio que extrapola a funcdo de unstantivo e se torna um verbo,
principalmente por sujeitos comumente empoeirados$iistérid, pois para eles falar
sobre si, acima de tudo, é viver.

Mesmo sendo um exercicio que se assemelha ao woiddsr, uma voz de
carater positivista ainda ressoa: “Isso nao é tegtd“Isso ndo é ciéncia”. Mas afinal,
qual seria 0 sentido da Histéria se nao for pdgsibique sujeitos lidos socialmente
como abjetds sejam desempoeirados? N&o querendo dizer que oursbs
historiogréafico é salvacionista, mas porque naerdiesses outros?

Trabalhar com literatura, enquanto fonte histérzaobjeto de andlise,
possibilita acessar imaginarios, cores, aromagreapafetos, sentimentos, uma riqueza
de informacdes que dificilmente seria acessadagubro tipo de documento. Os
literatos conseguem materializar sensagdes queianiente eram possiveis apenas
serem pensadas, como 0 amarelamento da fome polindade Jesus, no seu famoso
livro Quarto de Despejo: Diario de uma favelagablicado em 1960.

Mas com a tentativa de se consolidar enquanto umpaacientifico, os
profissionais que produziam histéria se distanoiargada vez mais da narrativa

literaria, que passou a ser lida como um espacmfial, da invengéo, despreocupado

' A palavra se encontra com o “H” maitsculo ndo gorcensiderada importante, mas como uma forma
de especificar que se trata do campo cientificmhdgrafico.

> Compreendo 0 conceito de abjecdo a partir do ddétmgn Miskolci (2012), Bento (2015); (2017) e
Butler (2016). Mas o que seria a abjecdo? BentbARafirma que “podemos pensa-la como um conjunto
de préticas reativas, hegemonicamente legitimaplesretira do sujeito qualquer nivel de inteligdzite
humana” (BENTO, 2017, p. 50), qualificando os goa partir da norma quem seriam 0s merecedores
de serem considerados socialmente como seres haraansua plenitude de direitos.
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com o real, enquanto a Historia teria o papel destroir a verdade, ou uma verséao dela,
através da reconstrucéo do passado.

Com a influéncia do cientificismo, a historiograBasacralizada, enquanto o
trabalho com as letras é subjugado ao campo eotigfOARES, 2006), sendo
necessario distinguir os mecanismos de tessitufaziw historia e da literatura, o que
reveste uma sisudez na producdo historica paratgatan ar de imparcialidade e
neutralidade, que atribui um verniz cientifico ampo que se tateia, como se toda
pesquisa ndo surgisse de uma inquietacdo pesspnab eestivesse emprenhada de
posicionamentos e reflexdes do autor que Ihe atidibona.

Apenas a partir da década de 1930, o campo higtéfico, grandemente
influenciado pela Escola o&nnales comecga a (re)pensar a Historia produzida até
entdo, definindo novos objetos, fontes e problensagpesquisa, que possibilitaram
estreitar dialogos com outros campos de sabere@mm@r da Antropologia e do proprio
campo literario. Referindo-se a virada antropolagigie influenciou a historiografia,
principalmente no final da década de 1970, PeterkdBy1997) afirma que os
historiadores sobrevoaram a Antropologia em buscaodos conceitos e metodologias
de pesquisa, que tornou possivel discutir outnamtieas que anteriormente estavam
além do campo da Histéria.

Com esses novos ventos que agitam a historiogrdi@ou-se possivel
flexibilizar a prépria concepcdo do que seria dohia e seu papel social. Indo além,
Soares (2006) afirma que a propria EscolaAlmsales como a perspectiva inglesa da
Histéria Social, bebem diretamente nos “romance®hcos”, o que contribui para o
estudo do cotidiano dos sujeitos em analise (SOARBS6, p. 37). Ao reaproximar a
narrativa historica da producdo literaria, tornagbeel pintar as produc¢des do campo de
outras cores, sentir outros aromas, nao apenas jpétia “baixo” (lendo os sujeitos
“subalternos” apenas sobre a 6tica da subalterejdaths para todas as diregdes.

O referido grupo de historiadores franceses deksacaobre o principio
norteador de narrar a producéo historiograficeodmé humanizada, estabelecendo uma
critica a producdo historiadora, como a macro-h&toéa histéria quantitativa e
determinista, que pouco se preocupariam com ogidwubs, que sdo 0s protagonistas
do enredo que os fazedores das historias se propdetecer.

O “divércio” com a literatura, como afirma Oliveif(a016B), que foi assinado
pelos historiadores no século XIX, mesmo com aexamiacdes a partir da década de

1930 e com trabalhos de grande félego produzido®msil, por profissionais da
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histéria que se debrucam sobre o fazer litetAdnda ha uma grande resisténcia por
parte dos proprios pares em validar muitas desssgufsas, por ainda reivindicar o

lugar do pantedo da verdade a historiografia e déipassados criados pelo oficio

artesanal com as letras.

O dedo positivista apontado para o rosto de quepder abrir o sepulcro do
conservadorismo que € silenciosamente mantido edado nas tumbas
historiogréficas, paira feito auréolas sobre agcab dos defensores da Histéria como
reduto de verdades absolutas, que por mais sugeesn que possa parecer, em
momentos oportunos se personificam e ecoa: “isecendistoria”. Contradizendo a si
mesmo ao desconsiderar um dos principais preceitdazer histéria que é analisar o
fazer do documento, suas dizibilidades, seus sderentos, suas intencionalidades,
mais ainda temerosos em perder seu lugar de paolesolddado pela verdade
inquestionavel, que é possibilitado pelo revestimerientifico, deixam de lado os
sabores e beleza do mergulho nas letras.

Um dos principais nomes do debate dessa relacateiiiga entre a Histéria e
a Literatura é Hayden White (2014), que afirma guoeoprio trabalho historiografico é
um processo de fabricacdo de ficcdes, o que nap djmer que se rompe com as
caracteristicas que compde o evento historico,andsstoriadores podem organizar um
conjunto de eventos de variadas formas, com digesgmificados, onde se seleciona
qual parte deve ser destacado em detrimento da, autjue deve ou nao ser dito, sem
“violar” o que o autor denomina de “imperativos daanjo cronolégico” (WHITE,
2014, p. 109). Segundo White (2014), através ddidura ficticia” (WHITE, 2014, p.
111) é que o profissional da historia constroi igest tece as narrativas, estrutura os
enredos, a partir de sua capacidade imaginativéhuetdo diferentes leituras e
interpretacdes para uma mesma “sequéncia histqie¢elITE, 2014, p. 101), tornando
a escrita da Historia um verdadeiro laboratoricegperimentos e tencionamentos no
processo de significacdo dos eventos que se pragde o historiador.

A Historia Cultural, como propde Chartier (1992mt como maior objetivo
“identificar o modo como em diferentes lugares enmeotos uma determinada realidade
social é construida, pensada e dada a ler’ (CHARTIR92, p. 16). Com isso, 0 autor
afirma a impossibilidade de uma reconstituicdofdtss histéricos, mas a possibilidade

de compreender o mundo social a partir das ap@@Esdo real, pensadas de forma

* Para uma leitura mais aprofundada dos historiadpresse debrucam analiticamente sobre a literatura,
consultar Santana e Medeiros (2019).
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individual e subjetiva, que toma como ponto deigard lugar social do narrador, que
segue as intencionalidades de quem a escreve. ¢ddudo historiador € atribuir
sentidos a determinado emaranhado de fatos hissoric

Reconhecendo a capacidade que possuo na estrotaiag@inha narrativa, a
partir da selecdo dos fatos, da tecedura do déba@teo com as analises das fontes e
carregado com minhas inquietacdes sobre a Histooiastruo o problema principal
desse trabalho, que se debruca sobre o questiotmm@omo o vaqueiro foi
representado historicamente na literatura? Pam ®Sseciono o ensaibidalgos e
Vaqueiros(1989), de Eurico Alves Boaventura, que analismadonte e objeto de
andlise na pesquisa.

Além do livro euriquiano, trabalho com algumas pae® ensaios do escritor
feirense, além de periodicos e revistas da Bakia Rio de Janeiro, com o objetivo de
perceber a influéncia de Boaventura no cenaridlii@ baiano, assim como a recepc¢ao
de seus escritos. A partir da leitura das fontegientado pelo problema histdrico,
anteriormente apresentado, novos questionamentoegemn a surgir: 1) quais as
intencionalidades de Eurico Alves ao escolher aigaq como personagem central de
sua narrativa?; 2) por que Boaventura se debmc@eescrever a historia do Brasil a
partir da zona do pastoreio?; 3) qual o modelo ateem utilizado pelo literario para
tecer o seu vaqueiro?.

Para um maior aprofundamento do trabalho, delincibeno recorte temporal
de 1928 a 1963. A primeira data foi escolhida dat# publicacdo do primeiro volume
da revistaArco & Flexa que Eurico Alves participa, apesar da pouca ida@denpresso
€ 0 primeiro mensario modernista na Bahia e é dersilo como um marco nas letras
baianas por ir ao encontro da pouca receptividadesdcritores com o novo, diante da
predominancia da poesia parnasiana publicada mi&dpes do Estado. Boaventura
exerceu um importante papel nesse momento revolfiem que junto com 0S Sseus
colegas, chefiados por Carlos Chiacchio, fizerashefasa do “tradicionismo dinamico”,
uma contraproposta ao modernismo dos grupos suésie Pernambuco.

A baliza final do recorte foi escolhida por seraadque Eurico Alves pontua
em suas cartas, analisadas por Juraci Déria (20@8)¢ finalizacdo do manuscrito do
ensaioFidalgos e vaqueirgsque vai ser publicado apenas apds a morte ditoesem
1989, a partir dos esforgcos de sua filha Maria BiagBoaventura, que foi a editora da
obra ensaistica e de seu livro de poesia publieadd990. A discussao temporal da

escrita do impresso levanta um grande debate,goars texto gerado desde a década
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de 1940, mas que inicia sua escrita de fato nos adocom a concluséo do texto final
em 1957. A partir dessa data, s6 foram realizadasgdes, acréscimos e polimentos da
narrativa, até o engavetamento do manuscrito e, Hjesar das poucas tentativas de
publicacéo.

Para entender a construcdo do vaqueiro de Boagerque como sugere o
titulo também exerce o cargo de fidalgo (por sesenohor da casa-da-fazenda), é
necessario ter em mente que se trata principalntentena narrativa de si. Apesar do
didlogo com mais de 570 livros (que foram citadosfinal de cada capitulo), e a
constante tentativa de atribuir um carater ciettifio ensaio, Eurico Alves narra a
partir de suas vivéncias, conta a historia da atmaastoreio, a partir da 6tica dos
grandes fazendeiros da regido da bacia do Jacgigendo se intimidavam com o
trabalho arduo dos currais.

O percurso escolhido para abordar a narrativa @ang, com um maior
enfoque ao protagonismo do vaqueano na fundacaonacrecorre principalmente a
trés conceitos que guiam todo trabalho dissertatmagao, leitura e masculinidades.
Diante da escolha do sertanejo como figura cedtransaio, levanta a preocupacéo em
analisar o modelo de homem apresentado por Boaeentassim como as
intencionalidades em narrar a histéria de origeasitmira (desde o periodo colonial até
0 século XX) pautada na virilidade, coragem e forca

Para analisar o modelo de nacdo proposto por Ewklges, que tem o
vaqueiro como protagonista, dialogo com Benediatekson (1989), Perrone-Moisés
(2007), Kothe (2000) e Hall (2015), que possilititaompreender a preocupacao do
campo das letras com a descricdo do Brasil, quaceatua no século XX, com o
movimento modernista, que busca escrever sobreadades tipos humanos que
formam os brasileiros.

Entre as vérias caracteristicas culturais essengiaia fundacdo do pais,
Benedict Anderson (1989) atribui uma maior ateriiogua. A nagcdo para Anderson é
imaginada, soberana e plural, uma comunidade iradginque possui fronteiras
inventadas e que atua diretamente no pertencindo¥csujeitos ao espagco que vive.
Para o pesquisador, “a nacao € imaginada comaatiaif...] possui fronteiras finitas,
ainda que elésticas, para além das quais encostamiras nagdes” (ANDERSON,
1989, p. 15). A nacado tornou-se uma invencdo maeldaa muitas maos, ou como
sugere Benedict Anderson, “uma invencdo que eraossipel patentear”
(ANDERSON, 1989, p. 77).
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A nacado para Hall (2015) € um signo, que possabditconstrucdo de varios
significados, tendo a cultura como I6cus centrapd®lucdo de sentidos, que tem os
cidaddos como participes do processo de fundacdoodeepcdo da comunidade
nacional, que se apropria da cultura popular panatcuir uma nocéo de pertencimento
do povo com a “comunidade simbdlica” que imagiratiente faz parte. Para isso, sao
tomadas memadrias comuns com o objetivo de conastadentidades a partir de um
passado e do presente.

Para construcdo da identidade nacional, a partiStdart Hall (2015), séo
necessarios alguns elementos como uma narrativeacde nagdo, que leve em
consideracdo as origens do pais, assim como um fanittador, que evidencie uma
tradicdo para o pais, que garanta uma permanéntuaat, a partir de um povo original
ou puro (HALL, 2015). Essas caracteristicas polgsibam organizar concepcdes de
patrias em uma identidade coesa, que torne possheelidentificacdo coletiva.

Na mesma logica de Anderson (1989) e Hall (201a&hd& Pesavento (2000)
afirma que a nacdo € uma “comunidade cultural ingi ou um universo simbdlico de
referéncia” (PESAVENTO, 2000, p. 23), que configasaidentidades dentro de um
projeto de pais que “qualifica o real” (PESAVENTZDQO0, p. 23), isso é, que, apesar de
ser imaginado, desencadeia sentidos que afetaness®gs no seu cotidiano, tecido
indissociavelmente a partir da conexao entre ogespao tempo. No caso brasileiro,
para a historiadora, foi necessario, acima de tutmmpactar uma identidade
homogénea e coerente, diante da diversidade duéiwespacial da “nacao-continente”
(PESAVENTO, 2000, p. 12).

Outro conceito de grande importancia para es$mltra é o de leitufa O
ensaioFidalgos e vaqueirog resultado de um conjunto de apropriacées edesntjue
foram tecidos por Eurico Alves a partir do contebon 337 autores, que sao citados no
decorrer da narrativa. Entre esses escritoresggaahm José de Alencar e Euclides da
Cunha, que tém presenca garantida ndo apenas a&mdaistica, como na biblioteca
pessoal de Boaventura, doada para o Museu Casartim,Sda Universidade Estadual
de Feira de Santana. Partes do arquivo pessoal adistnrado baiano também sao

analisadas no decorrer da dissertagéo.

* O proprio titulo da dissertacdo é um processo itleréapropriacédo. “Homens verticais ao sol” é uma
operacionalizacdo da frase “homens verticais consld (BOAVENTURA, 1989, p. 159), na qual
substitui o advérbio “como” pela proposi¢cdo “aodjrto objetivo de elucidar a representacao falica do
vaqueiro sobre o cavalo, ereto, vertical, em doexg@céu.
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Com a analise conjunta dos livros do ensaista eacemsaio, escrito por ele,
foi possivel perceber que Alencar e Cunha séo aedgrinfluéncia para Boaventura,
ndo apenas pela proximidade tematica, como naiprépcrita. O vaqueiro de Eurico
Alves é apropriado da narrativa alencariana, pradoiente do romanc® sertanejo
somada com o perfil social do sertanejo defendiddivro Os SertdesAtravés da
consulta dos livros dos autores mencionados, fesipel perceber as praticas de leitura
do ensaista, 0s percursos de construcao de seastagreocupag¢do com a cComposi¢ao
do arquivo-Eurico, diante da extrema organizaca@aaivo particular de Boaventura,
que mostra um intelectual ousado, que desejavavargas culturas sertanejas, antes
gue as maquinas modernistas destruissem tudoedt@ndo apenas as memorias € 0
saudosismo.

Ler € o processo de atribuicdo de sentido. Acém guedl o leitor se apropria do
objeto lido e aplica na producédo de outros disaurdorelacdo entre leitura e escrita
esta bastante interligada, o que pode ser percggildopropria analise deidalgos e
vaqueiros quando se torna palpavel a presenca da capadid@iiectual e leitora de
Boaventura, no processo de construcdo da narratigsaistica. Para refletir sobre os
processos de leitura de Eurico Alves, dialogo ppaimente como Roger Chartier,
(1992; 1998; 1999; 2001; 2011), Marcia Abreu (192003), Jean-Marie Goulemot
(2011) e Marisa Lajolo e Regina Zilberman (2011).

A virilidade € uma tematica recorrente no ensaiggeiano, que desde o
primeiro capitulo ao Ultinfoé mencionado como uma atribuicdo do vaqueiro, ® qu
reforca o que chamo de projeto de nacao viril, tguea 0 homem masculifioforte e
destemido como modelo de Brasil a ser construidoetralidade do carater viril, no
centro da narrativa de pais, autoriza que o sgotasesvirgine as terras brasilicas
intactas para lhe introduzir uma cultura e valo@sonais.

Diante do debate da construgdo das masculinideglesro as leituraQueer
para pensar o sujeito masculino, por ser uma &ijue rompe com a leitura biolégica
dos corpos com a identidade e performance dogasij@&ialogo com Miskolci (2012),
Bento (2015) e Butler (2016), para pensar o quemchade masculinidades
queefizadas), que possibilitam desconstruir ou ao meqosstionar o lugar de

virilidade que colocam o vaqueiro, 0 que resultacenos questionamentos, como: 1)

> Ao todo sdo onze capitulos.
® Quando utilizo o masculino nesse sentido, no sargute refiro ao modelo socialmente esperado de um
homem hétero cisnormativo, como forte, viril e doamite.
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por que o vaqueiro é lido como modelo de homem?di@)te das caracteristicas
demarcadas como masculinas, qual imagem de nacpmpgeée construir?; 3) quais

tecnologias sdo utilizadas pelo vagueano que phissib reforcar sua masculinidade?
Apoés as consideracfes levantadas mapeamos a estiiottiexto, que foi dividido em

trés capitulos que buscam explorar minhas inquet@o lado das fontes e dos
métodos historiograficos.

No primeiro capitulo, “Criatura e criador: Autorpra e suas leituras”,
apresento o percurso formativo de Eurico Alvessass poesias, cronicas e ensaios
publicados, assim como as diferentes fases de strtae No segundo topico do
capitulo, me debruco especificamente sobre a p&addeFidalgos e vaqueiro§1989),

o debate sobre o titulo do escrito, as varias teatidades presentes na narrativa do
ensaio e suas tentativas de publicacdo. No decoar&scrita, observo a recepcao da
narrativa euriquiana, diante dos jornais locais €apital do pais, que tracam um perfil
do sujeito, a partir das intencionalidades da ipalieditorial de cada impresso. No
terceiro tépico da dissertacdo, ainda apresentbariompreensado de ensaio e quais as
caracteristicas do género presente no livro amlljsacomo a escrita livre e
particularizada e a preocupacdo em produzir umotexento as exigéncias das
producdes académicas.

No segundo capitulo, denominado “Paisagens e abdiosnstrucdo da nacao
em Eurico Alves Boaventura”, analiso a construcaopdisagem e da imagem de
vaqueiro na narrativa déidalgos e vaqueirgsassim como 0s Signos inerentes para a
producdo de Brasil almejada pelo ensaista, queopd@ a narrar uma contraproposta
de historia de origem, que tenha o sertanejo comprimcipal responsavel pela
interiorizacdo do pais, além da fundacao da sodeedatenticamente brasileira. Nesse
capitulo, também discuto sobre os percursos do misdeo baiano, seus principais
nome, didlogos com outros grupos literarios e [pais propostas.

No terceiro capitulo, “Eurico leitor: Apropriacdesoperacdes de leitura em
Fidalgos e Vaqueirdsfaco uma analise da proposta de homem na naaratiriquiana,
pautada principalmente no niumero de filhos, narboataria e na bebida, como forma
de sociabilidade. A masculinidade no ensaio setawres partir da virilidade, que para
Eurico Alves sdo sinbnimos, na producdo do sujéiibzado necessario a penetracdo
do interior da nacdo despovoada. O debate sobreutimgades esta dissolvido por

todo texto, com o objetivo de apresentar leiturassiveis do vaqueiro que fuja do
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modelo do masculino viril, para isso recorro pratmente a TeoridQueer que
possibilita 0 processo de (des)feitura do sujestqeeiro.

No mesmo capitulo, observo as apropriacdes de AtemdCunha realizadas
por Boaventura, a partir da leitura dos literatpgg também adotam um perfil viril ao
representar o vaqueiro em suas producdes. Foi vebsperceber a influéncia
alencariana e euclidiana, no processo de escrifaid#gos e vaqueirgsa partir da
andlise conjunta da biblioteca pessoal do ensaistas operacionalizacbes de leitura
realizadas na producdo da obra, que demonstroa andfluéncia da psicanalise e
estudos da sexualidade na escrita euriquiana.

Entre as vaqueirices do ontem e do hoje, atravésudeo Alves Boaventura,
percorro séculos em busca de significar a imagemvagueiro, pensar como
historicamente o sujeito é narrado, analises quaistiram com lembrancas proprias
de quem os narra, de minhas inquietacdes e prinpde da forma como compreendo
a Histdria, sendo necessario falar dos sujeitosoeirgdos no tempo, trazé-los a tona,
desconstrui-los, (re)modela-los, tecer e destancagens. Enfim, construindo enredos,

ficcOes e historias.
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CAPITULO |

CRIATURA E CRIADOR: AUTOR, OBRA E SUAS
LEITURAS

Os personagens ndo nascem de um corpo
materno, como 0S seres Vvivos, mas de uma
situacao, uma frase, uma metafora que contém
em embrido uma possibilidade humana
fundamental que o autor imagina nao ter sido
ainda descoberta, ou sobre a qual nada ainda
foi dito de essencial.

(Milan KunderaA insustentavel leveza do ker

1.1. Eurico Alves, o fidalgo baiano

Nascer, estudar, trabalhar, constituir familia, neore ser lembrado.
Comumente ao se pensar a natureza humana é esiédelma ordem linear biossocial,
que seria uma leitura social dos estagios biol&yd= existéncia fisica humana (como
nascer, crescer, reproduzir e morrer), que terelaelecer uma narrativa do sujeito a
partir de um “roteiro” a ser seguido, relacionarmm® estagios bioldgicos que sdo
atribuidos ao corpo humano (infancia, adolescérfeise adulta e velhice) com os
valores sociais ao qual o individuo esta inserido.

Mas viver é extravasar a grafia de palavras. Nentaxto, por mais completo
que seja, ira contemplar a existéncia humana, s mdividualizada que o recorte do
escritor se propunha a ser. A autobiografia, mesemo uma escrita em primeira
pessoa, mostra apenas uma versao de quem a eSwewes sujeitos plurais, sorrimos,
choramos, sentimos alivio e medo ao mesmo tempert@za e confianca, pois a acéo
de estar vivo € um constante paradoxo que é dessarado com palavras, por mais
poéticas e emotivas que possam ser.

Eurico Alves Boaventura foi um sujeito plural, corafirmo em dialogo com

Stuart Hall (2015), que pensa a multiplicidade dentidades na construcdo de um
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sujeito. O escritor teve sua fase de euforia, aga tle incertezas, a fase melancolica.
Foi poeta, ensaista, cronista, memorialista, adlmgpiiz, criador de gado holandés
(raca bovina leiteira), leitor de histéria, socgily psicanélise e geografia. Interessado
em arqueologia (e escritor de textos sobre a teajatiFoi boémio, modernista,
“interiorizado”, tradicionalista, apaixonado porifgede Santana e saudoso da Salvador.
Foi um sujeito em constante conflito como qualguervivente, que se contradiz, muda
de opinido, (re)pensa afirmagdes, discorda de smmeApresentar Eurico Alves aos
leitores é o principal objetivo do capitulo, ma® rié@nho pretensdo de fazer uma
biografia “tradicional” do escritor ou ainda confg@ar uma verséao totalizante do autor
trabalhadd, pois, enquanto pesquisador, tenho consciéncigedeatar de uma leitura
particularizada do individuo que atende a questésenciais para a abordagem da obra
euriguiana, em especial a representacdo do vaquoeirivro Fidalgos e Vaqueiros
(1989), sua mais extensa obra.

Na dissertacéo, irei tratar o escritor pelos nodeekurico Alves, Boaventura ou
por seu nome completo. O poeta assinava suas poegiaicas e ensaios apenas com o
primeiro sobrenome, Alves. Por esse motivo, € moimum encontrar trabalhos
cientificos no campo das letras que o cita pelerigdd nome, Eurico Alves, sendo a
mesma nomenclatura grafada nos jornais da épo@mdqutematizam o ensaista
feirense. Pessoalmente, prefiro chamar o magist@@lo seu ultimo sobrenome,
Boaventura, como manda as normas de citacdo @eantffois a obra que analiso &
assinada com o nome completo do autor, visto gyautdicada apds a morte do poeta,
assim como seus outros trés livros publicBdqee foram organizados por sua filha,
Maria Eugenia Boaventura, e optou por assinar assofibomo consta no registro civil
do pai, o que irei discutir mais adiante.

Para melhor entender os posicionamentos do matpstraiano, apresentados
em sua obra de maior folegBidalgos e vaqueirqgsé necessario tomar seu lugar de
enunciagdo como um ponto de partida para adentaanarrativa. No interior da Bahia,

na cidade de Feira de Santana, em uma casa namiglackes do largo da Igreja dos

" Pierre Bourdieu, no seu texto “A ilusdo biogréficaritica a essencializacdo que comumente é
apresentado nas escritas biograficas, que tendeatusalizar determinadas caracteristicas do sujeito
estudado, afirmando ainda, que o relato biograie@reocupa em “dar sentido, de tomar razoavel, de
extrair uma légica ao mesmo tempo retrospectivaospgctiva, uma consisténcia e uma constancia,
estabelecendo relacdes inteligiveis, como a daoefei causa eficiente ou final, entre os estados
sucessivos, assim constituidos em etapas de unmvibbdenento necessario” (BOURDIEU, 1998, p.
184). Dessa forma, ao escrever sobre a vida démlgaimos na armadilha de tecer um sentido entre
diversos fatos isolados, na tentativa de costurer marrativa entendivel ao leitor.

® Poesiag1990);A paisagem urbana e o hom¢2006) eCipos verdes: narrativa€009).
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Remédios, nasceu o primeiro filho de Goncalo ABeaventura com D. Maria Amélia
Boaventura, em 27 de junho de 190afue foi chamado de Eurico. O garoto que passou
0s primeiros anos de sua infancia entre a fazeadardilia, situada na regido de Sao
José das Itapororocas, atual distrito de Mariaégiai?, e a Princesa do Sert§iosome

atribuido a cidade de Feira de Santana), cresseinode uma “aristocracia rural” que
se moderniza, proprietaria de fazendas de criav,gamn um passado escravista, como
afirma o proprio autor no ensaio analisado, ao meac a angustia que sentia, ao se
deparar diariamente, com o tronco onde eram pres@&scravos no fundo da casa da
fazenda (BOAVENTURA, 1989).

Apesar do constante apelo de Boaventura a graddaesida civilizacdo do
pastoreio, seus pais tinham como residéncia figasa no centro da cidade de Feira de
Santana, pelo fato de Gongalo Boaventura tambémmseamportante comerciante da
urbe. Oliveira (2016), em sua tese, afirma quedéuAlves nasce no berco de uma
familia que exercia o poder politico na Princesé&sdddo, ao averiguar a participagéo
do seu pai no conselho municipal e do seu avo,dBiawd Boaventura, como vereador
da camara legislativa da mesma cidade.

Membro da familia aristocrata dos Alves Boaventlarico se muda para
Salvador em 1923, aos 12 anos, para dar contiridad seus estudos, costume
comum de sujeitos afortunados no interior da Batoeo afirma Soares (2011), com o
objetivo de ter um estudo de melhor qualidade ebémm para frequentar as aulas
preparatérias para faculdade. Inicialmente, Boawanéstuda no Ginasio da Vitdria,
mas posteriormente é transferido para o GinasiBadéa, em 1927, a pedido do jovem
aos seus pais, como demonstra Dérea (2012), aisamnalacervo das cartas enviadas
pelo escritor, entre as décadas de 1920 1960

No ano de 1926, o jovem feirense ja escreveu SBORIpOS poemas, mas €
apenas no ano de 1927 que se dedicou a escreves@nimale contos reunidos sob o

titulo de “Cip6s Verdes? mesmo titulo atribuido ao Gltimo livro publicadom seu

° Mesma data que, coincidentemente, um ano antegwn&@uimardes Rosa, como aponta Juraci Dérea
(1978), em uma das suas tentativas de situar @ eietnse na literatura nacional da sua época.

1% Distrito pertencente a area “rural” de Feira det&aa, que recebeu o mesmo nome da heroina da
independéncia baiana, em 02 de julho de 1823, masgnca foi utilizado por Eurico Alves em seus
textos, preferindo a nomenclatura anterior, S86é das Itapororocas.

20 acervo epistolar de Eurico Alves esté sob o dinda familia, que néo disponibiliza 0 acessoeEss
fator dificultou a possibilidade de analisar o mate que foi disponibilizado a Juraci Dérea, per s
préximo aos familiares do poeta.

2 Juraci Déria encontra a afirmacdo do poeta, referaom ano de 1927, “Para mim, havia maior
preocupacéo em corrigir Cipos Verdes” (DOREA, 197.26).
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nome em 2009, organizado por sua filha, com poessastos no periodo que ainda
morava em Salvador.

Na capital baiana, entrou em contato com a poesi@emista, principalmente
através de Emile Verhaeren, Walt Whiltman, CassiBimardo, Mario de Andrade,
Ronald de Carvalho e Manuel Bandeira (OLIVIERI-GODE987; OLIVEIRA, 2016),
grandemente influenciado pela Semana de Arte Mad#eril922. Eurico Alves comeca
a chamar atencdo no cenario literario soteropalifsla sua pouca idade, por volta dos
dezoito anos, e pelo carater marcadamente moderngie rompia com a
predominancia das poesias parnasianas na capigdabd jovem poeta ganha mais
holofotes ao contribuir com textos para o jorAalLuva (1925-1932), um periédico
baiand®.

Por volta de 1928, Eurico Alves é convidado pordd@&a€hiacchio para integrar-
se a revistaArco & Flexa: Mensario de cultura modernd928-1929), ao lado de
personalidades como Godofredo Filho e Hélio Simdéeem quem trocou
correspondéncia durante toda a sua vida (DOREA2)2@ revista teve seu primeiro
namero publicado em novembro de 1928, seguido gmo® quatro volumes. O ultimo
namero, publicado em fevereiro/marco 1929, sdo doigsmes, referentes a quarta e
quinta publicacdo do periddico. O impresso causoa trevolugcdo” nas letras baianas,
que permanecia relutante em aceitar as mudanca®apgam no cendrio literario
nacional, como irei aprofundar no capitulo seguinte

No volume 2-3* da revistaArco & Flexa Chiacchio, que era o principal
idealizador do projeto, publica um texto intituladBscritores novos da Bahia”,
destacando a atuacdo de Eurico Alves, na épocaloamos de idade, assim como o
carater promissor de suas letras:

Aqui esta Eurico Alves. Mescla literaria de sentiatidade cabocla com
humorismo irreverente. Sai-lhe a frase um goste-doce de nostalgia e
revolta. Criacdo esponténea, e critica involuntdmapressionam os seus
modos de compor sorrindo e sofrendo, sob os cdricaes da palavra, ao
léu da inspiracdo. Imaginacéo pronta de menino,ngoesabe conveniéncias
hipocritas, nem calcula melindres baratos. Consts@uas imagens a mercé
da fascinacéo verbal dos temas, as vezes, intatessaaudaveis. E de todos
0 que mais interessa, por essas cores soltas geeddsnento mental. Os
‘Poemas da Bahia’, definem o seu fundo lirico-husimo. Ora a exalta nos

tons grandiloquos de hino, ora a criva de fechaanlbulicosas de
atrevimento. Ndo h& ddvida, que essa amalgama taesauin bem

13 para mais informacdes sobre a atuacéo de EuricesAla revisté Luva consultar Monalisa Ferreira
(2008).

4 0 segundo volume da Revisfaco & Flexa sdo dois nimeros, referentes a segunda e terceira
publicacdo do periddico.
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caracteristico jeito de poeta modernista a modsutidra agradar imenso aos
modernistas 14 de baixo. Aqui agradou sobremodoric&uAlves,
aprimorando e selecionando, em outros mais ergumopdsitos, a sua
maneira, tera confirmado as nossas justificadasraspas do seu bonito
futuro. (CHIACCHIO, 1928, p. 1).

E possivel perceber que no texto acima néo fattgieelao futuro advogado
feirense, por possuir em seus escritos um “humaorigmeverente”, somado a uma
critica afiada, “que ndo sabe conveniéncias hifgrnem calcula melindres baratos”,
com caracteristicas modernistas acentuadas, mute comum a poetas do Rio de
Janeiro e Sao Paulo, devido a aversdo ao modermpisto® escritores baianos. Por esse,
motivo a afirmacdo de Carlos Chiacchio que o pdeteense ir4 agradar “aos
modernistas 1& de baixo”, era uma referéncia acsit@®s do sudeste brasileiro,
encerrando a andlise critica do jovem Eurico, afirdo que tera um “bonito futuro” no
campo das letras, mas infelizmente ndo aconteceantdua vida do ensaista baiano,
pelo fato de ndo ser reconhecido como grande esarites de sua morte.

No livro ensaistic&urico Alves, poeta baian@978), Juraci Déréatraca um
perfil do escritor feirense ao lado de José Marisndé Marques, que escreve a
introdugdo do ensaio, posteriormente publicado wdamente pelo Museu Casa do
Sertdo e Lions Clube de Feira de Santana (insibuggie Eurico Alves era membro e
prestou uma conferéncia em 1955). Marques defirtexto introdutorio que Eurico era
um “homem discreto e recolhido” (DOREA, 1978, p.),18ue em um primeiro
momento “poderia, ao mais desavisado, parecer sajdoas era humilde” (DOREA,
1978, p. 13), sintetizando se tratar de um “homieigusar’ (DOREA, 1978, p. 14), que
possuia “temperamento dificil” (DOREA, 1978, p..14)

Dando continuidade a descrigdo euriquiana, Jos€Wdarafirma que o poeta
era extremamente preocupado com a literatura relogolocal, com as artes, as coisas
da terra e as tradicdes sertanejas. Rita Oliviedes em seu texto de 1987, afirma que
a escrita euriquiana € caracteristicamente modarnis

Sao poemas que evocam as tradi¢cdes, costumesrésia@ lendas da Bahia
numa linguagem coloquial, incluindo um vocabuldaiocano que se integra

naturalmente a expressédo de uma realidade sensuétiea. (OLIVIERI,
1987, p. 4)

!> No decorrer do capitulo fica perceptivel a cortstaiitacdo de Juraci Dérea no trabalho, mas isso
ocorre pela escassez de informacfes organizades BEabico Alves, sendo os dois livros de Dérea, a
bibliografia que mais se aproxima de uma biografiauma tentativa de sintetizar a vida do escritor
baiano, dentro das possibilidades da época, o @usatornou mais facil com o tempo.
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Boaventura tornou-se uma figura de destaque naa Fa@r Santana, por
descender de uma fidalguia sertaneja, sendo mextmomos jornais locais e da capital
em diversos momentos, desde a década de 1920. kdwe gio seu poder politico foi
quando ja aposentado, conseguiu mudar o nome dguelanorava na Princesa do
Sertdo, para Rua Manoel Bandeira, em homenagemmaésio poeta homénimo, no
final da década de 1960, com quem trocou cartagssupa um imensuravel carinho
(DOREA, 1978, p. 13).

Juraci Dérea, amigo do poeta, afirma, em 1978, elgendo era tado reservado,
seu temperamento inflamavel, mas nédo isento dedgranansiddao e ternura, o
conduziria invariavelmente a atitudes irreverent@OREA, 1978, p. 30). Por ser o
“advogado” da Feira de Santana, defensor do “vaorunitario e uma dedica¢cdo muito
grande a seu povo” (DOREA, 1978, p. 14), escrevatas para o prefeito e para os
vereadores da cidade, palestrou no Lions RotarpeCloa luta pela manutencdo das
antigas casas do pastoreio, na regido feirensestiovem diversas trincheiras na batalha
pessoal da manutencéo do passado agropastorta atzerizacdo da Feira de Santana
como cidade sertaneja.

Retomo ao periodo da estada do ensaista em Saladdt928, aos 19 anos,
Eurico Alves mantém correspondéncia com Jorge ealianguem dedica o poema
“Bahia de Todos os Santos”, seu primeiro poemaigadid no periédico. Ainda sdo
publicadas outras quatro producfes poéticas, sendidtimas poesias apresentadas na
magazine, “Minha Terra” e “Zabiapunga”, presentessalume 4/5 do periddico, seus
altimos numeros. Infelizmente, a revista ndo setewenaté o final do ano de 1929,
diante da falta de financiamento para garantimdigoidade de suas publicac¢des.

No periodo que compds a magazine, de 1928 a 1928yeBtura publicou
textos que tematizavam o progresso urbanista ema®al a descricdo masculina de
sua terra e ainda a denuncia do progresso urbamisiaesquecimento cultural e
arquitetdnico de sua cidade natal, sendo sua Blalalgos e vaqueiro§l989), um fruto
dessas suas inquietacfes. Eurico Alves é citaddonmal do Comércipna matéria
escrita por Afranio Coutinho, sobre o percurso ierdtura baiana, pontuando a
importancia das revista8rco & Flexae O Momentp para a exposicdo dos ideais
modernistas na Bahia, mas especificamente sobm@gazime que o magistrado feirense
escrevia. Ele afirma que “era um movimento de tea@dé moderna, porém nao
modernista no sentido de grupo sulista, pois su#rida centrava-se na teoria do

‘tradicionismo dinamico™ Jornal do ComeércipRio de Janeiro, Ano CLVII, n° 272, p.
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4, em 27/08/1984). Essa ressalva do modernismadaieita por Coutinho, elucida a
dificuldade dos modernistas de terem acesso adgagbks do mesmo estilo literario,
vindas principalmente de S&o Paulo e Rio de Janeir@ publicacdo de textos nos
periodicos da Bahia, devido ao forte tradicionatisgue vigorou na capital baiana, de
forma mais incisiva, até o final da década de 1920

Sobre a revista que Eurico Alves foi colaboradadpmal do Brasilpublicou
uma matéria, em 1978, sobre os magazines em gé&lao pais, afirmando que a
edicdo baiana dérco & Flexafoi a “primeira revista baiana filiada ao moviment
modernista, cuja publicacdo data de novembro d&’1@®nstando o nome do poeta
feirense entre seus editores, ao lado de PintogdéaA Hélio Simbes, Carvalho Filho,
Ramayana de Chevaller, Jonathas Milhomens, De CawalFreitas, José Queiroz
Junior e Damasceno Filho, sendo chefiada por Gahiacchio. Na mesma edicdo n°
49/1978, do peridédico mencionado, ainda constaliiqgaoeditorial do noticiario, que
tem “colunas abertas ao melhor, dos novos e veflwo8rasil, principalmente dos
novos, segundo escolha da direc@lwrnal do Brasi] Rio de Janeiro, Ano LXXXVIII,
n° 49, p. 5, em 27/05/1978). O “novo”, que menciomatexto jornalistico, muito
provavelmente € uma referéncia as concepc¢Oesedatlita moderna, que estavam em
efervescéncia no sudeste do pais.

A ténue linha de divisdo entre os ideais modersigtaas concepcdes do
tradicionalismo literario baiano também esta presans obras euriquianas. Eu divido a
escrita de Boaventura em duas fasedad4¢ da efervescéncia moderfgpando ainda
morava em Salvador, onde entrou em contato comdemismo, lendo a modernizagéo
de forma positivada, pois iria colocar a Bahighatl da producéo intelectual brasileira);
2) fase arquivista(apos perceber a via dupla que a modernidade atiaplantando
NOvVOS costumes sociais e, consecutivamente, apagacultura sertaneja da infancia de
Eurico Alves. O poeta decide falar de si e dos,sadstando uma preocupacao em
arquivar a cultura sertaneja ameacgada pela luzragrgsso, postura que desenvolve
principalmente a partir da sua mudanca para cidadeicano, em 1935).

Em seus trabalhos, Valter Soares (2009) e Clovigetd (2016) também
observam uma narrativa em transito na producaduwscera de Eurico Alves, referente
as mudancas no percurso narrativo de Eurico Aleedatorrer do tempo, a partir de

novas leituras e concep¢des de mundo que vai tead@to. O primeiro, no livro

'® Sobre a presenca do modernismo baiano nas redstasriodo de 1920-1960, incluindoAaco &
Flexa, ver: Oliveira (1999).
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Cartografia da Saudadeafirma que Boaventura ao entrar em contato com o
modernismo soteropolitano, tem uma espécie dedddslamento”, como denomina o
autor, escrevendo varios poemas com teor eufdianfe das mudancas que presencia
na cidade. Ao se deparar com as mudancas nos hdbitenses, ocasionados pela a
modernidade anteriormente idolatrada, o poeta baiama-se um “cantor idilico
daquela paisagem” (SOARES, 2009, p. 21) que ramd&se vé alterada.

Da mesma forma, Oliveira (2016) observa que @eamento de Eurico com
sua urbe natal, ndo se dava apenas por uma guéstidestrutural da cidade, “a
questéao [...] apontavam na direcdo de transfornsagde atingiram a cidade, memarias
e formas de memorizar que eram produzidas no b@® singelas mudancas
toponimicas” (OLIVEIRA, 2016, p. 345). Nesse seafiéd propria cultura sertaneja
estaria sendo reconstruida através das palavraseqdem a aterrorizar uma cidade que
se construiu a partir do rastro do gado, o queiem o fascinio e a constante
retomada as narrativas orais do interior baiantm pegistrado, como uma forma de
reconstruir, 0 que possivel, diante do eminentam@ecimento do cotidiano rural da
infancia do poeta.

Na fase de efervescéncia moderna, Eurico Alveseescros Poemas
Metélicos’ (1926-1932), que como o0 proprio nome sugere, waza escrita
marcadamente modernista, exaltando a mecaniza¢sicatdadades diarias e suas
consequéncias no cotidiano, com novos ritmos guep@rizam a escrita, na busca de
possibilitar uma leitura ligeira, que acompanhaiaelocidade das mudancas, e 0s
Poemas Dinamicd¥ ainda nos primeiros anos de 1930, periodo queessgu na
Faculdade de Direito da Bahia (1930), em Salvadoncluindo o curso em 08 de
dezembro de 1933.

Na revistaEtc®, em 1932, na edicdo n® 200, o noticiario publioa hreve
texto sobre Eurico Alves, na época estudante deoade direito, afirmando que apesar
da pouca idade, apresenta “alegre agilidade calal@seus poemas”, algo muito raro

S0 eles “Petréleo”, “Bahia”, “Raca”, “Usina”, “Bagens”, “Dinamo” e “Arado” (DOREA, 1978).

'8 Esses poemas foram publicados em periédicos dexal Recife, Maceid, Fortaleza e Feira de
Santana, sendo eles Pilhéria (Recife/PE),Folha de Feira(Feira de Santana/BA)YY) Semeador
(Macei6/AL), Pr'a Vocé(Recife/PE) A Luva(Salvador/BA),Cip6 de FogdqFortaleza/CE) © Imparcial
(Salvador/BA). Os poemas, publicados respectivagnar@ ordem dos periddicos enumerados, sao:
“Mistério” (1929), “Infancia” (1929) e “Tanque Nov(s/D), “Vendedora de Frutas” (1930), “Cantiga
Simples” (1930), “Arado” (1931) e “Asa Negra” (193E ainda tem o poema “Sertanejo”, escrito em
1932, mas publicado apenas em 1965]aroal da Bahia(DOREA, 1978)

9 Revista produzida em Salvador, com seu primeirmard datado em 1927, inicialmente eram
debatidos temas politicos e econdémicos, mudandpdliteca editorial para publicar textos sobre wat

e “mundanidades” (OLIVEIRA, 1999, p. 15).
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no contexto artistico baiano, com certa tristezaactfundo psicolégico”, mas que seria
“eminentemente brasileiro”, talvez por escreverreadiemas do interior do Bahia. A
leitura de sua poesia, segundo o redator da métgreaassina como P.A), evoca “uma
emocao de nostalgico suave, como um rastro de éla poite a dentro”HTC,
Salvador, Ano VI, n° 200, p. 17, em 15/11/1932).c8mpararmos a analise critica do
magazineEtc. com o texto de Chicchio sobre o poeta, publicadoevestaArco &
Flexa, é possivel observar uma mudanca no estilo daa&sgtie deixa de lado o humor
sarcastico e acentua o carater “sentimental” ednugllico” (CHIACCHIO, 1928, p.1).
Com a conclusdo do curso de direito, em 08 de dezewe 1933, Eurico
Alves retorna para a cidade de Feira de Santaneteror da Bahia, no ano seguinte,
para atuar, inicialmente como advogado em sua eidathlicia. Na viagem de retorno
para a Princesa do Sertdo, em janeiro de 1934 eta ®ofre um grave acidente no
onibus que realizava a migracdo, tendo diversagnguleiras por todo o corpo. No
jornal Folha do Norte periddico feirense que circulou desde comecgcédale XX até a
atualidade, apresentou uma nota sobre o acidemteestado de saude do cidadao
egresso:
Desde domingo ultimo acha-se nesta cidade, nodisua familia, o Dr.
Eurico Alves Boaventura, ja em fraca convalesceatg;@esastre sofrido no
incéndio do auto-6nibus, n® 995, na capital dodsstk de prever que o novo
bacharel patricio esteja, dentro em breve, completée restabelecido, o que

ainda mais nos agradaréa registrar. (Folha do NdAa4, 20 de jan., p. 1
apud DOREA, 2012, p. 39).

Apesar de curta, a matéria jornalistica apresenteoque e a preocupacgéo com a
saude do jovem magistrado, que era bastante calthpela populacédo da cidade, que
na época possuia em torno de 10 mil habitantes E*QR978). Em Salvador, a noticia
do ocorrido também pegou a todos de surpresa, ¢egaa a publicacdo de uma nota
sobre o acidente do recente bacharel na Relwtst@mo dia 15 de janeiro de 1934, cinco

dias antes da noticia do periddico semanal feirense

DR. EURICO ALVES

Em franca convalescenca das queimaduras de quwdifoa no acidente do
auto-omnibus, ainda na memoria de todos, tdo imjmesnte foi, seguiu
acompanhado de sua distinta familia, para Feiré&SaetAnna. O nosso
querido e apreciado colaborador Dr. Eurico Alves.

O jovem bacharel em direito e brilhante homem tade desejamos o0 mais
breve e completo restabelecimento, afim de retomatividade onde o
esperam certamente, grandes triunfos, quer na skamireito, quer nos
dominos literarios, onde alids pontifica desde davacadémicaHTC,
Salvador, Ano VII, n® 228, p. 15, em 15/01/1934).
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Enquanto no JornaFolha do Norte,a noticia tem como foco narrar
brevemente o ocorrido, € perceptivel a centralidimeAlves Boaventura no inicio da
matéria, “acha-se nesta cidade, no seio de sualidgmialvez ganhando tanta
repercussao por ser filho de pessoas renomadadatkecPor outro lado, a matéria da
revistaEtc, além da narrativa do acidente, apresenta um teslis individualizado,
destacando o brilhantismo do poeta diante dassledrada conclui o texto ndo apenas
desejando as melhoras ao enfermo, mas acentudntlo® brilhante, seja “na seara do
direito” ou “nos dominios literario”, do poeta fefrse, que foi colaborador da revi&ta

Eurico ficou estabelecido na chacara de seus @&sanja Goncalinho, que se
localizava mais afastado do centro da cidade. Apedaagravidade dos ferimentos,
aparentemente a recuperacdo do advogado foi rg@dano mesmo ano Boaventura ja
comeca a atuar profissionalmente no centro da Fmré&antana, quando abre seu
escritorio na Rua Bardo de Cotegipe, n° 65, sendolgado pelos jornais locais
(DOREA, 1978). “Eurico estava pronto para recoaciie com sua terra” (DOREA,
1978, p. 37). Ainda em 1934, o ensaista feirenseees um poema, intitulado
“Terapéutica”, escrevendo sobre seu processo d& a@ssim como a bondade e o
carinho de seus compatriotas, diante seu estadecdperacdo, sempre que passavam

em frente a sua casa faziam questéao de Ihe desdgaras de conforto e de melhoras.

Figura 1— Anuncio do escritério de Eurico Alves ngornal O Imparcial - BA

"EURICO ALVES
I8 == ADVOGADO ==
5 Rus Barfo de Categipe, 65 ¥
& L3
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Fonte: Pasta Eurico Alves Boaventura — Biblioteem&al Monsenhor Galvao (BSMG) / UEFS

*® Poucos sdo os nimeros da revista disponiveis na Hemeroteca, no site da Biblioteceidveal, em
nenhum dos exemplares consultados, possuem estwitngor analisado, mas consta a presenca dos dois
textos mencionados no periédico, que escrevem sdbr® que mostra a influéncia do ensaista fedrens
no cenario literario da capital baiana, pois ndqukr de 1928-1929, também atuava como colaborador d
revistaArco & Flexa sendo desde entdo um nome recorrente nos joapesar de possuir apenas 23
anos, antes mesmo de iniciar a carreira como magst
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Na data de seu aniversario, 27 de junho, no arnt9d4, cinco meses apés o
acidente de onibus, a revidic. parabeniza o poeta feirense com um texto de duas
linhas na sua edicdo semanal: “NO DIA 27- foi mdélicitado pela passagem de sua
data natal o dr. Eurico Alves, vulto destacado deangeracao intelectual da Bahia.”
(ETC, Salvador, Ano VII, n° 239, p. 16, em 30/06/1934pis uma vez o magazine
afirma que Eurico Alves compde o cenario da novag® intelectual baiana, por atuar
tanto no campo literario, como no campo juridicogue era muito comum para 0s
bacharéis da época. Na mesma data, no ano segaird&jando como magistrado,
quando assume o cargo de prétdjuiz preparador dos processos), em Capi¥ari
também tem sua data de nascimento lembrada petmiserO Imparciaf®, jornal em
que Boaventura colaborou no periodo que morou dvada:

BEL. EURICO ALVES - O bel. Eurico Alves, que hojeeece a
magistratura, e € um dos representantes da poesia ma Bahia, tera
opportunidade de receber, hoje, as congratulacdsssdus amigos, por

motivo do seu anniversario natalici® (mparcial Salvador, Ano XllII, n°
1373, p. 2, em 27/06/1935).

Apesar da distancia que se encontrava da capuahdyp foi lembrado pelo
periddico acima, € importante perceber como o rtragis impactou as letras baianas,
com seu estilo proprio de escrita, que diferentprdposta moderada da revigtao &
Flexa se aproximava muito mais da escrita modernistautlde pais. Eurico Alves é
lembrado como “um dos representantes da poesia roevaBahia’, muito
provavelmente, o “nova” é justamente uma referéramaimpacto causado pelo
movimento modernista, que participou o jovem escrit

O retorno de Eurico Alves para Feira de Santan@anama nova fase da vida
do poeta, que morava hd mais de uma década nalchpiana. A mudanca de
Boaventura para o interior do estado, principal@enpartir de 1935, quando trabalha

?! “Devera seguir na préxima quinta-feira, para o Teme Cavari, onde vai assumir o cargo de Juiz
Preparador do referido termo o Dr. Eurico Alves Bodura. Moco, ainda, dotado de muita cultura e
inteligéncia, o Dr. Eurico Alves Boaventura fara certo uma brilhante carreira que ora ingressa,
honrando com as suas qualidades de carater, atraaigs.” (Folha do Norte, 1935, 2 mar., p. 1 apud
DOREA, 2012. p. 40).

22 Atualmente, a cidade é conhecida como Macajulteraado seu nome em 1944, devido ja existir
cidades maiores com o nome Capivari. Atualmentprircipal rota que liga a localidade a Feira de
Santana, possui 179,7 km de distancia.

% 0 jornal foi de grande circulacdo na cidade der&@r a partir do comeco da década de 1920, que
segundo Olivia Oliveira (1999), “era um matutinoldega difusédo popular. Era o jornal mais lido pela
gente pobre. Caracterizava-se por reportagensaenahstas e manchetes graidas.” (OLIVEIRA, 1999,
p. 22).
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em Capivari, distante da Feira e da Salvador, daz gue se sinta isolado, inicialmente,
diante da quietude da caatinga que o envolve, gBntuma imensa saudade da
movimentacgdo dos grandes centros, aos quais }aestastumado, o que fica claro nas
cartas que envia para os amigos em Salvador (DORELR).

Apesar do “isolamento”, da saudade da vida boémiastada na pequena
cidade de Capivari é bastante produtiva na edietaria do autor, que escreveu onze
poema&’ (que foram preservados e é de conhecimento dalid}fhi “Os olhos
inquietos do poeta” (DOREA, 1978, p. 39) ficam &ienas pequenas mudancas na
melancolica cidadezinha, que estranhamente, obsejmzem juiz, todos estdo sempre
felizes. Em 17 de agosto de 1935, o jo@dmparcialanuncia a visita de Boaventura a
Salvador, destacando sua importancia na geracaermsi da Bahia:

Vindo de Capivary, onde é acreditado juiz preparadacontra-se, nesta
capital, o dr. Eurico Alves, figura de relevo dadema geracao intelectual

bahiana, e que conta com vasto circulo de amizenesossa sociedad®
IMPARCIAL, Salvador, Ano XIII, n°® 1424, p. 2, em 17/08/1935)

Além do seu papel nas letras baianas, na décad82fe a matéria destaca o
“vasto circulo de amizades” que o poeta possuiaapé#al, além de demonstrar que
mantinha boas relagbes com os periddicos que possod ligacdo profissional, por
atuar como colaborador, onde publicava seus escHtsa situacao vai se alterar com o
passar do tempo, ao ponto de afirmar em carta arggcSantos Filho, que havia sido
esquecido da historia literaria de Salvador, en3186s 52 anos: “Isolei-me de todo o
meio cultural de Salvador. Hoje, s6 os da minhag# ainda se lembram de mim. N&o
culpo a ninguém. Apenas a mim mesmo.” (Carta a tgabantos Filho, 1963 apud
DOREA, 2012, p. 181.

Esse isolamento, ddase arquivista € o que possivelmente dificultou
Boaventura de publicar seus ensaios e sua obraensiasafidalgos e vaqueiras
Diferente da festa que foi recebido na capital ii®m 1935, se sentia distante da

efervescéncia intelectual soteropolitana, apesasedenanter com as leituras sempre

24 S&0 eles: “Vila Adormecida”, “Manha”, “Noite Vilanga”, “Cancdo Melancélica”, “Ecloga”, “Noite
de inverno”, “Missa”, “Cancdo da Ansiedade”, “Nator de Capivari” e “Cangédo de Felicidade”
(DOREA, 1978).

%5 Eurico afirma em carta direcionada a seus amg@s,uma vez queimou uma caixa com Varias poesias
da sua juventude, na década de 1950, se arrependematgamente, posteriormente, do ato impulsivo
(DOREA, 2012).

% As cartas trabalhadas por Juraci Dérea, assim coextenso acervo epistolar do ensaista baiarfim est
no acervo privado do autor, sobre dominio da familior esse motivo, os fragmentos que serao
trabalhados na minha dissertacéo, serdo apudrdadiévDérea, que por ser amigo dos Alves Boaventura
conseguiu a permissao para realizar seu trabadino ocpressuposto de ndo publica-las na integra.
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atualizadas, como pode ser percebido com o estadsbtioteca do autéf, doada ao
Museu Casa do Sertdo, em 2009, pela familia datide ou ainda, pela consulta da
bibliografia do ensaio, que mesmo apés a concldadescrita, sofreu acréscimos até o
ano de 1964, como veremos no tépico seguinte d@utapPor ora, retornarei a
constante migracao de Eurico pelo interior da Bahia

Apods a transferéncia para a cidade de Tucano, &%, I9jovem magistrado
percorre varias cidades interioranas como prefisagens que o inspiram a uma nova
safra de contos, reunidos sob o titulo de “Beimafi Sendo nesse periodo que comeca
a fazer suas primeiras experiéncias com a cronca&resaio, géneros literarios que lhe
chamam a atencéo desde o periodo do Ginasio da,Baéhila na década de 1920, antes
de decidir escrever seus poemas (DOREA, 2012).

A peregrinacao continua até o ano de 1943, quamddetiva como juiz, apos
ser aprovado em concurso publico. Se muda par@&onp mesmo ano, onde constroi
residéncia fixa por um longo periodo. Na mesmadgdaonhece D. Luiza Gama, com
quem se casa no ano de 1946, na cidade de S&ddorcasal, nascem quatro filigs
que assim como O ensaista feirense, também s&oiamatos ocasionalmente nos
periodicos baianos. Em 1948, no jor@lMomento,Eurico Alves € mais uma vez
citado, mas dessa vez as felicitagbes sao dirigidaga primeira filha, Maria Eugenia
Boaventura, no seu primeiro aniversario: “Completaano de idade, no dia 30 do més
passado, a garota Maria Eugenia, filha do dr. Bulilves Boaventura, Juiz de Direito
de Pocodes, e de sua esposa d. Luiza Gama Boaverfidrdomento Salvador, Ano
[ll, n° 661, p. 4, em 02/04/1948).

N&o tenho como afirmar se a matéria foi publicaglddb a vasta amizade do
poeta, em Salvador, ou a pedido do mesmo. De umeafou de outra, o fato de constar
seu nome em um periddico de grande circulacédo pitathaiana, que o adjetiva como
“Juiz de Direito de Pog¢fes”, mostra o carater polie o prestigio que o magistrado
possuiu entre seus pares escritores. Com excec@omdagénita, todos os filhos do

%’ Para maiores esclarecimentos, consultar Fariasag@(2008).

8 “330 trabalhos em que Eurico incorpora literariaimea paisagem e os costumes da vida interiorana:
‘O Poltro Bravo’ (07.12.1937), Tucano/Ba; ‘O Cudid (07.1938), Tucano/Ba, ‘Séo Quim’
(12.05.1942), Tucano/Ba, ‘Dinheiro de Garimpeisit)” (DOREA, 1978, p. 42).

% O casamento aconteceu seis meses apds o inicimrdoro, sendo realizado na Igreja de Nossa
Senhora Auxiliadora, no dia 27 de junho de 1946tajmente na data de aniversario do poeta, que
completava 37 anos (DOREA, 2012, p. 37).

%0 “Maria Eugenia da Gama Alves Boaventura (nascida36/03/1947); Maria Tereza da Gama Alves
Boaventura (nascida em 12/10/1948); José GoncalesMBoaventura (Z€) (nascido em 31/10/1949); e
Anténio Augusto da Gama Alves Boaventura (Gutel¢ito em 30/04/1951).” (DOREA, 2012, pp. 32-
33).
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poeta nasceram em Pocdes, mas Dr. Boaventura @unola nas cidades de Riachdo do
Jacuipe, Canavieiras, Alagoinhas, Vitéria da Costqueé Salvador. Juraci Déria (2012)
afirma que Eurico Alves se gabava de nunca tertsahsferido por questdes politicas,
mas apenas por esforco e mérito préprio. As cotegarmudancas, muito
provavelmente, foram a forma encontrada pelo ctanie ficar cada vez mais préximo
de Feira de Santana, sua cidade inspiradora, ead@zenda Fonte Nova, onde passava
suas férias.

Apesar da distancia da capital, Eurico recebia salmegente as cartas de seus
amigos, que viam acompanhadas de jornais de gcamddéacdo na capital do Brasil, na
época localizada no Rio de Janeiro, e livros quanfiorecém-publicados no periodo, o
que demonstra seu esforco em se manter atualig2glgornais cariocas eram lidos
todos os domingos (DOREA, 2012), deixando o juadas maiores noticias do pais,
assim como os principais lancamentos literariosumeste brasileiro. O leitor atento,
gue Eurico Alves demonstra na escritd=tt#algos e vaqueirqga era perceptivel desde
sua juventude.

Na sua peregrinacdo pelo o sertdo baiarmtuando como juiz concursado,
Doérea afirma que a principal conexao de Boaventama Salvador se dava através do
correio, que era a maneira de “se manter em satmTh 0S acontecimentos do ‘mundo
civilizado’ e em contato com 0s amigos, trazendn-#iém da correspondéncia pessoal,
jornais e livros” (DOREA, 2012, p. 110). Na bibkot do autor, que esta sob o dominio
do Museu Casa do Sertdo (onde pude ter acessiv@ssdo cronista baiand) o que
chamou minha atencéo foi fato dos livros serem iadgs pelo escritor, com pouco
tempo apdés o lancamento, sendo leitor de obras rgiési espanhol e francés,
principalmente se tratando de livros de poesia (pegavel o gosto pela poesia
estrangeira modernista).

Como j4 foi dito, Boaventura possuia um carater kegantuado como
colecionador e arquivista, sendo caracterizado pelo amigo Juraci Dérea (2012),
como um arquivador compulsivo, no desejo de preservar uma culturaemaate

imaterial da regido do interior da Bahia. A fasequarista, que se acentua

' Para compreender historicamente a constituicdoeddics da Bahia é necessario consultar o artigo
“Regido, Sertdo, Nacao”, de Janaina Amado (19%b)liero Cartografia da Saudade: Eurico Alves e a
invencao da Bahia sertanejde Valter Soares (2009), que faz uma analise dageptacdo do espaco na
literatura euriquiana.

%2 Os livros catalogados estdo presentes no anexo |.
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principalmente apos a década de 1950, Eurico A&vbavia se mudado de Poc¢des para
Canavieiras, em 1956, e posteriormente para Aldgsirem 1958.

Nesse periodo, Eurico Alves deixa de lado a pranpgiEtica e investe é nas
pesquisas que resgatam os valores culturais s@dartpie resultam nas crbnicas e
ensaios preocupados com uma funcdo social. Destseanesta fase, o volumoso
ensaio sobre a civilizacdo do couFadalgos e vaqueiro$1989), o texto “Respeitosas
ruinas do passado pastoti]’a cronica “Sob o ditame de rude Amage¥te”escreveu
ainda alguns ensaios sobre os sitios arqueoldgices ele encontrou no sertéo,
principalmente na regido de Tucano, como: “A peatkalmbuira”, “Monumentos de
Pedra” e “Biblioteca de granito”. Ainda entre asaffas de 1950-1960, Boaventura
reline, em treze cadernos, as suas anotacdes @bé&mi". Nesse periodo, as poesias
euriguianas dado espaco para a narrativa ensagsilm® o sertdo, estabelecendo um
dialogo, principalmente, com a Antropologia, a Bligt e a Sociologia.

Compreendo a escolha do escritor de migrar do géiterario que constroi
seus textos, da poesia para o ensaio, como unwivantie atribuir um carater mais
cientificista aos trabalhos que escreve, que assuum papel politico de atestar uma
historicidade de uma cultura sertaneja, que o poetapartilha, que estava sendo
apagada pelos barulhos frenéticos da modernidadética do magistrado. E também
nessa fase que Eurico comecga a intervir dianteoderppublico da cidade de Feira de
Santana, para tentar frear o apagamento da cidasiead memarias, diante de um ideal
civilizatorio, a partir de um padréo europeu, dmoaleveria ser uma cidade moderna.

Por isso, no decorrer da década de 1960, EuricesAdscreve quatro cartys
com o pseuddnimo de Zé Fernandes, que s&o intisilde “Cartas da Serfd’que sdo

enderecadas ao prefeito Arnould Silva, no inicicsde mandato, aos vereadores e a

¥ Publicada em 1957, mas foi apresentado o textoaestpa homénima, em 29 de marco de 1955, no
Lions Rotary Clube. Também foi integrado ao livrgpaisagem urbana e o homem: Memérias de Feira
de Santanagde autoria do proprio Eurico Alves, organizado poa filha, Maria Eugenia Boaventura,
publicado em 2006.

34 Cronica publicada nos periddic8ertdo(1961)e Situacdo(1967), posteriormente inspira Olney S&o
Paulo de realizar um documentario com o mesmaootitn 1976, sendo ainda publicado, ao lado de
outras cronicas do autor, no livh paisagem urbana e o homem: Memdrias de FeiraaigaBaem
2006.

% Os treze cadernos que compde o Diario de EurizesMBoaventura, estdo sobre o dominio da familia e
compde o arquivo pessoal privado do autor, ao tesuas cartas e outros objetos. O Diério foi ®scri
entre 08/01/1953 a 08/06/1963, com um texto espmathtado em 22/11/1964, como apresenta Juraci
Dérea (2012).

% Carta | (1960); Carta Il (1960); Carta Ill (1961 Carta IV (1963).

37 Grazyelle Santos (2009), publica um artigo direaito apenas a andlise das cartas em uma edicdo da
RevistaLégua & Meia,que tinha como tema a vida e obra do poeta feirétsseartas sédo abordadas com
mais profundidade no livrGartas de Eurico Alves: Fragmentos da cena mod&nie autoria de Juraci
Dérea (2012).
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toda comunidade leitora do jorrfadlha do Norté® onde s&o publicados os textos, que
abordam questbes urbanisticas, um passado pastailnecessidade de construir
museus, como o do vaqueiro e do motorista, paravango passado da cidade.

Pela proximidade entre Alagoinhas e Feira de Santanaventura fica mais
atuante na defesa de sua cidade vaqueira (ideatiga€e ele considerava inerente a
Princesa do Sertdo), nos grandes casardes que sestdo destruidos e das familias
fidalgas que vao sendo esquecidas, com 0 surgingestoovos ricos, principalmente a
partir da Primeira Guerra Mundial que para o poeta ataca ferozmente o cotidiano
interiorano, os modos de fazer e 0 arquivamentorgasodrias, impondo um novo ritmo
na producdo no campo, com as grandes maquinasigageim as terras (OLIVEIRA,
2016), o desconhecimento do gado que cria, sentiddele ou relagcdo afetiva com o
dono, como prefere o ensaista. A Feira ndo € a mdss segundas-feiras aos pés da
Sant’Anna.

Em 1964, apés a instauracdo do golpe militar, Bufitves Boaventura foi
indiciado e preso, acusado de subversdo, muitoapetwmente pelos saraus literarios
gque organizava na sua residéncia, em Alagoinhasamma que ainda atuava como juiz.
Sobre o ocorrido, escreve Antonio Torres, patkmal do Brasi] em 29 de julho de

2006, com o titulo “Dos anos dourados aos de chiimbo

Acrescente ai os saraus de poesia na casa do dBuiico Alves
Boaventura, o juiz de direito da comarca de Alalgad um poeta respeitado
na corte soteropolitana (leia-se, de Salvador)téEpar Manuel Bandeira,
com quem se correspondia. Imagina-lhe a estatwis. #hos mais tarde,
guando estourou o golpe militar, em 1964, o ilustagistrado viria a ser
acusado de subversdo. Foi preso e torturado senguguaimunidade
judiciaria, nem contemplacdo a sua idade. O ma&rauitavel: seu
torturador, um jovem e cruel tenente — que o poésjulEro em desertas
dunas, para chuta-lo como a um idolo local, positdy o goleiro espetacular
do valoroso Grémio, o time tantas vezes campeéligdaalagoinhense de
futebol.

O craque que trocou os socos nas bolas por petardosorpos humanos
protagonizou episodios perversos, dignos de sereuwriios na Histéria
Universal da Infamia. E teve um fim tdo vil quaoteeu curriculo policial:
morreu torturando-se na cachaca. Quem sabe se gfagar a ma
consciéncia. Ja o juiz Boaventura, finou-se, desvadamente, em Feira de
Santana, numa ruazinha que batizou com o nometdo @eEstrela da vida
inteira, 0 amigo célebreJbrnal do Brasi] Rio de Janeiro, Ano LXXXVIII,
n° 49, p. 41, em 29/07/2006).

% periddico que ja havia sido dirigido pelo prefeltbépoca e era favoravel a seu governo.

** De acordo com Oliveira (2016), que afirma: “Mas gue massacre, a ‘guerra de catorze’ na opinido de
Eurico, colocou o interior baiano, principalmentrk de Santana, na rota da producdo de mercadorias
conduziu um pequeno universo de praticas e saberesquecimento.” (OLIVEIRA, 2016, p. 379).
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Inicialmente no texto, & apresentado o juiz comoetp respeitado na corte
soteropolitana”, mas uma vez sendo retomado auseatude e atuagcdo no modernismo
baiano, assim como a sua troca de correspondémcidvianuel Bandeira, uma forma
de elucidar a importancia do escritor também desérom cenario nacional, tendo em
vista que o texto foi publicado no Rio de JaneNa.publicacdo, Torres afirma que o
escritor foi preso e torturado, entrando em degsatttano ocorreu a tortura, a partir das
informacgdes que foram dadas pelo proprio Eurico.

O que chama atencao, além da perversidade daat@duliterato, € a surpresa
do jornalista ao fato de um sujeito de renome, cBoaventura, seja submetido a uma
posicdo tdo humilhante e desumana, logo ele qawajustamente com a aplicacéo e a
certificacdo de que as leis fossem compridas, sspeitar nem a idade do juiz, que na
época se encontrava com 53 anos, falecendo umaaléegpois (em decorréncia de
uma doenca crénica que o seguiu durante seus 8lamos de vida), nem a posi¢cao
social que ocupava.

Apds o ocorrido, o magistrado foi transferido parsul do estado, em Vitdria
da Conquista, para por fim, assumir a funcéo denai comarca de Salvador, onde se
aposenta. Apos a aposentadoria, em 1965, se mua&@aa de Santana seguindo uma
vida pacata, sem prosseguir com a escrita literat@ ser obrigado a se mudar
novamente para capital do estado, diante da ndeegside cuidados médicos mais
frequentes.

Em 1969, Boaventura envia uma carta a Ignacio dgr@arelatando seu

cotidiano, entre a urbe feirense e sua fazendapmarural da cidade:

Aposentado, s6 faco é criar os meus bois holandgsedendo o leite das
vacas e a engordar outros bois para o corte. Tada&b me bestializei entre
bestas. Vou vivendo. E segredo: envelhecendo cosn@reores fortes

envelhecem (Bilac). (Carta a Amilton [Ignacio desta], 1969 apud

DOREA, 2012, p. 33).

Aos 58 anos, o fazendeiro relata sua atuacdo campe® seu trabalho diario
de administrar a ordenha das vacas, a venda @oelelbs bezerros holandeses, raca de
predominancia leiteira, assim como o comércio déogde cortd’. Apesar de viver
entre “bestas”, ele afirma ndo ter se “bestialiZagdo é, continua Iucido, insinuando
estar envelhecendo bem e forte.

" Muito provavelmente zebuinos, como a raca Nelorgue ndo deveriam ser animais de cria da
fazenda, isto é, bovinos comprados apds o desmpemas para a engorda.
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Aparentemente, o bom estado de saude de Euricos Alde durou muito
tempo, j& que Ddria (2012) afirma que a doencaysva logo no comeco da década de
1970, que impossibilitou a sua escrita, deixantteetes com uma caligrafia “nervosa e
pouco legivel” (DOREA, 2012, p. 50). Em nenhum d¢egbnsultado sobre o autor,
incluindo os textos jornalisticos, deixa claro gaaloenca cronica que o autor enfrenta
em seus ultimos dias de vida.

Em 4 de julho de 1974 faleceu em Salvador, no Halspiortugués, sendo
sepultado em Feira de Santana, no Cemitério Pie(@OREA, 2012). Apenas um
texto curto foi publicado no jorn&olha do Norte periddico que o poeta colaborou
entre os anos de 1930 e 1940, datado de 06 de @ghd974, dois dias apds o
falecimento do autor, devido ao fato de ser umdplero semanal, mas ndo mencionou o

autor em nenhuma das semanas seguintes.

Eurico Alves Boaventura

Vitima de longos padecimentos faleceu, em Salvaglonta-feira, dltima, o
Dr. Eurico Alves Boaventura, juiz de direito apdseilo e homem de letras,
tendo colaborado durante muitos anos nesta Folha.

Foi sepultado, ontem, no Cemitério Piedade, aonfigam levar parentes e
amigos.

Poeta, escritor e socidlogo, deixa valorosa obkdigada e um livro, inédito,
em que vinha trabalhando ultimamente sobre a indli2é da civilizagédo
pastoril na histéria brasileira-¢lha do Norte Feira de Santana, Ano LXIV,
n° 3401, p. 1, em 06/07/1974).

Na noticia, ha apenas informacdes simples sobrerteee sepultamento de
Boaventura, afirmando se tratar de um “juiz deitdiraposentado e homem de letras”,
destacando ainda o fato de se “poeta, escritorci®lsgo”, diante da escrita de seus
ensaios no campo da arqueologia e da Sociologidpagma referéncia a obifédalgos
e vaqueirosainda na versao datilografada.

Eurico Alves morre deixando varios de seus tratsaémgavetados, a desgosto
do poeta e ensaista, que sao publicados em mead®9d e na década de 2000, apds o
aniversario de oitenta anos do poeta, organizado®Mparia Eugenia Boaventura, sua
filha. Tanto Dorea (1978) como Rita Olivieri-Godgtl987), escrevem seus textos

pontuando a necessidade de estudar o autor e saaatd entdo inédith Apesar da

* Além dos ensaios, uma grande parte dos poemas o, @ue ja haviam sido publicados em
periddicos, havia se perdido. Sendo necessariaatmlho de pesquisa e organizacao de sua filhaaMar
Eugenia Boaventura, para publicacdo de suas tras pbético-ensaisticas. Seu trabalho poéticad® en
organizado da seguinte forma: Poemas metdlicos6¢1932); Poemas dinamicos (década de 1930);
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publicacdo de uma parte da producdao intelectuBlodeentura, uma grande quantidade
de documentos esta sobre o dominio da familia, igice sdo disponibilizados para
pesquisa, 0 que possibilitaria um estudo mais apdzdo sobre sua vida. Mesmo ap6s
mais de quatro décadas do apelo dos pesquisagmesys trabalhos cientificos se
debrucam sobre o trabalho do magistrado baiano.

Esforcos para reverter esse cenario foram feitoapca organizacéo dos livros
A poesia de Eurico Alves Boaventura: Imagens dadgde do sertd¢1999), realizado
por Rita Olivieri-Godet, Historia, Poesia, Sertdo: Dialogos com Eurico Alves
Boaventura(2010), organizado por Aldo Silva, apés o0 evento ammemoracao ao
centenario do poeta. Além dos jA mencionados lidegduraci Dorea (1978; 2012) , a
dissertacéo, publicada posteriormente no formatlvce de Valter Soares (2009) e a
tese, recentemente publicada em livro, de Clovige®a (2016), que tem um capitulo
que busca analisar a relacdo de Boaventura codadecde Feira de Santana, diante do
seu processo de modernizagao.

Apesar de todos os pesquisadores, que me antetedareerem escrito sobre
Eurico Alves Boaventura (EAB), escrever sobre e#® rioi tdo facil, diante da
dificuldade de encontrar informacdes sobre o mesngpie foi facilitado pela utilizacao
da pesquisa em jornais no siteHkemeroteca Digitaglda Biblioteca Nacional. O acervo
de escritor doado para Museu Casa do Sertdo, ddomtenimero reduzido de
funcionarios e da necessidade de ampliacdo do espae esta localizado, soO foi
possivel ter acesso ap6s mais de um ano de pesg@serita da dissertacdo, o que
dificultou o processo de producao textual no decatesse periodo.

Apesar de todos os entraves, almejo que meu t@lpdbsa contribuir para
divulgacdo do ensaista feirense, em particular mdise da imagem do vaqueiro,
construido na obrd&idalgos e vaqueirgsque afirmo ser um enorme arquivo da

sociedade do pastoreio, assim como um arquivantensa

1.2. Fidalgos & Vaqueiros (1989): um arquivamentde si
Brasil nasceu dos aboios, da interiorizacdo do gisdsés do vaqueiro. Essa é

a tese principal do livr&idalgos e vaqueirgsde autoria de Eurico Alves Boaventura,

Poemas do sertdo; Cancdes feirenses e Poemas esgatsn Sendo levadas em consideracdo as
denominacdes atribuidas pelo préprio escritor mbde contemporéaneo a escrita.

41



que toma o fidalgo do pastoreio, que também exerceficio vaqueano, como
protagonista da historia brasileira. Em uma prapash pouco ousada, eu diria, 0
ensaista baiano rompe com uma narrativa nacionalatieada no eixo sul-sudeste do
pais, escrevendo um passado histérico para a sagéalizada no estado da Bahia, que
comumente € marginalizado a condicdo de uma leiegi®nal do territorio brasilico,
ao lado dos estados do eixo norte-nordéste

O projeto politico de Brasil, adotado por Euricowdd, vai ao encontro de duas
grandes referéncias nacionais, que é o bandepantsta e a casa grande do engenho.
Boaventura discorda que as bandeiras no interiastido de Sao Paulo tiveram uma
funcéo pioneira na descoberta do sertdo, atribuingovoacéo do interior do pais ao
rastro do gado, conduzido pelo homem e seu cagaéoformavam quase um Unico ser,
que diferente dos senhores das fazendas de ca@idar, eram sujeitos fortes, viris,
corajosos, que trabalhavam lado a lado com seuseganns, por acreditar que a
virtude humana estaria no trabalho. O ensaistaufssna discordancia profunda com
Gilberto Freyre e sua narrativa da nagao.

Eurico Alves n&o exerceu a escrita literaria comafigsdo, mas continuou
produzindo artisticamente. Ao assumir 0 cargo Ge fpueparador, usava sua posicao
social para realizar pesquisas em “livros de egast inventarios, testamentos”
(SOARES, 2009, p. 21), por ter acesso direto asedeseumentos nos féruns, tendo
“olhos e ouvidos atentos para questdes étnicodltigas” (SOARES, 2009, p. 21), em
cada cidade que passou, em cada pessoa que ajandmamente. Uma marca de
Boaventura era sua curiosidade e sede pelo conbetmnleitor voraz de trabalhos que
tematizam o sertdo, nas mais variadas areas deedordnto humano, “historia,
sociologia, antropologia, filosofia, memorias, bwih, literatura” (SOARES, 2009, p.
22), o que foi fundamental para a escrita do enaialgos e vaqueiroscomo
observarei a seguir, que é produzido com o objatevddar o seu testemunho sobre o
sertdo, a0 mesmo tempo em que pretende corrighs etos estudiosos sobre sua
historia” (SOARES, 2009, p. 22). Dessa forma, @sies euriquianos beiram um relato
autobiografico, diante do objetivo de arquivar um@madria muito particular sobre as
fazendas de criar gado, da regido de Feira de r&gnéapartir da varanda da casa

grande.

42 Segundo Jorge de Aratjo (2009), a narrativaFiitalgos e Vaqueirosiemete muito a “imagens
sensoriais a moda de Proust” (ARAUJO, 2009, p. @) recorrer*a memoria historica, lirica e épica”
(ARAUJO, 2009, p. 10), que remete muito ao escfisomcés.
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Apesar da principal preocupacéo do escritor feeeses 0 fato de escrever um
ensaio tematizando a civilizacdo do pastoreio, wda muito influenciada pela
civilizacdo do agucar freyriana, principalme@asa grande & senzald&urico Alves
diz muito sobre si. Seu imenso trabalho, com maiguhtrocentas paginas, segue uma
l6gica de trabalhos cientificos do periodo quee®grito, mas ndo deixa de lado as
frequentes memoarias narradas em primeira pessoayo@ lembranca e tristeza de um
sujeito que vivenciou a rigueza da cultura intemar que pretende escrever, que se
confunde com a narrativa da sua prépria familiaadie grande parte das maiores casas
de fazenda espalhadas por todo o sertdo Bdiano

Logo no comeco do livro, no primeiro paragrafo ntaaducéo, o autor pontua
o valor sentimental que esses escritos possuenefgitatendo como ponto de partida
suas experiéncias pessoais ha construcao da obra.

Este livro possivelmente ndo tera significacdo migupara alguns que o
lerem. Sobretudo para os que ndo tiveram o sormeséno ao acalanto das
cantigas-de-ninar em que figuram "bois de caraapret'vaquinhas de tetas
cheias". Para os que se criaram sujando o0s pésstname dos currais,
montando em cavalo-de-campo tomando trompacos #r da candeia ou
de umburana, ou arranhando a pele em galho de guoenpau-de-fuso, para
0s que se cortaram nas espatulas do milharal opreemderam as glosas nas
casas-de-farinha, ou educaram o ouvido ao abom,pquece um trecho de
cantoch&o na catedral do sertéo, pode este trabelpertar uma lembranga
velha, a saudade dos serenos bois de ossos, oapdegde milho seco.
Quem fez na malhada um curral de graveto e neleptea sua boiada toda
de ossos ou de sabugos de milho isentos de sawgasinhazinha que bate-
bateu os bilros da almofada de rendas na salaed&efrno velho solar da

fazenda, possivelmente sentird uma saudade actls paginas. Somente
para mim valera este livro alguma coisa. (BOAVENTAJR989, p. 11)

E importante pontuar que no final da introducéoridduAlves assina com o
local e a data que possivelmente terminou as prasi@aginas de seu idealizado livro:
“Fazenda Fonte Nova, janeiro de 1953”. Com isspossivel afirmar que o ensaista

iniciou seus escritos ainda em 1952, nas suasfénasua fazenda, que como foi dito

43 «A casa-da-fazenda fez com que se ilustrassem magitthozinhos. E se doutorassem outro tanto.
Foram as academias. Houve, é verdade, doutor dimiéofazenda e ai permaneceu [...] Com os Alves
de S&o Boaventura da-se o mesmo. E Padre Ovidigz&m Pio, bacharel um Frutuoso, professor um
Manoel. Em Cachoeira, os seus doutores Boavensi@® sentindo de perto cheiro de moenda. Nas
Areias, tenta ser Padre o moco Quintiliano MariasSilva Janior, mas o amor Ihe impde a exigénaia d
seu culto. Enreda um romance de amor, entre sapeesomentarios em Sao José das Itapororocas, com
uma sinhazinha do Rumo e casa-se, deixando a vwdagéocidade, desfazendo o intento do velho Cel.
Quintiliano Martins da Silva e da orgulhosa Guithera Adelaide Alves de Sdo Boaventura. Volta a ser
o homem integrado no pastoreio, depois, se passpado a cidade, sem se desvestir, porém, da
qualidade de fazendeiro e criador.” (BOAVENTURABS®29p. 329).

“ vale lembrar que o texto ficou engavetado no ampiessoal do autor, até ser finalmente publicado
em 1989.
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na parte anterior do capitulo, era o seu pontoetlggio quando ndo estava atuando
profissionalmente como juiz.

Sem muitas ressalvas, Boaventura direciona paratrabalho um publico
leitor: “Este livro possivelmente nao tera sigrafjffio alguma para alguns que o lerem”,
sendo essa “significacdo” o mesmo valor afetivo @@scritor possui sobre a terra e 0s
sujeitos sobre os quais escreve. Leitores que nennzenciado um viver rural, visto,
escutado e sentido os odores e belezas do setd@@oder seu ensaio, “possivelmente
sentird uma saudade”, sentimento que faria “este [valer] alguma coisa”, sendo o
motivo que impulsionou os anos a fio da producad-idalgos e vaqueirasAinda
generificaos leitores, ao retomar memorias de homens inéeris, que se lembram das
meninices e estripulias de menino afoito, assim ccam brinquedos, comumente
atribuido ao género masculino, como bois de ossabegos de milho.

Em um artigo publicado em 2011, Valter Soares aimmue Eurico Alves
possui uma preocupacdo de “escrever sobre si” @varquma paisagem-sertdo que
desapareceria da “avancada moder(@DARES, 2011, p. 1), pontuando ainda que
mesmo na sua fase de “deslumbramento juvenil” (SE&R011, p. 2), 0 jovem poeta
modernista ja apresentava em suas poesias da déed®®?0 um forte “enraizamento
telarico” (SOARES, 2011, p. 2), agenciado por fagitemas que se referem as
experiéncias interioranas, como “carros de bontplgdes, arados, vaqueiros sertanejos,
homens simples, tabaréus de forca mascula, e degquase divina” (SOARES, 2011,
p. 2), 0 que também pode ser percebido em suadehraior folego.

Ainda na introdugdo do ensaio, que apo0s conclesaita decidiu chamar de
Fidalgos e vaqueirogzurico Alves afirma que seu desejo em escreversalwida no
pastoreio, se despertou apenas apos a morte deseguando me tornei senhor da
nossa fazendola. foi que senti esta necessidadesigar a muita gente a vida pristina
das nossas fazendas” (BOAVENTURA, 1989, p. 11). Gomposse da fazenda, foi
como se houvesse construido, para o cronista, one lfgagdo com a terra, “s6 o
sentimento de posse, de dominio faz despertar nege geverdadeiro sentimento de
amor ao campo” (BOAVENTURA, 1989, p. 12), contindarque “quando se tem uma
roca e um curral, um tanque, um boi, uma casazkntl, a vida se apresenta ai de
forma diferente” (BOAVENTURA, 1989, p. 12). Mas consustenta em sua tese,
Boaventura n&o era apenas fidalgo, assumia todas@®es inerentes ao ser vaqueiro:

Era eu um auxiliar dos trabalhos do curral: vadcinaferrava, castrava
bezerros e cortava a ponta do sedenho, assinavacosmdos. la ao pasto
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pegar cavalos guentavacom o poldro pelo laco, no mourdo, enquanto os
rapazes curavam uma bicheira, tratavam de aplivaremedio a um talho, a
uma estrepada. Levava éguas para o ponto de padreQgeria bem a
paisagem. (BOAVENTURA, 1989, p. 11-12)

Apesar da ligacao indescritivel que o magistradonafque sentiu, ao assumir
a administracdo da fazenda da familia, desde jgaefgueria bem a paisagem”, que
frequentava durante as “férias [...], domingos res file semana” (BOAVENTURA,
1989, p. 11). Desde muito cedo, foi inserido na&tigas vaqueiras, representada
principalmente pelo curral, na lida com os bovin®sequinos, com atividades
necessdarias a manutencao do rebanho e a ideréidick; posse, como a vacinagéo, a
castracao e ferracaa
No livro Canc¢des de uma cidade amanhece@évis Oliveira (2016) afirma
que na narrativa euriquiana, o curral se transfa@maim espaco mitico, essencial nas
sociabilidades interioranas, principalmente va@sipelo fato da “comunicacdo dos
saberes, entre uma geracao e outra, dar-se-idarpbtho” (OLIVEIRA, 2016, p. 377).
Assim,
As pugnas eram ritos de passagem para garotosigueingressar no mundo
masculino, mediante provas de forca, destrezaiegipalmente, coragem.
Todas essas tarefas eram feitas, segundo a vigaaomantizada, do poeta
baiano, sem distincdo de classes, com a parti@pde&odos os moradores
da fazenda. Diria até, que, nas trocas simbdlicas cpnfiguravam a
sociedade sertaneja, era importante aos patrée®ndéarem coragem

pessoal e destreza na conducdo de animais, comma fde construir uma
capital social diante de empregados e agregado&/ERA, 2016, p. 382).

Dentro da ldgica de Oliveira (2016), a demonstrad@a@oragem era essencial
para se impor diante dos empregados, que irianelper@as habilidades vaqueanas do
seu patrdo, que também se reconhecia como inseaigwofissdo, principalmente ao
afirmar “para nos vaqueiros” (BOAVENTURA, 1989,1h5), se inserindo no grupo de
sujeitos que vivenciam a paisagem sertaneja e dricette fundo da casa-da-fazenda de
forma diferenciada.

Em outro momento da narrativa, Boaventura retom#orte identificacdo
enquanto vaqueiro, ao narrar um episédio que acoem Tanquinh®, quando
convidado por “mocos finos”, por estar de fériassra fazenda, a um “pega-de-bois”,
gue descreve da seguinte forma:

* Cidade no interior baiano, que fica a 44km de Feé@z5antana, que antes de sua emancipacéo, em
1958, era distrito da Princesa do Sertdo. Atualeyerinsta no mapa politico do estado da Bahia como
regido metropolitana de Feira de Santana.

45



Certa feita, estando eu em Tanquinho num pedaéérids, mocos finos e da
entdo vila e das fazendas em volta me levaram a pega-de-bois na
fazenda de um deles. Deram-me chapéu, luvas, pEsnd¢ vaqueiro e um
cavalo-de-campo. Todos eles se haviam entonadmerase quase todos 0s
componentes da turma, como eu, naquele temponldeita casa dos vinte e
seis anos e mais um pouco. Eram vaqueiros honsraftdhos dos
fazendeiros abastados da vizinhanca os meus coeipasihReunimo-nos
aos vaqueiros de profissdo. E faziam 0os mogcos anmegie 0S vaqueiros
profissionais desempenhavam, entre pilhérias eopegdes mutuas, vadias.
E foi uma linda manhd sonora do bruto batebater mizssos cavalos na
disparada alegre e cuja saudade ressoa como gtieue@iamente aos meus
ouvidos. (BOAVENTURA, 1989, p. 229).

Quando o ensaista se refere aos seus companheimsndaria como “mogos
finos”, € uma adjetivacdo ao caréater fidalgo quassamigos possuiriam, donos das
fazendas por onde circularam. A “pega-de-bois” don passatempo dos ilustres
senhores como uma forma de testar suas habilidade®iras, estando trajados como a
profisséo exige, “chapéu, luvas, perneiras de \iemue um cavalo-de-camp®”
tornando-se todos “vaqueiros honorarios”, que cdiapelado a lado dos “vaqueiros de
profissao”. Esse trecho tanto consolida a afirmad@cescritor da dupla atividade do
fazendeiro baiano, fidalgo e vaqueiro, assim comoethcdo linear, que supostamente

teria, entre o patréo e seus empregados, na hdiaslicom os rebanhos.

* O cavalo de campo costuma ser menor que o cavalmatearia, que era escolhido por suas
habilidades para a lida com o gado, principalmeetecidade e destreza, diferente do equino destiaad
montaria, que era mais pomposo e possuia cuidadissespecificos.
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Figura 2 - Eurico trajado de couro atado do vaqueiro da fazenda

Fonte:A paisagem urbana e o homéBOAVENTURA, 2006, p. 153).

Na foto acima, em 1932, retrata Eurico Alves (&ith) com 21 anos, ainda
enquanto estudante de direito, e o vaqueiro ddasemda (& esquerda). E perceptivel
gue ambos os individuos presentes na fotografé® &stm o traje de couro completo, o
chapéu, o jibdo, as luvas e a perneira (Boaveestéasegurando a sua perneira em sua
mao). Além da vestimenta caracteristica, a imagauwblicada no livroA paisagem
urbana e o homerf2006) organizado postumamente, € acompanhada por umalkege
afirmando que os dois homens estariam “trajados partrabalho no campo”
(BOAVENTURA, 2006, p. 152). A foto ilustra, iconaicamente, o que ja havia sido
analisado anteriormente, a identificacdo do poeguanto vaqueiro e a relagcdo de
igualdade, que o autor afirma que existia, entrseahor das fazendas e seus
subordinados, que é estabelecido pelo aperto deapésar do vaqueiro estar com uma
feicdo que demonstra desconforto ou timidez, didateAmera.

Outro fator que deve ser pontuado € a idade de ambgeriodo em que a
fotografia foi tirada, ambos com idades similarea, casa dos vinte anos, o que
possibilita 0 questionamento se o jovem vaqueir@a seresponsavel pelo rebanho dos
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Alves Boaventura ou se havia algum outro profissiomais velho, que assumia o cargo
de confianca, de chefiar o curral. O local de fuddoamagem aparenta ser um bananal,
ou ainda, uma area nas proximidades da casa dadfazeestinado para o plantio de
frutas e hortalicas, que era muito comum nas fazenterioranas, sendo mencionado
no ensaid-idalgos e vaqueirosomo responsavel pela autossuficiéncia do pastorei

A escrita euriquiana, segundo Soares (2011), évessada por uma
“curiosidade intelectual” (SOARES, 2011, p. 3), ufemnocdo nostalgica” (SOARES,
2011, p. 3), uma “memoria afetiva” (SOARES, 2011,3) e é “marcadamente
autobiografica” (SOARES, 2011, p. 3). Isso reswa um trabalho baseado na
preocupacdo de arquivar a cultura do pastoreionbaieomo ponto de partida as
experiéncias pessoais, mas sem perder de vistaragms cientificas que regem as
producdes sociolégicas contemporaneas a sua estditaacentuadas, efridalgos e
vaqueirosalgumas narrativas pessoais do escritor, que s@itassem primeira pessoa,
como uma ilustragéo para reforcar seu argument®,equ momento algum deixa de
lado o debate intelectual sobre os temas abordados.

No trecho a seguir, Eurico Alves retoma uma tramigértaneja do inicio do
século XX, que € o anuncio do nascimento de cab@ tem uma explosao de fogos de
artificio, para isso, narra a partir da histérissda proprio nascimento.

Quando nasci, Catarino Neco, amigo velho de meufieau preocupado e
aborrecido porque ndo fez subir uma girdndola deedtbes. Aborreceu-se
com meu Pai por se quebrar a tradicdo, principaknesendo o primeiro
filho e homem. Vaidade natural de gente vinda ddutos patriarcais.

Também, ante-véspera de agitadissimo e comemadradi§sio Pedro, todo
bomba e buscapés, os foguetes do meu nascimentfizedam falta. Na

praca dos Remédios, em frente & Capela de Noss$eraedos Remédios,
onde moravamos entdo, a foguetaria foi atrevidagnatdgre, contava-me

meu Pai. Mas tudo era uma festa familiar para degpatriarcal daquela
quadra. (BOAVENTURA, 1989, p. 314).

Inicialmente, € percebida a frustracdo de CataNeoo, amigo proximo da
familia, devido ao fato de Goncalo Boaventura mdiccéguido a risca as normas que a
tradicdo manda, principalmente pelo primogénito cumerciante ser do sexo
masculino. A justificativa dada pelo poeta, em safele seu pai, € que os fogos
utilizados no dia de Sao Pedro, na véspera do astimento (no dia 27 de junho), foi
uma grande festa, que tornou perdoavel o esquetrpaterno.

Além da narrativa do seu nascimento, outro fata@ goama a atencédo é o
formato de a narrativa, na primeira pessoa do Engao que particulariza o enredo e
atribui um carater mais pessoalizado ao caso conEgressées como “quando nasci”,
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“meu pai” e “onde moravamos” traz a tona o senttalésmo e a nostalgia dos tempos
idos. Eurico Alves escreve e (re)escreve seu essmiologico entre os 41 e 53 anos,
resultado de um periodo de maturidade do poetajtgea para o género textual da
cronica e do ensaio, deixando de lado o frenesienmista que tanto caracterizam suas
poesias.

Preocupada em descrever a escrita euriquianaRueri-Godet (1987), em
seu artigo “Para ler Eurico Alves Boaventura’, dgano carater “evocativo e
nostalgico” (OLIVIERI, 1987, p. 11) do ensaista,eqapresenta em seus textos
“imagens brasileiras” (OLIVIERI, 1987, p. 11) inggulas em elementos comuns do
cotidiano sertanejo. Assim como Soares (2009; 20&Bta um arquivamento do poeta
nas suas producdes literarias, afirmando que “sapoemas de Eurico Alves [..]
recriam, de maneira predominante, a atmosfera Igastéatravés de reminiscéncias da
infancia, na tentativa de resgatar o passado atrdsécriacdo poética” (OLIVIERI,
1987, p. 11). A retomada da infancia, atrelada a pneocupacédo arquivista, torna a
obra de Boaventura um imenamuivo sentimental-cientifigacom forma de se ler o
espaco dentro do imaginario de um sujeito com uraadg preocupacao intelectual,
movido principalmente pela incompletude, pela neidesle de narrar sobre si para se
ver completo.

Segundo Juraci Dorekjdalgos e Vaqueirog fruto de “observagfes pessoais,
aliado a uma extenuante pesquisa bibliografica” RB@, 1978, p. 54), que relaciona a
pessoalidade do autor com uma preocupacao em nuidli@go com teses que também
discutem a construcdo do Brasil em suas mais \&wipdrspectivas (cultural, politica,
social, econdbmica, etc.).

A paisagem pincelada por Boaventura recorre a uguaesinhamento
sentimental, movido por memoarias pessoais e af€ms0 afirma José Queiroz (2015),
a “paisagem é uma construgdo, é um sentido quaiexts daquilo que vemos. E mais,
gue a experiéncia com um lugar depende de cadaque pode ser marcante ou nao”
(QUEIROZ, 2015, p. 10). No caso de Eurico Alvegiuselo Queiroz (2015), Feira de
Santana é esse lugar “que possui um lugar espepaiticular” (QUEIROZ, 2015, p.
10) para o poeta, que o cria a partir de afetagdetsmentais sobre o espaco.

A escrita da histéria de Feira de Santana, paradara, constituia-se uma
“escrita de si, desde asferéncias as ligacbes entre sua familia e o gagsalitico da
urbe até a trajetdria de algumas figuras locais @smquais mantinha lacos de

consanguinidade” (OLIVEIRA, 2016, p. 342). A pr@phiografia do poeta se insere no
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passado da Princesa do Sertdo, lugar mitico, entéoina vivido na cidade por muitos

anos, possuia uma ligacgéo teldrica com a regido.

1.2.1 Tessitura da obra: Debates em torno da estide Fidalgos e vaqueiros

A obra, escrita por Eurico Alves, possui um formdiferente das poesias que
escreveu durante toda a sua viB@lalgos e vaqueiropertence ao género ensaistico,
dialogando com naturalistas, pesquisadores deediles areas de conhecimento,
apresentando um discurso marcadamente objetivaplgiteia uma narrativa cientifica,
mas que ndo se distancia das suavidades da péesiscolha de Boaventura pelo
formato do ensaio, assim como Euclides da Cunhdivrmo Os Sertde$1902), tinha
como principal motivo ganhar um carater de verdddejando-se uma producédo
intelectual que fosse vista no meio académico caesoltado de um rigor cientifico, e
nao apenas como um trabalho fruto das saudade®eta, pelacionando literatura e
ciéncia na construcdo da narrativa.

O livro Fidalgos e vaqueirofoi escrito em um periodo de maturidade do autor,
gue morava na cidade de Por¢des quando iniciogrdaesA obra ficou praticamente
pronta nas viagens entre Canavieiras e sua casgaleeio na Fazenda Fonte Nova, em
Sao José das Itapororocas, atual Distrito de Maui#eria, sendo revisada, (re)escrita e
adicionados alguns acréscimos, quando atuava na€ande Alagoinhas (DOREA,
2012). Eurico Alves Boaventura faleceu em 1974, seus 65 anos, deixando Vvarios
textos inéditos, inclusive seus manuscritos doiersaioldgico sobre a civilizacdo do
pastoreio.

O pesquisador Juraci Dérea (2012), ao analisaadascenviadas por Eurico
Alves aos seus amigos, afirma que o liFidalgos e vaqueirofoi escrito entre 1952 e
1958, sofrendo algumas alteracfes basicas de zatcé@di da escrita e acréscimo de
textos, mas sem afetar muito a estrutura da olerdosfinalizado ainda em 1963
(DOREA, 2012), apesar de constar no final da obrmoal e a suposta data de
conclusao do ensaio, que informa o contrario: ‘&die Santana, Fazenda Fonte Nova,
janeiro de 1952 — janeiro de 1964” (BOAVENTURA, 298. 421). Para Dérea (2012),
o fato de delimitar a escrita da obra nesse perdadiécada de 1950, possibilita situar o
ensaio “como producio modernista’ (DOREA, 2012,71).
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Diferente de Dérea (2012), Cldvis Oliveira (2016)rnaa que o livro foi
gerado entre as décadas de 1940 e 1950. Parawauist, a escrita do ensaio se iniciou
em 1952, o ensaista com 43 anos, finalizando-0968, hos 54 anos. O manuscrito foi
produzido durante cerca de onze anos. A diferengga es dois pesquisadores é que 0
fato de Juraci Dorea ter tido acesso as cartaschitar tornou possivel ter uma data
mais precisa para a conclusao da obra, o que hfodsivel para Oliveira.

Para sustentar sua tese, Doérea (2012) apreseniasatgechos do acervo
epistolar que foram analisados. As cartas trazemliahcdo de Boaventura a seus
amigos mais préoximos sobre o0 processo de escrisi@io sociologico, que ainda ndo
possuia um nome exato até 1958, mas cogita atterdvmente em 1971.

Em 06 de janeiro de 1957, Eurico Alves afirma emtacdirecionada a Telmo
Padilha: “Acabo de concluir umas paginas sobre ® e chamo deivilizacdo do
pastoreid (Carta a Telmo Padilha, 6 jan. 1957 apud DOREN,2 p. 173). Porém, em
22 de setembro de 1957, oito meses apds o0 enpdrdaira carta, Boaventura escreve
uma carta enderecada a Cavalcante Proenca, quiadoaorava em Canavieiras, com
a seguinte informacao:

Aparece aqui acidentalmente @ornal do Brasij com o magnifico
Suplemento Dominical. Nesta publicacdo, encontrsége de artigos seus
sobreo boi, o0 cavalo e 0 vaqueir@® assunto me interessa, porque estou a

concluir um ensaio em torno da civilizagdo do pasto(Carta a Cavalcanti
Proenca, Canavieiras, 22 set., 1957 apud DOREA2,201173).

O poeta, ao se referir a sua leitura semanal diddies Jornal do Brasi)
destaca ao correspondente, textos de seu interess@&0s por Proenca, que estao
diretamente ligados ao tema do seu ensaio “em tarwvilizacdo do pastoreio”, ainda
sem titulo definido, afirmando que “estou a contlaitrabalho ensaistico sobre a vida
no interior baiano. O contetdo presente nas duaascpode parecer contraditério, ja
gue na primeira afirma ter concluido “umas paginagia carta seguinte é dito que
“estou a concluir’. Para Dorea (2012), as duasmaigdes estariam corretas, “indicam
que, mesmo pronta, a obra continua aberta a awrésce modificacdes” (DOREA,
2012, p. 174). Afirmo que as cartas se complemenpangue na primeira premissa, ao
afirmar que concluiu algumas paginas, denota apanparcialidade da concluséao,
diferente da afirmacao seguinte, que estaria seimdb a conclusdo da obra como um
todo.

No ano seguinte, em 19 de outubro de 1958, uma cenva € enviada sobre 0

progresso de escrita da produgdo ensaistica deeBua®, dessa vez para Dermival
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Costa Lima, sendo enviada de Alagoinhas. No textto d seguinte afirmacéo: “Tenho
trabalhado no polimento déidalgos e vaqueirofRinto Aguiar pretende publica-lo j&”
(Carta a Dermival Costa Lima, Alagoinhas, 19 al@58 apud DOREA, 2012, p. 174).
O fato de Eurico Alves afirmar que esta na fasgpdémento”, ja ter um titulo definido

e a possibilidade de logo publicar o texto, reasalpossibilidade de a obra ja ter sido
finalizada, o que endossa a tese de Juraci D&iaue o ensaio teria sido concluido
entre 1957-1958, o que também concordo, diantelat@s e informacdes contidas na
producao epistolar do poeta.

Como ja foi dito, na introducao dedalgos e vaqueirosy autor assina a data
de conclusdo das paginas iniciais em 1953, masnabdo texto completo, a data de
inicio da escrita € dada como “janeiro de 1952jue coincide com as férias do juiz na
sua fazenda, o que é reforcado pela assinatuextly tFazenda Fonte Nova”. As duas
informacfes ndo sdo em si contraditérias, porqesapdo texto ter comecado a ser
escrito em 1952, isso pode demonstrar que o0 p@etaulcerca de um ano para
aprimorar as paginas iniciais da obra, ou demomtedisar a primeira parte do texto,
talvez por estar concentrado em outra etapa dalgasescrita da producéo ensaistica.

Estabelecer o ano de 1952 para o comeco da edor#asaio euriquiano torna-
se importante para Juraci Dérea (2012), que téntar ® escritor baiano em um cenario
literario nacional, sendo justamente nesse ano,rascienento do movimento
regionalista, no modernismo nordestino, que defendia cultura lida como regional,
em comparacdo com as manifestacdes culturais ddosphis, destacando o papel de
Gilberto Freyre no movimento pernambucano, com &ligacdo do Manifesto
Regionalistaque irei analisar no capitulo seguinte. O auédCalsa grande & senzal@
um dos maiores influenciadores de Boaventura, goeee 0 Seu ensaio em resposta as
teses do sociblogo, principalmente a atuacao doosato pastoreio e a formacao racial
do interior baiano. Por ora, acho necessério djgerndo concordo com a afirmacédo da
obra euriguiana como um trabalho regional, mas aim aborda tematicas que séo
atribuidas a um recorte espacial especifico, paistor almeja discutir o vaqueiro como
fundador do Brasil, ndo como representante daoddigideste.

A tentativa de Dédrea (2012) em situar Eurico Aldesitro de um movimento
regionalista contraria as proprias teses que oistasdefende na obrRidalgos e
vaqueiros que € justamente narrar uma histéria nacionatemsalizado do sul do
Brasil, tornando o vaqueiro como responsavel petiorizacdo da nacéo, na busca por

novos pastos para alimentar o crescente rebania. Btaventura, a civilizacdo do
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pastoreio nasceu do aboio vaqueano, do mungid@ado g dos rastros que abriram o0s
caminhos para a circulacao nas terras brasilicdgicBmente, é importante a tentativa
de Juraci Doérea tentar incluir o poeta feirenseuemcenario literario nacional, mas

apesar das boas intencdes, ndo creio que o madgisitaria contente com a afirmacao,

Vvisto que essa € uma das criticas que tece addasa Grande & Senzala.

Outra caracteristica que merece uma maior atempéprocesso de escrita do
livro, € o titulo que Eurico Alves pretende darlaieo Até o ano de 1957, o ensaista se
refere aos seus escritos como Civilizacdo do Rastoaté quando finaliza a escrita e
define o tituloFidalgos e vaqueirogomo definitivo. Em carta a Fernando Pinto de
Queiroz, em 08 de abril de 1954, afirma o poetani@uCivilizacdo do pastoreiga
esta bem adiantado” (Carta a Fernando Pinto der€udvorcdes, 08 abr. 1954 apud
DOREA, 2012, p. 182). No mesmo ano, em 18 de agestocarta a Percy Esteves, o
poeta feirense afirma que esta escrevendo um nréousoma qualquer coisa, cujo
titulo € mais ou mencSivilizagdo do pastoreio(Carta a Percy Esteves, Porcdes, 18
ago., 1954 apud DOREA, 2012, p. 182).

Boaventura, em 1957, comeca a expressar nas eagp@ssibilidade de alterar
o titulo do seu ensaio, como afirma em carta a Ragm Parana Ferreira, em 23 de
maio do ano referido, pedindo sugestdo ao amiguealda indecisdo de como nomear o
ensaio: “Vai ai minha conferéncia. Resolvi divulgaagora, como anuncio ao
Civilizacado do pastoreimu Fidalgos e vaqueirosQual é o titulo melhor?” (Carta a
Raymundo Parana Ferreira, Canavieira, 23 mai. %l DOREA, 2012, p. 182).
Aparentemente, o autor recebeu muitas indicagdsguke amigos, porque, em julho de
1957, Boaventura envia uma correspondéncia a Dal@esta Lima, apresentando trés
possiveis titulos diferentes, sendo dois delesngieeconstavam na primeira carta: “E
aguarde o volumosgivilizacdo do pastoreimu Vaqueiros e fidalgo®u Solares e
currais’ (Carta a Dermival Costa Lima, Canavieiras, 01 957 apud DOREA, 2012,
p. 182). O dltimo titulo, muito provavelmente é uneferéncia ao livrdSobrados e
mocambosge Gilberto Freyre, pela semelhanca entre a estdtiditulo.

Entre 1954, quando afirma em carta o primeirdditla obra, a 1957, quando
apresenta uma davida de como chamar seus mangsEntaco Alves amadureceu suas
ideias e procurava a forma mais adequada de naneéd expressasse claramente as
teses que defendia. Com a possivel finalizacdexto em 1958, aparentemente o autor

decide em definitivo o titulo da obra (in)conclugmis, em correspondéncia a Dr.
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Valdir*’, em agosto de 1929, Boaventura escreve: “Estouwrnrensaio concluso ja e
respeito a (sic) civilizagcdo pastoril, com o titadeFidalgos e vaqueirds(Carta a Dr.
Valdir, Alagoinhas, 06 ago. 1959 apud DOREA, 2q1.21,82).

Nos recortes de documentos que estdo na pasta¢EAINes Boaventura”, da
Biblioteca Setorial Monsenhor Galvdo (BSMG), lozatla nas dependéncias do prédio

do Museu Casa do Sertdo, na Universidade Estadu&leda de Santana, encontrei

copias xerografadas de alguns manuscritos do ¢émdaiense, cedidas pela familia a

instituicdo. Entre esses documentos, encontrei @aisespecial, que ajudam ilustram

esse debate que envolve a denominacgédo do ensatgmo euriquiano.

Figura 3 - Rascunho de capa e do texto original densaio euriquiano
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Fonte: Pasta Eurico Alves Boaventura — Biblioteesfal Monsenhor Galvdo (BSMG) / UEFS

Na primeira imagem (a esquerda) tem uma observag&manto esquerdo de
caneta, com a seguinte frase: “Um dos rascunhdsidigos e vaqueiros™. Na folha

xerografada, é possivel perceber que ha um texde Hatilografado, com diversas

alteracOes e (re)escritas sobre o texto inicidéerapor esse motivo a descricdo do

“"Dérea (2012) ndo sabe ao certo a quem esse nomfese possivelmente a “Waldir Bitu”, mas por
nao ter certeza, mantém no texto a forma comoar astreveu o nome do destinatario.
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documento afirme ser um rascunho. Mas o que decfatma a minha atencao € o titulo
do documento, na parte superior do texto, que fimamais evidente destaquei com a
edicdo da imagem, mas que ndo consta no origisth &crito “CIVILIZACAO DO
PASTOREIO”, o primeiro titulo definitivo da obra.

Na imagem ao lado (a direita), encontrei 0 rascuteoama possivel capa do
livro, feita & m&o pelo préprio Eurico Alves, nooatle 1953, como sugere a descri¢cao
na extremidade esquerda da folha, que consta: tRhecfeito por Eurico [ilegivel]
(talvez escrevendo) a capa de seu livro”. No dociopeem letras destacadas, consta o
titulo “Civilizacdo do Pastoreio”. Logo embaixo damenclatura da obra, o poeta pos
um subtitulo: “Perfil das Casas Grandes primitivds Zona de Sao José das
Itapororocas”, constando ainda trés diferentesatgias do autor e o ano de 1953.

Na publicacéo final da obra, que mantém a denoraofaiglalgos e vaqueiros,
nao possui nenhum subtitulo, muito provavelmente fa#o da obra concluida ter se
expandido muito além da proposta de fazer um ‘ipga casas grandes”, construindo
um ensaio sociolégico da civilizacao do pastoreima@ um todo. Como ja foi pontuado,
0S manuscritos do texto tiveram diversas alteracdes levaram a adaptacbes e
mudancas pontuais no titulo da obra, para se adeguprojeto final idealizado por
Boaventura.

Em 1971, é publicada no jornAl Tarde uma critica jornalistica de Wilson
Lins, sobre o ensaio socioldgico de Eurico Alvasda inédito, cedido pelo escritor ao
jornalista para uma leitura prévia, que posterioigecom a publicacdo do livro, em
1989, pelo Centro Editorial Didatico da Bahia, tes® 0 prefacio da obra. Na matéria,
Lins afirma que o titulo da obra deveria ser “Argsacia dos Currais”, que combinaria
melhor com a proposta de Boaventura.

N&o tem como afirmar se Boaventura chegou a cosid#erar mais uma vez
o titulo do texto, mas em um anuncio de jornal, divellgava futuras publicacdes
literarias para 1979, ndornal do Brasi] na edicdo n°® 265/1978, € possivel observar a
divulgacao da publicacdo da obra euriquiana parm@ocseguinte:

OS LIVROS ANUNCIADOS PARA 1979

BAHIA

O setor editorial é restrito aos langcamentos dal&géio Cultural do Estado
da Bahia e do Centro Editorial e Didatico da Ursidade Federal.

Poucas serdo as novidades ja com edicao assegérdtimdacdo Cultural
tem oito titulos programados para o primeiro trimesdestacando-se a
Colecdo Walter da Silveira, voltada para o cineroa; a edicdo de uma obra

do préprio Walter ja falecido, istéria do Cinema Vista da ProvinciRelo
Centro Editorial Didatico, o grande lancamento séwdstocracia dos
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Currais, de Eurico Alves Boaventuraldrnal do Brasi] Rio de Janeiro, Ano
88, n° 265, p. 44, em 30/12/1978).

No trecho acima, é possivel perceber que o livr@oaventura esta na lista
para ser publicado pelo Centro Editorial Didati@ Wniversidade Federal da Bahia,
com o titulo “Aristocracia dos Currais”, como sugewilson Lins. Mas, por algum
motivo, a obra ndo é publicada. O outro livro amath@ na mesma matéria, de autoria
de Walter da Silveira, é publicado pela Fundac¢atu€u do Estado da Bahia, em 1979,
como sugere o préprio anuncio, com o0 mesmo titaleator de CR$ 60, como pode ser
consultado ndornal do Brasi) na edicéo n® 353, datada de 31 de marco de*®1979

N&o podemos afirmar se a publicacdo ndo acontecewnlgum problema
autoral, tendo em vista que o livro é publicadotgraisrmente, em 1989, pela mesma
editora, mas com outro tituld;idalgos e vaqueirgse ndo como “Aristocracia dos
currais”, como apresenta o anuncio Mwnal do Brasil.Outra possibilidade do livro
néo tenha sido langado em 1978, seja a falta deriadu a dificuldade de formatagéo
de alguma etapa do material pelo Centro Editorialafico, tendo em vista que foi
criado em 1971, mas apenas conseguiu ter um e$iga proprio em 1974, quando
Ihe foi agregado uma pequena grafica universitdgagdo como principal objetivo
“publicar textos encaminhados pelos departament®sedsino para auxiliar os
estudantes nos diversos curddsO desejo da editora, que em 1993 foi transformada
EDUFBA, como é denominada até atualmente, era diljiaar o ensaio de Eurico
Alves, por compreender que a obra euriquiana dmntra para a producdo de
conhecimento intelectual sobre a civilizagdo ddqra®, o que estaria em dialogo com
o editorial de publicac&o da instituicio federakdsino, pesquisa e exten¥&o

Essa ndo foi a primeira tentativa de publicaca&idalgos e vaqueirosainda
em vida o autor pontua, em suas cartas, ao merssikestidas frustradas de edicdo e
impressao do seu livroNa carta a Dermival Costa Lima, citada anteriormeem 19
de outubro de 1958, Eurico Alves afirma que pretepdblicar “j&” a obra (Carta a
Dermival Costa Lima, Alagoinhas, 19 out., 1958 af@REA, 2012, p. 174). A

expressao “ja”, empregada pelo poeta em sua éauta, advérbio de tempo, que possui

8 «A Historia do Cinema Vista da Provincia de Waltkr Silveira. Fundacdo Cultural do Estado da
Bahia, 1979, Salvador, 134 pp., Cr$ 6Qlbrhal do Brasi] Rio de Janeiro, Ano 89, n° 353, p. 44, em

31/03/1979).

“9 Disponivel emhttp://www.edufba.ufba.br/a-editorakcessado em 09/03/2020.

Y No catalogo de obras publicadas pelo Centro HaiterDidatico, que consta no final do liiiidalgos

e vaqueirospontua que as primeiras publicacdes da editoradedbd86 (somando dez numeros). Em

1987, foram publicados 17 novas obras, entre ligrosvistas, e no ano seguinte houve um aumento par
22 novas edi¢Bes. Em 1989, constam apenas cinas figwos, sem mencionar o ensaio de Boaventura.
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um significado de algo imediato ou em curto peridddempo, o que possibilita afirmar
que houve uma expectativa de publicacdo do ensdéie 2958 e 1959, pela Livraria
Progresso Editora, famosa empresa criada por RietoAguiar, que segundo a
correspondéncia do autor, estava interessado elicgrutls manuscritos.

Apesar do dialogo entre Boaventura e o editor,igdeddo livro ndo deu certo,
talvez pelo fato do escritor baiano ainda ndo cesnuler a obra como completa, ja que
havia mencionado em outras correspondéncias guéas@ublicar o texto quando
achasse realmente bom, a exemplo da carta a PstieyeR, em 1954, quatro anos antes
da afirmacao da possivel publicacdo pela Livrarizgfesso: “N&o sei se publicarei a
lengalenga. Tudo depende da situagdo em que figgabdalho” (Carta a Percy Esteves,
Pocdes, 18 ago. 1954 apud DOREA, 2012, p. 180).

A tese do atraso da publicacdo por achar necessaci@scimos no texto é
endossada, mais uma vez, pela carta enviada a do/cBantos Filho, em 1957:
“Continua na gaveta o meu livro. Sera publicado moss Estou alimpando uns
trabalhos sobre arqueologia, que talvez tenham éambste comodo destino do
siléncio” (Carta a Lycurgo Santos Filho, Canavigiri jul. 1957 apud DOREA, 2012,
p. 180-181). Ao lhe escrever, Boaventura se rafarevisdo aos ensaios arqueoldgicos
produzidos entre 1950-1952, assim como ao textspgB#nsas ruinas do passado
pastoril”, apresentado no formato de palestra mm4.iRotary Clube, sendo publicado
posteriormente, em 1957. O questionamento se sansiStritos serdo publicados é
uma pergunta retdrica, que o poeta questiona aesmm se, possivelmente, a obra
idealizada fiqgue pronta dentro do esperado peloeseuitor, apesar do sentimento
descrenca quanto a publicacdo, que resulta na péntia do ensaio no “siléncio”.

Como Fidalgos e vaqueirotem como maiores inspiracdes @s sertbese
Casa Grande e Senzalgue sé&o livros de grande repercussao nacioaaticadosna
literatura brasileira, a pressédo de produzir unaiensocioldgico sobre a civiliza¢do do
pastoreio que chegasse aos pés de Euclides da @uiberto Freyre deixava o
feirense receoso de publicar seu trabalho sem pstéito para si mesmo, diante da
grandiosidade que possui a cultura do interior dasiB e que necessitava de um
trabalho queematizasssuas riquezas.

Em novembro de 1960, em outra carta enviada pacargg Santos Filho,
Boaventura pontua a possibilidade da edicdo da jpéwa 1961: “O medridalgos e
vaqueiroscontinua inédito. Talvez o publique ainda no inidm novo ano” (Carta a
Lycurgo Santos Filho, 20 nov. 1960 apud DOREA, 20f2 181). Diferente da
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correspondéncia que anuncia a primeira tentativgputgicacdo, dois anos antes da
referida carta, Eurico Alves ndo deixa claro quema © editor ou ainda a editora que
acordou em fazer o trabalho, mas pela proximideagporal, creio que o poeta se refira
a mesma Livraria Progresso Editora, de Pinto Aguiar

Diferente da euforia da carta de novembro de 1860nés de marco do ano
seguinte, 0 ensaista mais uma vez se corresponisao amigo, Lycurgo Filho, autor
de Uma Comunidade Rural no Brasil Antigiessa vez dizendo que ndo tem um prazo
para editar seus manuscritos: Fdalgos e vaqueirosido sei que destino tomara.
Talvez mesmo o fundo de uma das minhas gavetasv&ulepois, o que farei dele.”
(Carta a Lycurgo Santos Filho, 26 mar. 1961 apuRBR, 2012, p. 181). O futuro
incerto do texto pode estar relacionado ao fatondgistrado ndo compreender a obra
como concluida, o que ira acontecer apenas em i&&f&ando os Ultimos retoques em
janeiro de 1964, como assina no final da ultima&erdo texto, que consta na edi¢ao
final do livro.

O retardamento da publicacéo Humlalgos e vaqueiropode ser resultado de
desentendimentos entre o escritor feirense e pssdditores e editoras, pelo fato de
Eurico Alves possuir um temperamento forte, comomaf Juraci Dorea (1978), ou
ainda, pelo desanimo diante da possibilidade dealger seu editado no formato de
livro, diante de varios textos seus que ainda naatiam inéditos, até sua morte. Na
carta enviada para Lycurgo Filho, em 1963, o ptaetade suas magoas: “Isolei-me de
todo o meio cultural de Salvador. Hoje, s6 os dahaigeracdo ainda se lembram de
mim. N&o culpo a ninguém. Apenas a mim mesmo. B seyeras admoestacdes de
alguns contra esta situagéo” (Carta a Lycurgo Safiibo, 1963 apud DOREA, 2012,
p. 181).

A culpa de Eurico Alves de ter se mantido distafissgamente, da producao
literaria de Salvador, devido o exercicio de sugistatura (inicialmente como pretor
e, posteriormente, como juiz concursado) no inteféo Bahia, talvez tenha favorecido
seu esquecimento para as novas geracdes, coma afipoeta, sendo lembrado apenas
pelos tempos de outrora, na década de 1920, quanodloicionou as letras baianas, com
seu estilo marcadamente modernista.

Em 1971, é publicada uma critica de Wilson Linsngnuscrito inédito de
Boaventura, ao jornah Tarde,texto que posteriormente, com a publicacéo do livro
torna-se seu prefacio. No texto, Lins afirma queéio“smil e tantas paginas

[datilografadas] que merecem ser lidas e que etag@sle ter escrito” (LINS, 1989, p.
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12), diante dos “requintes de ternura” (LINS, 198912) que Eurico Alves transparece
no material, encerrando sua analise do livro coseguinte frase “ja que nao tive o
privilégio de escrevé-las recomendo sua leituraerfdo votos para que elas néo
demorem a encontrar um editor” (LINS, 1989, p. Iiiaynte da grande contribuicdo
cientifica que o possivel livro teria para o estddaivilizacdo do pastoreio, tdo escassa
em trabalhos que a tematize. Apesar das consideyggblicas do jornalista a Eurico
Alves, o autor morre, em 1974, antes de ver sugisgg publicadas, se concretizando o
Seu receio presente nas cartas, de deixar a saandulita, dentro de alguma de suas

gavetas.

1.2.2 O desarquivamento da obra: A publicacdo deidialgos e vaqueiros.

No ano de 1989, quando o poeta realizaria seu raae de 80 anos, foi
publicado o livroFidalgos e vaqueirqggpelo Centro Didatico Editorial da Universidade
Federal da Bahia, organizado pela filha do poetajdVEugenia Boaventura. Apesar da
contemporanea publicacdo do livro, atualmente &iderado uma obra rara, diante da
dificuldade de encontrar um exemplar em bibliotelasarias e sebos, sem falar do alto
valor agregadt quando uma unidade é localizada, justamente psknaia do produto
no mercado.

Os empecilhos para os leitores e 0s pesquisaden@&s tacesso a obra, talvez
tenha contribuido para o pouco conhecimento da.li\Wa préopria Universidade
Estadual de Feira de Santana, em que a familiaudeoEAlves Boaventura doou sua
biblioteca e parte de seu acervo pessoal, posenaapum Unico exemplar da obra, que
esta disponivel unicamente para leitura local, fa@er parte das obras raras da
Biblioteca Setorial Monsenhor Galvdo. Em nenhunmaalgras bibliotecas possui uma
copia do livro, constando no sistepergamuntda instituicdo de ensino superior, que as
obras que compunham o acervo estdo “desapareciddsidisponiveis®.

Ainda no meu periodo de graduacdo, em meados d& 20isegui comprar
meu exemplar em um sebo virtual, mas passei masgidaneses procurando um livro
disponivel para venda. Essas informac¢fes sdo iarmged para mapear a dificuldade de

ter contato com o ensaio euriquiano, que apesgubicacado pelo Centro Didéatico

>’ Na estante virtual, o livro custa atualmente R$ ,215 Disponivel em:
https://www.estantevirtual.com.br/sebobrandaobehi@to-alves-boaventura-fidalgos-e-vaqueiros
1946795534Acessado em 12/05/2020.

>? Disponivel emhttp://pergamum.uefs.br/biblioteca/index.p#eessado em: 10/03/2020
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Editorial, atualmente a obra necessitaria de uredi¢éo, diante da impossibilidade de
encontrar um volume fisico do texto, que muito pr@lmente teve um numero
reduzido de publicacdes no ano de seu lancarnifento

O livro Fidalgos e vaqueirosonta com 422 paginas, considerando as centenas
de notas que possuem no final de cada capituldinilloda obra, ainda encontramos os
anexos, gue ndo sao paginados, com inventarioss et atas e fotografias de antigas
casas de fazenda e de igrejas, que foram menc®maddecorrer da obra, ou apenas
ilustram a opuléncia que viviam as familias abasatb sertdo baiano. A representacao
iconografica, no fim da obra, € uma forma de dermangue a civilizacdo do pastoreio
nada devia as casas grandes do engenho, uma desrevairentes afirmacfes de
Boaventura, como uma resposta ao |@asa grande & senzalae Gilberto Freyre.

O livro possui em sua capa, abaixo do nome completautor e do titulo da
obra, uma arte feita por Juraci Dorea, que alépedquisador e amigo do poeta baiano,
também é artista plastico. No desenho, feito eafjgente para a capa do livro, é
perceptivel observar varios rabiscos, que pelootnattorna possivel perceber que se
trata de um homem montado em seu cavalo, luxuoganagiornado, e com porte de
fidalgo, que rememora a tese dos escritos impli@taroprio titulo, um senhor da casa
grande da fazenda, que também exerce o oficio dgeira, ao lado de seus
subordinados.

A arte final do livro ficou sob a responsabilidadie Angela Dantas Garcia
Rosa, em didlogo com Maria Eugenia Boaventura,pauicipou ativamente na edicao
do ensaio. A capa inferior do livro (contracapa(quo um texto da prépria filha do
escritor, com titulo homénimo a obra, em que es;rbrevemente, sobre quem foi seu
pai e a historia por tras do livro, que segundetadosa, “por um grande periodo, essa
pesquisalfidalgos e vaqueirddoi o seu lazer a sistematica fuga da aridezidadlia
dos trabalhos forenses e a sua atividade predistdérias quando se refugiava na sua
pasargada”, como consta na contracapa do livr@seentando ainda, que a obra é
“imprescindivel para o estudo da Histéria da Bahs&hdo por esse motivo publicado
em uma editora universitaria, que como ja foi agmmtdo, no edital de publicacdo da
década de 1970, afirmava uma preocupacdo em dslmari materiais que

contribuisse com a formagéao de seus alunos.

%3 Segundo informac6es cedidas pela atual EDUFBAyo Fidalgos e Vaqueiroteve a impresséo de
500 exemplares e o retardamento na publicacdordafailresultado de sua densidade.
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Figura 4— Imagem da capa e contracapa do livr&idalgos e vaqueiros

y Eurico Alves Boaventura
Eurico Alves Boaventura

Eurico Alves
Boaventura FIDALGOS E VAQUEIROS

[: I DA I G O S E Em 27 de junho de 1909, nascia em Feira de Santana, Eurico Alves,
& iano salpicado de orvalho e 8 ito""

“‘Escusa’’ de Manuel Bandeira.

Foi um dos mais i i do grupo em
| Salvador criado em torno da revista Arco e Flexa (1928-1929). Dessaépoca
agitada por inovagdes até a década de 60, sio datados muitos poemas iné-

FIDALGOS E gilos em livro, mas publicados em virios periodicos de Salvador e do Nor-
este.
VAQUEIROS Concluide o curso de Direito (1930), retornou a sua terra para traba-

Ihar como advogado, permanecendo pouco tempo. Em 1933 principiou
uma longa carreira de juiz (aprovado em concurso piblico) pelo indspito
sertdo baiano, i pre, como fazia questiio de dizer, por anti-

i *'politico”.
tal, fnlcqeu em 4 de julho de 1974, em Salvador.

Fidalgose Vaqueiras
de 1953. Tudo indica que, a esta altura, efetivamente tinha finalizado a
vasta pesquisa sobre a vida do sertio baiano. Todavia, a |
tem € de Eurico sempre atarefado: refazendo o texto,
um grande periodo, essa pesquisa foi o seu lazer a siste:
dezdodiaadi asua atividade predil

quando se refugiava na sua pasargada — a Fazenda Fonte Nova, em Sio
José das Itapororocas, perto de Feira de Santana. Ai podia sonhar com a
fidalguia d d i tabaréus queridos. Obcecado pela
perfeiciio, aprimorava obstinadamente a histdria social do seu sertio que
por ironia do destino e da nossa politica cultural, & publicada quase trinta
i izagdo. M im Fidalgos e Vag,

mente um livro atual ¢ imprescindivel para o estudo da Histdria da Bahia,
que a Universidade Federal resgata, neste ano de 89, para o piblico.

Maria Eugénia Boaventura

g Universidade Federal da Bahia
Centro Editorial ¢ Diditico

ua Barko de.
DE FEDERAL DA BAHIA Campus Universitiria da Federscto
UNIVERSIDAI UFBA Saivador - Babis - Brasil

Fonte: Elaborado pelo autor

Sobre a publicacdo do livro, na edicdo n° 84/1@&0,Jornal do Brasi| é
publicado uma coluna, com o titulo “Langamentosie @presenta varios nimeros que
foram recentemente lancados. Entre esses anunoiostac o ensaidridalgos e
vaqueiros No texto, apresenta o valor de venda da obra,868400, e um curto texto

que sintetiza os temas abordados por Eurico Alnesea trabalho.

Fidalgos e vaqueiros.

Eurico Alves Boaventura. UFBa, 456 p., Cr$ 850@8squisa sobre habitos,
costumes, relacdes sociais e praticas econbmigasrddocraticas familias
de origem européia que colonizaram o sertdo daaBadancando os
fundamentos de uma sociedade opulenta e rastichgjaada de “civilizagéo
do couro” (ornal do Brasi] Rio de Janeiro, Ano C, n°® 84, p. 77, em
01/07/1990).

Pelo andncio acima, é possivel perceber que aé@bmahada principalmente
como um trabalho cientifico (ou com um rigor cigoti), enunciado pela palavra
“pesquisa”’, que elucida o fato do ensaio ser radaltle um trabalho investigativo, que
€ endossado por ser editado pela editora univessitth UFBA, como o Centro
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Didatico Editorial. O texto ndo menciona obras aotes do autor, nem seu lado
poético, reforcando o carater de pesquisador dtigba Boaventura na curta sintese de
sua obra. Se Eurico chegasse a ler a matériazttlasse ficado feliz em ter visto o
trabalho de sua vida, ser anunciado em um periaiicoirculacédo nacional, como o
Jornal do Brasi] que ainda por cima, lia frequentemente.

Além da extensdo do livro, effidalgos e vaqueirodica perceptivel como
Eurico Alves foi um leitor assiduo sobre a temasieganeja. No ensaio analisado ele
cita, ao todo, 335 autores diferentes e mais degrafucdes escritas, sejam matérias de
jornais, romances, teses cientificas ou poesiagpatugués, inglés, espanhol e francés,
0 que revela o nivel de erudicdo do escritor, gases@u cerca de uma década
acumulando leituras para iniciar a escrita dos argggtulos que compde a ofta
totalizando uma média de 85 livros lidos por cdpitu

S&o variados os temas que abordam Eurico Alves esticapitulos do vasto
ensaio. Inicia o primeiro capitulo no século X\sdrevendo como ocorreu a povoagao
do sertdo e a importancia do vaqueiro no process@ahhecimento do territério
interiorano, diante da expulsdo das terras lit@&rgue eram utilizadas para o cultivo
da cana-de-acgucar, tornando-se o curral o marcoidbzacédo do pastoreio” (capitulo
2). A igreja e a religiosidade sertaneja sdo ddastno terceiro capitulo, ainda nas
primeiras décadas da colonizac¢do portuguesa.

A parte seguinte, debate sobre a formacao do mErfhiomem-vaqueiro, que
seria demarcadamente branco e indigena, dianteuta presenca de negros no interior
da Bahia, de acordo com o ensaista. Em moment@sifsps da obra, o préprio
escritor se contradiz, um exemplo disso é quandav@®utura afirma que ndo houve
uma intensa escraviddo no sertdo brasileiro, jdoetro trecho da narrativa, o autor
descreve a angustia que sentia ao avistar no fdadmsa o tronco onde os escravos
eram castigados, por ser, o poeta, descendenteaéamilia escravocrata baiana.

A casa da fazenda, suas familias e agregados s@tizados no quinto
capitulo, assim como o luxo dos solares e a reldodumabitante do sertdo com a terra.
Entre os onze capitulos do livro, acredito que xdcseapitulo, “Fidalgos que sabem

aboiar”, seja 0 mais importante da obra, por aptasa tese central do ensaio, sendo a

¥ S50 eles: 1) Némades e Vaqueiros; 2) A MisicaRtiveeiros Aboiados; 3) Reticéncias Esquecidas; 4)
Paisagem Humana do Pastoreio; 5) Perfil da Cag$adanda; 6) Fidalgos que Sabem Aboiar; 7) A
Paisagem Decora a Casa-da-Fazenda; 8) Sob a L@&rdndes Candeeiros Belgas; 9) Prestigio Social da
Casa-da-Fazenda; 10) O Adro Emoldura a Casa-daxfaz#l) Elegia das Sombras que Adormecem.
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parte do livio mais extensa em numero de paUinasscorrendo sobre a formac&o
histérica do homem sertanejo, assim como suastedisticas psicossociais, a exemplo
da virilidade, coragem e forca. Nesse aspectoneialise uma réplica a perspectiva de
Gilberto Freyre, em especial ao liv@asa-grande e Senzalaolocando em oposicao
dois tipos humanos: o do litoral e o do sertéo.

Ancorado em uma ética do trabalho e advogando umc#&edade menos
hierarquizada, Eurico apresenta um fidalgo que éambxerce o oficio de vaqueiro,
nao tendo, portanto, aversdo ao labor diario, cqura Boaventura teria o prazer de
“sujar as maos” na labuta vaqueira, ao contrarattstocratas da cana/litoral, que séo
retratados como senhores que exerciam apenas devormndo. No sétimo capitulo,
ainda discutindo sobre a constituicdo historichaimem sertanejo, Boaventura observa
a relacdo dos fidalgos como seus cavalos, quasamtorepresentacdes de seu poder e
da sua virilidade. Assim como destaca aspectosultara sertaneja, atribuindo um
maior enfoque principalmente ao conhecimento poptddes ervas e plantas, que se
caracteriza como uma farmacologia sertaneja, al@mudha transicdo do uso
comunitario das terras para o estabelecimento ei@as e de um novo formato das
fazendas de criar.

Dando continuidade, no oitavo capitulo Eurico Alve®ma o perfil vaqueano
debatido na sexta parte do livro, tendo o focoida social do vaqueiro, seus atributos
do carater (honestidade, solidariedade e genedmidas festividades, a presenca da
cachaca na sociabilidade masculina/vaqueira eessartaneja da hospitalidade. O nono
tépico do livro € um debate mais politico e ecom@mndiscutindo a importancia do
gado para o abastecimento de carne na capitalltas impostos no produto e os
problemas no manejo do gado. Ainda nessa partbagdestaque a autossuficiéncia da
casa da fazenda, que além de gestarem sua pr@omn@mia, possuiriam 0 mesmo
poder bélico que as cidades. A igreja e seu papelaidor sdo retomados no penultimo
capitulo, sendo encerrado o livro, no capitulo pmreinciando o fim da fazenda de
criar, que diante das demandas do tempo modernubstitsida pelas fazendas de
engorda, que visam apenas o lucro, produzindo a@misean “biografia”, por romper a
relacdo do homem com o gado.

O eminente fim da “civilizacdo do couro”, como afa Boaventura,

modificaria a forma como os sujeitos lidam comab&iho, que seria a forma como se

%5 O capitulo 6 possui 79 paginas (p. 171-250), dtetap5 possui 75 paginas (p. 95-170) e o capifulo
tem 49 péaginas (p. 251-300).
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passava 0s saberes locais para as novas gera¢@eEsticdo do curral mitico”, como
pondera Oliveira (2016, p. 383), colocaria um fiampnoducéo das masculinidades viris
que caracterizariam 0 homem sertanejo, que se alaages da coragem, forca e regado
a cachaca, sendo a pega do gado no céfpuma forma de se produzir machos,
intrinsecos a manutencéo da ordem social ruraimnsmna.

Na narrativasertanejadorade Boaventura, “0 sertdo constitui-se tema e
problema” (SOARES, 2009, p. 20) apropriando-se @gsritos alencarianos e
euclidianos, que torna possivel afirmar que o endaim intertexto gigantesco, diante
dos 335 autores citados por Boaventura, sendo atem€unha apenas um fragmento
das apropriacdes realizadas pelo poeta feirensas@ista retoma principalmente a tese
de Euclides da Cunha, que defende o sertdo comexesmde estava presente a
nacionalidade brasileira mais auténtica. Mas oofaarando rasuras, sendo a principal
delas a defesa contundente da condicéo civilizatdoi sertdo e dos seus habitantes,
algo inaceitavel para o autor @s SertGes Antes de tudo, € importante destacar que
ambos os autores (incluindo Alencar) operam comna tepresentacdo geografica do
Brasil como um pais cindido entre Litoral e Sert&om Fidalgos e vaqueirosy poeta
feirense defende a ideia que os fidalgos-vaqugm®aram as terras e construiram
uma rica sociedade/cultura que mais tarde veionatitoir a vigorosa civilizagdo do
pastoreio.

Segundo Valter Soares (2009), Eurico Alves “estariéorizado’ a falar sobre
0 sertdo, por ter sido uma testemunha ocular eefaxpntado’ viver na sociedade
sertaneja” (SOARES, 2009, p. 22), a qual nutriugrande afeto, tanto pela terra como
por suas gentes. Em sua dissertacao, Kleber Sifa063%) afirma que “em Alves, Feira
de Santana se encontra povoada de sertanejos¢uspataqueiros e coronéis que
refletiam o mundo rural ao qual esta pertenciaM@ES, 2007, p. 37). Ndo muito
distante da premissa defendida por Simoes, dizS¢a009) que os “temas matriciais”
da narrativa euriquiana sao “o sertdo, o serta@egofazenda de pecuéaria” (SOARES,
2009, p. 20), com uma preocupacao de “conhecepessar o sertdo ‘tal como ele €”
(SOARES, 2009, p. 21), inventando e (re)inventamde@spaco sertanejo, que €

cartografado através do sentimento de saudadeigadmemoria de Boaventura.

*® Expressdo sertaneja referente & busca do gadatiageafechada, sem a divisdo de cercas. Comum é
uma referéncia a divisdo comunitaria da terra. Masmo sem a presenca materializada dos limites da
extensdo das fazendas, elas possuiam donos.
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Entre a lembranca e o esquecimento, a respostl@nociamento, o masculino
e o desviril, a saudade e o choro, a poesia e acrescreve Eurico Alves o trabalho
gue acima de tudo fala de si, diante do anseiaaiftcidade, o verniz da veracidade
que almeja impor, o trabalho permanece como umt@docalizado temporalmente,
mas atemporal para quem o ler. Apesar da escrii® séga, o trabalho protagonizado
pelo vaqueiro ndo perde sua beleza, anuncia, acde@s Sertéesuma nova forma de
se narrar 0s espagos, galgando lugares entre conglasdetras e o campo da ciéncia, na

busca por impor um passado lido como regional, cawerdadeira historia do Brasil.

1.3. Entre o divino e o diabdlico: Definicdes dansaio no campo literario

Hoje, ao andar na rua, sem muita dificuldade pessontrar uma livraria, um
sebo de livros ou ainda uma biblioteca. Nos graesdagos, dificilmente irei entrar em
um shoppingpara ndo encontrar uma loja que vende os maiadaxitipos de obras
literarias. Esses espacos, em geral sdo organizealageneros, categorias ou tipo de
leitura que vocé pretende realizar, denomina¢céega@mance, conto, poesia, ficcdo
cientifica ou crbnica, por exemplo, vao estar oizgdos em corredores, prateleiras e
secdes. E algo tdo naturalizado, tais classificagiiee temos a impressdo que sempre
foram dessa forma, quando nem o préprio conceitbtelatura é tomado como um
problema, j& que é algo dado, no sentido de papelste lhe ser atribuido um
significado.

Na Historia, em suas producdes que se debrucaneesaipas fronteiras com o
campo literario, ou ainda, toma-lo como fonte eettbfe analise, leva muito pouco em
consideragao o contexto que surgiu a nomenclataratura, os sentidos que Ihe foram
atribuidos e o papel social desempenhado em cadalpehistérico, mesmo sendo a
problematizacdo uma das principais caracteristioasficio do historiador. Isso ocorre,
principalmente, devido ao fato do préprio campo léass, de maneira geral, ser no
senso comum canonizado socialmente, por isso, pesgeercebido pelo profissional
da historiografia a necessidade de historicizandésrdo campo literario.

Entre esses termos que devem ser historicizadmsataomenclatura ensaio,
gue como deve ter observado, caro leitor, € meitorrente nessas paginas, por ser o
género literario que atribuo a obialalgos e vaqueirggjue é analisada no decorrer da

dissertacdo. O género literario que me refiro, gargspaco no Brasil, principalmente,
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a partir do Modernismo, em especial na década 86, Ifuando varios estudiosos, a
exemplo de Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de HidarCaio Prado Junior, entre
outros, se preocuparam em realizar pesquisas cobjetivo de interpretar o Brasil
(CANDIDO, 2006).

E nesse periodo que, segundo Candido (2006), dargaao ensaio “historico-
sociologico”, comaCasa Grande & Senzal&obrados e MocambplNordeste Raizes
do Brasil e Evolucdo Politica do Brasilque se debrucam a estudar a sociedade
brasileira, seus elementos basicos de formacamosta, politica e cultura. Entre
essas producdes, pode-se sifuigialgos e vaqueirgsque escrito nha década de 1950,
também se preocupa em narrar o passado da cigiizég pastoreio, que diferente de
trabalhos anteriores ou contemporaneos a obrausama que tem como plano de
fundo o litoral do pais como espaco formador dadoa@firma a centralidade do
vaqueiro na interiorizacao e producéo do Brasil.

O ensaio, diante da flexibilidade de seu formatsspbilita que seus escritores
possuam, como afirma Alfonso Berardinelli (2011)ma ‘missdo’ publica, pela
responsabilidade pedagodgica e civil” (BERARDINELRD11, p. 26), que através de
seus escritos auxilie no desenvolvimento de umameasto critico diante das coisas e
gue contribuam para o “interesse coletivo” (BERARELLI, 2011, p. 26). A
internalizagao da obrigagao com as letras podeis&r em Eurico Alves, que se sente
angustiado ao perceber um desaparecimento de usaduagjlorioso da zona do
pastoreio, que teria para o escritor, um papelnessepara a construcdo do atual
Brasil, que deveria ser retomado e revisitado emtsinente, sendo esse o carater
“pedagdgico” de Boaventura, fazer seus leitores s€i@squecerem da riqueza das
fazendas de criar gado, em especial, as do intesiano.

O crescimento do ensaio, como género literario, t@mcontexto histérico
bem especifico. Antonio Candido (2006) afirma giverdos eventos politicos e sociais
repercutiram nas letras, como a crise de 1929tabe@scimento do governo ditatorial
de Getulio Vargas, o Estado Novo, e, principalmeatBrimeira Guerra Mundial, que
teve um efeito devastador na producdo do mundo mod8eguindo a mesma logica,
Alfonso Berardinelli pontua uma “crise dos géner(BERARDINELLI, 2011, p. 27)
no campo da literatura, no século XX, o que fodalea autonomia do ensaio, que se
situa entre o limiar da arte e da ciéncia.

No debate entre a constituicdo fronteirica do ensatre um texto cientifico e

um texto artistico, Lukacs foi o primeiro a compréer o género literario como
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possuidor de um “valor categorial e artistico” (K3KLEIN; CAVALLARI, 2015, p.
107), atribuindo “ao ensaio um valor de obra de"git0ZZI-KLEIN; CAVALLARI,
2015, p. 107), que pelo formato mais aberto datas@ossibilita uma maior presenca

subjetiva do escritor nas reflexdes que se propjaeea.

Para Lukécs, hd uma fronteira clara entre o enaagnte e a ciéncia. Ambos
se tocam, em certa medida, estando o0 ensaio digtartb da ciéncia quanto
da filosofia. Para ele, em 1910, a filosofia sexctarizava por uma perfeicéo
de gelo. J4 Benjamin aproxima filosofia e ensaiadaldorma que eles se
tornam indiscerniveis, uma vez que é justamentesai@ que permite que o
sangue circule novamente na obra da qual ele pasta seria a fungéo
central da filosofia, portanto, da critica, matésa constituinte da prépria
obra. H&, para Benjamin, em cada obra um pedidsatieagdo que sé o
critico pode realizar. E como se pode salvar uma,abma ruina, ou um caco
da histéria? Escrevendo sobre eles. (PADILHA, 2@1252).

O género ensaistico para Lukacs é visto como bifeieentre a arte, a ciéncia e
a filosofia, mas ha uma predominancia artisticaswita que mesmo indissociavel dos
outros dois campos, é perceptivel na constru¢andaio. Padilha (2011) mostra que
Water Benjamin, diferente de Lukacs, define o ensamo uma producgdo textual
intimamente ligada a filosofia, como uma demons&imacaracteristica do campo
filosofico, por ter como principal funcdo a critisabre o tema abordado (seja uma
obra, um evento historico etc.).

No textoO ensaio como formdheodor Adorno (2003) critica a afirmacao de
Lukacs, que o o texto ensaistico possuiria umaoteurnia da forma” (ADORNO,
2003, p. 18) e por esse motivo teria um formatoapreximaria do campo artistico.

O ensaio se aproxima de uma autonomia estéticgpgde ser facilmente
acusada de ter sido apenas tomada de empréstirt®, @rabora o ensaio se
diferencie da arte tanto por seu meio especifisgamceitos, quanto por sua

pretensdo a verdade desprovida de aparéncia ast@&ioORNO, 2003, p.
18)

Adorno (2003) acentua a “pretensdo a verdade” daiere seu dialogo com
0os debates tedricos, como fatores que desfavometesua estética. A ciéncia tem
parametros a serem seguidos, para manutencdo déoume especifica de producéo
de conhecimento, enquanto a arte ndo se preocup@reoma funcdo, que para o
fildsofo, se resumiria na propria esséncia da altistica, que se torna um absoluto
(ADORNO, 2003). O ensaio, por outro lado, também $s€gue a logica cientifica, por
nao se preocupar em produzir um texto totalitayiee(defende uma verdade absoluta),
dedutivo, com ideias concluidas sobre o tema g@uti, mas é maleavel e segue uma

I6gica subjetiva de quem o escreve.
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N&o seguir o método particular defendido pela ¢&rmcensaio se permite “ser
uma construcdo inacabada” (PADILHA, 2011, p. 24&), sentido de constituir
fragmentos de uma determinada tematica, sem seyp@oem findar com a discusséo,
mas apenas apresentar um novo olhar sobre o abjatisado. “Ha sempre um novo
olhar, ha sempre um novo contexto, ha sempre uno hetor, havera, portanto,
sempre uma nova face dessa verdade a ser apresefRadILHA, 2011, p. 246).
Dessa forma, para o género ensaistico, por matsititie que determinado tema ja
tenha sido feito, sempre tem um novo ponto de \aster dito, guiada por novas
leituras e objetos.

Para Berardinelli (2011), o ensaio é um espaccesie,t que se experimenta
determinadas verdades, arrisca e modela as teseaumw, com uma grande
pessoalidade (BERARDINELLI, 2011). O género engaistonforme Larrosa (2003),
estaria aléem das fronteiras duais da ciéncia ertga @or atravessa-las e colocar os
limites entre os dois campos em questdo, confundaw adjetivacdes objetividade,
racionalidade, imaginacgéo e subjetividade na cog&tr de seu texto.

Os limites da ciéncia e da subjetividade do awtiepresentes eRidalgos e
vaqueiros como ja foi dito anteriormente, no qual Boaveatarticula um debate
tedrico/académico com narrativas de si ou com mesde um passado fidalgo-
pastoril. A necessidade de adequar o texto a umafiar cientifico se caracteriza, nesse
caso, como uma forma de reforcar a defesa de gemanto, pela proposta ousada e
nao-hegemaonica de pensar a origem da nacao ag@ktaqueiro.

Apesar de Adorno (2003) afirmar que os ensaistatare um ideal de certeza
ou do absoluto, ndo acredito que possa ser apliead&urico Alves, ja que o0 poeta
almeja, de fato, um reconhecimento da historiache zlo pastoreio e a necessidade de
refletir sobre a narrativa de pais. Apesar de segunormas de um trabalho cientifico,
baseado na analise investigativa dos documentobraaensaistica euriquiana possuli
um formato mais livre, que é “adequada a descolgertaovos campos de pesquisa”
(BERARDINELLI, 2011, p. 28), como propde 0 magisiva

A liberdade tematica do ensaio, que possibilitar#uséo entre “ciéncia, arte e
filosofia” (LARROSA, 2003, p. 106), torna possiaa escritor transitar entre 0 mundo
académico e das trincheiras da arte, tecendo uto textravagante” (LARROSA,
2003, p. 110), no sentido de pensar em uma forneaeyeeda os limites de um
trabalho cientifico, como o proprio livids Sert6eg1902), de Euclides da Cunha.

Apesar de possuir uma autonomia enquanto sua fopaes Larrosa (2003) e
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Berardinelli (2011), os escritos ensaisticos emtarem didlogo com o tempo que é
produzido, carregado de anseios do presente, edsiichmente “temporario e
efémero” (LARROSA, 2003, p. 110).

Essa caracteristica da presenca demarcada da tdid@de também pode ser
refletida emFidalgos e vaqueirasO autor retoma ao século XVI, com o objetivo de
defender seu argumento da centralidade do pastoaegoa interiorizacdo do pais, que
seria responsavel pela formacao brasilica, e cosghunarrativa em meados de 1930,
apos a grande modernizacdo do campo, que desencadeapagamento acentuado
das experiéncias e histérias da regido interior@ntexto foi escrito entre 1952-1957,
mas sao rememorados quatro séculos de histériarakil,Bpara apresentar ao leitor
justificativas que comprovem como desde o iniciealanizacdo, o mestico (fruto das
relacdes entre o portugués com as indigenas) dasenvas caracteristicas necessarias
para a introducéo da terra virgem, em busca degastra o rebanho que crescia e era
expulso do litoral pela producéao agucareira.

Os temas do vaqueiro, do pastoreio e da casa @adaz sdo centrais na
narrativa euriquiana, que constituicorpus da obra, que segundo Larrosa (2003),
acontece a partir da selecdo de “uma citacdo, wmte@mento, uma paisagem, uma
sensacao, algo que lIhe parece expressivo e sindtomét a isso dad uma grande
expressividade” (LARROSA, 2003, p. 111). O caréteentivo do ensaio, e a nao-
obrigatoriedade com a verdade absoluta, possihitita maior intervencéo subjetiva do
autor. A “expressividade” de Boaventura se encgast@amente na grande verdade que
busca dizer, que vai ao encontro de uma narrat¥aidl’ de construcdo da nagéo
brasileira.

Entre os ensaios da geracdo de 1930, que caracsnizo modernismo, 0
regionalismo também foi bastante latente, refletirmbbre a construcdo de uma
consciéncia local de pertencimento, uma relacadritel com a nacdo que se
(re)inventa (CANDIDO, 2006). O destaque a cultweal comeca a ganhar espago
ainda no século XIX, principalmente com os romasicomo José de Alencar, que
buscava construir uma cultura brasileira indepetedda Portugal, também tomando o
vagueiro como protagonista em suas obras, a exesopltiviosO gaiucho(1870) eO
sertanejo(1875). O enfoque regional é retomado por Euclde£unha, em sua obra
de maior félego, tecendo o discurso cientifico comarrativa literaria, para produzir

Os Sertoes.
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A partir de 1945, segundo Candido (2006, p. 133y1aalernismo regionalista,
folclorico, libertino, populista, se amaina”, gantla espaco uma narrativa que
buscasse uma unidade nacional, o que nao era @lossigéculo XIX, pela dificuldade
de pensar uma brasilidade que permitisse uma d#elgihomogénea de pertencimento.
E importante lembrar que o comeco da década de fb94@tremamente influenciado
pela Segunda Guerra Mundial, que estava em cwlseztsendo a principal causa da
percepcao de uma busca por uma unidade brasdewatada pelo critico literério.

Apesar dos temas regionais, que sdo abordadosoaweBtura, seu ensaio nao
deve ser lido como uma obra regional, pela preagigpgue o escritor externa em suas
paginas: a construcdo de um Brasil a partir docald®élo fato do vaqueiro ser uma
figura nacional bastante localizada, essencialmeatdestino, a proposta do ensaista
feirense €, justamente, realizar essa inversagapensujeito vaqueano como formador
do espaco nacional e da identidade brasileira, pr@@issa que muito provavelmente
nao poderia ser defendida com o rigor que |he tfifiEida, em outro género literario
gue nao fosse o0 ensaio. Que coincide com trabdifsidrico-sociolégicos que se
debrucam em interpretar o Brasil, em um contextadial que o nacionalismo esta no
centro das discussoes.

O género ensaistico ganhou espaco justamente psibjiitar a relacéo entre a
“pesquisa objetiva e a criatividade” (I0ZZI-KLEINCAVALLARI, 2015, p. 106), que
nao se preocupa apenas com “a bela escrita” (BERNRLLI, 2011, p. 29), mas
busca se conectar com uma “praxis real” (BERARDINER2011, p. 29), que tenha
como objeto o povo brasileiro. O ensaista estani@@nstante didlogo com a realidade,
atrelando a investigacdo com a capacidade invedbivascritor. O ndo-lugar que se
situou inicialmente esse tipo textual foi justanegoela sua dificuldade de localizacdo e
de aceitacdo, tanto pelos cientistas (como trabdéhcunho cientifico), como pelos
artistas (por perder a esséncia da arte).

A dificuldade de definir o ensaio como um génerpeeffico no campo
literario se deve juntamente a pluralidade e mdldalle dos temas abordados pelo
ensaista, que percorre os mais variados camposdegao de conhecimento, mas em
especial da literatura, filosofia, historia e stmiia (GUERINI, 2000).

A falta de teorizag@o sobre o assunto explica-spa&me ao vasto campo que
esse género abarca, podendo ser comparado com anagemque é um
género, segundo August Wilhem Schelegel, que tenopjetivo abranger

tudo e, assim, pode fazer uso de quase todos arogémpois pode se
relacionar e ter tracos em comum com outros géntaisscomo o drama,o

70



tratado, a prosa didatica, a biografia, a histoebag, o relato de viagens, as
memorias, a confissdo, o diario, etc. (GUERINI,20@ 19).

Estabelecer caracteristicas homogéneas para sar geessaio como género
literario € bastante dificil, pois dialoga com “gaaodos os outros géneros”, diante de
sua abrangéncia e preocupacao estilistica. Pomestseo, Barrento (2010) afirma que
a producdo ensaistica € um categoria da literagemapertencer a nenhuma categoria
especifica. Descrito inicialmente como um texto gemtica, 0 ensaio permaneceu por
muito tempo sendo marginalizado pelos tedricoxeteses, mas que comeca a ganhar
forca no século XX.

Mas como apresenta Guerini (2000), o ensaio tamiy@resenta elementos
ficcionais, € mutavel e maleavel. A sua forma disisa € descrita pela pesquisadora
como “argumentativa-persuasiva” (GUERINI, 20002f), mas sem perder o carater
inventivo. Ao refletir sobre a relacao fronteiriga ensaio, Adriana lozzi-Klein e Doris
Cavallari (2015), em dialogo com Maria Ferreccdigidem o ensaio em dois campos:
0 criativo e o critico. A obra ensaistica criatieda uma maior relagdo com o campo
artistico, com uma maior presenca intelectual sqaslo autor, que leva seu leitor a
uma reflexdo sobre determinado objeto. JA o testocatater critico possui uma
narrativa com enfoque mais cientifico, que realimma leitura critica sobre
determinado tema, sendo justamente onde locBldalgos e vaqueiros.

A producédo ensaistica “nasce no espaco livre dasse(BARRENTO, 2010,

p. 26), excede a tentativa enquadradora/taxonddosateoricos da linguagem, pela

possibilidade de transito entre os mais variadog@s literarios.
Na panoplia dos géneros e das formas, o0 ensaioepes visto como tendo
uma relacdo meramente relacional, quer com as forrmaenores’
(fragmento, dialogo filosoéfico, aforismo, maximadwica), com as quais tem
mais afinidades e partilha uma estrutura constduformada ‘a partir de
dentro’ (o ourico da conhecida analogia de Friédrigchlegel para o
fragmento romantico), quer com os géneros ditosoraa’ (romance-ensaio,

poema filoséfico, didlogo dramatico reflexivo), qeée préprio ajuda a
configurar, mas a partir de fora. (BARRENTO, 201.026).

O caréater escorregadio que posso definir o ensam, sentido da
impossibilidade agarrar com as duas maos e impoa wefinicdo fixa, um
enquadramento delimitado, possibilita a grandiaidda forma do texto ensaistico,
gue vai desde a poética e a ficcionalidade atéastratura mais cientifica, pautada em
métodos especificos utilizados autonomamente eldter. “O ensaio, porém, nao da
certezas, tira-as todas” (BARRENTO, 2010, p. 90).
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Na tentativa de definir o ensaio, Barrento (20X0)rea que o género literario é
a possibilidade do impreciso, que autoriza ao stesdizer o que nédo foi escrito ainda,
trazer debates de questdes sem muitas certezas abjetivo de ampliar a discussao. A
incompletude, segundo o autor, torna o texto emsaishipotético por exceléncia”
(BARRENTO, 2010, p. 47). A auséncia de totalidagleumas das principais
caracteristicas do ensaio, que se constitui emmstisgdragmentos de um todo, sendo por
esse motivo um género literario tdo moderno, qardat a necessidade de conhecer o
objeto por diversas perspectivas (BARRENTO, 2010).

Na tentativa de apresentar a multiplicidade dotobjpie tematiza, o ensaio
carrega consigo as marcas criticas do tempo eltlaacque o constréi, tece sentidos,
“é um discurso coeso mas néo linear” (BARRENTO,®Qq1 89), devido ao formato
livro que adquire. Segundo Padilha (2011), “a uracéoridade’ a ser seguida é aquela
imposta pelo proprio pensamento que hesita, retmcavanca, num movimento
intermitente que a escrita filoséfica sébria regis{PADILHA, 2011, p. 243). Dessa
forma, o ensaista teria uma maior liberdade pafinid®e método que escolhe para
tracejar seus escritos.

O género ensaistico € bastante dual. Ao mesmo teenpoque dialoga
profundamente com a ciéncia, também despertaagitio campo cientifico pela falta
de certeza que aborda seus temas, que muitas raglfesliza o pensamento filoséfico,
cede a liberdade que a linguagem reivindica, d&dimm estilo auténtico e constroi
sentidos outros (PADILHA, 2011).

Eurico Alves, assim como qualguer ensaista, devgrassuir uma
“profundidade culta [...] a sua qualidade de escriflOZZI-KLEIN; CAVALLARI,
2015, p. 112), localizando seu trabalho entre aotifieismo e a liberdade estilistica.
Assim como problematizaria, a partir da escritagdres de experiéncia” (LARROSA,
2003, p. 108), construindo formas préprias de leratéidade, no caso da obra analisada,
a regido do interior da Bahia, em especial, a anaacia do Jacuipe. O escritor do
ensaio ainda deve ser um investigador, um bomrleitam anarquico (LARROSA,
2003; BERARDINELLI, 2011), capaz de consiliar ob@a#ho investigativo com os
debates tedricos sobre o tema e que ainda edtiggiasto, se possivel, a pensar formas
préprias de escrita, que pudessem fugir de umaaacadémica tradicional.

Por todas as caracterisiticas historicas, estdisti politicas e tematicas
abordadas anteriomente, é que afirfidalgos e vaqueirose tratar de uma obra

ensaistica, que se localiza em um contexto pos;Xtabfronteiras entre a ciéncia e a
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arte, por possuir um recorte tematico regionalinag®mo, por possuir o objetivo de
interpretar o Brasil, defendendo a tese que tewnaccentralidade o vaqueiro. Na
parte a seguir da dissertacdo, vocés lerdo comeeBtaa constréi a imagem do
vagueiro em seus escritos, assim como irei logasiggpeculiaridades do modernismo

baiano, no qual o poeta feirense se situa.
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CAPITULO Il

PAISAGENS E ABOIOS: A IDEIA DA NACAO EM
EURICO ALVES BOAVENTURA

O sertdo é do tamanho do mundo.
(Jodo Guimardes Rodarande Sertdo: Veredas

Todo sertanejo é vaqueiro.

(Euclides da Cunh®s Sertbes — volumg |

2.1.Trajado de couro e vestido de coragem: O vaqueirauequiano
Ao pensarmos na figura do vaqueiro, € muito comomaginar um homem

trajado de couro, montado em um cavalo e sem umatcisionomia definida. Essa
imagem se fortaleceu no imaginario popular, prialcqente a partir da literatura
regionalista, o cordel, e posteriormente pelo cae® vagqueano tornou-se um simbolo
nordestino, cantado por Luiz Gonzaga e Elomar Metmtracenado por Olney Séao
Paulo, escrito por José de Alencar, Euclides deh€enJodo Guimardes Rdsavlas
entre as representacdes construidas do sujeittacdes ensaio de Eurico Alves
Boaventura, que apresenta uma imagem muito prdprisqueiro, que também exerce
a funcdo de fidalgo, além de protagonizar a naaatie origem da interiorizacdo do
Brasil>®

O vaqueiro de Eurico Alves Boaventura € um desli@va povoador das
terras interioranas, homem viril, corajoso, fodstuto e dado ao trabalho. Mas também
é refinado, senhor da casa da fazenda e dono dwsstu O resultado perfeito entre a

fidalguia e o trabalhador bracal, que vé na lidaridi do vaqueano, como uma

> No repertério de Luiz Gonzaga, destaco as migicamrte do vaqueir¢1963) eAsa branca(1947).

Da producao musical de Elomar Melo, refiro-me ppabnente as cangfétistoria de vaqueiro$1983)

e Cantiga do boi encantad@986). Entre os filmes de Olney S&o Paulo, eluEidus e o Diabo na Terra
do Sol (1964) eSobo ditame do rude Almajesto: sinais de chuyl&76), inspirado na crbnica de
Boaventura, que possui 0 mesmo nome. No campotefatiira, entre os trabalhos que tematizam o
vaqueiro, me chamam atengacsertanejo(1875), de José de Alenc@s Sert6e$1902), de Euclides da
Cunha, €Grande Sertédo: Veredq4956), de Guimaraes Rosa.

*® Em sua dissertacdo, logo na introducdo, Reis (2642)um itinerario dos trabalhos literarios,
cinematograficos e musicais que tematizam o vagueir

> Para refletir sobre as caracteristicas e sociabitid inerentes ao oficio do vaqueiro, consultar
Azevedo; Santana e Medeiros (2020).
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caracteristica enobrecedora. O ensaista pinta sim para o sujeito, lhe dar uma cor, o
caracteriza e o coloca no pantedo dos simbolo®masj indo de encontro com a
premissa de o vaqueiro ser uma figura regional.

A narrativa do vaqueiro euriquiano, dadalgos e vagueirostem inicio no
século XVI, com a introducdo do gado nas terragatdgecidas do sertdo brasileiro,
espaco, que segundo o0 ensaista, o branco portogdoadsi capaz de cruzar seus limites,
ficando sobre a responsabilidade do mestico, fdboeuropeu com as indigenas, a
imergir no desconhecido.

A poténcia do vaqueano € percebida pelos aboias pguoam os vazios da
terra, que é pensada por Boaventura como despgvoadaonsiderando a existéncia
dos grupos étnicos indigenas que habitavam no esgatanejo, provavelmente pelo
fato do escritor ndo considerar como uma civilipa¢&oi longe o eco do aboio. O
horizonte se encheu da sonora melopéia do vaqumrop o eco de um trecho de
cantochdo em louvor do desconhecido” (BOAVENTURSB89, p. 45). O poder vocal
do vaqueiro percorre as terras desconhecidas, @smeotas dos corais medievais,
dominando o espago com o canto que conduzia oshlrebaApenas uma figura de
firmeza, de “perfil vigoroso” (BOAVENTURA, 1989, [l76), adentraria as terras
pouco receptivas do interior da nagao, por essévaatvirilidade do protagonista da

narrativa de Boaventura é acentuada em todo a livro

Foi o vaqueiro, tangendo a boiada, procurando pgst descobriu as terras
ignoradas do sertao.

N&o fosse o gado e o povoamento da Colbnia seretdedado. Ou mesmo
desaparecido. la rasgando o boi o0 chdo e fazeffigreada. E sem despesas
de espanto. As faces dos animais famélicos daaljtimpelidas pelo faro
natural, abriam-se para o mato a margem e a diatase diluia
vagarosamente com a sua marcha, a cada dia. Ermaecas meridianos da
patria com os ferros do vaqueiro. (BOAVENTURA, 198949).

Eurico Alves destaca o papel das boiadas esfomegdadoram expulsas do
litoral, no processo de descoberta das terrasntestaassim como 0 vaqueiro, seu
condutor, na atividade de descobrimento e de pognando espago. Para Boaventura,
a procura por pastagens deu origem ao Brasil,igpébm os ferros do vaqueiro”, que é
uma terra vaqueira em sua esséncia. O boi “rasgaiido e produziu a fazenda, que
constituiram a civilizacéo do pastoreio, formad® paqueiro némade que cria raizes e
se torna fidalgo da casa grande, que a constr@noagmidades do seu curral.

Com o estabelecimento das fazendas, além da coragenmirilidades

necessdarias para desbravar o espaco, novas cistazaerforam necessarias para o
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estabelecimento e povoacdo da terra: “A vida m@eelmovimentada do vaqueiro
cravou raizes no chdo querido. Foi o alicerce tiarducasa-da-fazenda, casa-grande
definitiva, que se ostentou garbosa nos nossosasiNiPOAVENTURA, 1989, p. 35).

O fidalgo-vaqueiro se fez forte, objetivo e honestoedificacdo de sua civilizagéo,
adjetivacdes que almejava integrar em suas proéjaaasdas.

Com suas préprias maos, dadas ao trabalho, o vag@sdrentou “0s cactus,
0s mandacarus, as palmatorias espinecentes e megspdra alimento do gado. Quase
que conseguem dominar as iras do sol.” (BOAVENTURS89, p. 36). O trabalho
bracal determina a integridade do sujeito, que nbugi definiria toda a zona do
pastoreio. Essas informacdes sao repetitivas etasdes na obra de Boaventura,
elucidando a integridade do protagonista de suatha, que ao lado de seu cavalo e
acompanhado pela boiada povoaram o Brasil. Deversem mente, que 0 ensaista
busca construir uma narrativa de origem para aojagpde tenha como destaque a
civilizacdo do pastoreio, sendo por esse motivoarater eloquente e grandioso que €
perceptivel em seu ensaio.

A solidao do vaqueiro é retomada em momentos difesedo texto, tanto para
justificar a miscigenacdo com as indigenas (e opestque foram realizados com as
mesmas, apesar de néo ser descrito dessa formaa)a que abordarei mais a frente,
quanto para afirmar a necessidade da interiorizaig@olgreja Catdlica, que deu
“assisténcia aos rudes vaqueiros abandonados, geesre a Si  mesmo”
(BOAVENTURA, 1989, p. 63). Ao tecer uma narrativacional, era imprescindivel
pontuar a presenca religiosa/cristd na civilizagée vai sendo construida nas terras
esquecidas da colbnia, que mesmo constando aidd@dgrdo sujeito-fundador, tornava
obrigatorio a presenca materializada da fé catétiommo uma instituicdo provedora de
um futuro, para os cidadaos que carregam nos onalddiil licdo de edificar a patria.

O vaqueiro, em Boaventura, teve a dupla funcdoedbrdvador e povoador.
N&o apenas explorou a terra desconhecida, mashmabaela para construir uma
comunidade. Através da “forca criadora” (BOAVENTURA989, p. 230) que é
atribuida ao vaqueano, presente nos musculos &segr “aptos” ao trabalho, foi
construida a civilizagéo do pastoreio. “Viver étthar. E tirar do nada oculto no chéo
a economia e fazé-la crescer continuamente. Vivianger boiadas, que alicercam a
rigueza de uma regidao, de uma coletividade” (BOAVBEIRA, 1989, p. 230-231). O
trabalho dignificaria o homem, assim como propde eosinamentos cristdos. O

vaqueiro era a prova viva disso, como observd-gtalgos e vaqueirggguando mesmo
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com o estabelecimento da grandiosidade das cadazetada no século XVIII-XIX, os
senhores-vaqueiros ndo abrem méo da labuta dd.curra

Diferente do senhor do engenho, que era apenas gorador”
(BOAVENTURA, 1989, p. 231), o vaqueiro assumiu @oie tarefa deretificar’® a
paisagem que o0 cerca, sendo o produtor de umadsdeiee uma cultura muito
particular. O trabalho incansavel do vaqueano,stilea sol, engurupitado no lombo do
seu cavalo” (BOAVENTURA, 1989, p. 34), é usado pmhsaista como uma forma de
comprovar sua tese da centralidade do papel dicsogenarrativa nacional, que apesar
da humildade de sua vida, exerce seminalmentear g fundador da civilizacdo do
pastoreio.

Acredito que a palavrarefiticar € um étimo verbo para expressar a agédo do
vaqueiro de Boaventura, por possuir uma conotagéadde construir a paisagem
(como pretende Boaventura) e do carater viril deitdcolonizador, também presente
na obra. O vaqueano desbrava a terra, povoa o cespapnstroi a civilizacdo do
pasoreio. Aeretificacdovaqueira, no contexto do livro, tem como finalidaatribuir
uma caracteristica viril a fabricacéo do Brasil.

Como parte da sua funcdo de povoador, “casa-smdteaqui. Bem cedo. Mal
saindo da adolescéncia.” (BOAVENTURA, 1989, p. 3Mas apesar da pouca idade,
segundo Boaventura, assume as mais variadas degda

Nasce o dia e ele trepa na sela. Para procures perélida, para rastejar a
vaca de novo parida, que escondera a cria, rdatejdtes que o dia esquente
e os bichos apaguem o rastro. E mesmo antes qukeapihos no umbigo o

bezerro. Ou para Ihe curar a bicheira que tenhahag®. Sair4 para vigiar o
rebanho, quando solto no tabuleiro ou na catinghaf@a. Toma o jaleco, ao
pular da cama, em meio ao Pelo-Sinal apressadbpaisao mato com um

café no dente. Os couros completos sé nos diagmHallio de campo mais
intenso sé@o entonados [...] Sai o vaqueiro de ngadia, recolhe-se com o

primeiro bocejo da tarde. Volta a casa e dorme. ABENTURA, 1989, p.
34)

Os caracteres honesto e trabalhador, atribuides@aeiro, estdo diretamente
ligado ao modelo de homem que Eurico Alves concebigeriodo da escrita da obra,
na década de 1950. A nocdo de macho-provedor per@amaginario social no interior
baiano, que necessita sustentar a esposa e as(fije provam sua virilidade). Por esse
motivo, Boaventura descreve com tantos detalhesirearde trabalho do vaqueano, que
tanto presenciou nos periodos em que esteve nadeaaEente Nova.

% A palavra é um neologismo. Levantar; Construiratirado pelo autor).

77



Outro momento que o Eurico Alves destaca como septativo da virilidade
vaqueira é derra do gado, quando os vaqueiros das mais variadeasdag, se reuniam
para prender o rebanho de determinado fazendeino pcobjetivo de marcar os animais
com o ferro quente, com o simbolo de seu dono, coma forma de atribuir posse
sobre o animal. A sociabilidade entre os proprigsitos sdo taticas de sobrevivéncia,
formas de fortalecer os lagos entre os vagueagossruir uma rede compartilhada de
apoio.

Como eram os trabalhadores-vaqueiros que ferrawaamionais, leio os lacos
de solidariedade que resultam do curral atravésdoeito de tatica de Certeau (2007),
que pensa as resisténcias cotidianas de gruposnalagdos, diante de sua condicao
social e econémica, como uma operacao de curt@ pgae almeja pequenas vitorias.
No caso dos vaqueiros, a tatica se teceria coni@arhjunto entre eles, em momentos
de necessidade individual, tendo em vista que sgaeam de ajuda para prender o
gado solto na caatinga e no manejo da ferra.

Joana Medrado (2012), em sua dissertacao, postembe publicada como
livro, afirma que as ferras de gado aconteciam coma forma de afirmacéo da posse
do fazendeiro sobre seu rebanho, pela presencaridgelos vaqueiros no auxilio para o
manejo do gado. Foi observado, pela historiad@amnélise dos processos de roubo de
gado na regido de Jeremoabo, no século XIX, queagseiros eram testemunhas
recorrentes nesse tipo de processo, por serem dalm® depoentes mais confiaveis
para narrar sobre o0 animal sumido ou sobre a ordgemarca do ferro quente no couro
do animal, que era algo individualizado, cada fdeén possuia um simbolo préprio, o
gue facilitava o reconhecimento de posse. Nessexion o conhecimento vaqueiro das
marcacfes dos animais compde um arquivo de infdresagobre o pastoreio da regiao
que o narrador esta inserido, que no caso da t#isderde Medrado (2012), aborda o
interior do nordeste da Bahia.

Essa prevaléncia dos vaqueiros enquanto testemudokagsrocessos poderia
indicar que eles ndo se envolviam em furtos. Séneusive, delatores

ativos, ja que seus testemunhos foram sempre a favéado prejudicado

pelo furto, ou seja, dos fazendeiros. Contudo, ecipo observar algumas
limitacbes da fonte que usamos. A identidade odapat declarada nos

processos era resultado de algumas escolhas se@aiava relacionada com
a prépria construcao da autonomia. (MEDRADO, 2(@12,12).

Medrado (2012) esta interessada nos conflitos exiss nas relacbes de
trabalho entre o vaqueiro e 0 senhor das terram, @®mbjetivo de desnaturalizar a

relacdo idilica entre o fidalgo (patrdo) e o vagugempregado), como apresenta
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Boaventura. A historiadora analisa as relacesatalho presente no mundo vaqueiro,
as solidariedades entre os pares (vaqueiros-tiadi@iés) e com seus patrbes (vaqueiro
e fazendeiro), o que possibilita afirmar que alig@¢do do pastoreio no contexto
baiano néo foi tdo harmbnica e sem conflitos coreasaista propde em sua escrita.
Além de ser um espaco de solidariedade, a ferrgadio era também uma
festividade, regada a cachaca e risteham permissao os trabalhadores para se
aproximar e esquentar o peitocom a meladinha, finda a faina do curral.”
(BOAVENTURA, 1989, p. 227). Momento de demonstradaovirilidade dos homens
ligados ao oficio vaqueiro, em que eram apresestaslzs companheiros suas

habilidades de manejo dos animais. Sobre esse ntonescreve Eurico Alves:

Uma junta de bois, uma vaquejada, ui@aa, umapartilha, uma pega de
bois carregam gritos fortes de vaidade e de bileria para os sertanejos.
S6 os que vém de longe, de outros climas descomhecsortilégio desta
vida e ndo podem compreender a beleza das emogéeslajarranca a nos
tabaréus. (BOAVENTURA, 1989, p. 225).

No trecho citado, duas coisas chamam atencdo. rAepa sdo os adjetivos
utilizados pelo escritor para descrever 0s “sejtaiie nesse momento de
trabalho/festividade. A “pega de bois” seria um reatn de “emocéo” para os homens
da terra, que vivenciam o momento com “gritos fode vaidade e de bruta alegria”. Os
termos “forte” e “bruta” elucidam o carater mascqliee o ensaista propde atribuir a
essa vivéncia vaqueira. Como afirmou Oliveira (30X6troca de saberes entre as
geracdes se dava através do trabalho, sendo auferdesses momentos, em que sdo
destacadas as habilidades inerentes ao ser vagalsstruicdo do curral como espaco
formador de homens, afetaria diretamente a prodwgianasculinidade viril que
caracterizaria o vaqueano (OLIVEIRA, 2016).

A segunda questdo que chama atencéo é a iderdifickg; Boaventura enquanto
vaqueiro, como ja foi dito no capitulo anteriorpArtir do pronome “nés”, no final da
citacdo, que indica uma primeira pessoa no plé&@ossivel afirmar que Eurico Alves
se coloca como participe da partilha do gado eeda,fo que muito provavelmente
tenha ocorrido diversas vezes, devido ao fato déagendeiro na regido de Feira de
Santana. A alegria de compartilhar desse momentfesta no curral, desperta uma
grande emocdo nos filhos da terra, que vivenciavemomnento como espacgo de
aprendizagem e de apresentacdo de suas habilidadesm com a boiada, um rito de

passagem do menino para homem.
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A ferra possui um recorte de género social bermikaldlo, € uma “festa mais de
homens. Somente masculina” (BOAVENTURA, 1989, p.7)22As mulheres
observavam de longe, na varanda da casa da fazemdaral € um espaco de igualdade
social, que segundo o ensaista, tanto o senhartayseus trabalhadores labutavam lado
a lado, nas atividades ligadas ao rebanho, de zonduboiada, lacar e amarrar os
bezerros, fazer a separagdo daqueles que seriatadmsade suas maes e a partilha
destinada ao vaqueftop sendo posteriormente conduzidos os animais jeoto o
rebanho solteif5. No evento, “pegavam-se os garrotes a mao, efdrela e ditos
chistosos e piadas, provocando valentia aos pmtitds e assistentes”
(BOAVENTURA, 1989, p. 227). A demonstracao de forgasim como os desafios
estipulados no curral, eram formas de apresen@ga@lentia, caracteristica essencial
do oficio do vaqueiro. Aqueles que se mostravaite$oe valentes, diante dos maiores

desafios, ganhavam o respeito entre seus pares.

A mocidade tem a volUpia de ser forte e de anigulgreconceito desta
fragilima distdncia social de que se fala. Seriacwral elemento
democratizante em contraposicdo ao orgulho da dafazenda. A beleza
trepidante que a vaquejada estampa, a estuantesediprmasculina da ferra,
da doma, da partilha, conquistando o sinh6-mocéceisolando mesmo o
senhor-velho, ndo o afastando da sua alegria, foraresponséaveis pelo ndo
abastardamento dos nossos trabalhos e para qui sximemasse muito o
perfil da nossa aristocracia pastoril, a pontoalapagar como a do engenho,
sem alma para o trabalho real e apenas se mantiecdoativamente, como
elemento de adorno do Trono jovem. Impunha-se orakucom a
aproximacao do fidalgo, vaqueiro e auxiliares, easfando outro timbre ao
sentido aristocratico da vida da casa-da-fazendaam@ atencdo este
desempeno aristocratico do nosso pastor. SigniffEnas uma selecdo de
sangue e de bens, sem 0s males criados em ouinmuess.clPolimento de
habitos, acentuado sentimento de auto-respeitajrae a honra, a tradicao,
de pegadio as normas da vida faustosa, cavalhejridalga, mas util. E ndo
o desdém ao trabalho sadio, o nariz arrebitado anieléncia mascula do
trabalho-de-campo. Outro jeito esta aristocraci@sgntava. Nao conhecia a
inutilidade da aristocracia meramente decorative.n@ssos pastores, tendo
casal proprio e nele morando, tudo obtendo daeswa. {BOAVENTURA,
1989, p. 227).

O espaco “democratizante” que é o curral, pelo péiglialdade que o
trabalhador teria com o patrdo nesse espaco, sedoaventura, endossa a tese de que
0 vaqueiro do interior baiano, também é fidalgoe pabita na casa da fazenda, mas

possui seus “couros de vaqueiro” (BOAVENTURA, 1989227), para que ele e seus

*! Nas fazendas de criar, os vaqueiros eram pagodiadapartilha do nimero de bezerros que nasciam
no curral, que era anteriormente acordado commatnas geralmente o acordo era um bezerro para o
vaqueiro a cada sete ou dez nascimentos. A paetithéeita por sorteio, como forma de ser mais $iane

a diviséo.

®2 Expressao utilizada para animais que ndo estdgenadle reproducdo ou ndo estdo acompanhadas
com bezerros, no caso das vacas que nao estaaiechopde lactacao.

80



filhos homens possam participar das atividadesiadiada fazenda. A “expresséo
masculina” das func¢des do vaqueiro, que o fidalguat “alegria” em exercer, relaciona
a honra, a tradicao, o refinamento dos atos, c@pego a terra, 0 amor que o0 homem
teldrico teria ao “trabalho sadio”, que relembrasgamhor das fazendas, seu passado
nomade, de desbravador das distantes terras dm.seft “aristocracia do pastoreio”,
nao era apenas “decorativa” como a do litoral, ss#sa “sujar” as maos realizar as
atividades ligadas a manutencéo da fazenda.

O vaqueiro euriquiano, ndo € apenas um trabalhadacal, mas é um
estrategista, um administrador, um homem de “fin@gos”, que sabe dialogar com o
duro trabalho do curral e os requintes que a fidalghe exige. Outro elemento
essencial do fidalgo-vaqueiro é seu cavalo, qustitanquase uma extensdo do préprio
sujeito, que se movimenta como se fizessem partendénico corpo. A relacdo do
vaqueano e sua montaria chamam a atencdo de EBudia@eCunha, quando o
correspondente de guerra € enviado a Canudosapampanhar de perto o andar do
conflito bélico, e se depara com a relacdo de deigatre o homem e o animal, que
constituem o “centauro bronco” (CUNHA, 1973, p. 13®wmo define o engenheiro.

Eurico retoma a compreensdo centaurica euclitfiana (re)inventa, refina. O
carater assustador da relacdo desaparece, serstougaio um sentido grandioso, que
retome a figura mitica grega, ndo mais como umehbmem sobre um cavalo magro,
mas um fidalgo, sobre sua montaria de passeiopfamente ornado.

Boaventura afirma: “Havia escravo, mas, frise-sen,b@ trabalho néo
envergonhava o branco” (BOAVENTURA, 1989, p. 22B3crever que o trabalho era
uma opg¢ao para o aristocrata do pastoreio, tantidal seu poder econémico, como seu
carater honesto. A palavra “escravo” nao foi usadaa, retoma a ideia presente na
regido da cana, que o trabalho € coisa de prew,aqubranco restaria a funcdo de
mando. Eurico Alves inverte a premissa, afirmande seria um prazer ao senhor das
fazendas de criar, exercer as atividades de magédeae suas propriedades, montado
em seu alazado, percorria como 0 vento pelas suess,teatuando onde houvesse
necessidade. Sem mencionar, talvez, um numero idedute trabalhadores, se
comparado com as fazendas produtoras de acucare aemandaria uma ajuda do

proprietario.

% A relacdo centaurica define a juncdo do vaquedm o cavalo, que eram indissociaveis e constituia
uma Unica criatura: o centauro.
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Apesar de nada lhe faltar, se comparado com o selthengenho, o fidalgo
baiano era forte e se acostumou a abstinéncia skampalias inteiros sem, ao menos,
quebrar o jejum” (BOAVENTURA, 1989, p. 292), ocupacbm seu servi¢o diario nos
campos. Honesto, trabalhador e caridoso é comoeBbara escreve seu vagueiro, que
possui a responsabilidade social ao encontrar urpdrsdido no meio de seu rebanho.
Nessas situacdes, os fazendeiros cuidavam do anom@o se fosse seu e,
posteriormente, devolvia ao seu dono, se fosséizada, ou mantinha a rés desgarrada
em suas terras ateé o fim da vida do animal, cas@@ja apresentado nenhuma posse.

Os ferros desconhecidos, dos bois que apareciaragi@o, eram registrados
nas portas das casas da fazenda, para caso paalpssa capaz de reconhecer o
simbolo e identificar a posse. “Cada porta de ceEsaaqueiro é viva pagina de um
compéndio de solidariedade humana. Rustica € verddas perfeita. E escrita a fogo.
Duradora, por isso, e a mostra” (BOAVENTURA, 1989,303). A preocupacédo e a
sensibilidade arquivada por Eurico é uma tentatigarepresentar como se dava as
sociabilidades rurais, baseada nas historias desisazendas de criar, na zona da bacia
do rio Jacuipe, narradas a partir de uma perspegtiuto propria, enquanto senhor da

fazenda e que se reconhecia enquanto vaqueiro.

2.1.1 As cores do vaqueiro

Um grande problema historiografico é pensar o pedfivagueiro. No romance
O sertanejq1875), de José de Alencar, o protagonista do engemlvaqueiro Arnaldo,
descrito no decorrer da trama com tracos caucasiapesar de sua mae Justa ser
descrita como negra (ALENCAR, 1977). Na literatuoayvaqueiro também ganha
destaque no ensaf@s sert6e1902), de Euclides de Cunha, que se refere adtsuje
como mestico, ndo € branco, nem negro, mas possaicor amorenada (CUNHA,
1973). No campo da historiografia, Joana Medradd Zp afirma que a maioria dos
memorialistas e literatos nega a presenca do negs fazendas do pastoreio,
recorrendo aos processos crimes e inventérios, giaraar a existéncia de escravos
vaqueiros no final do século XIX, que por exeramalfuncao especializada possuia um
maior valor agregado, que destoava de um escra/odpexercia as mesmas funcoes.

O ensaioFidalgos e vaqueirosgue foi escrito entre 1952-1957, apresenta o
posicionamento de Eurico Alves no debate raciavagueiro. Assim como José de
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Alencar e Euclides da Cunha, Boaventura afirmaasertanejo era um mestico, sendo
0 sujeito miscigenado o responséavel pela constrdgdoacédo, como afirma logo no
inicio do texto:"Das méaos do mestico surgia a figura da PatriaOABENTURA,
1989, p. 44). Mas qual seria esse mestico que aistasse refere? Qual o perfil do
homem responsavel pelo “surgimento” da Patria? de@stdes que vao nortear minha
andlise do vaqueiro euriquiano, com o objetivo decgber as intencionalidades do
magistrado em descrever o0 vaqueano em Seus escritos

No comeco do livro, que retoma o periodo colonigdaventura aponta os
primeiros desbravadores sertanejos como filhosainelm branco com as indigenas,
mulheres da terra, povoando os “horizontes vazigfeaciosos” (BOAVENTURA,
1989, p. 76). Diferente do canavial, que “foi egtre ao negro” (BOAVENTURA,
1989, p. 76), na zona do pastoreio o trabalhoeabzado pelo “indio domesticado, o
mestico [...] catequizado” (BOAVENTURA, 1989, p.)7§ue exerciam até postos de
autoridades.

O mestico sertanejo, o qual se refere Eurico Algées,cruzamento do europeu
do litoral com a india. O caboclo que foi respoes@ela interiorizacdo do pais. “Ficou
O pastoreio para o amerindio, para o0s seus destesdeja mesclados”
(BOAVENTURA, 1989, p. 77). A necessidade de afirgae o indigena do pastoreio
ja era “mesclado”, “domesticado” ou “catequizadaimda forma de amenizar o carater
selvagem que € atribuido aos povos originarios, rpeessitava estarem civilizados
para serem aglutinados a histéria nacional, espotaBoaventura. A retomada do
mestico como formador nacional, ganha as péaginasFidalgos e vaqueirgs
principalmente apos a grande influéncia de GilbEBreyre na producdo socioldgica do
Brasil, que defende a relacdo harménica dos tregespfindigena, negro e branco) na
formacéo do povo brasileiro

Ainda sobre a etnia do vaqueano, afirma BoaventD@ineou-se desta vitéria
sanguinea do nativo a figura bronzeada do vaqueujas linhas denunciam a forca
deste elemento” (BOAVENTURA, 1989, p. 88). A vidiyresenca miscigenada,
presente no bronze da pele do sertanejo, constitu@utenticidade nacional, diante do
sangue dos povos originarios que corria has veissimterioranos. No periodo de
escrita de Eurico Alves, a miscigenacao era vistbbdna positivada, diferente do final
do século XIX e inicio do século XX, com a presedas teorias racidis Mas no caso

* Para mais informacdes consultar Santana e Azed®).
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de Eurico Alves, essa mistura racial era bem ctatap sobre quais caracteristicas
deveriam ser descritas na sociedade interioranagpeopunha a narrar.

O ensaista ndo nega a presenca do negro nas fazendegar, mas diminui sua
importancia na formacao da sociedade, ele utiiiasfhistoricos para sustentar sua tese
de pouca participacdo dos negros na civilizacapastorei®. A presenca da numerosa
escravaria, no quinto capitulo, “Perfil da casdadaenda”, é pontuado como uma forma
de acentuar o poder das fazendas de criar, comvescque trabalhavam na lavoura ou
na manutencao do solar, como foi percebido nosiaves analisados pelo magistrado.
Mas o trato com os animais ficava sobre a respditzade do vaqueiro e do fidalgo, o
gue hierarquiza as atividades realizadas na fazaepéaar do escritor afirmar que existe
uma “democracia” no curral.

Ao se referir as caracteristicas necessarias dardg do vaqueiro, Eurico Alves

afirma:

De sorte que, qualquer mondrongo serviria paraaajad vaqueiro [...] 0

negro dependia do mercado, ao passo que o indiaveuspenas a coragem
da cacada, a tentacdo de rapida cépula arriscadas lezes, nem este
sobressalto, porque vinha a temirecOd trazida pedasentes, quando
desejavam resgatar um taco de chdo. (BOAVENTURA91p. 78)

Logo de inicio, € possivel perceber que o ensaitbelece uma hierarquia
no curral, entre o vaqueiro, que possui um maiestfyio, e 0 seu ajudante, que néo
tinha tanto brio. A expresséo “qualquer mondrongplie € sinbnimo de disforme ou
monstrengo, referente ao auxiliar as atividadesfat@nda, interpreto como um
demarcador racial, principalmente pela afirmacéguis¢e de que o indio seria uma
escolha mais barata, que a compra do escravo, gaduainda que bastava uma
“rapida copula arriscada”, para o nascimento docammecessério ao pastoreio.

Apesar de o0 mestico ser tomado como protagoniskéenarquia racial, tanto o
negro como o indigena, ndo eram percebidos naasariquiana como pertencentes ao
mesmo grupo social, sendo perceptivel a inferideddos descendentes dos africanos e
dos povos originarios, em comparagdo com o mesdtcpele cor de bronze, que ndo
estavam a altura do cargo de vaqueiro e poderiancageprados ou nascer de um

estupro, para compor a for¢a de trabalho para ait@agio da fazenda.

® No senso do IBGE no ano de 1960, contemporanee-escritas dé&idalgos e vaqueirgsconsta que

na populacdo baiana de 5.918,872 habitantes, 002%80 descritos como brancos, 991,525 como
pretos e um total de 3.253.671 se declaram parmdsses nimeros sao resultado da somatéria da
guantidade de homens e mulheres por cor, j& quelaidrio os valores sdo separados por sexo.
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O vaqueano é tomado por Boaventura como um homgam liera trabalho
para homem” (BOAVENTURA, 1989, p. 103) assumir uorral. Afirmar que as
vaqueiriceseram atividades masculinas, o escritor (re)intsradjetivos que ja discuti
no capitulo, forte, resistente, corajoso, careastiess essenciais para o pastoreio. A
vaquejada era uma demonstracdo de poder da aamisgbcural, que apresentaria aos
agregados a grandeza do vaqueiro baiano, que taralihalgo, “todo fazendeiro foi
vaqueiro” (BOAVENTURA, 1989, p. 103). A impossiliide de pensar o vaqueano
como escravo dialoga diretamente com a tese pahdip ensaista, que o desbravador
nomade se fixou com sua boiada e fundou as fazeshwasiar, ndo sendo possivel
tornar o boiadeiro como protagonista de sua naaasie o0 sujeito possuisse a macula
da escravidao.

Apesar de sua liberdade, o vaqueiro de Eurico Alués se preocupava em
“ocultar sua origem ou mascara-la (sic)” (BOAVENTAIRL989, p. 161), assumia sua
heranca como “mestico de branco e indio” (BOAVENRJR989, p. 160), sem se
envergonhar, tornando-se “o veiculo de benignidiedmanséo pastoril, trago-de-unido
entre ela e a senzala” (BOAVENTURA, 1989, p. 16§)esar da boa relacdo que o
vaqueiro euriquiano teria com 0s escravos negrels, gua condicdo de mestico, 0
magistrado deixa claro sua heranca indigena, cmguwdlocavam acima diante de uma
hierarquia racial. Sua proximidade com a senzala ¢emo funcao lhe atribuir um
carater bondoso, que o aproxime do ideal cristimd@ por se identificar como
pertencente ao meio. O caboclo sertanejo, alénsibarhente forte, torna-se generoso
com o préximo, empatico, caracteristicas importam&ra “fazer este Brasil [...] que
carregamos na memoria” (BOAVENTURA, 1989, p. 161).

A lembranca dos tempos de prestigio da casa dadazgue tanto marca a
memoria do fidalgo-escritor, também remete ao tedgpescravidao, quando a senzala
estava presente no cotidiano do pastoreio. A dongdo do trabalho do negro no
interior da Bahia é elucidada por Eurico Alves: &Reente 0 negro ajudou a fazer o
Brasil, até mesmo no pastoreio. Ndo se pode afdsigui a sua sombra benéfica e
amiga. Aqui, estava o negro” (BOAVENTURA, 1989,188). Afirmar a participacao
do elemento negro nas fazendas de criar, ndo duer gue o autor compreendia sua
participacdo na formacgdo racial do vaqueiro. A skefde Boaventura, é que quando
chegaram os primeiros pretos no sertdo, o resulfadmistura racial entre o branco
com a india ja estava consolidado, sendo por esswanirrisoria a participacao do

negro, praticamente nula.
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O africano escravizado ndo estava presente “n@idiestas cruzas [...] esta
tentativa de penetracdo do negro se operou quanfedg a base sanguinea mais clara”
(BOAVENTURA, 1989, p. 75). Em dialogo com Arthur iRas e Gilberto Freyre,
Boaventura escreve que o negro ndo conseguiuipartita formacéo do sertanejo, pois
ja havia estabelecido o mestico de pele clara, @anteriorizacdo do branco na busca
de pasto para o gado. Até o negro que adentrodedando Brasil j& era mestico,
segundo o ensaista, ndo possuia um tom de patedém. O Nordeste constituiria uma
mistura racial bem peculiar, em comparacdo constamée do pais, em espacial, a zona

do pastoreio.

E o vaqueiro, vez que outra, vinha das cruzas tivisi e livres em certos
pontos. Destinava-se 0 escravo, no ambito pastrigvoura e a outros
misteres distantes do curral. E estava isento doo fise para a roca
unicamente. Repontava no vaqueiro sempre o0 premUadgc futuro
fazendeiro, mormente com as crias que recebia nastilhps.
(BOAVENTURA, 1989, p. 222)

Com “cruzas primitivas e livres”, o autor se refaae sexo forcado dos
desbravadores com as indigenas, povoando os sarfigsir do estupro. Diferente do
caboclo, que possuia todas as caracteristicas saeiess para exercer o oficio de
vaqueiro, o negro era destinado a outros afazeneso o cuidado da lavoura, essencial
na manutencdo da autonomia da casa da fazendaddesra retirada a alimentacéo da
aristocracia pastoril e de seus subordinados. ApbsaEurico Alves afirmar que os
negros contribuiram para a formacéo do Brasil imt&no, o proprio autor remete esses
sujeitos a um papel de inferioridade, se compacao os afazeres do curral, que era
considerado mais enobrecedor, destinado a sugsatpgle mais clara.

A interiorizacdo das boiadas s6 foi possivel commesticos, pois 0os brancos
europeus, sem a presenca do sangue da terra, eeBaoagentura, ndo tinham as
caracteristicas bioldégicas necessarias para sobrava terra agreste, que precisava ser
dominada por um homem viril. O desbravamento dsiBrad se tornou possivel, na
Otica do magistrado, quando nasce a “gente mor@B@QAVENTURA, 1989, p. 43),
quando finalmente o litoral se conecta com o seefiavés da miscigenacao do branco
com as indigenas. “Séroestico, com o tratado de paz quseao ditou, pdde desvendar
0 sertdo” (BOAVENTURA, 1989, p. 44), pois se adegma as especificidades da terra
brasilica.

Para Boaventura, enquanto no litoral o senhor da-da-acucar estuprava as
negras e enchia a senzala de mulatos, o vaquaineditransava forcadamente com a
india, o que “redimiu a miséria do indio” (BOAVENRA, 1989, p. 24), tornando-o
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capaz de protagonizar a construcdo da nacdo. Seguedsaista, o preterimento do
caboclo pelo sexo com as mulheres da terra, napograojo a mulher preta, “apenas
determinismo do ambiente” (BOAVENTURA, 1989, p. 28pm essa ultima afirmacao
do magistrado, pode-se observar que o escritaafiirep a tese de Freyre de que os
portugueses transaram inicialmente com as indigee#s grande quantidade que podia
ser encontrada na colbnia, sendo de mais “facrfaexo com elas. Outra questédo que
pode ser observada na mesma frase € o dialogo cbmolagia que Eurico Alves
estabelece, como se fosse necessario a miscigedagémmem branco do litoral com
mulheres adaptadas ao clima, para produzir sujdeogele clara, adaptaveis a regiao
sertaneja e portadores da civilidade europeia.

A india foi & primeira mulher que os desbravadoesolonia tiveram “acesso”,
que é bom elucidar, nem sempre ocorreu de focor@sensuadaAlimentando a
“lascivia do branco” (BOAVENTURA, 1989, p. 74), qsemeava o0 sangue branco
“sertdo a dentro” (BOAVENTURA, 1989, p. 74), ondénegro pesou sensivelmente
nos cruzamentos sertanejos” (BOAVENTURA, 1989, ), 7sendo localizados
principalmente no litoral.

Diferente dos bandeirantes paulistas, que saaautts por Eurico Alves, os
vaqueiros no interior baiano, tiveram uma preoc@épagpm 0S povos Originarios, 0s
catequizando e tornando-os membros da civilizaggoadtoreio. “Povoava o baiano ao
invés de criar o deserto” (BOAVENTURA, 1989, p. .7@Qom “criar o deserto” o
escritor se refere ao genocidio protagonizado gelogeirantes na regido de Sao Paulo,
gue exterminava os indigenas para ter a posserm@da Rara Boaventura, 0 vaqueiro
dialogou com os povos do sertdo, aproveitando daxuaidade livre”
(BOAVENTURA, 1989, p. 74) de suas mulheres, paras#eis filhos. Como se o fato
de impor uma religido e um modo de vida fosse Inam@fico aos sujeitos que retirar a
sua vida em nome do estabelecimento da propriqutadela.

Pelo fato de o livrd-idalgos e vaqueirodiscutir a civilizagdo do pastoreio em
um longo periodo historico, 0 seu escritor vez airao se contradiz. Como foi
observado acima, Boaventura afirma que apesarmalngacdo do negro na sociedade
pastoril, houve uma pouca contribuicdo do seu samgumiscigenacédo racial que deu
fruto ao mestico sertanejo. Porém, no capitulg $eidalgos que sabem aboiar”, ao se
referir a “humanidade no tratamento do servo” (B@ENURA, 1989, p. 222), por
parte do senhor da fazenda de criar, 0 autor mea@ascolha dos cabras, por parte do

fidalgo, para sua companhia privada, sendo esgeisosu‘o produto do senhor ou do

87



sinhozinho no negror noturno da senzala. E, mwtg era um filho espurio que se
procurava amparar deste modo.” (BOAVENTURA, 198%2P). Se a contribuicdo do
negro na formacéo do sertanejo foi minima, comdiexpas “fugidas” do fazendeiro e
de seu filho para a senzala? Para o autor, osscabriam uma minoria se comparados
com os caboclos? O certo a se afirmar, € que Bbaaeemo decorrer do texto,
intencionalmente nega a presenca do negro, muiapelmente como uma forma de
ndo “macular’ a imagem grandiosa que 0 ensaistaabafribuir a civilizacdo do
pastoreio.

No mesmo capitulo, 0 magistrado afirma que o nagreer libertado, pode se
tornar vaqueiro, apesar de ser uma profissdo congnamn hierarquico elevado, que
possibilitou a “ascensdo do mestico mais fino.” BENTURA, 1989, p. 223).
Diferente do negro, que muito dificilmente ndo ial@ancar uma posicdo de mando
dentro do curral, 0 mestico mais claro facilmentapava o posto, que diante de um
preterimento racial, era tido como um administragais qualificado para o trabalho.
Segundo Eurico Alves, no século XIX, a ascensdoalgo de vaqueiro para o senhor
do solar pastoril era muito recorrente, o que prelmente possibilitou um maior
namero de fidalgos caboclos, que possuiam a pelezéada, se comparados com

outros racialmente negros.

2.1.2. O vaqueiro na poética de Boaventura

Nao foi apenas no livreidalgos e vaqueirogue Eurico Alves escreveu sobre
0 vaqueiro. Em suas poesias, desde o final da dé&md 920, que o sujeito ja ganhava
espaco em seus escritos. Em 1928, na redista & Flexg foi publicado o poema
“Minha terra”, que escreve sobre Feira de Santdisaprdando da imagem feminina
gue é atribuida a cidade, uma resposta “a morer@ade Freitas” (BOAVENTURA,
1999, p. 149). Para Boaventura, a urbe feirensenévaqueirinho, garoto cheio de
estripulias, incansavel e forte.

No ano de 1932, volta a representar a imagem daewagno poema “O
sertanejo”, que foi publicado apenas no ano de,1®&3ornal da Bahia Na producéo
poética, a forca do vaqueano estd mais uma vezestagqlie, nd0 € mais 0 menino
trajado de couro, mas sim, um homem viril, com asacdieristicas necessarias para

desbravar a terra virgem. E importante observas,eqo 1932, Eurico Alves ja defendia
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a afirmacao que estara presente no seu ensaienttalclade do vaqueano no processo
de dominacéo da terra.

Em “Minha terra”, o poeta comeca o texto contradiiea sensualidade da
morena que pode ser atribuida a cidade, afirmandosga terra “é um garoto mulato
[...] com calcas listradas” (BOAVENTURA, 1999, p49). Mas uma vez, o carater
mestico se presentifica na obra euriquiana, queocomos, vai ganhar mais espaco em
Fidalgos e vaqueirosescrito duas décadas depois. Porém, a afirmacaagieeiro
mestico, ja ganha suas linhas, talvez sendo ureeérefia a sua cor de bronze, como é
dito em sua obra ensaistica.

Na sétima estrofe do poema, afirma Eurico Alves:

Minha terra ndo é mocga,
minha terra é menino,
que atira badogue
gue mata moco
gque arma arapuca
e sabe aboiar
e nada nos rios em tempos de cheia

e come umbu quente e ndo apanha malina.
(BOAVENTURA, 1999, p. 149).

O carater masculino atribuido a sua terra natalitia “atira”, “mata”, “arma” e
“aboia”, reforca uma virilidade a esses sujeitage gegundo Cldvis Oliveira (2016), é
um dialogo do poeta com as narrativas orais fedgnsma tentativa de atrelar o
presente da urbe com uma tradicdo vaqueira presesteostumes. Ainda segundo o
historiador, o elemento viril teria duas func¢be3: diferenciar Feira de Santana,
localizada no interior da Bahia, das narrativas gqoestroem a capital do Estado,
Salvador. Preferindo uma descricdo masculina dedeiddo que a comum referéncia as
belezas femininas; 2) apresentaria um apego ab queaa cidade ainda teria, uma
heranca de seu passado pastoril, que marca a ombesuas “sociabilidades rusticas”
(OLIVEIRA, 2016, p. 356).

Apesar de concordar com Oliveira (2016), na sudsendo poema, acredito que
h& outro fator importante a ser analisado. O texiiquiano € uma ode ao vaqueiro, a
celebracdo da masculinidade, do homem que quebraergdes sociais para
demonstrar sua forga, que mergulha em aguas tathsldas cheias, mesmo tendo uma
grande chance de morrer afogado, que come o “umbentg’, apesar das
recomendagles que pode trazer alguma enfermidadeeBtura celebra um tipo de
homem que a modernizagdo dos costumes busca apagauyjeito sem refinamento,
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gue nao se encaixa na civilidade dos padrdes fsaacenas que deve ser cultuado, por
ser considerado para o poeta, o tipo auténticadesm.

Minha terra € um menino.

€ um vaqueirinho
vestido de couro.

As calcas de couro

cobrindo as listradas.

0 parapeito e o jaleco.

o chapéu enfeitado de linha vermelha...

[.-]
Minha terra € menino.
que planta feijdo
e fuma cachimbo
e toma torrado
e bebe cachaca
e masca fumo de Inhambupe.
O menino ja anda com a faca na cinta.
Tem boa pistola.
porque tange comboio.
(BOAVENTURA, 1999, p. 150).

Apesa de pontuar a pouca idade do “vaqueirinhalescricdo do poeta ndo
corresponde com a concepg¢ao moderna de infangag@no menino ja agia como um
homem adulto e assumia as responsabilidades ddssdificacdo. J& trabalhava
“tangendo” a boiada e na &rdua funcdo de cavauws/bs para plantar feijao, bebia
cachaca, fumava e mascava fumo e andava armado wonmacho de coragem. Era
prometido a casamento com a morena de Caio Frii8@AVENTURA, 1999). A
masculinidade viril é ressaltada no poema, retoma imagem de homem que deve ser
lembrada, da coragem, da forca e da rigidez doeismuSao caracteristicas essenciais
para Boaventura na construcdo do protagonista deessaio, responsavel pela
interiorizacdo do pais.

A virilidade vaqueira é acentuada no poema “O Bsejtd, de 1932, quando o
personagem ja se encontra na vida adulta, no &picgeu vigor fisico, “forte como
potro bravio” (BOAVENTURA, 1999, p. 171). No texto,vaqueano é adjetivado como
corajoso, audacioso, rude, viril, destemido e sald&sta pronto para desvirginar as
terras, rasgar-lhe as estradas. E perceptivel agé@lda terra com a passividade

feminina, que necessita de um macho forte para@elaee domina-la.

Entre dancas de poeira de oiro, pelas estradasssisuque a coragem, a
audacia e a arrogancia do sertanejo desvirginaram,
voam ansiosos cavaleiros e fogem em barulho desafis reses bravias
atordoadas. (BOAVENTURA, 1999, p. 171).
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Nesse trecho, jA é possivel perceber o desenvaitomea ideia que estara
presente enfidalgos e vaqueirgsda introducdo do sertdo pelo vaqueiro com sua
boiada, na busca por pastagens para alimentabashes expulsos do litoral. A poeira,
que cerca os ligeiros pés dos bois, cobre o sadutmn que abre estradas ao passo que
guia o gado. Enfrenta o calor na sua jornada miticberto de couro, usando esporas,
um verdadeiro guerreiro, que investe contra a agpeda paisagem que inicialmente
custa a permitir ser penetrada.

O vaqueiro, com seus “musculos tisnados” (BOAVENRJR999. p. 171),

com sua coragem, enfrenta os perigos do sertéo,

Citadino, vem ver a gléria viril da carreira erdietouceiras emaranhadas
de calumbis, na batida,

e o rapido salto veloz sobre troncos de mandaegjuremas aduncas

e a alegria cheia de sol dos salta — moitas, tral@ao rancho.

[...]

Olha: na carreira desbragada,

lembra este grupo de vaqueiros raspando velozes

um doido incéndio de labaredas morenas nos camerhpseirados.
(BOAVENTURA, 1999, p. 172).

Eurico Alves constréi uma imagem endeusada do wagnesse poema, que €
veloz, forte, vence qualquer desafio. O vaqueanoldgjico possui um aboio que traz
lembrancas, das terras vazias, dos tempos de ddmecancao que toca o ouvinte e o
conduz, como as boiadas, a um passado idillico,éqpetagonizado pelo sertanejo.
“Porgque todo o Brasil nasce de seu gesto edificd@®AVENTURA, 1999, p. 173),
gue apenas um homem, corajoso e forte como um poum, poderia alcancar.

O vaqueiro ndo apenas funda a nagdo, como nesse [@etorna seu maior
representante. Seu aboio conecta o ouvinte aod&rdaBrasil, que tem como origem
as terras interioranas, tese que sera defendid&igalgos e vaqueirosE possivel
afirmar, que desde suas poesias, Eurico Alvesnj@va o vagueano como protagonista
de sua narrativa nacional, antecepando suas abesajpie serdo defendidas no formato
de um ensaio histérico-sociolégico, que busca digflea grandiosidade da civilizacdo
do pastoreio.

Pode ser observado a constancia das ideias dedsngidlo escritor, se
comparado esses versos apresentados com o ensiisacm

Saiu o vaqueiro, vestido de bandeirante, a desbm@J#orizonte, a rasgar
serras e a esfarrapar nesgas de mato mais aliocaannhos posteriores, a
cata de mais pasto. Ndo porque os primeiros seassaim ou fossem
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desprezados, mas, porque ja eram deficientes, pesugara o criatério
desenvolvido sensivelmente.

Punha o horizonte volUpias de distancias no olleavatjueiro e a terra se
abria para a festa viril da vaquejada. E la se vaqueiro, arribando-se na
poeira que a cavalhada levantava atras da boB@RAVVENTURA, 1989, p.
27).

Em ambos os textos, 0 vaqueiro € visto como dapaz de domar a paisagem
qgue o cerca, apresentando uma breve narrativaribést@a expulsdo do gado pelas
lavouras da cana-de-agucar e a necessidade dea bosea pastagens para as boiadas
que abasteciam com a carne a capital do Brasalitacla inicialmente em Salvador.
Desde a sua juventude, pode-se observar uma peegiuem construir outra histéria
de origem para o pais, centrado nas terras ind@@st embaladas pelo aboio do
vaqueiro e o0 mungido do gado.

Em 1961, apds a concluséo inicialfldalgos e vaqueirogsurico Alves envia
uma carta, em formato de ensaio, aos vereadoreslade de Feira de Santana, com o
titulo “Museu do Vaqueiro”. No texto, o0 magistradscreve sobre a necessidade da
urbe feirense em construir um museu municipal qaeige as memdrias ligadas ao
pastoreio, que tem como figura central o vaquéi@ justificativa do pedido, o autor
pontua a importancia do sertanejo no desbravamdato terras interioranas e a
necessidade de se contar histdria nacional senialidades, pois para Boaventura,
“ainda néo foi feita a Historia do Brasil corretarte® (BOAVENTURA, 2006, p. 134),
ja que foi narrada apenas sobre a Otica de um gupal particular do litoral.

Para o ensaista, € uma enorme injustica ndo es@swextensas histérias do
sertdo, que néo apenas fazem parte da narratimagd®, como protagoniza a unidade
nacional através da figura do vaqueiro: “No cormgudids figuras que legaram o Brasil
de hoje, nenhuma excede em tamanho moral e expragskiinosso Vaqueiro [...] A sua
sombra enche todos os horizontes da Patria” (BOAMERA, 2006, p. 134). Com
coragem e ousadia, 0 vagueano adentra as terrasriggas pelo fidalgo do litoral, que
sem assisténcia da coroa, inicia 0 processo deagéwodo interior do pais, criando a
vigorosa civilizacdo do pastoreio: “Nobreza surgpda gloria viril do trabalho e a
ousadia de nele viver e a coragem de sustentabrabeos desdenhados e sozinhos o
mapa da Patria.” (BOAVENTURA, 2006, p. 134).

Fica claro nas citacOes apresentadas, a preocupEcdoaventura com a
memoria do vaqueiro fundador que esta sendo estpueBpds o arquivamento da
sociedade pastoril, que constitui a olsiidalgos e Vaqueirgso magistrado decide

intervir na politica, defendendo a proposta do mugee lembraria a todos nao apenas
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da importancia do vagueano, mas de toda comunidadebaiana: “Nao se pode falar
em vaqueiro sem que se anteponham o nome, a figlalga do senhor da fazenda”
(BOAVENTURA, 2006, p. 134). Narrar a Historia doaBil, a partir do sertdo, é falar
do senhor pastoril, dos coroneis, das familiasaffjds”, dos solares interioranos, que
para Eurico Alves, sdo o ponto de partida paran@ceensao do pais.

Apesar de o ensaista pontuar que a Histéria dolBramarcial e atende a um
anico grupo social, sua proposta de narrativa teemas um deslocamento geogréfico,
mas continua a dar voz a uma elite pastoril a quecritor estava integrado. Apesar da
centralidade atribuida ao vaqueiro, e das constaatgetivacOes positivadas, cabe
lembrar, que Eurico Alves busca uma escrita deosgrquivamento de memorias
préprias do interior da Bahia, que almeja integraantedo da Histéria nacional. Pensar
0 vaqueiro euriquiano € ter em mente que se tetand componente da “aristocracia
rural”, que no periodo colonial exerce o papel dsbdavador para ascender no século
XIX ao cargo de senhor da casa da fazenda, queité ab trabalho e vive no curral
como forma de rememorar um passado grandioso deapitulo que deve integrar 0s

livros de historia.

2.2. ldeais modernistas: Boaventura e sua preocuga@o com a nagao

Com a desfeitura da filosofia romantica, uma nm@eslade brasileira comeca a
se organizar nos ultimos anos do século XIX. A igBolda escraviddo, a Proclamacéo
da Republica e suas tentativas de consolidar o moedelo de Estado, instituiram
novas formas de sociabilidades, de atuacdo dogosuj@ espaco publico e privado,
ainda muito influenciado pelos modelos francesgge@ficamente as novas tendéncias
cosmopolitas importadas diretamente de Paris. @silbiros ndo sdo os mesmos, a
literatura também n&o.

A alteracdo na forma como a sociedade brasileiraorgmnizava, afetou
diretamente a producdo literaria, que destituiuue &evcenko (1983) chamou de
“unidade romantica” (SEVCENKO, 1983, p. 97), conasulusdes e sentimentos, mas
principalmente sua coesdo na estrutura narrativa @m projeto literario nacional.
Apenas a partir da década de 1920, quando se w@msob modernismo como
movimento literario, que a literatura brasileiraseteuma proposta tdo inovadora e

homogénea para a nacéao.
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Com as novas sociabilidades, novos ritmos de via estabelecidos, as
mulheres ganham as ruas, trabalham fora de caragaen a manter sua funcéo apenas
de reproducdo e manutencdo da familia nuclear,sguge em substituicdo a familia
extensa que tanto caracterizou, principalmentefaaslias afortunadas. A “moral
burguesa” (ARMSTRONG, 2009, p. 366), instituida peiodo romantico é bastante
criticada pelos modernistas, que se opuseram ighdi da literatura apenas como arte,
assim como, a compreensao do bom livro com umdtasebuscada e para um grupo
seleto de leitores. O proprio habito da leituranselifica, as pessoas agora com acesso a
fotografia e ao cinema, adotam formas outras deddivros e jornais, 0 que repercute
nos anseios cobrados a literatura pela sua conualdaora.

Na sua colegcédo sobre a literatura na Bahia, SigdaSgi2016) afirma que na
década de 1920, a leitura se constituia como fadanaior de prazer social” (SEIXAS,
2016, p. 84), que servia ndo apenas para a aquidga&onhecimento, “mas também
como meio de diversao e desconcentracdo” (SEIXAB62p. 84). Com o maior
namero de leitores e o desenvolvimento das graficaditoras distribuidas por todo
pais, a literatura e seus escritores ganharam elgté@stigio e reconhecimento diante
do publico nacional.

Devido o amplo acesso a imprensa, Sevcenko (198®&)aaque houve “um
rigoroso processo de selecéo e excluséo” (SEVCENKB3, p. 98) no que se era lido,
principalmente nos jornais, que tiveram um grangeento no seu consumo, devido o
barateamento do material e o aprimoramento dascéé&cde producdo, mas perdendo
gradativamente o “gosto literario” (SEVCENKO, 1983,98) e ampliando a formagéo
da “opinido publica”, constituida pelos grupos aletrados. Diante de tal cenario, se
tornou ainda mais comum, a ascensdo social dogoessratravés da publicacdo de
textos nos periédicos de grande circulacédo, o gpkca o desejo dos jovens estudiosos
brasileiros em publicar nas revistas e jornais, coobjetivo de ganharem espaco entre
0s consagrados homens das letras.

Na Bahia, um grande numero de periddicos ganhoacespntre os leitores
baianos, especialmen® Prospectp Idade d’Ouro do Brasil, Jornal de Noticias,
Diario de Noticias, Diario da Bahia, Jornal ModernA Noticia, O Estado, O Correio,
A Gazeta de Noticias, A Cidade, Correio da Tarddetpo, Estado da Bahia, A Hora,
Gazeta do Povo, O DemocrageO Imparcial (SIMOES, 1971). Entre eles, o jorral
Tarde é 0 que ganha mais destaque no campo literariotgparma coluna semanal

sobre a literatura, que nesse periodo da década9@e, era escrita por Carlos
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Chiacchio, que a escreveu para o impresso até su®.nhider-integrante da revista
Arco & Flexa, era muito respeitado no cenario soteropolitano,teoiparticipado da
edicdo de revistas anteriores, no comeco do sécolmp aNova Cruzada sendo
reconhecida, ainda em vida, sua contribuicdo éasléaianas.

Segundo Isa Simdes (1971), “As livrarias ndo erammarosas na Bahia dessa
época, mas apesar de poucas [...] exerceram r&deympel na vida intelectual”
(SIMOES, 1971, p. 6), sendo as duas principaisvearia Catalina e a Liberia
Espafiol&. No final do século XIX, Salvador j4 possufa fmus intelectual, com a
presenca da Faculdade de Medicina (1808) e det®{{E891}’, assim como a Escola
de Belas Artes (1891). Posteriormente, ainda sadas a Escola Comercial (1901) e a
Escola Politécnica (1932). Além das instituicdesedsino superior, que formavam os
novos bacharéis do estado, Salvador ainda contavwarés escolas de grande porte: o
Colégio dos Jesuitas, o Ginasio da Bahia e a Es¢ofmal (SIMOES, 1971), que
desde cedo preparavam 0s jovens para 0 mundotces Eeexemplo do préprio Eurico,
gue apenas com 16 anos ja escreveu seus primeeosp, ingressando no grupico
& Flexa, com apenas 19 anos, antes mesmo de iniciar saudos na Faculdade de
Direito.

Entre os estudantes, bacharéis e homens das letoaggeral, os cafés
soteropolitanos eram 0s principais pontos de encopéra o debate diario sobre
literatura. Os mais frequentados pelos intelectb@ignos eram “principalmente aqueles
localizados entre a atual Praca Castro Alves ereife de Jesus” (SIMOES, 1971, p.
6), como, “O Suico, O Teutdnia, o Luso-Brasileigoterrasse do Cinema Guarani, 0
Café das Meninas, o Brunswick, o Triunfo e o Pef&MOES, 1971, p. 6). O Café
das Meninas era o ponto de encontro marcado pekiagpdo grupdrco & Flexa que
devido a periodicidade dos encontros (todos os d@adim da tarde), decidem se
encontrar na residéncia de Pinto de Aguiar (ALVE®,8). Outro estabelecimento que
se tornou marcante para a histéria da literatur@nbafoi o Brunswick, o bar e bilhar
onde se encontravam os jovens da Academia dosdesb@OARES, 2005). A “pacata

® Segundo Cid Seixas, no Brasil 0 mercado editodala se consolidar na década de 1930, o que
possibilitou a ampla edigéo, divulgacdo e vendardognces regionalistas dos anos trinta. Apenasacom
publicagdo de um livro, é que o autor poderia iporar-se adall dos escritores nacionais (SEIXAS,
2016). Apesar dessa informacdo de Seixas, na cégiteral, situada na cidade do Rio de Janeiro, ja
existia uma refinada organizacdo do mercado liored territdério nacional e com a importacéo deokvr
vindos, principalmente, da Europa (ABREU, 2003).

®” Segundo Soares (1971), foram as duas instituicéemalor destaque no meio cultural da Bahia nas
décadas de 1900-1930.
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boémia intelectual” (SIMOES, 1971, p. 6), aindaeseontravam no Teatro S&o Jo&o e
no Politeama.

Salvador iniciou sua remodelagdo urbana em 191javerno de JJ Seabra
(NEGRO; BRITO, 2013), em um periodo politico maagetlas faccdes politicas no
estado, que estava diretamente ligados aos grepo$micos produtores do agucar, do
cacau, do fumo e da extracdo de minérios. A pddirl924, no governo de Gois
Calmon que a Bahia deu os primeiros passos dianpratesso de unificacdo politica.
A década de 1920 é marcada por uma modernizacéstado, principalmente referente
a reforma sanitaria, que busca atender o publiccagdal e do interior baiano, com o
objetivo de dizimar doengas, como a febre amaBANTOS, 1998).

Os novos anseios da vida moderna, como os cafélsares, os cinemas, 0s
teatros e a crescente utilizacdo dos produtos tnalisados, mudavam a velocidade das
cidades grandes. No caso do Brasil, Sdo Paulo énssar exemplo. A capital
paulistana foi grandemente influenciada pela implgo das inddstrias, que ditaram
novas regras as sociabilidades, que marcou setitoest A Semana de 19%2que
aconteceu no Teatro Municipal de Séo Paulo, fatopem da nova literatura brasileira,
que via a necessidade de mudancas desde a | Gaendial, quando 0s novos ritmos
da vida citadina, acentuou uma crise no campdtfiter Influenciados pelas mudancas
literarias na Europa, a vanguarda modernista biesiljA comecava a atuar
nacionalment®, com a criacdo de revistas e poucas publicac@estedefinal da década
de 1910 (BOSI, 2013).

Segundo Antonio Candido (2006), o Modernismo “cgponde a tendéncia mais
auténtica da arte e do pensamento brasileiro” (CENI) 2006, p. 131), que nao
influenciou apenas a forma de se produzir arte resiB mas instituiu uma nova
mentalidade nacional, afetando também a economm molitica. O pensamento
moderno € resultado da fundigdo entre “a libertad@oacademismo, dos recalques
histéricos, do oficialismo literério; as tendénaiesseducacao politica e reforma social”
(CANDIDO, 2006, p. 131), somado com “o ardor dehmmer o pais” (CANDIDO,
2006, p. 131).

% A semana de Arte Moderna aconteceu entre 11 a é/deeiro de 1922.

6 Segundo Alfredo Bosi: “De 1917 a 1922, os futurogaaizadores da Semana travaram conhecimento
com as varias poéticas de pds-guerra e constitt§eacomo um grupo jovem e atuante no meio literario
paulista. Entretanto, a leitura das obras escpiteiseles no comego desse periodo mostra que meiito d
tradicional ainda subsistia no espirito de todoguanto escritores.” (BOSI, 2013, p. 375).
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Foi no inicio do século XX que o povo brasileiroigau espaco, paginas foram
gastas na busca da descricdo do natural, da péputa@ e crua, do que seria o “real”
Brasil. Escritores como Euclides da Cunha (1902)hgmn espaco entre as letras
justamente pela virada social que propds do espé€norano e suas gentes, que se
intensificou principalmente a partir da década 8801 O modernismo dos anos trinta
tinha como caracteristica apresentar “a realidadend Brasil plural” (BOSI, 2013, p.
325), que levasse em consideracdo seus conflitesngs, as diferentes formas de
vivenciar a nagao, as resisténcias, as criticagrginalizacdo, as partes consideradas
periféricas do pais. Os modernistas estariam enagieshem “criar um saber proprio
sobre o Brasil” (SEVCENKO, 1983, p. 85), recorrempdimcipalmente ao cientificismo,
para construir uma imagem nacionalista, antes #&eclda literatura, a exemplo do
vaqueiro, descrito por Eurico Alves Boaventura.

Enquanto os literatos do sudeste buscavam refanestrangeiras para
revigorar a escrita literdria nacional, como umatatva de acompanhar 0s novos
tempos, na década de 1920, os intelectuais bai@nds, Nordeste como um todo,
tomavam a tradicdo regional como delimitadora.d3se motivo, 0os poetas modernistas
da Bahia, “viram alguns icones dos novos tempose-llges pareceram papagaiadas
propagandisticas — como forma de empobrecimentaralil (SEIXAS, 2016, p. 66),
gue desprezava a “verdadeira” cultura brasileira.

Por um lado, o grupo modernista paulista, logo @®-22, estava mais ligado a
uma vertente influenciada pelas vanguardas eumpsia dialogo com as mais variadas
vertentes artisticas, como surrealismo, neorealismoparnasianismo, neossimbolismo
e neoromantismo. Os artistas almejavam uma ruptora a tradicdo local, que
desvinculasse com uma imagem de Republica Vellma,cemacteristicas que ligassem a
um pais “atrasado” e pouco desenvolvido, uma imagerBrasil que partia do centro
(Séo Paulo) para a periferia (restante da nac@ARES, 2005).

Por outro lado, o grupo pernambucano, lideradoGlirerto Freyre e com uma
grande atuacao do paraibano José Lins do Regaami®Em se articulou na primeira
metade da década de 1920, tinha uma perspectaimneotte diferente da defendida
pelos modernistas paulistas, acreditavam que a nmiddele estava justamente em
recuperar a tradicdo nacional, (re)pensar as eaistitas inerentes a cultura local, para
posteriormente, pensar a relacdo dessas identidadpsnais com um contexto

nacional. Freyre via a necessidade de articularadico com a modernidade,
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“buscando no passado os fundamentos da identidagienal, sem, no entanto,
desprezar a modernizacao” (BORGES, 2011, p. 4).

A grande preocupacdo dos modernistas regionaliétagje o desprezo pela
tradicdo apagasse da narrativa nacional caraatasggtopulares, como o folclore e as
peculiaridades do falar regional. Essa distinca@ certa rivalidade entre os dois
grupos, sobre a compreensédo de moderno. Os intalegqiaulistanos defendiam uma
vanguarda nas artes para se pensar o Brasil,ingm#stilos estrangeiros, enquanto 0s
escritores pernambucanos buscavam uma defesa sldpasjue devia ser preservado,
adentrando a dificil vereda de conciliar a memdeaim Brasil antigo a uma sociedade
em efervescéncia.

A preocupacao com o choque de estética do modesrpsmista da Semana de
1922, cede lugar a busca pelas raizes nacion&s;aquo pontua Seixa (2016), comeca
a dar sinais de aproximacdo com o modernismo relygte, ndo havendo mais
oposicao entre as duas concepcdes de modernidatéeada de 1930. Nos anos trinta,
além dos romances regionais, ganha espaco 0s ensaiestigativos de carater
historico-sociologico, que atrela “uma fase novairtuietacdo social e ideolégica”
(CANDIDO, 2006, p. 131), com uma preocupacao #&tistmuito influenciada pela
ditadura varguista, que constitui o Estado Novo.

Quando lemos sobre o modernismo brasileiro, logintigo vamos ter como
destaque o protagonista dos integrantes da SemanArtd Moderna, de 1922,
posteriormente, € possivel acessar ainda cardict@sisilo modernismo regionalista
pernambucano, com destaque para a atuacdo detGifyeyre. Pouco é dito sobre as
peculiaridades do modernismo baiano.

Monalisa Ferreira (2008) aponta um certo precoocdils manuais que se
debrucam sobre a literatura brasileira quando feeer@ descricdo do modernismo nas
letras baianas. Para ela, seria errado adjetivarocretrégrada a forma como 0s
escritores modernistas da Bahia atuaram no posi@e, diverge da atuacdo da
vanguarda paulista, mas ao tentar estabelecer wngaracdo, ndo levam em
consideracdo as peculiaridades da regido, queavefub carater futurismo do
modernismo “brasileiro”, como € visto o grupo deo $&aulo, atribuindo uma maior
atencao ao passado social e histérico do lugar.

No ano de 1925, surge a revigtd_uva,que apesar de néo se definir como um
impresso moderno, a exemplo deco & Flexa, Samba, Momente Meridiang

apresentou diversos escritos modernistas, dos vaaesdos estilos, que foram sendo

98



publicados gradativamente com uma maior frequéncgye possibilitaria uma analise
do préprio modernismo baiano, segundo Ferreira §80Que cede espacgo para
escritores que integrou posteriormente grupos tlEeertuais modernistas, como o0
proprio Eurico Alves e Godofredo Filho.

Os baianos, segundo Ivia Alves (1999), recebiam ommta desconfianca as
inovagbes no campo das letras, em decorréncia @depemda de prestigio politico e
econdbmico que se acentua no século XX (ALVES, 198%ahia observa de longe a
modernizacdo de cidades como S&o Paulo, Rio derdandRecife, mantendo até a
década de 1930 o aspecto da velha capital do Breesih grandes intervencdes
industrializantes decorrentes do pds-Primeira Gudundial (SOARES, 2005).

Com o objetivo de analisar o contexto politico enéenico da Bahia entre 1763
a 1823, Pedro Vasconcelos (2011) afirma que megie a mudanca da capital da
colénia para o Rio de Janeiro, em 1763, a cidad8alleador continuou sendo a mais
importante no periodo colonial, até mesmo apo6s,180@ a vinda da familia real, que
consolidou a corte carioca como centro politicardpério. Esse cenario sé vai mudar,
segundo o autor, em 1823, ap0s a guerra de ind@peiadbaiana, quando perde o
espaco de destaque no cenario econémico, apesaranier um papel decisivo na
politica, desde o fim do Império até os primeirnesada Republica. Todo esse contexto
politico repercutiu nas letras baianas, que deguerda do status politico de capital da
coldnia, passou a ser vista como representanteltio e do ultrapassado.

lvia Alves (1999) pontua a dificuldade de circulagios ideais modernistas do
sul, que tinha pouco contato entre os dois grupamiio e pernambucano), diante do
isolamento que se mantém os poetas baianos. Discdaske posicionamento, visto a
circularidade de periddicos nacionais e livrosrimaeionais que os intelectuais da Bahia
poderiam acessar, a exemplo de Eurico Alves, queocpontua Dérea (2012), lia
semanalmente os jornais vindos da capital cariogaginda, a presenca da critica de
jornais do Rio de Janeiro e Pernambuco na prépxista Arco & Flexa na coluna
“Noticiario”, como ja foi mencionado. O distanciame baiano do movimento
modernista paulista, se deve a uma resisténci@am (fendéncias literarias inovadoras
nao era vista com bons olhos pelos escritoresjmasemo discorda na propria
compreensao de moderno empregada pelos sulistas.

Apenas em 1928 é que a Bahia vai ter um grupo m@rmais articulado,
quando publicam o primeiro niumero da revitao & Flexa em novembro do referido

ano, mas poucos dias depois também € lancado medlie estreia da revisBamba
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organizada pelos poetas da Baixinha, grupo de papta recebem esse nome por se
reunirem nas mediagOes da Baixa dos SapateiroXAS:12016). Esses escritores nao
possuiam uma formacao intelectual e eram de unogogal menos favorecido, o que
os diferenciavam do grupArco & Flexa, que se destacaram em Salvador pelas suas
poesias e sua relacdo com os ideais modernistas.

As revistas ndo abordavam néo apenas temas mareatdamodernistas, mas
buscavam lancar uma nova estética na poesia baianeipalmente os jovens liderados
por Carlos Chiacchio, o que nado foi muito bem peatdsicos baianos, diante da
predominancia do parnasianismo na producdo litedariEstado.

Na colegédo de livros\ literatura na Bahia Cid Seixas afirma que as duas
revistas, de tendéncias modernistas, “escandatizaraconservadorismo baiano de
formacdo parnasiano-simbolista e retardataria resgéo romantica” (SEIXAS, 2016,
p. 59). Apesar de adotarem, principalmente o gtigaolo a revistaArco & Flexa uma
posicao “cautelosa”, o que para Seixas (2016) tabi@sambiguo, um grupo de jovens
gue buscam deixar sua marca na literatura baianarém um posicionamento que
relacione a tradicdo ao moderno, o que aproximarngepcdo de Modernidade dos
regionalistas pernambucanos, mas com um estilosdd@ae que dialoga mais com 0s
poetas sulistas, principalmente Eurico Alves Boawan

No plano da elaboracao linguistica, Eurico Alves aproximaria
evidentemente dos modernistas de Sao Paulo, embmmiaditoriamente,
estivesse aliado ao grupo em torno da figura dadchio. A recuperagéo do
folclore, dos termos populares daquela localidadeno “nika” e “prego”,

sem cair no pitoresco, permitem aquela aproxima@@oRREIRA, 2008, p.
94).

A preocupacdo em adicionar os ritmos frenéticos emaab, no inicio da
producdo poética de Boaventura, ao mesmo tempouenalgprda tematicas regionais,
em especial da regido de Feira de Santana, fazdEAtves se destacar do préprio
grupo que faz parte, mas segue 0 posicionamentttradicionismo dinamico” da
revista, como € apresentado no manifesto do impress seu primeiro volume, por
Carlos Chiacchio, mentor intelectual dos jovererditios, que possuiam entre 16 a 22
anos (diferente do seu lider, que ja tinha maisQdanos na época).

A proposta defendida pela revistarco & Flexa elucida o carater do
modernismo baiano, que em sua esséncia buscavadentdicacdo com o lugar e o
passado de glorias da Bahia, que deveria ser reradoanas inovar esteticamente a

partir da tradicdo local, com um maior destaque faor cultural, diferente do
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nacionalismo proposto no continente europeu do rgseniodo, atribuia um maior

foco ao carater racial (SEIXAS, 2016).
O modernismo, na Cidade da Bahia, foi mais uma adagéio das novas
formas a for¢a da tradicdo, que uma mudanca delatdiante da arte e da
vida. Mas uma acomodagéo ruidosa, com ares dediabebpaz de diluir o
impeto dos poucos escritores da provincia dispostesna nova atitude
estética. Por isso mesmo, contrariamente ao espetaslocado do horizonte
de expectacao provinciano, lararana se afigura aomm@oema moderno; a

frente de tudo o que se vinha fazendo na capitBladéa. (SEIXAS, 2016, p.
35-36).

Apesar da “acomodacdo” que aparentemente predonaisdetras baianas, a
rebeldia dos jovens poetas, causaram uma revohgdiberatura da Bahia, diante da
“hostilidade” (FERREIRA, 2008, p. 12) que os esggt locais recebiam as inovagdes
propostas pelo grupo modernista paulista, que &tasvapenas como um choque
estético, mas sem conteudo que agregue um vataralutacional.

A partir de 1928, surgiram revistas que se defintamo modernista. @Qrco &
Flexa (1928-1929), que possuia um carater mais cautelasotematicas, amba
(1928), que inibia uma abordagem estética maisaithora, oMeridiano (1929) e o
Momento (1931-1932) que foram organizadas pela Academia dos Rebeldes, q
buscavam tornar-se a vanguarda da Bahia, com ucnigagsarticular debrucada sobre
uma identidade propria do ser-baiano (SOARES, 2005)

Os jovens intelectuais, que faziam parte da Acaaledus Rebeldes, eram
reunidos em torno da figura de Pinheiro Viegas,aua com figuras que modificaram
todo o cenario das letras baianas, como Jorge Antatdmn Carneiro, Sosigenes Costa,
Aydano Ferraz, Guilherme Dias Gomes, Jodo AlvesiRipb Walter da Silveira, Da
Costa Andrade, De Souza Aguiar e Clovis Amorim.ddna do grupo é uma satira a
Academia de Letras da Bahia, que se mantinha eéasessem aceitas as inovacdes no
campo literario (SOARES, 2005).

101



Figura 5 — Capa revistarco & Flexa— volume 2 e 3

Fonte:https://vejasp.abril.com.br/atracao/tunel-do-tendpedesign-grafico-no-brasil/

Entre 1900 a 1930, varias agremiacdes literarias g@m preocupacdes no
campo das letras) foram criadas e atuaram na B@hiastituto Geografico e Histérico
(1899) atuou grandemente na literatura baianaosemdaior influenciador da fundagéo
do Ateneu Muniz Barreto, transformado em menosrdeano na Academia Baiana de
Letras (1911), que foi substituida pela Academid.eteas da Bahia (1917), ap6s uma
mudanca estrutural no regimento da instituicaoripgNova Cruzada (1901), formado
por uma associacao de jovens baianos que organizawe revista do mesmo nome,
entre eles atuava Carlos Chiacchio, que participasteriormente em varias frentes
modernistas (SIMOES, 1971).
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Ainda deve ser mencionado A Hora Literaria dos NMowoGrémio Olavo Bilac
e a Academia Manuel Vitorino, que atuaram entre91®1940. Assim como o Grupo
Tévola (1922), que posteriormente também integrasagnupoArco & Flexa (1928-
1929), que ndo eram agremiacdes propriamente di@s.eram grupos que se reuniam
intelectuais e discutia literatura, como a Ala Hetras e das Artes e a Academia dos
Rebeldes (SIMOES, 1971).

2.2.1. Textos em correspondéncia: O modernismo baia no manifesto da revista
Arco & Flexa

Entre as revistas modernistas baianas, darei ns@nmcdo a atuacdo do
impressoArco & Flexapor dois motivos: 1) é o grupo que atuou o poetdch Alves,
em sua juventude, o que possibilita atribuir umamanfoque do futuro magistrado nas
letras baianas; 2) pelo fato do manifesto presant@rimeiro nimero do magazine
apresentar uma reflexdo do periodo historico quers®ntra a literatura na Bahia,
assim como a recep¢do da revista no cenério itdelebaiano, além da critica dos
jornais nos estados de Pernambuco e do Rio derdamepartir do segundo volume,
presente na coluna “Noticiario”, editada por todssntegrantes do grupo.

No primeiro exemplar da revista, lancado em novemibe 1928, Carlos
Chiacchio escreve o manifesto que ird guiar o isgwe assim como uma leitura
particularizada da literatura baiana diante do mmdmo. Chiacchio era bastante
conhecido no cenario literario baiano, por suamaltHomens e Obras”, no jornAl
Tarde Segundo lvia Alves (1978), antes mesmo da pujdicalo magazine, o escritor
ja havia defendendo posicionamentos similares aoagisqforam expostos no
“Tradicionismo dinamico”, como foi denominado o texnanifesto do grupérco &
Flexa, nos artigos que publicavam semanalmente no peodaispertino, antecipando
diversas questdes do modernismo cauteloso dosseymnentes.

No livro hombénomo a revista, publicado em 1978,ahAlves analisa
detalhadamente corpusdo impresso (nUmero de exemplares, quantidadeagiegs,
capas, fontes utilizadas, seu estilo, suas cor@snanhos), os textos e as tematicas,
além de questdes externas, como 0s motivos queatevao fim das publicacdes
mensais, 0 numero de anuncios e a influéncia doga@ss. Para Alves, Chiacchio foi o

principal articulador da diretriz conciliadora devista, apesar de ser compartilhada por
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todos os integrantes do grupo, principalmente Gedof Filho e Hélio Simbes, que
segundo a entrevista da autora com o ultimo, afigma ambos tiverem um papel
importante de amadurecimento da tese que é defendidhanifesto do impresso.

O modernismo, defendido pela revista, busca vaoaztradicdo para pensar a
cultura nacional e um modelo de Brasil. Isso figaacno préprio titulo da revista, pois
para Chiacchio (1928), nada mais americano quedtaarco e flexa’” (CHIACCHIO,
1928, p. 4), em contraposi¢cdo aos simbolos europEuesentados pela “mascara,
florete e luva” (CHIACCHIO, 1928, p. 4). O “arcoflexa” seria a representacao do que

ha de mais brasileiro, além da simbologia que oraid manifesto apresenta:

Arco-e-flexa € uma senha de independéncia, liberdagtonomia. No gesto
e no ritmo. No pensamento e na arte. No caracter @racdo. Memodria da
patria verde, virgem, vibrante. Sem demagogia, nénfase. Sem
artificialismo, nem retérica. Espontanea, natusaicera. Arco de céu, flexa
de sol. Mais lindo que o ramo de café, mais verdadpie a folha de fumo,
mais flexivel que a espéatula de cana. Nao é toBmseil. Mas é um bocado
de Brasil na simplicidade geométrica de um simh@éllACCHIO, 1928, p.
7-8).

O Arco-e-flexaé a arma contra qualquer importacdo cultural exieop ao
mesmo tempo a valorizacdo de tudo que é mais raciggado diretamente a terra. O
manifesto da revista € um apelo aos escritore® a@@imitarem “a imitar o presente da
Europa” (CHIACCHIO, 1928, p. 4), ndo se envergoehada “tanga” (uma metafora
para a cultura brasileira), valorizar as nossabdbes e historias.

O objeto principal em disputa é o nacionalismo.aP@hiacchio, a nacéo
deveria ser construida a partir da relagdo enbrenoem e a terra, que particularizaria o
sujeito, construindo uma identidade tellrica, ggada de valores e tradicdes que devem
ser rememoradas para a producdo do Brasil mod&maoleitura de Ivia Alves, a
“variedade brasileira determinara uma variedadeéed®tica e de solucdes literarias”
(ALVES, 1978, p. 36) que foram abordadas pela tavAsco & Flexa, que vao “da
infancia, da cidadezinha do interior até a adaptagé&elaboracéo das lendas, costumes,
mitos e ritos dos indios e negros” (ALVES, 197836).

Na tentativa de justificar o titulo do manifest@ri@s Chiacchio afirma que a
tradicdo pode ser divida entre estética e dinamigarimeira opcao ndo contribui para
estabelecer uma unidade nacional, sao “retrogrgoasdas. Ndo vingam mais.”
(CHIACCHIO, 1928, p. 6). O “tradicionismo dindmicé” caracterizado por uma acéo

constante, esta em movimento, se (re)inventa, &iymsde ser interceptada pelo
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modernismo e produzir algo novo, mas que resgatpassado do Brasil. Um exemplo
disso é o préprio simbolo que nomeia a revistgalses arco-e-flexa, isto é: sejamos
Brasil” (CHIACCHIO, 1928, p. 7). Chiacchio chamaemtdo do leitor, o fato de
comumente nos encantarmos com a cultura vinda 6d&’,f estrangeira, mas nao
valorizarmos 0 que nos constitui, nossas raizesspo o apelo de sermos Brasil.
Essa critica, inclusive, € um posicionamento qutadcia o grupdArco &
Flexa dos modernistas paulistas. Como é possivel pergebfinal do manifesto, ha
uma oposicao ao posicionamento vanguardista dstaéntropofagia
Nunca primitivismos antropofagicos, nem dinamismesembestados. Flexa
nelles. Nao queremos correr cruamente com o pasdddo devemos
estracalhar as racas do presente. Nada de vidémam clangores. O senso

da medida. O critério da selecao. O gosto do me(kfIACCHIO, 1928, p.
7).

O mentor do grupo baiano pontua a necessidade uiébeig que deve ter o
modernismo, sem “dinamismo desembestado” dos awtistilistas, nem o apego ao
passado, do grupo regionalista de Pernambuco. itae&rco & Flexg seria uma
terceira opgao, “uma senha de independéncia, hlderdautonomia. No gesto e no
ritmo. No pensamento e na arte. No caracter e reg@&o” (CHIACCHIO, 1928, p. 8).
Essa liberdade possibilitaria, na visdo do critiarario, uma maior possibilidade de
narrar o Brasil, transitar entre a tradicdo e oenod, resgatar simbolos e (re)configurar
identidades.

No final da década de 1920, no pais ha uma busceapacterizar a nacao, na
busca das caracteristicas do homem brasileirondev@m consideracdo a formacéo
étnico-social do Brasil, que contribui para a aflagdo da linguagem popular no estilo
de escrita moderno, abordando teméticas regiondiscais para compreensao da
unidade nacional, mas ser cair no regionalismamalges freyriano. Caracteristica que
esta presente nas primeiras poesias de Eurico Ahtasmbém pode ser percebido no
ensaioFidalgos e vaqueirgcomo a tematica regional mas com um problemaaua
a nacao como todo como foco da pesquisa, preocigradurra a Histéria do Brasil.

Em 1925, apds o recente retorno de uma longa astadi Estados Unidos,
Gilberto Freyre fica encarregado da organizacaedlgdo centenaria dbiario de
Pernambucp que posteriormente tornou-se conhecido cdivoo do Nordestepelo
dialogo das ideias regionalistas que ja sdo dedesdia partir de uma valorizacdo da
cultura regional. Posteriormente, em 1952, é patiico Manifesto Regionalista, que

segundo Freyre havia sido resultado do primeirog@xsso Regionalista de Recife,

105



realizado em 1926, mas essa datacdo é refutaddpquim Inojosa, afirmando que é
um texto contemporaneo a sua publicagdo (DIMAS4200

Ao analisar minuciosamente o0s conflitos entre o03s dmodernistas
pernambucanos, Antonio Dimas (2004) afirma quextotmanifesto € escrito muito
provavelmente em 1952, mas traz tematicas abordiedale 1925, publicadas hivro
do Nordeste pontuando uma constancia nos posicionamentosrelgelFe do grupo
regionalista que ele fazia parte, tendo uma presggpcom “a auto-afirmagédo de uma
cultura regional” (DIMAS, 2004, p. 18).

Apesar da aproximacao da compreensdo de moderndtadgupoArco &
Flexa e os regionalistas pernambucanos, eles defendegrenliés projetos para a
construcdo de uma literatura nacional. Freyre pomo manifesto que o Nordeste,
mesmo com a sua gloriosa historia e rica cultutamloéna década de 1950 como “uma
populacdo quase parasitaria ou uma terra apenasliqaia” (FREYRE, 1996). A
atuacao do intelectual ultrapassa as barreirakettas, apresentando propostas politicas
de resgate da cultura regional, que estd ameaegagietidcao.

Para o soci6logo, hd uma necessidade de pensaifsoappartir de seus
regionalismos, com o objetivo de fortalecer a calttegional e criar uma unidade
nacional através das caracteristicas comuns estrgrupos e suas especificidades
locais. Tendo em vista a organizacdo das cardatesslo ser brasileiro.

Pois o Brasil é isto: combinacdo, fusdo, misturao Blordeste, talvez a
principal bacia em que se vém processando essdsiraygies, essa fusdo,
essa mistura de sangue e valores que ainda fepamugueses, indigenas,

espanhois, franceses, africanos, holandeses, judagieses, alemaes,
italianos.”(FREYRE, 1996, p. 10).

A latente miscigenacdo do Nordeste, como é pontpadd-reyre, deve ser
explorada para pensar a regido, valorizar a culideacomo negra, a exemplo dos
“maracatus, bumba-meu-boi, mamulengo, coco, fammamn@ngd, nau-catarineta”
(FREYRE, 1996, p. 5). (Re)pensar o regionalismoung trincheira de variadas
vertentes, tanto do campo das artes, como da eaaif engenharia, culinaria, entre
outros campos de conhecimento, que valorizem anpatio material e imaterial
nordestino.

Apesar das tematicas regionalistas, o gréywoo & Flexa tem uma forte
influéncia do modernismo francés, incluindo o Catlbiacchio, autor do manifesto
(ALVES, 1978). A leitura dos autores franceses, eommaior destaque a Baudelaire,

Mallarmé, Verhaeren, Valéry e Lautréamont, possiil pensar diferentes formas e
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estilos de escrita para a poesia modernista dstaefALVES, 1999). A preocupacéao do
impresso sempre foi com a construcdo da naciomijdanas evidenciavam a
necessidade de abordar a cultura peculiar baisasa &proximagédo do nacional com o
regional, a tradicdo e a modernidade, também atsava escrita de Eurico Alves, desde
a sua fase poética (década de 1920-1930), atéaseahsaistica e cronista (década de
1940 em diante).

Entre os integrantes darco & Flexa Eurico Alves € 0 que mais se aproxima
dos modernistas do sul. Ele fala das saudadessepdwcalizar na transicdo de uma
Bahia predominantemente agraria para uma sociedatana e modernizada.
Boaventura se localiza entre a preocupacgéo de tesarar 0 homem moderno e
escrever sobre as memorias de um passado ruraiepdo de tradicbes e da cultura
popular, devido ao “enraizamento teltrico” (OLIVIEQODET, 1999, p. 35) de seus
escritos. Sendo o equilibrio entre a perspectiveatiguarda paulista, com a conciliacdo
do “tradicionismo dinamico”.

A preocupacdo moderna e a proposta conciliadoravdstaArco & Flexafoi
bem aceita por periddicos condo Tarde (BA), O Imparcial (BA), Diario da Bahia
(BA), Diario Carioca (RJ),A EsquerdgRJ),0 Imparcial (RJ),Diario de Pernambuco
(PE), A Provincia(PE),Jornal do ComérciqPE) eDiario da Manha(PE). Todos os
jornais mencionados receberam uma copia da priredig@io do magazine, enviada por
Carlos Chiacchio. A critica dos impressos ao voldeestreia dArco & Flexa,foram
publicados no segundo volume, datado de dezembi®2i& contendo os niameros 2 e
3 do mensario modernista.

Na coluna “Noticiario”, onde foram publicadas asem;des da revista, ndo €
apresentado o critério de selecdo das matériassa@uelivididas por estado (Bahia —
Rio de Janeiro — Pernambuco). O tamanho dos t¢éaaisém varia bastante, desde um
paragrafo até mais de uma pagina. Além de avaliarematerial publicado no volume
de estreia, muitos periédicos mencionam o propriva€thio, tecendo elogios a
contribuicédo do critico a literatura baiana. Naa iecomum a publicacao de criticas de
livros e impressos, o que demonstra uma circuldedi#e informacfes e o acesso de
eventos de outros estados a partir dos jornais.

O jornal A Tarde publica, em 22 de novembro de 1928, um curto texto
anunciando o lancamento da revista, que “largamenteinciada, entrou a circular
hoje” (ARCO & FLEXA, 1928, p. 65). Editada por “unmdéiade de mocos de idéas
novas” (ARCO & FLEXA, 1928, p. 65), eram vistos @gleriodico como capazes de
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uma “renovacao literaria” (ARCO & FLEXA, 1928, p5% a partir da “orientacéo
intelectual” (ARCO & FLEXA, 1928, p. 65) de CarlG@hiacchio.

No mesmo dia do lancamento do magazine, o peridditmparcial também
publica um texto, afirmando que “um grupo brilhadte intelectuaes”, liderados por
Pinto de Aguiar (que foi o financiador da revistéalvez por esse motivo seu nhome
tenha destaque), “acaba de realizar uma obra td&eeameréncia na vida literaria da
Bahia e do Brasil” (ARCO & FLEXA, 1928, p. 65), campublicacdo do mesario de
cultura moderna, que em formato de livro, compdea tbela disposicdo” (ARCO &
FLEXA, 1928, p. 65).

Ainda em 22 de novembro de 1928, a edicdo vespedfitmou que “0s
circulos intelectuais da cidade vao ser surpreesdidje com o aparecimento da revista
de arte moderna Arco & FlexdARCO & FLEXA, 1928, p. 66), a primeira da Bahia.
No mesmo periodico, na sua edicdo matutina, d@3lide novembro de 1928, publicou
uma matéria mais longa, com varios elogios ao maatiésico e a qualidade da escrita

dos textos publicados.

De feicdo nova, impressao magnifica, nitida, a n@ab®em distribuida, Arco

& Flexa, deixa logo boa impresséo pelo aspectaagraf

A matéria €, porém, toda ela de gente nova, deitespmocos, dos que se
propde renovar as letras bahianas.

Abre a revista um trabalho de Carlos Chiacchi@aditionismo dinamico’,

em que estuda justamente a cultura moderna. O @eabke artigo é a
definicdo, a justificativa de Arco & Flexa. (ARCORLEXA, 1928, p. 66).

A partir da andlise das publicacbes dos trés imspeedaianos, que sao
mencionados no segundo volume Ao & Flexa é possivel afirmar que foi bem
recebido o magazine entre o0 meio intelectual mbesta a mudancas, diferente dos
periodicos mais tradicionais ou ligados a escritgrarnasianos, que nao viram com
bons olhos a proposta literaria de Chiacchio e selegas que editavam a revista.

O Diério Carioca publica uma longa matéria fazendo uma analise t@ep
dos textos publicados e da proposta do magazinenaféria inicia pontuando a
expressiva literatura produzida na Bahia, que agoma a revista modernista, alcanca
um novo patamar. O impresso é lido como “fruto de movimento intelectual
altamente interessante” (ARCO & FLEXA, 1928, p.,66ue concilia “audacias
renovadoras de um grupo de avanguardistas fogg88Z0O & FLEXA, 1928, p. 67),
com “um quente e saboroso sentimento bahiano” (ARCELEXA, 1928, p. 67). O
proprio titulo do menséario moderno € visto comotdrge inteligente pelo periodico,

que rompe com a proposta do movimento antropofagicoabecado por Oswald de
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Andrade, e apresenta “uma atitude de brasilidatidigente, de independencia e de
corajosa libertacdo.” (ARCO & FLEXA, 1928, p. 66).

A critica do Diario Carioca € finalizada pontuando o carater promissor da
revista, a “riqueza de seiva criadora, um entusiasmuma audacia de inteligéncias
jovens” (ARCO & FLEXA, 1928, p. 67), que iniciou @artransformacdo na Babhia,
apesar de ndo serem muito receptivos. O texto @duido com o desejo do movimento
cultural langado pelédrco & Flexaseja “forte e expressivo” (ARCO & FLEXA, 1928,
p. 67).

Em outro periodico carioc#d Esquerdapublica um pequeno texto referente a
revista modernista, pontuando que o primeiro volgor@ém “prosa e verso do melhor
quilate” (ARCO & FLEXA, 1928, p. 67), que tem coniimer Chiacchio, que é
adjetivado como “a expressao mais forte da aciteéadtura baiana” (ARCO & FLEXA,
1928, p. 67). O mentor intelectual do grupo aindzakabenizado pelo seu artigo que
defende o “tradicionismo din&mico”, considerado Uestudo interessantissimo”
(ARCO & FLEXA, 1928, p. 67). Os elogios ao critide estende a sua capacidade de
reunir “talentos novos e ageis” (ARCO & FLEXA, B23. 67), para producdo de um
material de qualidade.

A matéria publicada pelo jorn® Imparcial, referente acArco & Flexa, é
formada por trés paragrafos, sendo maior que dddies A Esquerda O texto é
iniciado com a afirmacédo de que “uma bella revilgaultura [...] acaba de aparecer na
Bahia” (ARCO & FLEXA, 1928, p. 67), que é lideragar Carlos Chiacchio, que
domina o cenario literario baiano, devido “seu egpcultissimo e pela agudeza da sua
inteligéncia” (ARCO & FLEXA, 1928, p. 67). O peri@d encerra o texto desejando
uma longa vida a revista.

Nos trés jornais cariocas que publicam criticasmamazine, mencionam o
nome de Carlos Chiacchio, pontuando suas qualidaigsanto critico literario e sua
importancia para as letras baianas. Esses perfdiegem ter alguma relagdo de
proximidade com o lider do grupdrco & Flexg mas ainda pode ser percebido um
reconhecimento ao escritor que ultrapassa os Bneséaduais, alcancando a capital do
pais, que na época era o Rio de Janeiro.

Em 08 de dezembro de 1928Ddério de Pernambucgublica uma extensa
matéria sobre a revista modernista baiana. Logdnfmo do texto afirma que o
impresso € caracteristicamente moderno, mas semtits&ar futurista, como as revistas

e periddicos sulistas. O grupo que edita 0 mesaoiderno € formado por “um punhado
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de gente nova” (ARCO & FLEXA, 1928, p. 68), queresem sobre o nacionalismo e
insere a Bahia em um novo panorama literario, caetedura da tradi¢cdo local com as
caracteristicas do Brasil.

O periédico traz 0 nome de todos os componentesedatd®, com um
destaque para a figura de Carlos Chiacchio, quiugio, na 6tica do jornal, “um artigo
da forca [que] [...] mostra mais uma vez ser a alglside superior e erudita tao
sobejamente conhecida ndo s6 na Bahia, como enptgb(ARCO & FLEXA, 1928,

p. 68). A matéria € concluida com a afirmacdo qéeom & Flexa“apresenta, ainda,
servico material bem acabado e veio fadada a wavarbrilhar” (ARCO & FLEXA,
1928, p. 68).

Também repleto de elogios, o periodisdProvincig aponta “o belo esfor¢co”
(ARCO & FLEXA, 1928, p. 68) que apresenta a reyiStpie reine o que a Bahia
possue de mais original e vivo na sua mentalidadan(ARCO & FLEXA, 1928, p.
68). Para isso, a vertente defendida pela regista & Flexasegue sem se subordinar a
escolas consolidadas, com o0 objetivo de lancar ymespectiva particular de
modernidade, que “tornara mais conhecida a intetigénova da Bahia” (ARCO &
FLEXA, 1928, p. 68), com a lideranca de Chiacchittor do manifesto que agradou o
corpo editorial do jornal.

Em 13 de dezembro de 1928Jarnal do Comérci@apresenta um texto curto
sobre a revista baiana, sendo bem descritiva q@aséu formato e a proposta que traz
em seu texto. O periodico destaca os “assuntosmeaes [...] a par de um nacionalismo
sem disfarce, que o nome o diz” (ARCO & FLEXA, 1928 69). O impresso nao
comenta o carater regionalista que outros diariostyaram, apenas menciona a
linguagem “segura e enérgica” (ARCO & FLEXA, 1928,69) que adota Arco &
Flexa,com “bons trabalhos tipicos em prosa e verso garmado noticiario” (ARCO &
FLEXA, 1928, p. 69).

A Ultima critica a revista baiana é ddiario da Manhd do estado de
Pernambuco, publicada em 06 de dezembro de 198t®é bem curto, com apenas
um paragrafo, que menciona o lancamento de estoei@presso e 0s seus integrantes.

” oA

O texto conclui com a afirmacdo que a abordagertftrddicionismo dinamico” “é o

retrato da atualidade mental do Brasil” (ARCO & A& 1928, p. 69), insinuando a

® Os integrantes mencionados sdo: Pinto de Aguiagttias Milhomens, Hélio Simdes, De Cavalcanti
Freitas, Carvalho Filho, José Queiroz Junior, Ranayde Chevalier, Eurico Alves e Damasceno Filho,
com Carlos Chiacchio como lider.
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necessidade de construir uma nacdo com pé no ghéamlhe para si mesma na busca
de uma caracterizacdo da sociedade e da cultui@aic

As criticas positivas, escolhidas a dedo e pubdisath propricArco & Flexa
mostra 0 impacto que a revista causou nas letiagds apesar da sua curta duracgéao,
lancando os jovens poetas que integravam o grupelite intelectual da Bahia, que
continuaram a escrever e tornaram-se figuras d¢enmma desenvolvimento do

modernismo no Estado.

2.3. Paisagem Penetrada: A construcdo da imagem aixanal em Fidalgos e
Vaqueiros(1989)

Entre as mais variadas caracteristicas que marcamsujeitos, a lingua se
sobressai, ja que € a partir da linguagem querea fssivel a constru¢ao dos signos,
assim como o préprio individuo, que necessita rogir sua propria existéncia para
se ler no mundo. Dessa forma, a narrativa de Ediees Boaventura, apresenta uma
imagem particular de nacéo, pautada nos dizeresndeBahia sertaneja e centrada no
aboio do vaqueiro viril.

Como o proprio escritor aponta em seu livro, o ‘iisp civilizador [...] eram
as silabas iniciais de uma grande cronica de zagéo” (BOAVENTURA, 1989, p.
50), que foi tecida pelo boi, o vaqueiro e os darrds palavras do discurso euriquiano,
montam uma forma de ler e dizer a na¢ao, que toregi@ do pastoreio, no interior da
Bahia, comdécusda narrativa de origem do Brasil.

A importancia da lingua na feitura da identidadeioreal e da “comunidade
imaginada” (ANDERSON, 1989, p. 48) é defendido mmtores como Benedict
Anderson (1989), Perrone-Moisés (2007), Kothe (2@08lall (2015), no processo de
conceitualizacdo de nagéo. A escolha de uma liegpecifica, em detrimento de outras
também faladas no territorio que constitui deteatdo pais, definiu o que Anderson
chamou de “linguas-de-poder” (ANDERSON, 1989, p, pdis passou a ser utilizada
como oficial, difundida pela imprensa e consequagtde falada por mais pessoas.

A linguagem, principalmente escrita, particularizziestados modernos, que
ganhou contornos proprios, diante dos sentidosllggidoram atribuidos a partir da
especificidade da sua forma de falar e ler. As prdades de cada lingua distinguiam
os falantes entre si mesmos e o0 outro, assim cambém os isolavam, pois reduzia o

namero de sujeitos que se apropriavam de uma detatenlingua, o que restringia,
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geralmente, 0 acesso as praticas socioculturaisotaunidade a qual o falante
compartilhava.

Para Hall (2015) a consolidacdo de uma Unica lingaaacula, contribuiu para
a formacdo da cultura nacional, jA que ao estafrelama forma homogénea e
“dominante de comunicacdo” (HALL, 2015, p. 30), g=el“instituicbes culturais
nacionais, como, por exemplo, um sistema educdcomawonal” (HALL, 2015, p. 30),
possibilitou criar padroes recorrentes de cultugae foram apropriadas para a
construcdo da identidade nacional. A lingua, ptotese torna simbolo e representacao
da nacéo.

No campo da literatura, a lingua ocupa lugar centaproducédo da cultura
nacional. Para Kothe (2000), no caso brasileircaoone na literatura “expressa na
lingua do conquistador e comprometida com a susppetiva, oscila entre dependéncia
e emancipacao” (KOTHE, 2000, p. 26-27). A nossalpcdo literaria € escrita em
portugués, sendo a mesma lingua que falamos. Asiggmda linguagem é uma marca
do processo de colonizagdo, que mesmo apds a mifapE@a permaneceu
indissociavelmente ligado ao ser brasileiro, senawdo um signo que produz
significados de dependéncia com a ex-metrépoles@ouma caracteristica colonizada
introjetada em nossa cultura, mas ao mesmo tempuzéta pode ser lida como simbolo
de emancipac¢do, por atribuirmos outros sentiddegud do portugués brasileiro, que
cooptou dialetos e sotaques populares na aclinwatimgfiistica.

Entre as dificuldades das ex-colbnias latino-araeas construirem uma
identidade particular, ap6s séculos de colonizagéiopeia, a lingua se construiu como
uma dessas barreiras, quando a nossa propriauisraomo afirma Perrone-Moisés,
“ja nasceram em velhas linguas, em que ja existia wadicéo literaria” (PERRONE-
MOISES, 2007, p. 42). As vezes, com uma aparengdasagem” ou “atraso” em
comparagdo com as ‘linguas-maes” (PERRONE-MOISE®7 2p. 43), as linguas
latino-americanas se formaram entre a dualidadendeutencdo de caracteristicas
arcaicas da lingua e da atribuicAo de novos sent@lopraticas “revitalizantes”
(PERRONE-MOISES, 2007, p. 43).

No campo dos estudos da linguagem, Flavio Koth@Qpafirma que o canone
da literatura nacional tem como principal objetidominar um territério” e expressar
essa “dominagao” (KOTHE, 2000, p. 18). A escolha dlaras que serdo auratizadas e
representardo a nacao, é perpassada pelos sigoffigae serdo atribuidos ao Estado,

dessa forma, o canone literario ndo se trata ddeomes livros escritos, mas quais
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imagens de pais serdo possiveis ser dada aosséiidadaos. Esse debate torna-se
importante, pois me leva a questionar: Porque  liidalgos e Vaquei® néo foi
canonizado como uma importante obra nacional, teml@ista a preocupacao do autor
com a construcao da imagem de Brasil?

Perrone-Moisés (2007) compreende que a nacdo érwiolaspor “grandes
narrativas” (PERRONE-MOISES, 2007, p. 14), que esofintervengées politicas do
gue deve ser mantido e excluido na imagem de pliscaso dos paises latino-
americanos houve uma “transculturacido” (PERRONE-SEY, 2007, p. 23), diante do
processo de colonizacdo que foi imposto pela Espantor Portugal. O que construiu
uma cultura baseada em suas metropoles, mas coatta@sticas originais,
principalmente significados que caracterizassenerea,t ou ainda, qualificacbes da
paisagem que aclimatasse a narrativa (PERRONE-M8)ISED7).

O processo de dominacdo na construcdo da nacaerambpontuado por
Anibal Quijano (2005), que pontua o fato de “todaisdade é uma estrutura de poder”
(QUIJANO, 2005, p. 130), que determina como as;@ea de um determinado grupo se
dao, que no caso da América Latina, em especiakpanais miscigenados, como o
Brasil, a centralidade de mando se encontra conraguzido grupo de individuos,
racialmente brancos, que configuram as divisodsatbalho e atuam diretamente sobre
a subjetividade dos sujeitos, os penetrando peiadgem.

As novas identidades, resultantes do processo ldeizacdo das Americas,
segundo Quijano (2005), estariam relacionadas amiente com uma leitura racial e a
organizacdo do trabalho que surgem a partir do bes@mento do eu
(europeu/dominador) com o outro (racialmente iofédominado). Impondo uma
identidade nacional europeizante e homogenizadbeala as tentativas de apagamento
das resisténcias culturais dos povos originariesgdd o exemplo (inalcancavel) das
praticas culturais dos colonizadores.

A realizacdo dessa breve discussao sobre a conspeda nacdo é necessario
para perceber como a nocdo de nacionalidade é todagio imagética carregada de
significados (politicos, culturais, sociais etc.ganstrutora de sentidos, que perpassam
pela lingua, etnia, religido, territorio, entre rast caracteristicas. Partindo dessa
premissa, € possivel questionar os objetivos deddves Boaventura em construir
uma imagem de Brasil centrada na figura do vaquéeedo como cendrio da sua

narrativa de nacao, o interior brasileiro, em eigphea sertdo baiano.
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Valter Soares (2009), ao analisar a insercdo daseans escritos euriquianos,
afirma que o ensaista tinha como principal objetivconstrucdo da “Bahia sertaneja”,
sendo uma narrativa possivel da historia do Br&sin destaque ao livreidalgos e
vaqueiros que possuia uma preocupacao ndo apenas estéicale carater politico e
social, Soares (2009) acredita que Eurico Alvesdskrucou mais obstinado em
investigar a formagé&o nacional, comparado aos estrgos anteriores, com o principal
objetivo de (re)escrever a histdria do pais, tem@ahia como lugar de origem de sua
narrativa brasilica.

Atribuir novos rumos para a escrita do Brasil pde jego uma questado de
poder-saber, antes disputado por S&o Paulo, RioJaeeiro e Pernambuco
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2009). O texto-ensaio de Ba#uea torna-se um
“contradiscurso” (SOARES, 2009, p. 72), indo deacgiio com a imagem de sertao
desenhada pelos sulistas, além de atribuir lugarafuda regido na historia do pais,
tendo o vaqueiro como protagonista, o que (re)ifaves espacos e a forma politica
como estéo delimitados.

Grandemente influenciado por Euclides da Cunhagcquoea publicacdo des
Sertdespossibilita uma inversao na leitura nacional, desggem brasileira e de suas
gentes, Eurico Alves esta inserido em um context®-Rrimeira e Segunda Guerra
Mundial, quando o nacionalismo esta mais acentuaadyusca de uma descricdo de
Brasil em didlogo com os mais variados campos dersarincipalmente a Sociologia,
Antropologia, Etnografia e a Historia.

Em didlogo com Durval Muniz de Albuquerque Juni2@d9), Valter Soares
(2009) também acredita que a (re)imaginacdo da®e®gprincipalmente com a
(re)tomada dos estudos sobre o sertdo, elaboroasnieituras na compreensédo do
proprio conceito de nacdo, que apos a década desEBreocupa com a “procura de
perfis histdricos representativos da nacionalida(®OARES, 2009, p. 74), com 0
objetivo de romper com a imagem do Brasil mais geimado, como ainda ditava as
elites intelectuais do pais, que atribuia um m#&eo a regido sudeste na narrativa
nacional com o objetivo de pautar um embranquedionecial.

Segundo Albuquerque Jr. (2009), “o regionalismolipause configura, pois,
como um ‘regionalismo de superioridade’, que sdestid no desprezo pelos outros
nacionais e no orgulho de sua ascendéncia eur@pdieanca’” (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2009, p. 57), em contraposicio ao sujeistivo que povoa o Nordeste. O

discurso eugénico, que permeia a identidade paulattelado a anseios politicos,
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investe na imagem de S&o Paulo como cartdo postdraisil, com o objetivo de
atribuir significados de uma péatria civilizada esevolvida (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2009).

Em Fidalgos e vaqueiroBoaventura ndo apenas (re)pensa o espaco nacional,
mas atribui foco a outros sujeitos e identidades fguam essenciais no processo de
interiorizacdo do pais. Reconhecer esses sujgi#wa, 0 escritor, € importante para o
conhecimento do Brasil a partir de si mesmo, unarotie dentro para fora, a busca de
perfis representativos para tecer imagens pluraisatédo. Sendo uma das narrativas
possiveis do sertdo baiano, que integra o “repertta Histéria do Brasil” (SOARES,
2009, p. 80).

Apesar de discordar da classificagdo de Eurico sAleemo um escritor
regionalista, acredito que o ensaista aborda teegasnais na escrita deéidalgos e
vaqueiros em consonancia com um movimento politico idesado por Durval Muniz
(2009), que afirma: “A busca da nacdo leva a destalla regido com um novo perfil”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2009, p. 53). Essa preocupagacional, com o foco no
regionalismo, acentua uma relacdo do campo adistida ciéncia, na construcdo dos
espacos, que sdo inventados e fundados historitamen

Boaventura se apropria de simbolos lidos como neggo que sdo utilizados na
caracterizagao do interior da Bahia e os (re)iraveDiscorda das principais teses que
fundamentam a narrativa do pais, centrada no sudesd pioneirismo do bandeirante
paulista no processo de interiorizacdo da nacagroposta ousada do magistrado
passou anos para que pudesse ser publicada. Me®so &ncamento do livro, ainda é
muito pouco conhecido, em grande parte pelo baikneno de exemplares fisicos em
circulacdo, mas também pelo desinteresse acadé&lisiote da proposta euriquiana de
narrar o Brasil através da sociedade do pastogeie,foi edificada com o rasgo do
vaqueiro na terra “imaculada” do sertdo, como didem autor e irei analisar no tépico

seguinte.

2.3.1 O Brasil-Vaqueiro: A construcdo da paisagem ational em Eurico Alves
Boaventura

No processo de escrita @dalgos e Vaqueirgsa paisagem nacional ganha
destaque na narrativa euriquiana, que toma o0 viayuemo protagonista no processo

de interiorizacdo da nacédo, se tornando personagennal na construcdo do Brasil.
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Para o poeta feirense, o vaqueano seminalmentedawvastruido a paisagem, como se
antes da intervencdo humana, a paisagem do pastosse apenas paginas em branco.
Ele retoma os significantes da mata como espagemirou intocado, que necessitasse
do vigor viril e penetrativo do sertanejo para stggdo de uma sociedade interiorana.
No comeco do livro, diante da defesa da interigépado vaqueiros nas terras
sertanejas, o escritor afirma: “Foram as boiada&srgsgaram 0s primeiros caminhos, a
procura de pastagens, 0s mesmos caminhos queseategh 0 contato do sertdo com o
mar” (BOAVENTURA, 1989, p. 44). A utilizacdo da ergsdo “rasgaram” remete a
inércia do espaco diante da acao do vaqueiro erebashos, que sao introduzidos na
mata fechada com o objetivo de procurar pastos gdarentar a boiada expulsa pelo
engenho, mas que resulta na abertura rispida dustwas que interiorizam o estado.
A atuacao do vaqueiro vai sendo acentuada desdeneifp capitulo do livro,
sendo endossado por Boaventura, a relacdo enantwdaanem sertanejo com a terra.
A cada pouso novo, a cada curral levantado, unm mais funda se ia
cravando na terra. Como que se penetrava (0] vaqumimrra e a sua sombra
tinha acidez de terra selvagem [...] J& o vaquetieodiferente. Rendava de
malhadas e de multiplos currais o corpo da tersaatthecida até entdo, mas
gue se lhe tornava amante com a conquista, qubog@élhe lembram tais

sitios as arrojadas pegadas, 0 gesto semeador dbxlesi vetustas.
(BOAVENTURA, 1989, p. 28).

Forcadamente, a penetracdo do vaqueano no sedéontiecido continua, na
tarefa de desvirginar a “selvagem” terra. O cucravado nos espacos conquistados,
representa o dominio do homem sobre o desconhewtdprocesso de fundacdo da
“civilizagdo do couro”, como pontua o ensaista.alspgem, antes desconhecida, sede
ao seu conquistador, tornou-se sua amante, pdradas e cidades que caracterizam o
interior da Bahia. “Somente com o gado poderiaiearae na terra virgem o pélen da
colonizacdo” (BOAVENTURA, 1989, p. 334), que comcansolidacdo do solar
pastoril, estabelece a madura civilizagao do pestor

A paisagem brasileira em Eurico Alves se torna gente passivo, diante da
habilidade exploratoria do vaqueiro, que retiraed& do limbo que se encontrava,
produzindo com suas préprias maos a civilizacasilerea. As escolhas narrativas de
Boaventura estdo intimamente ligadas a tese gquerag®e defender, que toma os
sertbes do norte como espaco central na producacaci@o, indo ao encontro de
trabalhos cientificos que atribuiam esse protagomiaos bandeirantes paulistas ou aos
grandes senhores de terras do litoral ou do regdngaiano, através das fazendas de

cultivo do agucar.
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Para Eurico Alves, “todo o sertdo se viu movimeatgekla civilizacéo
pastoril” (BOAVENTURA, 1989, p. 16), que através ‘tloque das boiadas”, nasceu a
“vida da patria” (BOAVENTURA, 1989, p. 15). Ess@aumas das primeiras frases da
obra, nelas ja elucidam o carater subalterno gespaco € atribuido no enredo, que
sempre aparece como resultado de uma acdo humaestd® ndo se movimentou, ele
“se viu movimentado”, assumiu o lugar de sujeitoig@ate diante de uma ordem que lhe
foi dada, personificada pelo vaqueiro, que paraoetgy seria a figura central do
desenvolvimento da civilizagdo do pastoreio.

O sertédo teria sido desbravado pelo mestico. Apenasdividuo filho do
ventre indigena com o pai branco/portugués sepazcde ter tal bravura. O homem
branco, que teria estabelecido sua civilizacaoitooal, ndo havia sido capacitado a
interiorizar a nacdo, apenas com 0 nascimento dimsejpos mesticos, tornou-se

possivel a aventura.

O homem do litoral teve a ajuda enorme do que pawmed curva do
Recbncavo, que se delineava no fundo da imensad@alados os Santos. E

se abriu o sertdo aos olhos dos do litoral. Os matkazes esqueceram a
saudade, trocando-a pela alegria viril de criarrmumdo novo. Isto, quando
nasceu o mestico. E abragaram a terra desconhecida conubio de
aventura. E veio o Brasil propriamente nascer do gesto de coragem,
qguando sairam a tocas rebanhos em procura do desconhecido, que 0s

horizontes Ihes ocultavam. S6 o mestico, com @admide paz que o sexo
ditou, pode desvendar o sertdo. (BOAVENTURA, 198%914).

A “alegria viril” que tomou o homem, diante da pbdglade de “criar um
novo mundo”, desvirginar a terra, apenas reforcgue ja havia sido dito, da
centralidade do homem viril na producdo do espage diante de seu “gesto de
coragem”, partiram em dire¢do ao “desconhecidaigeéado sua boiada na busca por
melhores pastagens para os rebanhos expulsosxpelaséo do cultivo do acucar. A
caracterizacao viril do sertanejo é essencialmegttamada, devido a uma leitura da
paisagem do sertdo ainda como agressiva, que itedasse homens aclimatados para
“desvendar” o espaco, coragem que sO teriam oesfilta terra, que j& nasceriam
adaptados a paisagem nacional.

O vaqueiro viril euriquiano, desbravador dos longks/ora 0s espagos com
uma espécie de fetiche em dominar um corpo, pdisad na paisagem, um corpo que
ird produzir os auténticos brasileiros, sujeitos gassuem sua subjetividade penetrada
pela superioridade, principalmente racial, de scdas mesticas. Como observou
Quijano (2005), o corpo que nao possui a purezalyapie foi atribuida aos europeus

por si mesmos, € lido em um estado mais proximonakoiral, o que justifica a
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dominacdo e a exploracdo dos povos originariosgeoseque se tornam mao-de-obra
compulsdria no processo de edificacdo da Améridindae consecutivamente, da
Europa).

Segundo Quijano (2005), os brancos construiram pirAanide com algumas
racas, que hierarquizaria as que estavam maisnpadxdo estado de natureza, em
detrimento da civilizacdo europeia, estando os a¥e@ 0s indigenas na base da
pirdmide social civilizatoria, leitura que so idfrer uma significativa mudanga com a
Segunda Guerra Mundial (QUIJANO, 2005, p. 129).

A dominacdo aconteceria, segundo Quijano (2005),trde formas: 1)
expropriacao, retirar a posse dos colonos sobre alg alguma coisa que era de
interesse do centro; 2) repreenséo, controle daraudo colonizado e de suas formas de
conducao e manutencédo de conhecimento; 3) reprodagiposicdo dos costumes e
da cultura do colonizador como forma de apaziguamnenapagamento da cultura
tradicional/nativa.

No caso do ensaio de Eurico Alves, podemos acrescgue a reproducéo de
um ideal de masculinidade viril, presente no ses#dencia a participacdo do feminino
na construcao do Brasil, o que garante a retiradaodsibilidade das mulheres narrarem
a partir de suas perspectivaseretificacdoda nacéo institui o controle masculino, que
esta presente no decorrer de todo livro, sobrezer fdos simbolos brasileiros. Dessa
forma, a narrativa é tecida a partir da dualidadeeeo homem viril X homem desuviril.

A penetracao da terra em repouso/dormindo retogadier passivo/feminino
atribuido ao espaco, que diante dos “horizontemsazsilenciosos” (BOAVENTURA,
1989, p. 76) atribui ao vaqueiro a capacidade qdasea de producdo do espacgo,
ejaculando vida no sertdo tomado como despovoadmajem idilica da paisagem
sertaneja como extensa, vazia e de grandes pr@sorgfiavessa a obra literaria
analisada, como se fosse um consenso ou uma estalteiva para demonstrar o
tamanho do territério desconhecido pelos propriosiaistradores da nacdo. Para
Eurico Alves, o pastoreio foi responsavel por tecer unidade nacional”
(BOAVENTURA, 1989, p. 44), que através das boiadasriu as regides do interior do
pais ao mapa politico e cultural do Brasil.

A terra penetrada acolhe o vaqueiro, é retratadep m@scritor com
caracteristicas maternais, em meio as terras &idasolaradas que constituem o sertdo
baiano. As “pastagens nativas” (BOAVENTURA, 19892p) servem como base para

o desbravador construir seu lar, local onde puddsseansar seu instinto esfomeado de
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distancias, a “terra para ele tinha a parecencéarde— acolhia a fadiga diurna no
conforto das amplas noites frescas e calnB&OAVENTURA, 1989, p. 25), mas que
tambémrecebia “caricias” (BOAVENTURA, 1989, p. 25) do agp mae/amante.

ApoOs a penetracdo do sertdo pelas boiadas, Boaaeioima 0 espaco como
propicio a multiplicacdo da vida humana. A fertili¢ do solo, aparece dfidalgos e
Vaqueiros,acentuada principalmente pelas leituras psicécaditque o poeta baiano
tem acesso, como € possivel afirmar a partir desudtan dos livros presentes na
bibliografia que consta no final do liVfoe das operacées de leitura percebida nos
exemplares consultados em sua biblioteca pessoaip capresentarei no capitulo
seguinte. O meio fisico, despertaria a sexualididepessoas que habitavam na regido
interiorana, como é perceptivel na citacdo a sedds caladas da noite vazia da
caatinga excitadora. Era livre 0 sexo, uivandoadgsllas sem censura no campo a-toa”
(BOAVENTURA, 1989, p. 80). A paisagem € sexualizafla ndo possui um carater
maternal, mas ela se torna um cenario que posaibiloito humano.

A metafora da natureza como uma mée se esvai, denamda como um
espaco fetichista, onde as todas as liberdadesiaodser tomadas no momento da
copula, distante do olhar de controle da igrej@lwat. A terra perde sua virgindade
com o homem do pastoreio, que “riscava no corpargem terra” as estradas, até lhe
rouper o himem, deixando o vestigio dos “pontososla@o seu sangue”, na populagéo
interiorana embranquecida. Qual seria 0 objetivdaeferever a paisagem como exotica,
sedutora e virgem, por Boaventura? Provavelmenta peforcar o carater viril do
individuo que a povoa e de seus filhos, os brasfigiassim como a pureza da
terra/ventre que os gera.

A natureza foi humanizada pelos aboios vaqueanas, tgansformou a
“paisagem aspera e bruta” (BOAVENTURA, 1989, p.)18& uma “paisagem nova”
(BOAVENTURA, 1989, p. 132) com caracteristicas bear®s, acdo que é assemelhada
pelo ensaista como um exercicio quase divino. DiEgsaa, “a paisagem sertaneja,
repita-se, foi o pastor quem a fez. Foi o pastor plagiador de DEUS”
(BOAVENTURA, 1989, p. 132). Ap6s a criacdo do mundaando o Deus cristdo

entra em repouso, o0 homem assume a funcéo de famdadhetafora cristd possibilita

"' No decorrer do livro, Eurico Alves Boaventura cijaatro livros que s&o escritos por médicos
psicanalistas ou psiquiatras, preocupados em amtensexualidade humana. Entre esses livros:e&tao
selecao sexual no homede Ellis HavelockAs coletividades anormaisle Nina Rodrigues?sicologia
da vida erética de Sigmund Freud €eTres ensayos sobre la vida sexudé Gregoério Marafidn. Na
biblioteca do escritor, doada para Universidadadisil de Feira de Santana, cataloguei 98 livrosesob
as tematicas de psicologia, psicandlise e sexu@#la
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uma interpretacdo do vaqueiro ndo apenas como jaiostundante, mas como um

emissario divino, que através de suas maos contisudlime trabalho celestial.
Brilhante o sacrificio, pela flagelagdo sofrida acomodar no sertdo a
civilizagéo, que traziam de longe, a velha civi@@a de velhas terras, e
renovada ao sortilégio da nova paisagem amanheddater que o trabalho
do desbravador foi 0 do vaqueiro, agientando ndzasrferidos de mato e
mato brabo o corpo da Pétria que nascia, defendéeda virgindade

cabocla na luta contra tudo que podia diminuireedbrtar a pureza do seu
todo. (BOAVENTURA, 1989, p. 141)

Outra referéncia religiosa € a atribuicdo da H#lagdo sofrida” pelo vaqueiro
no processo de fundacdo da civilizagdo do pastorgie se “sacrificou” para
interiorizar a nacédo, transformando a paisagemilhasnh vida. O arquétipo do
sofrimento, da dor e do sacrificio individual pardem comum remete a imagem do
préprio Cristo, que segundo os fundamentos crigt@s encarnado na terra para salvar
a humanidade de seus pecados. O vaqueiro de FAlvies também é desenhado como
um salvador, o individuo que lutou para possilrilitanascimento do “corpo da Patria”,
gue seria algo maior que as peniténcias corpégasege que enfrentar, como 0 corpo
fragilizado pelo “mato brabo”, o préprio Messiasieqgteve seu corpo golpeado por
espinhos.

A ‘virgindade cabocla” finalmente ganha sentidos.tékra virgem seria
essencial para formagdo de uma sociedade pura, eormpmpria Maria, mae do
Salvador, que gravida do Espirito Santo, deu aaldesus sem nunca ter tido contato
com nenhum homem. A paisagem pura, em Boaventarppde ser maculada pelo
escolhido por Deus, o salvador, o homem viril, ige&, Gnico individuo capaz de
fundar uma civilizacdo pautada nos anseios cristhas uma sociedade forte, guerreira,
gue sabe lidar com as adversidades impostas [ela semiarido.

Os arranhdes e as feridas na pele do vaquean@deaupela vegetacdo, além
da leitura euriquiana de ser uma peniténcia, taméénsta como um significante da
masculinidade vaqueira, que demonstra sua pot@&esiaal a partir da presenca dos
machucados em seus corpos, uma imagem que remet@ @ulher que resiste ao sexo,
que tenta afastar o corpo do seu agressor, mapavasor € visto como algo que o
instiga a ir mais fundo na violacdo. A forma comersaista descreve a relacdo do

sertanejo com a paisagem remete a um estupro.\va@bses a citacao a seguir:

2 Do portugués com a indigena.
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Entregava-se o boiadeiro, ou 0 vaqueiro a catimyéto mais hostil do que a
mata, cujo chdo mole amolece tudo. No pastoreioetamto o mato era vida.
A catinga cheia de tentaculos incdmodos para o @&f@passageiro de fora,
completava o0 homem, mesmo o fidalgo pastoril. Magsve mais belos do
gue os crachas da cidade as escoriacdes, os asanhé as maos femininas
da catinga desenhavam na pele, no rosto, nas nu@osadjueiros [...] S6
depois, quando a catinga ndo possuia mas misggaiaso vaqueiro, € que a
mata se Ihe oferece para o desbravamento. A piondé sé a catinga. E o
mato completa a vida. Vara-lo era um sinal de aragO sinhozinho, mais
afoito do que o velho, o agora patriarca esquegidoconveniéncias, do que
fizera na sua mocidade, sabia-lhe todos os segetdais. Para ele a catinga
se oferecia como mulher, somente |he dando cari€asquistou-lhe o
vaqueiro ou o sinhozinho-vaqueiro o amor e foi nagensado.
(BOAVENTURA, 1989, p. 252)

As “escoriacdes” feitas pelas “méaos femininas” podeer interpretadas como
uma forma de resisténcia da paisagem violada, npastia do momento que € desnuda
pelo vaqueiro e nao apresenta mais “mistérios”, atam‘lhe oferece para o
desbravamento”, como se a paisagem que recusavadida, apos a constante tentativa
de penetracao do sertanejo, decide ceder ao dadbracooperando com sua atividade
divina de producao do espaco. O sinhozinho, fratgetacdo que ja hasceu no territorio
interiorizado, ndo enfrenta mais as dificuldadescepilar com a paisagem, que ja foi
imaculada pelo velho-pai. Diferente da cena desawado corpo feminino, descrito
anteriormente, para o jovem, filho das terras, aifiga se oferecia como mulher,
somente Ihe dando caricias”, retomando o caratemaseado, o sertdo como espaco dos
fetiches sexuais. A terra foi conquistada e retvitao “vaqueiro” ou ao “sinhozinho-
vagueiro” sua invasao como o verdadeiro amor.

O sertanejo ndo teve medo de deflorar a mata,teegen aos “bracos rispidos
da catinga” (BOAVENTURA, 1989, p. 105). O sertdaodonstruido pela estrada, pelos
caminhos abertos que levavam o homem do litoraheawior da nacdo, o caminhar
guiou os corajosos desbravadores a vida do setdmy Moisés guiando os hebreus a
terra prometida, a paisagem foi sendo produzidaspeéredas abertas na terra sem
maculas. Para mim € necessario (des)romantizarativa do autor, pois compreendo
se tratar de uma cena de violéncia sexual, petaaf@omo € descrita o abuso sexual do
vaqueiro com a paisagem (colocada em uma posicgasstvidade).

E possivel afirmar que em Eurico Alves ha uma Bglatual, na qual o sujeito
infere na natureza e por ela é inferido. Em méie@a quente eivada de mandacarus,
plasmando caracteres duros, aspérrimos” (BOAVENTURAS89, p. 110), foi
construida a civilizacdo do pastoreio, que diamteswhs caracteristicas “quente, acre,

sem moleza, mas de vida como a nudez casta” (BOAVEM, 1989, p. 110), produz
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homens que se adaptam, tornando-se “rijos e rigidetos” (BOAVENTURA, 1989,
p. 110), homens “verticalizados”, que se assemelagmopria terra que habita “sem
disjuncdo” (BOAVENTURA, 1989, p. 110).

O vaqueiro viril com a terra virgem produz o “Btadeé homens sem meios
tons nas atitudes, sem vacilacdes, de atos brufmtss, duros como espinhos de
mandacarus” (BOAVENTURA, 1989, p. 159), homens &ep como gumes”
(BOAVENTURA, 1989, p. 159), “homens verticais comosol” (BOAVENTURA,
1989, p. 159). O modelo de nacdo pautada por EiMiges visa descrever um pais de
homens dados ao trabalho, homens com vitalidadgaisnfruto de relacdes honestas e
enobrecidas, que tem o vaqueiro divinizado comoesédor de gentes, nas paisagens
antes vazias.

O espaco sertanejo visto inicialmente como folhas keanco para serem
rabiscadas, se “empresta a sociedade que envd@AVENTURA, 1989, p. 110),
tornando-se o “berco [..] da civilizagdo” (BOAVENRA, 1989, p. 110),
possibilitando ao catingueiro um seio fértil parsa ovoacdo, estabelecendo um
“consorcio” (BOAVENTURA, 1989, p. 130) entre suaaj a terra e sua morada. A luta
do homem com o meio fisico, que no inicio foi “lar@ aspera e agressiva e rude”
(BOAVENTURA, 1989, p. 261), torna-se “por encani@OAVENTURA, 1989, p.
261) serena, acolhedora e propicia ao desenvoltintenvida sertaneja, se transforma

no principal signo nacional, que atribui sentidosar brasileiro.
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CAPITULO 1lI

EURICO LEITOR: APROPRIACOES E OPERACOES DE
LEITURA EM FIDALGOS E VAQUEIROS

Escolhia as palavras como se mudasse a realidade
segundo o modo de dizer. Se o contasse em cuidado,
mais cerca passaria da solucdo. As palavras mudavam
tudo.

(Valter Hugo MdeHomens imprudentemente poéticos

Era o homem imaterial. Devia ser pensado como uma
consciéncia pura, livre, solta nos elementos. Devia
ignorar-lhe o corpo, porque apenas usava vestes
deitadas ao forte vento do espirito. Mas nada. Cseno
fosse ninguém e, simultaneamente, fosse muitissimo
mais do que qualquer um.

(Valter Hugo MdeHomens imprudentemente poéticos

3.1.Do vaqueiro aoQueer. Uma andlise das masculinidades em Eurico Alves
Historicamente, as sociedades sdo constituidasetaaydes de poder, que no
caso ocidental tem na figura masculina o seu ep@eNessa légica, até as mulheres
cisgéneras nao teriam voz ou espaco no ambito publico, porceastruido para os
homens, lidos biologicamente como superiores am dexinino. Isso pode ser
observado enfidalgos e vaqueirosO homem exerce a centralidade da narrativa, a
mulher quando aparece é subjugada ao colonizadorseu marido. A figura feminina
no livro apresenta dois perfis diferentes. Elasasmdigenas e negras, que ja estava na
terra desbravada ou foram levadas para auxiliadesenvolvimento da colonizacéo,
ventres explorados para a povoacédo do sertdo;coass@ulheres fidalgas, trazidas para
as terras interioranas apenas quando o solar dadaja estava instituido, deixando-as
fora de perigo, mas durante toda narrativa, séns@iacionadas quando é tematizado

alguma questéo que aborde a vida privada da casdeyr

3 Nomenclatura utilizada para definir as pessoasseuigentificam com seu sexo biolégico e estdo em
concordancia com o género que socialmente |hebdifto pela genitalia.
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A partir de minhas analises, observei a centradichas questdes de género na
obra de Eurico Alves, em especial o arquivo de anagde homeme-viril. No meio
académico, quando se trata de género e sexualjdadda é perceptivel a leitura desse
campo de pesquisa como um debate menor ou semténpiar. Diversos trabalhos ja
foram feitos sobre a escrita euriquiana, princigalte de sua producdo poética, mas
guase nenhuma das pesquisas atribuiu um enfoquemadslos de masculino e
feminino presente em sua escrita, principalmenteqasestiona-los. Com excec¢do da
dissertacdo de Kleber Simdes (2007), que se debaugstudar as identidades
masculinas da cidade de Feira de Santana, no codwegéculo XX, e trabalha com
Fidalgos e vaqueirgsmas ndo faz uma analise aprofundada da obra.

As escolhas das tematicas a serem trabalhadascadess das pesquisas e 0s
autores mencionados fazem parte de posicionamegliscos, dentro do proprio
campo cientifico, que constitui uldcus de conhecimento/poder (FOUCAULT, 2015),
gue determina o que merece ser lido e pesquisadimm &omo 0 que deve receber ou
ndo mais financiamento de instituicbes publicaa palesenvolvemento dos estudos.

No jogo politico, os estudos de género tém perédsgjfmaco que luta desde a
década de 196f) o termo, muitas vezes banalizado, é visto pomdate (e até mesmo
entre os préprios intelectuais) como algo pejoecatipouco cientifico e sem muita
importancia. Para isso, é necessario (re)visitgoraprio conceito de género. Para
Oliveira (2017),

O género apresenta-se como uma ordem social, upnéacéo da vida das
pessoas que configura 0 modo como estas viveme @ode expd-las como
vulneraveis e precarias e que as deixa sujeitasterndinadas formas de

violéncia consoante as suas pertencas, (i)leginiéd/reconhecimento e
posicionamentos. (OLIVEIRA, 2017, p. 32)

Assim, pensar/escrever sobre grupos que tém o @éuesexualidade como
marcadores sociais da diferenca, é uma forma desemiar suas venerabilidades, as
dores e prazeres de sujeitos que séo abjetificgatmalmente, como uma forma de luta
por politicas publicas que possibilitem uma rep@awagocial, tendo em vista atingir a
igualdade dos individuos e o reconhecimento dasatitas.

Na reflexdo sobre o campo dos Estudos de Génerdigogo com Joan Scott,
Berenice Bento (2015) afirma que,

* Quando tais estudos comecaram a ganhar espagajnnte com o movimento das mulheres, o
movimento homossexual, posteriormente com o moviongos homens e o Ativismo/Teofueer
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Género talvez seja uma das categorias primeirass@oeinteriorizadas.
Ninguém sabe precisar quando aprendeu que o fater den pénis ou uma
vagina seria o definidor do seu comportamento. #néocomo a sociedade
constroi e define o que é do género feminino e &we masculino é uma
das primeiras verdades construidas e reproduzilasspciedade. (BENTO,
2015, p. 51)

Seguindo a légica da autora, o género seria unega@ah de analise assim
como a classe ou raga, mas para Bento (2015)usréaprecedéncia pois a diferenca
entre 0s sexos seria uma das primeiras questées@@ensar 0s sujeitos sociais, sendo
necessario para retirar da ordem natural a comgdieaios corpos, que sao construidos
culturalmente e historicamente.

Com o desenvolvimento dos estudos do campo dasufimdades, em meados
da década de 1970, o homem, ainda lido no singtdama-se objeto de anélise. E
percebido que para desconstruir a centralidadeoderpmasculino em nossa sociedade,
exige entender a construgdo da imagem masculina emicentro, homogénea e fixa.
Um modelo de sujeito que afeta negativamente gwripgdhomens. Por esse motivo, ha
primeira parte do capitulo, irei analisar as camsticas que Boaventura classifica o
homem do pastoreio e como esse modelo define urfil gy masculinidade
hegemonica, como afirma Pierre Bourdieu (2002).

Os homens que eram vistos até entdo como identiddumemonicas” e
imutaveis, o que lhes garantiam um poder/dominiorao(BOURDIEU, 2002), passam
a ser desmontado, estudados minuciosamente. Qfiosstsl chegam a conclusdao que
seria impossivel pensar a masculinidade no singdiante de tantas possibilidades do
ser homem, principalmente a partir da chamada€’tmgie afeta o0 modelo tomado
como unico de masculino, que desencadeia uma gaorane de caracteristicas que
passam a ser atribuidas e pesquisadas: o nemvtahto emotivo, o subjetivo, o viril
ou arido, o que é lido como dominante, enfim, urande leque se abriu com o
desenvolvimento do campo de estudos, atribuind@s)@hares para as relagoes de
género.

No decorrer da dissertacdo utilizo frequentementermo virilidade para
pensar 0 vaqueiro de Eurico Alves, que é uma kipassivel da identidade masculina
gue o ensaista propde atribuir ao seu protagoristesnasculinidades séo plurais, mas a
forma como o escritor desenha o vagueano remeggiia fdo homem “hegemonico” e
imutavel apresentado por Bordieu (2002), na justiiva de que seria o perfil ideal para

aeretificacdodo Brasil interiorano.
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O vaqueiro euriquiano tem sua “esséncia” masculggcrita a partir de trés
caracteristicas: 1) no numero de filhos, quantosnuEscendentes nascerem seria
igualmente acentuada a virilidade do progenitgamseeles legitimos ou ilegitimos, o
gue pressionaria 0S meninos sertanejos a perdezemcbdo sua virgindade; 2) uma
boa montaria, ter um cavalo de brio, com caratiesis fisicas que acentuassem a
macheza de seu dono; 3) a bebida, que é inseridada® as sociabilidades que fossem
particularmente masculinas: nos currais, eventdgiaggsos, veldrios e reunides
ocasionais, que sempre necessita de uma boa dosetdga, como pontua o0 ensaista.

O vaqueiro em Eurico Alves possui uma relacao nfoitie com a terra. Para o
escritor, o traje de couro € a maior representdedmacao tellrica do sujeito. “Cobre-
Ihe o corpo, com um desenho da paisagem, a roupa @o seu trabalho. Lisa como a
distancia que os seus olhos desrespeitam. Forte ogrito do sol” (BOAVENTURA,
1989, p. 261). A vestimenta feita de couro cru, cesms riscos peculiares (que o
enfeitava das mais variadas formas), tem uma fungdito simples: proteger o corpo
do vaqueano da rispida paisagem quando o trabaltemioa campear pelo mato
fechado. Porém, outros sentidos foram tecidosptese um simbolo de resisténcia. A
“roupa bruta” é “forte como o grito do sol” e “lisaomo as “distancias”, a sintese do
enredo deFidalgos e vaqueirgsa epopeia sertaneja narrada a partir das menugias
Boaventura.

Comumente, pelo menos uma vez por semana, 0 vadimia que reunir o
gado que vivia “no comum”, isto é, solto na caairsgm a delimitacdo de cercas. O
objetivo do trabalho era perceber se estavam pesséodos os animais de posse da
fazenda, nas proximidades da propriedade, alénmeavaliagdo do estado de saude
dos mesmos. O ato de campear poderia durar odbadevido as longas distancias que
0 sujeito poderia percorrer na procura dos animseado necessario usar o traje
completo de couro, assim como paramentar o seloggpzaa ambos se protegerem dos
espinhos e da flora “agressiva”.

No primeiro tépico da construcdo da masculinidadeEirico Alves, temos a
virilidade acentuada do homem sertanejo, que voariagdo como uma forma de
validacdo de sua condicéo social de macho. O vagtidalgo, “foi o fazedor de filhos
com que contou a solitaria Colénia. Filhos de tgeltn. Legitimos e ilegitimos [...]
continuadores e auxiliadores no povoamento da’"tB@AVENTURA, 1989, p. 24-

25). O sexo livre com as indigenas e negras (é€stsams, segundo o autor, em menor
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quantidade), produziu mesticos de todas as coespomsaveis por auxiliar o seu
progenitor na consolidagao da fazenda do pastoreio.

A palavra “Col6énia” € uma referéncia ao periodo gatcede a independéncia
do Brasil, no ano de 1822. Quando o magistradefseera solidado da terra, retoma uma
ideia de vazio, de uma paisagem que necessitaesbravada e povoada. A tarefa de
povoamento, dada ao vaqueiro-colonizador, exigiaordgem e fblego”
(BOAVENTURA, 1989, p. 43) para a Iinteriorizacdo dtsertdo bruto”
(BOAVENTURA, 1989, p. 43). Atuacdo “dignificantevada” (BOAVENTURA, 1989,

p. 111), que desenha o “mais viril [...] destino domem no nosso pastoreio”
(BOAVENTURA, 1989, p. 111).

Quase que ndo ter filho natural, filho com negeoa enulata, era uma pecha
a que queriam todos os mocos se livrar. Uma dirpiimiipara os guapos
rapazinhos, os sinhozinhos de ent8o. Era preci&o hegar fogo" logo, o
menino, e produzir, ainda na flor da idade, mutaitas duzias. Estava ai a
escrava a bulir com o sexo do fedelho imberbe naidé-lo para o mato, nas
idas e vindas do tanque, nas estacdes de umbusurdriri. Antes da
puberdade, sonhava 0 menino com o0 momento de pgoeagra homem. Dai
a precoce producdo em massa de negrotes bastpoitasuito sinhozinho,
gue se tornava depois velho circunspecto. (BOAVERAU1989, p. 215).

Os meninos, desde muito cedo tinham que demoriétemyo e virilidade, néo
poderia “negar fogo” (BOAVENTURA, 1989, p. 215)riseuma macula irreversivel
para sua imagem de homem, mesmo mal saido da imf&era isso, era necessario
transar com todo corpo apassivado, na condicadmfeajio que permitia a cupula livre
com as indigenas e as negras, sem a penalidatie gtie fazia vista grossa os impulsos
sexuais dos senhorzinhos e os fidalgos do solar.

Quanto mais filhos tivessem era melhor. Seria migils enrijecido. Produzir
os “mulatinhos as duzias” (BOAVENTURA, 1989, p. ¥%5 fruto do desejo
incontrolavel de seu pai, contribuiria para povaaerra sertaneja. Outra questdo que
merece atencdo € a demarcacdo geracional no t@whwma. Enquanto o jovem
senhorzinho tinha que mostra a todo o custo (ecelostos lugares possiveis) a sua
poténcia sexual, transando com todas as mulhessiviets, mesmo que gere VAarios
filhos ilegitimos, o senhor da fazenda, com suacolasdade jA apresentada e
confirmada entre 0s seus, segue uma postura dgrectas prudente, diante do livre

S€eXo0.

™ A expresséo utilizada pelo autor atualmente fereriosipios da equidade étnico-racial.
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Segundo Elizabeth Badinter (1993), “agimos comaaskeminilidade fosse
natural, portanto inelutavel, enquanto a mascuishdtem que ser conquistada, e a alto
preco” (BADINTER, 1993, p. 4). O homem, para Baein{1993), passa a vida toda
provando ser viril e merecerébhosde masculino, como o jovenzinho do pastoreio, que
desde cedo era inserido em uma sociabilidade naacqgue lhe exige demonstrar sua

poténcia sexual.

A virilidade ndo é dada de saida; Deve ser comitruiigamos ‘fabricada’. O
homem é, portanto, uma espécie de artefato e, talnworre sempre o risco
de apresentar defeito. Defeito de fabricacéo, fathanaquinaria viril, enfim,

um homem frustrado; A garantia do empreendiment@ioébaixa que o

sucesso merece ser exaltado. (BADINTER, 1993,.p. 4)

Os homens nao poderiam demonstrar nenhuma difabelden lidar com essas
exigéncias de se apresentar sempre viril. A cogétrua identidade masculina era/é
tecida em oposicéo a tudo que os feminilizem, megneoresulte em problemas no agir
com sua sensibilidade ou do desgaste emocionakdi@nfrustracdo de néo atingir seus
objetivos (BENTO, 2015). Para Badinter (1993), gleaa concepcéao de feminilidade &
(re)pensada, a compreensdo de homem é alteradmaéralacdo conjunta, o que
desencadeou em crises no modelo viril. Exemplossagesmudangas sdo: o
guestionamento das mulheres dos “papeis sexuaisimente atribuidos ao homem e a
mulher, principalmente com questdes relativas apa@s privado (casamento,
sexualidade, filhos etc.) e o publico (lugares tleagio profissional, presenca nas
discussbes em guestdes politicas, independénaiachira etc.).

A segunda caracteristica delimitadora da mascualded em Fidalgos e
vaqueirosé a boa montaria. O cavalo era uma extensdo dasigs caracteristicas do
vaqueiro, “bruto, rudo, simples, dominador, soldetu(BOAVENTURA, 1989, p.
260), sem muito luxo em sua vestimenta ou em gsejstds, “a catinga ndo tolera
aderecos luxuosos na montaria do seu vaqueiroa Rele logo, se o visse todo
enfeitado” (BOAVENTURA, 1989, p. 260). A Unica viesénta do cavalo de campo
deveria ser “ousadia e a seguranca” (BOAVENTURA899p. 258), habilidades
necessarias para garantir o éxito nas atividademestres. O equino perdia sua
condicdo de um simples animal e tornava-se um gignuirilidade sertaneja, “como
prolongamento de uma caracteristica sexual sedandarrapaz” (BOAVENTURA,
1989, p. 262), utilizada para conquistar as mu)eak®m de validar sua macheza diante

dos outros homens.
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O proprio nome do cavalo tinha que remeter a algearacteristica que
virilizasse seu montador, “a preocupacao de seadaravalo nome levado, forte, era
natural e generalizada. Aqui e alhures. Nome dehmawesmo” (BOAVENTURA,
1989, p. 264). Denominacbes como “Rompe Ferro, areaif Cortavento”
(BOAVENTURA, 1989, p. 265) eram muito comuns na&er segundo Eurico Alves,
gue denominava cavalos impetuosos, pouco submigses)ecessitavam de um sujeito
com habeis técnicas de montaria para domina-los.

Ter um equino com “nome de macho mesmo” ressaltpm de homem
sertanejo, assim como a tomada do animal como is&acdo da masculinidade do
domador. O cavalo representa a forca e a coragevagieiro, que através do dominio
sobre a besta, demonstra sua valentia. Por esseojmianimal tinha que ter algumas
habilidades especificas para tornar-se a montagi@na de seu senhor, “empinasse,
chegando os ferros, ficando em pé, quase vertipsd, esbarrasse na cancela com
destreza” (BOAVENTURA, 1989, p. 264). E assim Eargscreveu sobre a relagéo
entre homem e o cavalo.

Desde crianca, o homem do pastoreio era introduaaa@rte da montaria,
como afirma o autor, “o sinhozinho do pastoreieqgaitacdo, fazia-se homem antes do
tempo” (BOAVENTURA, 1989, p. 263). Ser um bom vagoeexigia aprender a
adestrar os cavalos brabos, ensinar diferentes tipanarchas ao animal, assim como
desenvolver as técnicas de manejo essenciais paranatencdo do equino. “Muito
moco e até muito velho s6 montavam depois de acioat animal, para toda agilidade
e maior arrogancia” (BOAVENTURA, 1989, p. 263). éaiar € a habilidade de deixar
o animal em pleno vigor fisico, aquecer a montguera que em publico pudesse
vangloriar seu domador.

Bem montado, gozava o senhor de maior reputacamad® fama. Ja se viu
gue ter bons cavalos era bom caminho para afid&genide nome em outras
paragens, baseando-se em legislacdo reinol. Roesttg sexualmente,
despertava 0 bom cavalo. Via 0 sexo no cavalo fogosmpetuoso a sua
plataforma, o seu reclamo. Saber domar corcei&yrvencé-lo, podia ser
tido como caracteristica sexual secundaria. E fasiastezes de uma frase
violenta para a conquista do coragdo feminino Celto que a atracdo se

pode operar pela forca [...] Era. inquestionaveblsenm elogio ao rapaz o
saber cavalgar, o ter boa montaria. (BOAVENTURAS9, Q. 254).

A “maior reputacdo”, que o cavalo atribuia ao sewod variava de seu nivel de
fidalguia até osex appealjue despertava no seu objeto de desejo. A “caagdis
coracao feminino” poderia ser ressaltada peladitales de montaria desempenhadas
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pelo homem do pastoreio. Montar em “lombo nu de alesy em pelo®
(BOAVENTURA, 1989, p. 223) ou disparar na buscabdo fogoso sobre seu corcel,
demonstra também a relacdo de proximidade ent@reim e seu animal, que muitas
vezes ultrapassava a condicdo de posse e tornazang® do vaqueiro. Amizade
desfeita apenas com a morte de uma das partes.

Com seu cavalo de estima, o vaqueiro desconhepaaara medo, “fez-se
combativo, heril, vertical o homem do pastoreicO@VENTURA, 1989, p. 263),
virilizava-se. E perceptivel no ensaio, como uma lpoontaria é essencial para a
construcdo do sertanejo euriquiano, que toma o ldacamo um signo de
masculinidade, que atrelado com a figura do fidg@lgstoril resultava nos mais variados
simbolos de macheza e resisténcia, que sao cdsticeeyr comumente retomadas na
narrativa de Brasil adotada pelo escritor.

O terceiro fato, perceptivel efidalgos e vaqueirospara a construcdo da
masculinidade nas fazendas de pastoreio é a bebida.

Aqui, é a bebida, hoje, como ontem, o ponto decwm&no de bichos e
vaqueiros. Ai, & margem da aguada, sob vetustaalggiras ou acolhedores
umarizeiros, ficavam e ficam ainda os vaqueirosgee do boi perdido.
Safam os projetos de novas ferras, os planos pavasnpegas-de-boi.
Nasciam os ajustes para tais reunides, entre @®€aa zona, 0s inevitaveis
acontecimentos, os acontecidos com bois de fama. ddBia o vaqueiro,

guase contar outras histérias. Ficavam as histdaaSarochinha para a boca
das mulheres em reunides de familia. (BOAVENTUR®84, p. 320).

O alcool era sempre recorrente e necessario nasteos masculinos, fazia
parte da sociabilidade vaqueira ingerir varias slode cachaca para consolidar as
relagcOes entre outros homens. Caracterizava adesua bebida, era quando marcavam
Nnovos encontros, seja para as ferras solidarigsaoa a busca de um boi rebelde. Na
citacdo acima, Boaventura apresenta uma caramartgie distingue os homens das
mulheres. O masculino era dotado da verdade, senaprava o fato como aconteceu.
J& o feminino, pelo préprio fato de ser responsgekls criancas, “ficavam as historias
da Carochinha”, que necessitavam de uma capacidadetiva de seu interlocutor e
era compartilhada nos eventos familiares nos sldas fazendas ou ao pé da cama
quando colocava os filhos para dormir (BOAVENTURAR9).

Tomar o vaqueiro como protagonista da nacdo € aolmdomem mais uma
vez como centro, capaz de narrar a origem nacaomab de fato ocorreu. A narrativa

de Eurico Alves rememora suas lembrancas e saudadgsegas de gado, dos currais

’® Expressao que se refere a montar no cavalo seesanpa de uma cela de montaria.
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cheios de bezerros e das reunides dos homens &daotasa do pastoreio. O ensaista
apesar de escolher um formato de escrita que gaasasitira uma maior veracidade, pela
aproximagdo com as normas cientificas, escreveessbrfala sobre os fidalgos-
vaqueiros, como se identifica, se coloca como aelmrde dos fundadores do Brasil,
homens de coragem e de uma veracidade no contar.

Outra atividade atribuida as mulheres Eitlalgos e vaqueirgsera a criagao
de galinhas, que estava diretamente ligado & meagédeda casa da fazenda, por ser
uma das possibilidades de alimento do fidalgo. €gapda sinha por suas galinhas &
descrito no livro como cheio de ternura, “o amodopanimal domeéstico [...]
entretenimento de muita matrona era a ninhada d& galinha poedeira”
(BOAVENTURA, 1989, p. 265). No relato de Eurico Ab; sobre a criagdo das aves
nas dependéncias do solar, ele questiona: “Naa &#d derivacdo, na auséncia do
carinho masculino, carinho mesmo que lhe faltavdéio npoucas vezes?...”
(BOAVENTURA, 1989, p. 265).

A atengdo do homem ao pastoreio e as atividadaddgao curral distanciou o
sujeito dos afazeres do espaco privado. O carieatebido das galinhas pela sinha seria
uma projecdo do amor que nao recebia do maride® &ssquestionamento feito pelo
ensaista, mas nao é de meu interesse respondpofgif nao teria como chegar a uma
conclusdo sem maiores informagdes). Porém, a sifmosie Eurico Alves demonstra
um enrijecimento dos afetos do fidalgo-vaqueiree géo se possibilitaria ser afetado,
nem pela propria esposa ou pelos filhos, para néem terra a imagem de homem viril
gue peleja tanto para construir diariamente.

Ao questionar o modelo ideal de homem para a nddaoia lzilda Matos
(2001) mergulha no campo sociologico, para anadsacampanhas publicitarias e os
discursos médicos, com o objetivo de perceber posta de masculinidade que deve
ser seguida para atender os anseios do pais. Aipadgra observa que o aumento das
propagandas que criticam o consumo de bebida, me@w do século XX, diante do
temor da destituicdo das familias nucleares, enpeniodo que as novas normas sociais
advindas da industrializacdo permitiram que targohomens como as mulheres (e
criancas) se inserirem no mercado de trabalho, im@®o novas formas de

comportamento dos géneros, havendo a necessidaHBstado e da Igreja, através da
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atuacdo médic4 normalizar os corpos no espaco publico e manteteaéncia” da
nacdo (MATOS, 2001).

Diferente da relacdo descrita por Boaventura, dmem com a bebida, o
combate ao alcoolismo, apresentado por Matos (2Gdresenta como os medicos
atuaram em diversos espacos, desde o campo |egiskdiscutindo leis e multas para
as pessoas que se embriagassem e se excedessarmatdicina, com diagndsticos que
adjetivava negativamente, o consumo de alcool. dlturh da época a triade
“alcool/violéncia/crime” (MATOS, 2001, p. 27) estam interligados, o que gerava
discurso que validava o fato que os alcoolizadalsatn uma maior possibilidade de
criarem problemas nas ruas. Assim como 0s médiassapam a ocupar 0S espacos
especificos da “salude”, como hospitais e manicnijog seriam instrumentos de
normalizac&o dos corpos e cura dos vicios.

O alcoolismo passou a ser reconhecido como patolsgcial, centro de
preocupacdes soOcio-higiénicas. Como o alcoolisn@d emsiderado uma
anormalidade, periculosidade social, degenerac&mma e também uma
endemia, propunha-se o combate por meio de umapidepmeventiva: as
campanhas. Assim, a preocupacdo médica ndo smgesta cura, mas se
entendia a profilaxia. Nesse sentido, vislumbraganatois sistemas, o direto

(proibicdo, como a Lei seca) e o indireto (taxagéersuasdo, educacao,
propaganda esclarecedora). (MATOS, 2001, p. 29).

Além da ameaca a ordem que os embriagados causelesmolocavam em
risco o modelo de masculinidade, que era baseadwabalho e na paternidade. A
prépria disciplina e o trabalho “eram vistos conen®ntos reintegradores dos ébrios
na sociedade” (MATOS, 2001, p. 34). As campanhdsigtarias em combate ao
alcoolismo tinham o corpo masculino como foco, jando as doencas ocasionadas
pelo consumo excessivo de bebida alcoodlica, impiisando o trabalho e aumentando
as chances de acidentes no local onde exerceiseu of

As mulheres nao ficavam de fora das propagandataisstontra o alcoolismo,
mas seu maior problema seria 0 comprometimentotel@ @ da amamentacao, que
causaria dependéncia alcodlica as criancas deslde peis desde a tenra infancia ja
teria o contato com o alcool através do leite nmateAtravés dos discursos médicos, as

“funcBes” atribuidas essencialmente ao género riasce feminino ficavam mais

77 paramentados com um discurso normalizador, os mEdigresentam a sociedade como degenerada,
gque necessita ser controlada através da intervanééliza. Os profissionais de salde assumem osspapéi
de higienistas e sanitaristas, se tornaram os meépeis pela criacdo de campanhas contra os “fatlare
decadéncia do ‘povo brasileiro™ (MATOS, 2001, p/)5que seriam o alcoolismo, a loucura e a
criminalidade, por estarem intimamente interligadgsdoencas degenerativas como “o alcoolismo, a
tuberculose e a sifilis” (MATOS, 2001, p. 57).
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acentuadas, o trabalho (para os homens), que atatemente ligado a subsisténcia da
familia, e a gestacdo dos novos trabalhadores @mmaulheres), que tinham como
tarefa divina a procriagao (MATOS, 2001).

Dessa forma, 0s corpos 0ciosos que ocupavam oguiages 0 espaco publico,
colocavam a familia em perigo, e como era ideiific como “célula da sociedade”
(MATOS, 2001, p. 41), ndo poderia ser degeneradseda um risco a proépria nacéo,
gue naturalizava os “papéis” de género, atribuirddlomulher a maternidade,
consecutivamente a necessidade de permanecer agoegpvado, e ao homem “a
funcao de pai-provedor” (MATOS, 2001, p. 41).

N&o seguir o modelo de familia proposto, segundizaurso médico eugénico
apresentado por Matos (2001), contribuiria paraeg@ederacdo social dos individuos,
por isso a necessidade da manutencdo da mulhenonie, cuidando dos filhos e da
higiene domiciliar e do homem-pai-trabalhador, gustentaria sua familia e eliminaria
0 que poderia ser lido como “duvidoso, imprecistisforme” (MATOS, 2001, p. 42),
do modelo ideal de masculinidade.

O pai honroso garantiria o bom funcionamento dagsgamiliar, através de
seu “modelo de autoridade e de poder a ser desemiedos homens” (MATOS, 2001,
p. 44), caso contrario, um pai degenerado, perdinogdo de honra e de conduta
publica, do afeto pela familia e amigos, das olgfiga para a sociedade” (MATOS,
2001, p. 61), alterando sua forma de pensar, agiodo impulso e “degenerando a
raca” (MATOS, 2001, p. 61) e a prole.

Apesar do trabalho de Eurico Alves ser concebidouemrecorte espacial
diferente da pesquisa de Matos (2001), os ansefesdidos pela historiadora retoma o
final do século XIX e o comeco do século XX, qualtém estdo presentes no periodo
de escrita de Boaventura. A bebida é vista de afifer forma entre os dois
pesquisadores, mas isso talvez se explique por guestdes: 1) o vaqueiro, para o
ensaista, era também o fidalgo. Essa preocupagéio ocanodelo de familia e a
manutencdo da producao dos filhos, recai principaten sobre os grupos populares,
que seriam uma ameaca se rompesse com 0O ideal abalhty imposto pela
industrializacdo, que também afeta as sociabilsladeis; 2) o homem do pastoreio €
descrito a todo momento como trabalhador, quase agndi¢do biolégica do sujeito
pela forma como € descrito, “ndo nasceu no pastorgadio” (BOAVENTURA, 1989,

p. 375) e tinha uma integridade que ndo era ret@neos centros urbanos “podia o
homem matar. Jamais roubar, porém” (BOAVENTURA,4,98 220).
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As principais contribuicées do trabalho de Matd3@ é demonstrar como o
Estado e a Igreja, através de seus mecanismogide, ptuam na formacao dos homens
quando esses ndo desempenham as “funcdes” soorRis&p inerentes ao género,
atravées de uma leitura naturalizante do sexo himddgom o0s “papeéis” sexuais
masculino, que diferente dos trabalhos de Conh89%) e Bourdier (2002) ndo pensa a
possibilidade do homem plural, nem como masculdedsubordinadas (CONNELL,
1995), nem como identidades forjadas em relacdoacteminino (BADINTER, 1993),

lendo o masculino ligado a estrutura social prialciente pela 6tica do trabalho.

3.1.1 Uma abordagem dos estudos das masculinidadgebre a oticaQueer

Quais sao as outras possibilidades de leitura decuino sem ser por uma
abordagem estruturalista/construtivista? Seriaipelssomper totalmente uma leitura
do masculino sem estar atrelado com o sexo bi@Bgie possivel pensar a existéncia
de homens sem pénis? Se sim, como essas identisadas construidas? J& que a
maioria dos trabalhos sobre masculinidade no Btemhlalha o campo sob o olhar da
virilidade e da presenca do falo.

AplOs a apresentacdo da construcdo de homem emoEAWNes, novos
caminhos vao ser seguidos, para pensar a posadslide um modelo de masculino que
apresente outras imagens de homens. Para isso,digeutir a concep¢ao de
masculinidade para Albuquerque Jr. (2010; 2013ntd®€&015) e Miskolci (2012), que
dialogam com uma abordagem pds-estruturalista dergée da sexualidade na
construcdo das identidades masculinas.

Enquanto Durval Albuquerque Janior (2010; 2013)eapnta uma analise
construtivista do género e uma leitura do prépewosbioldégico como um constructo
social, ele critica o pensamento de Butler (20p6), afirmar que nega a existéncia
corporea dos sujeitos. Bento (2015) por outro laggensa o masculino pautado
principalmente na construcao subjetiva do génegueode alguma forma rompe com a
relacdo sexo-género, por estar mais preocupada @weler como 0s homens
constroem suas identidades e formas de agir no enddat fim, Miskolci em dialogo
com os tedricoQueers,faz uma leitura da construcdo da nacdo a partitetatura,
sobre uma perspectiva do desejo, da moralidads @ldais de eugenia que circulavam

a recente nagao.
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No livro Nordestino: a invencdo do falo - Uma histéria dongé® masculino
(1920-1940) Albuquerque Jr. apresenta um problema que comegeahar espaco entre
0s intelectuais da década de 1920, principalmeiiteei® Freyre, que é a eminente
feminilizacdo dos homens, em decorréncia da maodigdei que atinge o Brasil
republicano. A “feminilizac&o social” (ALBUQUERQUEINIOR, 2013, p. 29) torna-
se uma ameaca, devido a “quebra de hierarquiaais@cio consequente nivelamento
dos diferentes grupos que segmentavam a sociedad@SUQUERQUE JUNIOR,
2013, p. 29), que na pos-abolicdo criava um grdeo®r, pois 0S negros teriam 0s
mesmo direitos que os brancos. Assim como ques@oogpoder do pai, lido “como
representante da autoridade, da ordem e da hi@aGALBUQUERQUE JUNIOR,
2013, p. 29), que se desvirilizava.

Diante do crescimento das cidades e o enfraquetdim#os coronéis que
dominavam o espaco rural,

O anonimato trazido pelas grandes aglomeracdesnasbdavorece o
desprendimento dos antigos lugares de sujeito absacécdo de novas
identidades, que rompem, inclusive, com as hiefasgsociais cristalizadas.
O sujeito se psicologiza ao mesmo tempo em que estéradicionaliza

aumentando a sua inseguranca existencial, antemtgir pelo grupo.
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013, p. 33).

A modernidade, personificada na figura femininageuno imaginario como
uma mulher que dociliza os homens, que rompe cdondnio do masculino no espaco
publico, negando o lugar de dependéncia do padmarEssa nova identidade
masculina que surge, denominada por Durval Albwpeerdr. como “almofadinha”,
classificado como “tipo masculino que se aproximdwarequinte, da delicadeza e do
artificio femininos” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013, @7), que abdicavam da vida
rural, que agora como bacharéis preferiam as &gitada vida urbana e buscavam se
distanciar do modelo “antiquado” do ser homem, $&derados homens rudes, caturras
e atrasos, sem refinamento” (ALBUQUERQUE JUNIOR120p. 47), o qual inclui
seus pais, assim como 0s homens euriquianos.

Com a implantacdo da Republica e a laicizacdo dadBshos anos finais do
século XIX, passa a ser ofertada uma educacaocpupéra os filhos da nacédo, que
segundo Durval Muniz de Albuquerque Junior (2008rece “mudltiplas influéncias e
referéncias de valores e costumes” (ALBUQUERQUE IR 2013, p. 43) para as
criancas. O que afetou a autoridade do pai no egpégado, onde eram educados 0s

meninos, espaco que desempenhava a voz da augralade resultava em homens a
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sua imagem e semelhanca, identidade que os madsrdes década de 1920 buscavam
desconstruir. Com os novos lugares de producaalgetidades, a exemplo da escola,
tornam-se possiveis outros modelos do ser homem.

Diante das novas identidades atribuidas ao mascnbrperiodo republicano,
fica evidente a imersdo dos intelectuais e litegAnia procura do protétipo do homem
nordestino, que habitam as terras interioranas @oida manteriam as caracteristicas
necessdérias para a producdo de um Brasil viriiddena figura dos tipos de
masculinidades nordestinas a protagonizacao dadamte brasileira.

O nordestino é definido como um homem que se siiaontramao do
mundo moderno, que rejeita suas superficialidades vida delicada,
artificial, histérica. Um homem de costumes coragoves, rasticos, asperos,
masculinos. O nordestino é definido como um machpaz de resgatar
aquele patriarcalismo em crise, um ser viril cagazretirar sua regido da

situacdo de passividade e subserviéncia em que rsmnteava.
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013, p. 150)

E possivel perceber a naturalizacdo das caraatasistsicas da natureza/terra
no préprio nordestino, que internaliza uma virildanata no sujeito, que diante a
aspereza e dificuldades de sobrevivéncia nos peridé longas estiagens, torna-os
obrigatoriamente fortes e masculos, como afirmaliiex da Cunha “o sertanejo é,
antes de tudo, um forte” (CUNHA, 1973, p. 128),ré@o resistiria as mazelas sociais
gue enfrentam diariamente. O homem euclidiano sstagia em contato com o meio
gue vivia.

As caracteristicas comumente atribuidas ao nomdesio possuia nada que
pudesse ser observado como feminino, sendo “trggesse identificariam com a
propria masculinidade” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013, fi72). A grande
contribuicdo de Durval Muniz Albuquerque Jr. (20%8yia pensar o masculino como
uma construcdo discursiva, culturalmente e hisaorente localizada, sendo uma
producao das elites, mas que foi internalizado amiguidentidade pelos sujeitos que
moram na regido Nordeste. Apesar de ndo romperadaitura bioldgica do sujeito,
sexo (pénis) — género (masculino), o pensamenthistoriador possibilita ampliar
nossa compreensao das relacdes entre os géneros.

O vaqueiro de Eurico Alves segue essa mesma laliraciocinio, € tomado
como protagonista da nacdo pelas caracteristicas llgpr sdo atribuidas, que se
assemelham com as definidas por Durval Muniz (20X3) vagueano estaria
umbilicalmente ligado ao sertanejo e, por extens@éonordestino, enquanto tipo de

masculinidade tradicional, que representa a gldogoeriodo imperial, que tinha na
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imagem de homem rastico seu epicentro, modelo dgcutiao que a modernidade,

desejada pela Republica, busca rever. Apesar deaquieno Brasil a tentativa de

feminilizacdo republicana, como aconteceu em vapagses europeus, ndo se
concretizou, como pontua José Murilo de Carvall®Q). O historiador produziu um

trabalho que tinha como principal questionamentma@ nacédo foi imaginada, os
debates sobre a constru¢cdo da Republica no pos€4889no as imagens do novo
regime politico foram aceitas pelo povo, que pe@sabragar o novo projeto de Brasil,
mesmo sendo excluido de todo processo de tomadiectes.

Ao conceituar o corpo, Durval Muniz de Albuquerglie (2010) apresenta as
caracteristicas corpéreas do macho, ao adentrandarda subjetividade, das emocdes,
dos afetos e da sensibilidade como um todo. Percedgtor, que a forma como o
sujeito masculino se relaciona socialmente produeitara dos seus corpos como
“domado, enrijecido, construido como uma carapagsacmiar, que visa protegé-lo do
mundo exterior” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2010, p. 28)¢lusive da demonstracio
de carinho com os outros, principalmente com sageib mesmo sexo, diante do medo
de permitir ser acariciado ou ser mais emotivajrda forma que o feminilize.

Diante do temor de uma possivel feminilizacdo, BieeeBento (2015) afirma

que,

A masculinidade é uma aprovagédo social, sua emdgaovnante € o medo.
Medo em ser confundido com mulher, medo que o®sltomens percebam
a sensacao de insuficiéncia. A homofobia é um fpiaddgico fundamental

em nossa defini¢cdo cultural de masculinidade. Adfobia é mais do que o
medo irracional de gays, mais do que 0 medo deoseiderado gay.

A homofobia é o medo de que outros homens desneascamasculem,

revelem aos proprios homens como ao mundo, quelesqgee se dizem
homens ndo sao dignos, ndo sdo homens de verdade. d¢ deixar outros
homens verem este medo. O medo provoca também enmsaciio de

vergonha, pois o0 reconhecimento do medo é uma ppava 0s proprios
homens de que ndo sdo tdo méasculos quanto simafafBENTO, 2015, p.

99)

O medo de perder éthosda masculinidade, diante dos outros homens, que
atuam como juizes da performance uns dos outragigéestdo em constante processo
de provacao de sua virilidade, torna-se um graad¥fa ser carregado pelos sujeitos
masculinos, como fica evidente nos resultados otidor Bento (2015) em suas
entrevistas, e da dificuldade dos individuos daréath de assuntos mais intimos ou que
os coloquem em situacao de fragilidade. A subggide masculina é formada “a partir
de algumas interdicdes que estardo presentes go tmvida dos homens” (BENTO,

2015, p. 112), principalmente a familia.
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So foi possivel questionar a masculinidade a pdsts teorias feministas, que
fundamentaram os estudos de género, ao afirma oes@& nasce “masculino” ou
“feminino”, mais sdo constru¢des sociais e cultur&dm dialogo com Butler (2016),
Durval Muniz de Albuquerque Junior (2010) afirmada teoria de género radicalizou-
se até definir o préprio sexo, o ser macho e ééseea como implantacdes culturais no
corpo” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2010, p. 25). A criticko historiador a fil6sofa
norte-americana é que ao romper com as caraataddiioldgicas dos corpos, também
negaria a propria “materialidade do corpo sexugd@BUQUERQUE JUNIOR, 2010,
p. 25), jA que o autor dialoga, nesse momento, W perspectiva construtivista, em
detrimento da TeorigQueer, que questiona essa relacdo entre corpo-sexo-género
sexualidade, ampliando as identidades possiveisaabinacdes entre a forma como
NOsS vemos, as pessoas que amamaos e 0 sexo bicpgigmssuimos.

Richard Miskolci (2012) discorda da critica de Admerque Jr. (2010), ja que
afirma que o desejo, “trata-se dos meios e digposipelos quais se ensina o0 que cada
um deve querer gostar, valorizar, desejar, amansg” (MISKOLCI, 2012, p. 14),e a
partir dessa chave de leitura, também compreendemogo como uma imposicado da
heteronormatividade em adequar os sujeitos na dduakdi macho/pénis/masculino e
fémea/vulva/feminino, adequando os tedriqoees propde uma flexibilidade dessas
identidades e categorias sociais, que fogem dagiggm da norma sobre a sexualidade.

Munido de um debate dQueer Miskolci (2012) publica o livrd desejo da
nacadq no qual apresenta uma analise dos roma@cateney de Raul PompeidBom
Criolo, de Adolfo Caminha éom Casmurrp de Machado de Assis. A partir dos
romances, Richard Miskolci analisa os anseios ntiassupara nagao, o temor do
desvio sexual e da degeneracdo da nacdo no pasdabalecorte de pesquisa que
dialoga com a proposta té®rdestino: a invencdo do faldLBUQUERQUE JUNIOR,
2013), mas tem outra referéncia analitica, que éoastrucdo do desejo e
consecutivamente a negagédo do mesmo.

Tendo como recorte temporal da pesquisa os anass fulo século XIX,
Miskolci (2012), analisa a influéncia da “ordem gmtitica” (MISKOLCI, 2012, p. 24)
no ideal de nacdo moderna, que almejava um povebmcivilizado, deixando de fora
0S negros, que no pos-abolicdo ainda permanecenatieiro social. O “desejo da
nacdo” (MISKOLCI, 2012, p. 42) embranquecida net@ss de “controle e

regulamentacdo modernas, antitradicionais, incoivgiatcomo a estrutura da ordem
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monarquica” (MISKOLCI, 2012, p. 42), que estivesse didlogo com os anseios da
Republica.

Em didlogo com Foucault, que afirmava que os meoaws de controle dos
corpos eram estratégias do saber/poder, RicharkdoMig2012) defende que “dentro
da ordem biopolitica, a nova tecnologia do podeatigsge aos processos de reproducéo,
nascimento, adoecimento e morte” (MISKOLCI, 2012,44-45), que se instituiam
através de “uma tecnologia de seguranca’ (MISKOLZD12, p. 45). Quando é
percebido um crescimento do desvio da norma, sdalste o que o Miskolci (2012)
denomina como “panicos morais” (MISKOLCI, 2012, §6), que seriam ‘“reacdes
coletivas a supostas ameacgas a uma imagem ideakged uma sociedade tem de si
mesma” (MISKOLCI, 2012, p. 56) ou que almeja al@nc¢

Dentro dos preceitos essenciais para a nacdo meatae a constituicdo da
familia tornam-se caracteristicas imprescindiveisfatmacéo da masculinidade, que
teria a “unidade familiar sob o controle do homastorcomo cabeca do casal e senhor
da esposa e dos filhos” (MISKOLCI, 2012, p. 84).1aD0 é pensado por Richard
Miskolci (2012) como “um microcosmo da nacao” (MISKCI, 2012, p. 102) e o pai
como uma prova necessaria da masculinidade.

O masculino era constituido a partir de trés temonarcantes, “as doencgas
venéreas, a masturbacéo e as relagbes com pesso@siio sexo” (MISKOLCI, 2012,
p. 102). O medo da homossexualidade era tdo margaeta heterossexualidade e sua
subjetividade eram construidas mutuamente com es&@ves relacdes homoeroticas,
ambas pautadas na “economia falica” (MISKOLCI, 204.2171), como se estivessem
diante do espelho e na tentativa de distanciansrae caracteristicas se moldassem.

E possivel perceber com a leitura de Albuquerqug2l10; 2013), Bento
(2015) e Miskolci (2012), que o modelo de homeneddido por Eurico Alves, estd em
didlogo com um movimento intelectual que surgeqip@mente a partir da década de
1920, que busca retomar uma imagem viril se tonmargencial, diante do temor que a
feminilizacdo dos costumes pudesse por fim a uradicio nacional centrada na
virilidade. Para isso, 0 vaqueiro euriquiano é desccomo vertical, penetrativo,
corajoso destemido, na tentativa de retomar unmudiecque caracterize o homem da
nacao, pai dos filhos que povoaram o interior daida do Brasil como um todo.

Ler as masculinidades pela 6tica dpueer possibilita dissecarmos as
identidades multiplas que estdo imersas no modekerdnormativo socialmente

imposto, emergido outras possibilidades, inclusida, heterossexualidade, como o
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“héteroqueet (MIKOLCI, 2017, p. 29), sujeito que destoa dasacteristicas imposta

pela masculinidade que se propde “hegemonica”, @ mpssibilita a existéncia dos
desejos, das identidades, das subjetividades, fduzss a principalmente a conciliagdo
do feminino, a tomada das diferencas do ser honmmo @to politico, s6 assim seria
possivel por um fim as préprias dores que atingeninamens diante do modelo de
masculino que lhes é imposto, penetrando o ideahacho, enquanto sujeito social, e
gozando de possibilidades do ser masculino.

Estudar o modelo de homem presenteFedalgos e vaqueiro® importante
para se questionar o tipo de sujeito que se preteodstruir e apresentar outras
possibilidades de masculinidades que torne possieldesviril, emotivo, afetuoso,
permitir ser afetado pelas pessoas que compddrsaiococial. O vaqueiro, que ja era
tido como um simbolo regional, que simbolizavasssténcia, € tomado por Boaventura
como protagonista nacional, em didlogo com os assde masculinizar a historia

nacional, de uma forma que retome a importancisedi@anejo na narrativa de Brasil.

3.1.2 Relacdo Centaurica ou o Vaqueiro Ciborgt®

A figura do vaqueiro, quando representado imagetcde nas mais variadas
formas artisticas, quase sempre esta ao lado {we)ste seu cavalo. José de Alencar
(1977) quando escreveu o romar@@eSertanejp em 1875, descreveu a relacdo de
Arnaldo (o vaqueiro-protagonista) e seu cavalo cateogrande proximidade. Na
narrativa, o personagem esta umbilicalmente ligadoaisagem, tendo uma relacéo
profunda com os animais “irracionais”, assim comgaismos vivos que compunham
0 espaco nacional, o que o caracteriza como umimgebuasileiro (SANTANA, 2018).

A proximidade do sertanejo e seu corcel é narradseduinte forma: “Nada o
retém; onde passou o0 mocambeiro la vai-lhe no emaalcavalo e com éle o homem
que parece incorporado ao animal, como um centa(kbENCAR, 1977, p. 161). O
homem e sua montaria possuem uma relacdo tao gegfqone Alencar observa que na

mata fechada, trabalhando juntos, parecem um @oiqm, um centauro. O romancista

® Com vaqueiro-ciborgue, tomo a afirmacédo de Eurideeé do centauro como uma criatura que
representa a indissociabilidade do vaqueiro comcsealo, para questionar os limites biolégicos do
sujeito, assim como as possiveis leiturasétitos social do vaqueiro, influenciado pelas leituras de

Haraway (2009), biéloga que toma o ciborgue (unpgé@e de homem com partes robéticas) para refletir
sobre a condicdo humana na modernidade.
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retoma a figura grega, com o objetivo de constrmia historia de origem nacional, que
bebe referéncias em signos europeus, que eram elorbenacdo a ser seguido.

A figura centaurica é retomada anos mais tardéepolides da Cunha, em seu
livro Os Sert6e$1902). Diferente de José de Alencar, o correspatedde guerra nao
observa o vaqueiro e seu cavalo com tanta beleza.

Colado ao dorso deste, confundindo-se com eleagragressao dos jarretes
firmes, realiza a criagdo bizarra de um centaurond®: emergindo
inopinadamente nas clareiras; mergulhando nas rma@as; saltando valos
e ipueiras; vingando cdmoros alcados; rompendereépelos espinheirais

mordentes; precipitando-se, a toda brida, no ldagtabuleiros... (CUNHA,
1973, p. 130).

Enquanto na narrativa alencariana o centauro éadjedivacao positiva, que
retoma os mitos gregos, que sao considerados o Harcivilizacdo ocidental, a escrita
euclidiana atribui novos sentidos ao simbolo. Desza a juncdo entre 0 humano e o
equino é observada como algo grotesco, cria uratucai “bizarra”, disforme, mas com
uma grande habilidade entre a paisagem sertamgjaujeito semelhante a imagem de
seu meio fisico.

E possivel retomar & José de Alencar e Euclide€utsha, porque ambos
escrevem sobre o mesmo sujeito: o vaqueiro.Aialgos e vaqueirgsEurico Alves
também se apropria da figura do centauro para pe@nsglacdo vaqueiro-cavalo, mas
deixa de lado o olhar estrangeiro de Cunha sols@eito, para defender o “centauro
pastoril” (BOAVENTURA, 1989, p. 228), a relacdo Homem viril que interioriza a
nacdo e do mais habilidoso corcel de montaria.

Inquestionavelmente, vai muito de viril numa galigarédeas soltas, deitado
na sela, cabeca encostada na tdbua do pescocwalo, @entro no campo
gue se alarga estupefato a passagem alucinadanttueadoidado, e aqui
cabe realmente a imagem — o centauro pastoril -ankewdo a malta escura

da poeira imensa e que o ovaciona no gesto alegsautiagdo, que se desfaz
no ar. (BOAVENTURA, 1989, p. 228-229).

A forma como o sertanejo maneja seu cavalo, temaanatacdo que viriliza o
sujeito (como ja foi dito anteriormente nesse cd@jf com uma poténcia em
velocidade e forca, que caracteriza o “centauradado”, sem prudéncia, criatura que
encanta os observadores de sua passagem “alugingu@’é bem recebido pela
paisagem que o acolhe. Segundo Boaventura, atdavésitura de Gilberto Freyre, o
homem do engenho também tinha o habito de cavalffarguase uma figura de
centauro: metade homem, metade cavalo” (FREYREY 188i1d BOAVENTURA,
1989, p. 256).
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A citacdo de Freyre retomada por Boaventura € @heaéncia ao longo tempo
gue o homem nordestino passava sobre o cavalo, dedi@nsporte mais utilizado no
periodo colonial. E a partir do sociélogo que Eariglves recupera a figura do
vaqueiro-centauro, como afirma no trecho a segUi: imagem do escritor
pernambucano havia sido lancada antes por EUCLIDEBA CUNHA”
(BOAVENTURA, 1989, p. 256). Com isso, € possivéinaér, que José de Alencar foi
lido por Euclides da Cunha, que foi lido por FregreéBoaventura. Outro leitor de
Cunha, que também cita a intima relacdo do cavaio @ vaqueiro € Oliveira Viana,
referenciado por Eurico Alves na sua leitura ddaeno.

A figura centaurica, quando atribuida ao vaqueietoma os mais variados
significados na literatura. Desde uma leitura pasifa, que o aproxima de uma criatura
mitologica grega, até a animalizacdo do sujeitstovcomo desgracioso e deformado.
Boaventura pensa o vaqueiro-cavalo como uma figussociavel, que a partir das
gualidades dos dois sujeitos, forma o centaurat@stcorajoso como o sertanejo, forte
e veloz como o corcel.

A forma como o vagqueano age sobre a montaria, @&®@sse gestos, produz
formas como seu corpo € lido, que caracterizaneatidade do sujeito. Judith Butler
(2016) ao analisar as performances corporais aestidades de género, chega a
conclusao que,

Em outras palavras, atos, gestos e desejo prodnaesuperficie do corpo,
por meio do jogo de auséncias significantes, qugersum, mas nhunca
revelam, o principio organizador da identidade coraosa. Esses atos,
gestos e atuaces, entendidos em termos geraigedaomativos, no sentido
de que a esséncia ou identidade que por outropegtendem expressar séo

fabricagdes manufaturadas e sustentadas por signopdreos e outros meios
discursivos. (BUTLER, 2016, p. 235).

A patrtir da filosofa pode ser observado, que acéelado vaqueiro trajado de
couro, montado em seu equino, constitui uma imagersujeito, sua atuacao no curral
e na mata fechada, na procura dos animais ou nor@as constitui performances que
atribuem sentidos ao corpo e fabrica a identidégkedh ao vaqueano. Para Butler
(2016), o corpo € sustentado por signos e discusesatuam na producéo do ser ou de
como ele € lido. Assim, a corporeidade do individéo € natural, mas carrega valores
sociais que projetam o sujeito, uma forma de deslan a associacao natural do sexo,
género e desejo, que ndo possuem nenhuma relagaa para a teorica.

A prépria condicdo humana estaria ligada a lingoaggie tece a relagcéao entre

corpo e sujeito, assim como a atuacdo do indivituonundo. Para Butler (2016), o
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género € construido através das performances daosws gestos, as demonstracdes
corpéreas e da forma como os individuos se relanicsocialmente. A imitacdo € o que
constituiria a genereficacdo do corpo, atreladeedopmance individual que imita a
forma como o homem ou a mulher atua em sociedade.

Posteriormente, no livriManifesto ContrassexualPaul Preciado faz uma
critica a leitura performativa de género de JuBitHer, que para o escritor, “desfazem-
se prematuramente do corpo e da sexualidade” (PRET| 2017, p. 93). Segundo
Preciado (2017), a linguagem e os discursos ndansesuficientes para entender as
alteracbes corporeas (muitas vezes cirargicasp paaproximacdo de um modelo
heterossexual de corpo, 0 que pode ser observaftsrda mais acentuada nos corpos
trans, que utilizam as mais variadas tecnologies @@roducao corporal.

A contrassexualidade é também uma teoria do coggose situa fora das
oposicdes homem/mulher, masculino/feminino,
heterossexualidade/homossexualidade. Ela define exuabdade como
tecnologia, e considera que os diferentes elemeatdosistema sexo/género
denominados ‘homem’, ‘mulher’, ‘homossexual’, ‘hetesexual’,
‘transexual’, bem como suas praticas e identidagasiais, ndo passam de
maquinas, produtos, instrumentos, aparelhos, tejqyeoGteses, redes,
aplicagBes, programas, conexdes, fluxos de enezgide informacdes,
interrupcdes e interruptores, chaves, equipamerftspatos, acidentes,
detritos, mecanismos, usos, desvios... (PRECIADQY2p. 23).

As praticas e identidades sexuais, assim como erg€mpara Preciado, é
resultado de intervencdes corpéreas cotidianastraigues”, que utilizam tecnologias
para ser definidas. As técnicas fazem parte de“biopolitica mais ampla, que reldne
tecnologias coloniais de producdo do corpo-eurdytarossexual-branco”
(PRECIADO, 2017, p. 103). O vaqueiro euriquianogedr analisado como um corpo-
biopolitico, que foi escrito com varios significadgue na narrativa do ensaio sao
necessarias para producdo/colonizacdo nacionakdenihido o vaqueiro, por Eurico
Alves, para povoar o interior do pais.

Problematizar a escolha do sertanejo como funddad@rasil, assim como as
caracteristicas fisicas utilizadas por Boaventwae mlescrever o vaqueano, pode ser
atrelado a légica da contrassexualidade, que natelsmica sobre as proibicdes das
praticas sexuais, mas na desconstrucdo das premissgue buscam naturalizar os
corpos e impor um modelo de sexo-género-sexualidaser seguido, assim como o
modelo heterossexual.

No “sistema heterocentrado” (PRECIADO, 2017, p., 3¥)pénis assume a
centralidade, como a materializacdo do poder miascujue desencadeia diversas

significacdes na ordem dos sujeitos. O 6rgdo sexwato por Preciado (2017), como
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“centro mecanico de producdo de impulso[s] sexsjal[PRECIADO, 2017, p. 25),
diante da necessidade de ratificar a naturalidadlédica do falo, que ultrapassa a
condicdo peniana (e natural do 6rgéo biolégica ®ma um “significante privilegiado
que representa o poder e o préoprio desejo” (PRECIAED17, p. 74), dentro de uma
(re)leitura psicanalitica.

O homem descrito por Eurico Alves é vertical, demom espagco € o centro
fundador da nacdo. O sertanejo institui um modelmat&do que vigorava até o século
XIX, quando o masculino tinha total dominio no espaublico e privado, antes da
crise do modelo hegemdnico de masculinidade. Airpak estabelecimento da
Republica, uma “sombra feminina” (BOAVENTURA, 1989, 414) paira sobre a
nacdo, o que contribui para o surgimento de novodefos de homem, que para
Boaventura desmoraliza o projeto politico de Braiséd o ensaista defende.

A modernidade, instituida pela Primeira Guerra Malhdfeta diretamente a
paisagem sertaneja, guardada com tanto afeto na®nas de Eurico Alves, que nao
apenas lanca outros modelos de masculinidade equ® tbacharel como centralidade,
“o doutor chega com vontade” (BOAVENTURA, 1989442), como coloca em crise
o prestigio social do solar do pastoréi®eclina-se a gerontocracia. Encostam-se os
velhos e levando vao aos genros e seu mando” (BORVIRA, 1989, p. 412). As
relacdes politicas e sociais estabelecidas no Imgé@o atacadas, na perspectiva do
ensaista, que ndo enxerga com bons olhos o “fulgsr maquinas que surgiam”
(BOAVENTURA, 1989, p. 412), diante do apagaments @&nologias que vigoravam
na civilizagdo do couro, como o carro de boi, goee a&spaco para os velozes carros
motorizados.

O vaqueiro-centauro € substituido pelo motoristalbanto, que rompe com o
valor falico atribuido a figura do vaqueano sobreavalo. A propria expressdo que é
adaptada como titulo da dissertagcdo, “homens aestaomo o sol” (BOAVENTURA,
1989, p. 159), constitui como uma representacacafdD homem vertical € a metafora
do préprio 6rgdo sexual ereto. A naturalidade dadg@o humana do sertanejo é
rompida quando associado a seu corcel, que se tonaalnica criatura: o0 centauro,
enrijecida como o falo. O préprio ciborgue.

O Manifesto ciborguede Donna Haraway, € uma proposta de questionar os
limites do natural e da tecnologia, na construgiihumano. Segundo a autora, que fez

a defesa da antropologia ciborgue ainda na déad@8&D, publica em 1991 sua maior
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obra Simians, Cyborgs, and Womegque aborda temas como ciéncia, tecnologia e
feminismo. A bidloga defende que,

O ciborgue aparece como mito precisamente ondengefra entre o humano
e 0 animal é transgredida. Longe de assinalar wan&ila entre as pessoas e
0S outros seres vivos, 0s ciborgues assinalam umiurpador e
prazerosamente estreito acoplamento entre elesimalidade adquire um
novo significado nesse ciclo de troca matrimonflIARAWAY, 2009, p.
41).

O ciborgue de Haraway surge quando a fronteiraentromem (vaqueiro) e o
animal (cavalo) € questionada, torna-se a extedadbumanidade (o centauro), que
atribui novos valores a compreensdo do natural esulgetividade humana (agora
tecnologicamente modificada). Segundo a pesquiaadgr “tecnologias ciborguianas”
(HARAWAY, 2009, p. 12) podem ser restauradorasmabdizadoras, reconfirguradoras
ou melhoradoras.

As tecnologias ciborguianas podem ser: 1. restauaad permitem restaurar
funcBes e substituir 6rgdos e membros perdidasprZnalizadoras: retornam
as criaturas a uma indiferente normalidade; 3. nfégeradoras: criam
criaturas pos-humanas que sdo iguais aos seresibsm@aao mesmo tempo,
diferentes deles; 4. melhoradoras: criam criaturakoradas, relativamente
ao ser humano. (TADEU, 2009, p. 12).

O vaqueiro-ciborgue, que € uma outra leitura dotacgn euriquiano, se
enquadra na segunda caracterizacdo, por ser uatararimelhorada, na Gtica de Eurico
Alves, que tem a velocidade, forca e astlcia saaddis as qualidades individuais do
espécime do pastoreio e o0 equino. A teoria de Hayawloca em questionamento 0s
limites do corpo biolégico e do artificial na cangtéio do humano. Mas o proprio corpo
masculino é “definido mediante a relagcdo que ektabecom a tecnologia”
(PRECIADO, 2017, p. 149), a utilizacdo das ferratagne habilidades que sao
inerentes a corporeidade do homem.

A “guerra de quatorze” causou uma enorme intert@aéno Brasil de Eurico
Alves, centrado na sociedade pastoril pré-capitalisom sua economia centrada no
pastoreio. A industrializacdo das cidades també&taaf campo, as bombas lancadas na
Europa tem efeitos nas fazendas de engorda, péeggam novos habitos, que gesta
uma nova sociedade. O homem mutilado da guerrateamor de sua devirilizacdo
também afeta o0 ensaista, que entre a castracéneralizacdo (como consequéncia da
Republica) prefere rememorar o sertanejo vertiadbz viril. “A face da terra sofreu
incisiva mutagdo com a guerra. A malhada arrostoefeito desta catastrofe e
incompleta mutacdo da sua vida” (BOAVENTURA, 1989412), o fim do vaqueiro

idilico se aproxima. O ciborgue assume seu lugar.
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O ciborgue é linguagem, um ser vivo, uma maquinmacarpo e uma metafora.
A relacdo entre informacdo e comunicagdo, € umdabNo caso do centauro € um
homem-animal, dotado de organismo biolégico e miage artificiais. Com o
aperfeicoamento da medicina no século XX, o tramtplde coracdo, a implantacao de
marca-passo, membro roboticos, como bragos e pems@stornaram comuns,
acentuaram o carater tecnolégico do homem (PRECIAIDD7).

O centauro, na narrativa de Paul Preciado, estbeéles limites da polis
centrada no humano masculino grego ao vislumbrar@wossibilidade do casamento e
as fronteiras entre, de um lado, o guerreiro e awop a animalidade e a mulher”
(PRECIADO, 2017, p. 96). A figura centaurica sestitni como uma critica a propria
feminilidade. E a materializacdo no mundo mitolégias principais caracteristicas do
homem viril, que anexado ao corpo de um cavalookr o ideal perfeito das
caracteristicas do macho verticalizado.

O ciborgue questiona os pressupostos de homemhempbr romper com a
leitura biol6gica do corpo, “é uma criatura de urangho pés-género” (PRECIADO,
2017, p. 38), que nédo se baseia pelas caractasisirganicas que institui 0s corpos em
fortes ou fracos, assim como questiona o dualisomeelm/mulher. Como afirma Butler
(2016), “a categoria do sexo pertence a um sistiriaeterossexualidade compulsoria
que claramente opera através de um sistema dedug@im sexual compulséria’
(BUTLER, 2019, p. 192-193). Dessa forma, desnataah condicéo bioldgica do sexo
€ romper com um sistema compulsério dos corposngp@e uma heteronorma.

O vaqueiro euriquiano se torna na escrita do dasaism modelo compulsério
de masculinidade, que impde a norma e estabeldmmem-cisgénero-heterossexual
como epicentro. Pensar o corpo do vaqueiro-ciboogueo metafora € questionar esse
lugar de poder na construgcdo narrativa de BrasilEdeco Alves, € pensar na
fragilidade da masculinidade sertaneja sem as g@ste tecnologias que Ihe atribuem
um l6cus de masculinidade viril. E pensar a mecanizagio é&tospe a castracdo do

vaqueiro.

3.2.Boaventura, leitor de José de Alencar e Euclides daunha
O vaqueiro viril € a figura central para BoaventUfan uma das primeiras
frases do livro, Eurico Alves afirma: “nascia dajte das boiadas a vida da péatria”
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(BOAVENTURA, 1989, p. 15). O escritor baiano propt@@rar uma historia do Brasil
tendo como protagonista o vaqueano, na producdwadiidade. Quase nove décadas
antes, Euclides da Cunha descreve a paisagem ejartamicialmente, como
“melancdlica” (CUNHA, 1973a, p. 40), “paupérrimaCUNHA, 1973a, p. 40) e
“deprimida” (CUNHA, 1973a, p. 42), preocupado emdar uma nacionalidade que
resgatasse 0s sujeitos mesticos, em especial eaagucomo o tipo nacional. Ainda no
século XIX, vinte e sete anos antes do lancamenmtendaioOs Sertdesgefende José
de Alencar no seu roman€eSertanejpa imensidao do sertdo de sua infancia, que “se
dilata por horizontes infindos” (ALENCAR, 1977)ctndo signos de pertencimento ao
espaco narrativo que exerce o protagonismo do roegerdendo espago apenas para
vaqueiro-Arnaldo, sujeito que pertence a nagao.

Nos capitulos anteriores ja discuti sobre as patdédes da obra de Eurico
Alves, sua concepcdo de Brasil e o protagonismovatpieiro. Porém, € possivel
observar uma influéncia de José de Alencar e Eeglith Cunha na escrita euriquiana,
tanto pelas citagdes no decorrer da obra, quathbds peros dos autores presente na sua
biblioteca, doada ao Museu Casa do Sertdo, adnaiispela Universidade Estadual de
Feira de Santana — UEFS. Tanto Alencar como Cuahdém atribuem ao vaqueiro a
centralidade em suas narrativas de nacéo, espeai@mos livro®© sertanejo1875) e
Os Sert6e$1902), quando fundam o vaqueano como um tipamnati

Antes de analisar as leituras e apropriacdes deddtara dos outros dois
autores € necessario perceber como Alencar e Cenalna representados nos jornais
quando o assunto era a construcao da nacdo. Vaimeszar por Alencar. No ano 1877,
dois numeros especiais ddazeta de Noticiasdo publicadgsem homenagem ao
escritor romantico, que havia falecido recentemendtsegundo artigo, que ocupa quase
toda primeira pagina do exemplar n® 347 do per@dipresenta uma sintese das obras
de José de Alencar e sua contribuicdo para atlireraacional. Ao se referir a cada um
dos livros do cearense, Tragaldabas (pseuddénimoJabguim Serra) escreve
recorrentemente elogios a paisagem nacional noanoes alencarianos.

Sobre os romanceSinco Minutose aViuvinha afirmou o jornalista que era
“esplendidas pela descripcao das paysagdébazdta de NoticiadRRio de Janeiro, Ano
lll, n° 347, p. 1, em 16/12/1877). Continuando tgar adjetiva o enredo do livro
Minas de Pratgpela “larga pintura de caracteres, e verdadeinedesto modo de viver
e de fallar nos tempos antigo$s4zeta de Noticiagio de Janeiro, Ano IlI, n° 347, p.

1, em 16/12/1877). En® tronco do Ipé a descricdo atribuida a obra foi “a mais

147



formosa pintura da vida ruralG@azeta de Noticiafio de Janeiro, Ano lll, n® 347, p. 1,
em 16/12/1877). Nao muito distante das qualificacféeta aos romances anteriores,
Tragaldabas escreve solPeSertanejodefinindo-o como “uma pintura inimitavel do
interior do Ceard” Gazeta de NoticiasRio de Janeiro, Ano Ill, n°® 347, p. 1, em
16/12/1877), e o livroSonhos de Oure relatado como “album de paysagens
brasileiras” (Gazeta de Noticiadio de Janeiro, Ano lll, n® 347, p. 1, em 16/82/1).

Em linhas gerais, ao realizar um levantamento ddygéo escrituraria alencariana, €
dito pelo jornalista que seus trabalhos sdo “emuoraltbs em deslumbrantes quadros da
mais accentuada cor localGézeta de NoticiagRio de Janeiro, Ano I, n° 347, p. 1,
em 16/12/1877).

Nesse primeiro momento, se pegarmos apenas esge dotigo referido no
Jornal Gazeta de Noticiaspodemos ver a recorréncia das palavras “paysggens
“pinturas” e “quadros”, acompanhadas de adjetivasa “esplendidas”, “verdadeira”,
“formosa”, “inimitavel” e “deslumbrante”. Ao afirnmague Alencar produziria quadros,
0 jornalista faz uma comparagdo do romancista apumor, que desenha em telas
brancas paisagens a partir de sua imaginacdo.zReakse paralelo elucida o carater
criativo do escritor cearense, que é compreendmiocum dos poucos romancistas
brasileiros a representar de forma magnifica ers sbaas a “verdadeira” imagem da
nagdo. Essas informag6es me fornecem uma caréicteifeportante para a realizacéo
da andlise das obras alencarianas: o autor aindaidamera considerado como um
grande interlocutor da patria, que se propde caeoéntre as grandes nacdes apos a
independéncia politica e econdmica de Portugaticseecessario construir uma cultura
gue tivesse cores locais, para usar uma express@pata, se destacando Alencar com
um determinado pioneirismo na “pintura” do Brasil.

No dia 22 de dezembro de 1875, o Jotd&eformapublicou uma critica do
livro O Sertanejp afirmando que Alencar construia “quadros da nosgareza |[...]
pintada com tanta verdade e poes®@'ReformaRio de Janeiro, Ano VII, n° 286, p. 2,
em 22/12/1875). Nessa matéria retoma a figura dtompiatribuida ao romancista,
acrescentando a informacéo do afeto com que esanasapalavras, “estudada pelo Sr.
Alencar com tanto amor”’A( Reforma Rio de Janeiro, Ano VII, n°® 286, p. 2, em
22/12/1875), assim como um lugar de autoridade ajtibui ao escritor, diante da
adjetivacao “verdade”. Se a narrativa alencarianhre o sertdo norte, € tomada como

verdadeira (e Unica), recai sobre o cearense ansabilidade de desenhar uma imagem
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do espaco-sertanejo que sera aglutinada como pdédial da nacdo, sem maiores
guestionamentos.

A capacidade de Alencar narrar exaustivamente sagam nacional, que se
constitui como grande protagonista de suas oboespendo o lugar-cenario para o
lugar-protagonismo, pois € o maior signo represeotala patria que se edifica. O
poder de convencimento das imagens sertanejasnfgsesea escrita alencarina, pode
ficar visivel no artigo escrito no Jorn@l Globo,em 12 de dezembro de 1875, apds o
lancamento do livrdD Sertanejoafirmando o redator!Lémos esse romance com O
prazer intimo que sempre nos dispertam as desespiéssas paisagens do norte, onde
se respira um ar puro, perfumado de flores agregteReformaRio de Janeiro, Ano
[I, n° 339, p. 2, em 12/12/1875). O periédico awnar que o leitor dos textos de
Alencar pode sentir a fauna e flora do interiorreese, sem nunca té-lo visitado,
justifica 0 motivo da canonizacdo do romancista geria sua capacidade de atribuir
uma unidade a um territério com caracteristicasajguna tentativa de homogeneizar
uma “comunidade imaginada” com extensdes contirenta

Ainda sobre o lugar de autoridade que é atribuiddlemcar, no jornalA
Reformagem 02 de fevereiro de 1876, ao comentar o lancantensegundo volume do
livro O Sertanejo,afirma que “em nenhum livro do Sr. conselheiro Abmm as
descripcbes do nosso sertdo sdo tdo verdadeiraslotusas” A Reforma Rio de
Janeiro, Ano VIII, n° 29, p. 1, em 02/02/1876)preéindo o lugar de uma narrativa de
beleza artistica mas com o compromisso com ocenlp a paisagem realmente €, que
consegue ser tdo bela e ao mesmo tempo comproncetaa verdade, que prende o
leitor, quando se depara com “os quadros da nass@era, as paysagens campestres
d’aquella zona do paiz’A( Reforma Rio de Janeiro, Ano VIII, n® 29, p. 1, em
02/02/1876). O carater nacional em Alencar € retlimao artigo publicado pelo
periédicoA Nacao,um “romance brazileiro, todo brazileiroA (Nacao Rio de Janeiro,
Ano V, n° 6, p. 1, em 14/02/1876), insinuando ummpemmetimento do escritor com a
formacdo nacional em suas obras ou ainda um cgadiessileiro as obras de Alencar.

A centralidade na paisagem narrada € tomada coooopielo artigo publicado
pelo JornaBrazil Americanoem 03 de marco de 1876, no qual “a paysagem € viva,
tracada a largos tracos e de um colorido firnBragil Americang Rio de Janeiro, Ano
II, n° 29, p. 3, em 03/03/1876), capaz de prodtizérées no meio da esplendida
natureza americana [...] os personagens dignosaf@sgo em que se movenBrazil

Americang Rio de Janeiro, Ano I, n® 29, p. 3, em 03/03A)8D heroi, a exemplo de
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Arnaldo, vaqueiro-protagonista da obra que tomoaoirjeto de analis&€) Sertanejp
tem sua trama desenvolvida relacionada com a parsamcional, que acompanha o
enredo estando seca ou verde, a depender da @apasativa, atuando ndo apenas
COMO UM cenario, mas como um espaco em MOoVimessonNa&omo seus personagens.
Uma paisagem prenhe de significados que ira pamasil.

Em 1902, com a publicacdo d@s Sertdesum novo “pintor” da paisagem
nacional ganha espaco nas letras: Euclides da Ca@nleagenheiro, que atuou como
correspondente de guerra para o Jor@alEstado de S. Pauldorna-se quase
instantaneamente um dos maiores escritores brasileliante do grande sucesso logo
apos a publicagdo de seu primeiro livro, que sabetdce entre os escritos fronteiricos
da ciéncia e a arte. Ninrnal do Brasil,em 27 de janeiro de 1903, foi publicado um
artigo na primeira folha do periodico, apresentancha critica ao ensaio recentemente
publicado. No texto, o redator afirma que o autmotura explicar a accdo do homem
no nosso meio physico baseando-se na idéa suggeoidalguns naturalistas, de
admittir que a aptiddo do homem, para apropriatesgue convém as suas aptidoes e
necessidadesJérnal do Brasi] Rio de Janeiro, Ano XlII, n°® 27, p. 1, em 27/@03).

A influéncia naturalista em Cunha, o faz ler a @ag&sn do interior da Bahia
como um espaco formador de seus sujeitos. O “meysigo” formataria 0 homem a
sua imagem e semelhanca, se adaptando a partsudasnecessidades humanasendo
uma leitura muito caracteristica de um discursatifieo e racializada de meados do
século XX, ja que os sujeitos adjetivados como &@d@&s possuem esse atributo como
resultado da mesticagem racial, pois, segundo ioubista da matéria afirma, as
qualidades morais “ndo esta desenvolvida de egadbrentre todas as racagb(nal
do Brasil Rio de Janeiro, Ano Xlll, n® 27, p. 1, em 27/@D3). E certo que a cita¢io
nao é feita diretamente por Euclides da Cunha,émaposicionamento do periodico, a
partir da andlise critica da obra, que me interessa

A paisagem euclidiana também ganha espac¢o no pexticado no JornaD
Paiz, em 29 de novembro de 1902, afirmando na prinpgigana do diario que a leitura
do ensaio faz “passar diante dos nossos olhosizagpas e costumes sertanejos, num
fulgurante descortino social, ethico e ethnic®’ Raiz Rio de Janeiro, Ano XIX, n°
6626, p. 1, em 29/11/1902). Com a utilizacdo dm@nee possessivo “nossos” o redator
faz uma aproximacgao com o seu leitor, criando uat@o de consenso sobre aquilo que

escreve, atribuindo uma veracidade a narrativa aleh& que é capaz de “pintar”
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imagens tao reais, que sao possiveis de serenctiadas por seus leitores, que além do
caréter literario da obra, tem por parte do autea preocupacao social e politica.

Ainda sobre a descri¢ao inquietante de EuclideSw#a e sua capacidade de
se conectar diretamente com as emocdes dos séwedeio periddicdCorreio da
Manhépublica, em 03 de dezembro de 1902, um artigarin@epa pagina do exemplar
n® 538, afirmando que € possivel o sujeito-leir & sentir os “aspectos da natureza”
(Correio da ManhaRio de Janeiro, Ano Il, n° 538, p. 1, em 03/122)9 assim como
se conectar com o homem-sertanejo, ser tocadaatatando d’alma [...] commovido
até as lagrimas, em face da dér humana, venhalalacondicbes fataes do mundo
physico” Correio da Manhé Rio de Janeiro, Ano Il, n° 538, p. 1, em 03/122)9
diante de tantas dificuldades que os sujeitos dasrado cotidianamente expostos.

As condicdes fisicas do espaco natural e as agaua se desenvolvem a
partir de um abandono das politicas publicas di@@agteriorana da Bahia, constroem
uma nocao de aproximacao dos leitores com os lizeiglds personagens narrados, €
tecido emOs Sertbes no¢ao de uma homogeneidade nacional e uma copak&oas
mais variadas gentes a partir do territério.

Assim como em José de Alencar, a paisagem mantémpretagonismo, mas
diferente do romancista a descricdo da terra € ia omaa possivel, ndo h4 mais a
necessidade de recorrer a grandiosidade da fadiloaaepara edificar uma nocédo de
pertencimento a patria, mas o espaco como proddimrsujeito. A condicdo que se
encontra Euclides da Cunha, inserido em um espsitangeiro, para si e para 0S
proprios soldados, se torna essencial para umex&eflda nacdo que se constroi no
periodo republicano. A luta entre “filhos do messwdo” (Correio da Manh@Rio de
Janeiro, Ano I, n° 538, p. 1, em 03/12/1902) apeacentua 0 desconhecimento da
condicdo de brasileiros, “ethonologicamente indefis, sem tradicbes nacionaes
uniformes, vivendo parasitariamente & beira domittd dos principios civilizadores
elaborados na EuropaCo¢rreio da Manha Rio de Janeiro, Ano Il, n° 538, p. 1, em
03/12/1902). O territorio, em Cunha, € o que ursdincivilizados” que habitavam o
interior do Brasil e os “civilizados” que viviam ttoral.

Vérias foram as leituras e apropriacdes de Eurivesidas obras alencarianas
e euclidianas, os autores sdo citados diretamentedeios momentos do texto, além
das citacdes indiretas, quando faz alguma refeaé&nam dos escritores ou a alguma de
suas obras. A partir dos conceitos de leitura ®pa@cdo é possivel observar as

operacdes realizadas no livieidalgos e vaqueirgsque enunciam a presenca de
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Alencar e Cunha no ensaio. Os literatos ganhangegpanbém na biblioteca pessoal
de Boaventura. Os rabiscos e observacgOes preseatesbras dos autores citados,
periodo de aquisicdo dos livros, numero de citagiiegnsaio e os fichamentos (se
houver) nas bordas das paginas, vao ser levadosorsideracdo para a analise do
processo de leitura de Boaventura e na construg&aalnarrativa.

Para abordar os conceitos de leitura e apropriagéorri aos autores: Chartier
(1992; 1998; 1999; 2001; 2011), Abreu (1999; 20@)ulemot (2011) e Lajolo &
Zilberman (2011). Os autores seguem uma mesmagoéiisg acionando 0s termos
dentro da Histéria Cultural ou dos Estudos da kaggum, assim como defendem o
campo de Histéria da leitura. Os termos sé&o indi&seis, ja que a partir do momento
gue lemos nos apropriamos do objeto que foi lidoge duas a¢bes co-relacionadas.

E importante destacar que no livFédalgos e vaqueirosha presenca de
diversas temporalidades, desde o século XVI (amatla a histéria da colonia que tem
0 vagueiro como protagonista) até o século XX (eofim da sociedade do pastoreio
como era pensada pelo ensaista), que sdo acigpadBeaventura no momento de sua
escrita entre as décadas de 1950-1960, re-visitartdigtoria do Brasil pela leitura do

tempo contemporaneo a producao da obra.

3.2.1 Leitura e apropriacdo na narrativa euriquiana

A leitura se constitui a partir de duas questoesrars: a producdo de sentido e
a apropriacdo. Ler é atribuir sentido a um deteadn conjunto de signos, seja
relacionada a cultura escrita ou ainda a pintufatagrafia, a filosofia, enfim, as mais
variadas praticas sociais e culturais. Dessa foan&itura € um exercicio datado
historicamente, que leva em consideracdo o contsdial e historico do individuo que
exerce a acdo (CHARTIER, 2001).

O processo de leitura € um processo de apropridgaoonstruir sentido sobre
0 que leio também me aproprio do texto produzido petor (no caso dos livros),
(re)significo a estrutura fisica da obra, tamanhofahte, estilo da capa, que estédo
ligados a atividade profissional do editor sobrsorito, que interfere no modo como o
leitor se depara com objeto lido. Por esse motRoger Chartier afirma que a

“liberdade do leitor [...] desloca e subverte agujue o livro |he pretende impor”
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(CHARTIER, 1998, p. 77), ja que o escrito, anteposase de quem 0 escreveu, cede
lugar para os sentidos proprios que o sujeitofl@itoa sobre 0s signos.

Sdo bem variadas as formas como a leitura € ddse&aoque agem
diretamente nos sentidos atribuidos ao texto. irevez alta, silenciosamente, sentado,
deitado, em pé, em publico, solitario, no espageago, ao ar livre, com o auxilio da
luz natural, da vela, da lampada, da lupa ou a mlha@tuam nos sentidos que o sujeito
direciona ao objeto, que séo praticas culturaispguaeem ser historicizadas e analisadas
de forma minuciosa pelo historiador (CHARTIER, 1P99

Cada leitor, para cada uma de suas leituras, eenagiamlinstancia, é singular.
Mas esta singularidade é ela prdpria atravessadacpilo que faz que este
leitor seja semelhante a todos aqueles que peneacemesma comunidade.

O que muda é que o recorte dessas comunidadesdsegsi periodos, ndo é
regido pelos mesmos principios. (CHARTIER, 1998 192).

s

Cada leitura € particular, pois inserimos no queok uma concepcao de
mundo bastante individualizada, que leva em coresi@® as apropriagcdes de outras
obras, acionadas a partir da forma como somosdafetpela sociedade que estamos
inseridos. Dessa forma, o modo como Eurico Alvedo&e de Alencar e Euclides da
Cunha, estd carregado de suas vivéncias, leitursdglugncias externas (politicas,
sociais e culturais), caracteristicas extra-livBuas intencionalidades, problemas e
guestdes, que sdo essenciais para refletir e es@ebre os debates apresentados em
Fidalgos e vaqueirosdirecionam o que deve ser lido, apropriado, redorte
(re)utilizado.

Diferente dos paises colonizadores, que possuem trade&cdo de leitura
consolidada desde o século XVIII, com uma circutag@ livros e um publico leitor em
crescimento (CHARTIER, 1992), no Brasil a imprersa comunidade leitora foi
fortalecida apenas no século XIX. A vinda da famnileal, em 1808, iniciou um
processo de implantacdo de bibliotecas, de tipegrad da educacdo das primeiras
letras, necessaria para a expansdo dos leitores, rgpercute em um grande
desenvolvimento cultural na América portuguesa (EBR2003).

SO por volta de 1840 o Brasil do Rio de Janeirdes#a monarquia, passa a
exibir alguns dos tracos necessérios para a fomrmadértalecimento de uma
sociedade leitora: estavam presentes 0os mecanisiind®os para produgéo
e circulacdo da literatura, como tipografias, liiaa e bibliotecas; a
escolarizacdo era precaria, mas manifestava-se wnmmoto visando a
melhoria do sistema; o capitalismo ensaiava selusepns passos gracas a
expanséao da cafeicultura e dos interesses econdimiiténicos, que queriam

um mercado cativo, mas em constante progresso. QLAJ &
ZILBERMAN, 2011, p. 19).
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O aumento da circulacao de livros no Brasil pok®ique um maior nimero
de leitores tivesse acesso aos impressos, apesen deduzido nimero da populagéo
ser letrada, devido a precariedade da escolarizqgéoestava sendo implantada no
século XIX. Os consumidores dos impressos podsitain o desenvolvimento de
livrarias e espacos voltados para discutir a liteea a exemplo dos cafés da Rua do
Ouvidor, no Rio de Janeiro ou o Café das Meninasjuentado por Boaventura e o
grupo Arco & Flexa, em Salvador.

Todo obra literaria tem um publico leitor direcidoao autor escreve para um
grupo de pessoas que irdo consumir o material. réleguajolo e Zilberman (2011),
com o crescimento no numero de leitores, 0 mereditorial comecou a se preocupar
em produzir livros que atingissem essas pessoasansmmem a mercadoria e mantém
0 negocio dos livros. Eurico Alves € um desses woitores. Em sua biblioteca
pessoal doada para o Museu Casa do Sertdo, cetagzsdail livros compde o acervo.
No seu livroFidalgos e vaqueirossao citados 574 obras, entre romances, poesias,
contos, jornais, cordéis e cronicas, escritas emugaés, inglés, espanhol e francés.

Todos os livros que compde sua biblioteca pessmedygm por escrito o ano
de aquisicdo, o que possibilita mapear a circulaigioimpressos, que sao adquiridos
das mais variadas livrarias e sebos de todo pais, de ser presenteado com algumas
obras, por parte de seus amigos. Como afirma @hafté leitura pessoal encontra-se
situada em uma rede de praticas culturais apoiaioi@ ®© livro” (CHATIER, 2011, p.
68), que no caso de Boaventura € influenciada pwldernismo baiano, a tematica
regional e a nostalgia do passado glorioso dasidi@zedo pastoreio.

As leituras de José de Alencar e Euclides da Ceehzgem para ilustrar ou
sustentar a tese defendida €mdalgos e vaqueirgsda centralidade do vaqueiro (que
também é fidalgo) na interiorizacdo do Brasil ecdastrucdo da nacdo. Dos livros de
Alencar, sdo citados os romané@sSertanejo, O Guarani, A alma de Lazaro, Minas de
Prata, Sonhos de Ouro, Ubirajara, Iracema, Til, @aedos Mascates e O Guaratuja.
Das obras de Cunha, as que aparecem no texf0saertoes, Contrastes e confrontos
e Canudos.

Dos romances que compde o arquivo alencarianoivias Imais citados no

ensaio sdd) guaranie Til (com sete e trés citacdes diretas respectivani&nié)

" Entre os romances de Alencar citados diretament€idaigos e Vaqueirogcom a menc¢éo do titulo
ou um curto trecho da obra), temos a seguinte émecja:O Guarani: sete vezes (p. 99, p. 114, p. 123, p.
177, p. 187, p. 311, p. 381il: trés vezes (p. 254, p. 306, p. 310);Sertanejo: trés vezes (p. 114, p.

154



decorrer da obra euriquiana, composta 422 pagdssibuidas no decorrer de onze
capitulos, os escritos de Alencar sdo mencionada@ieop capitulosem momentos
bem especificos. O ensaista feirense recorre aan@sta quando pretende ilustrar o
luxo da aristocracia do pastoreio ou criticar algrtomentario do escritor que conteste a
pomposidade sertaneja.

Enquanto o nome de José de Alencar é mencionadee2ds no ensaio,
Euclides da Cunha foi citado 14 vezes. O engenlieireferenciado onze vezes pelo
livro Os Sertbesuma vez polContrastes e Confrontos uma vez po€anudos Nos
momentos em que O ensaista quis citar 0 corresptndki guerra sem mencionar
nenhuma obra especifica, ele colocou 0 nome ddasem caixa alta, artificio também
utilizado para os outros autores, assim como Jes&lehcar. Quando o livro é citado
sem mencionar o autor, a obra aparece em negmitoacaesma fonte e tamanho da
letra do corpo do texid

Esses detalhes na formatagéo do texto sdo impestpata a analise da obra. A
escolha de atribuir um maior destaque ao nome utoses ou do impresso parte em um
primeiro momento de uma escolha da edicdo do lifetta pela prépria filha do
escritor, Maria Eugenia Boaventura, doutora emdsetr professora da Unicamp, que
muito provavelmente fez essa escolha com o objekevatribuir um carater cientifico
ao texto, ja que se assemelham as normas exigelasABNT de citacdo de texto
académico. Segundo a editora, no manuscrito jaufass citacdes, mas com um
formato mais simples, com o nome do autor, nome ligoo e a pagina
(BOAVENTURA, 2010).

Com efeito, todo autor, todo escrito imp6e uma wrdama postura, uma
atitude de leitura. Que seja explicitamente afirangoklo escritor ou
produzida mecanicamente pela maquinaria do temsgrita na letra da obra
como também nos dispositivos de sua impressdo,otoquio da leitura
define quais devem ser a interpretacao corretaso@dequado do texto, ao
mesmo tempo em que esboca seu leitor ideal. Dst®lautores e editores
tém sempre uma clara representacéo: sdo as comipst@ue supdem nele
gue guiam seu trabalho de escrita e de edicdoosdpensamentos e as
condutas que desejam nele que fundam seus esfefestos de persuasao.
(CHATIER, 2011, p. 20).

E perceptivel que as escolhas de escrita e daoedicéexto ndo séo isentas de
intencionalidades. Colocar o nome do autor em calte&aou em negrito é uma forma de

255, p. 231)Guerra dos Mascatesduas vezes (p. 273, p. 318birajara: duas vezeép. 177, p. 187);
Iracema: duas vezes (p. 177, p. 18Ama de Lazaro: uma vez (p. 116Minas de Prata: uma vez (p.
136); Sonhos de Ourouma vez (p. 162) © Guaratuja: uma vez (p. 310).

% A letra utilizada no corpo do texto do ensaio élEa{corpo), tamanho 10,5, com espacamento simples
entre as linhas e sem espaco entre os paragrafos.
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elucidar a importancia do escritor na tematica egté sendo discutida. Esses artificios
guiam o leitor no processo de atribuicdo de senBddambém demonstram as

apropriacoes realizadas por Boaventura na prodig&eu texto. O processo de escrita,
a edicao e os “dispositivos de sua impressao” ftama exemplar fisico da obra, que

carrega informacfes que sdo passiveis de leitua @aonsumidor e analise para o
pesquisador. Como afirma Marcia Abreu (1999, p, 1&)eitura ndo é pratica neutra.

Ela € campo de disputa, € espaco de poder”.

Além da ilustracdo da vida privada das casas dentiy, Boaventura recorre a
Alencar no ensaio, para pensar a miscigenacao plalgudo interiorana e do Brasil
como um todo. No capitulo quatro, “Paisagem huntgmpastoreio”, Eurico Alves faz
uma referencia direta ao romancista, quando discdtemacao do tipo nacional (que
seria 0 cruzamento do portugués com as indigenasjaelracema como méae dos
mesticos-brasileiros.

Se o0 cearense ainda faz desfilar homogénea cortmedticos, em cujo
caldeamento mais influiu o indio, no Nordeste bai@m todo o nosso sertdo
a mostra do mestico é idéntica. indio adormecidaezes, sob epiderme um

pouco mais clara. Embalancou bem a rede embalada Irpoema.
(BOAVENTURA, 1989, p. 87).

No trecho acima, o ensaista retoma as noc¢fes decagesn que ja foram
discutidas no segundo capitulo, que toma o cabdelopele amorenada como o
representante do perfil nacional. O destaque qu® f@ para a Ultima frase:
“Embalancou bem a rede embalada por Iracema”. &eatia que apresenta o escritor
€ a ideia da indigena, representada pela personagense deita com o homem branco
(Martin) e gera o primeiro brasileiro (Moacir), penificacdo do amor da mulher nativa
e seu amado.

A citagcédo apresenta um passado da formagédo hunwaBaadil que nasceu e
foi “embalada” na rede. A aclimatacdo do personagkmcariano € uma tentativa de
construir uma narrativa de origem, que levasse @mtribuicdo caracteristicas
nacionais. A constante citacdo de Alencar a pddiquinto capitulo é também uma
forma de regate da cultura material e imaterial glmgos originérios na civilizagdo do
pastoreio, como uma forma de legitimar uma puréxaoscultural do sertanejo, em
comparacao com os habitantes das regides litoraneas

A literatura ficcionista, na brilhante fase do ramismo, pelos seus maiores
nomes, entendeu de louvaminhar o indio, de dardfesmo projecdo

brilhante no nosso mundo. No entanto, ficaram apeo® romanticos
indianistas no seu agradavel lirismo, na virgem tidsos de mel, no
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Ubirajara, no herdi que protegia os fidalgos daic@#, ou do solar do

Paquequer, animados por ALENCAR. Fizeram trabathales poetas. Nao
desceram ao amago da histéria, dando ao perfindold as cores certas,
positivas. Porque realmente foram os brasis, borc@squecidos agora,
elementos de vulto no caldemento da raca brasikirsio o degredado
ocasional. De muito maior importancia do que o idmpkes lirismo, do que

os lances cavalheirescos, que as novelas de omesseataram, o papel do
indio. (BOAVENTURA, 1989, p. 187).

A literatura romantica, na opiniao de Boaventuidliolhante” na escolha do
indio para projecdo nacional. No trecho, o escféaoreferéncia aos livros indigenistas
de José de Alecar, que também colGc&ertanejocomo participe do mesmo grupo,
apesar de ser considerado uma obra regionalistéesaricdo “virgem dos labios de
mel”, € uma adjetivacdo referente a Iracema, pooigtp do livro homénimo a
personagem. Em seguida tem a citagdo nominal do Ubirajara, nome da figura
central do enredo, que se torna cacique de dopogrétnicos, que anteriormente eram
rivais. Arnaldo, o vaqueiro, € o “heréi que protegs fidalgos da Oiticica”, o nome da
fazenda que é o cenario da narrativa do romén&ertanejoA ultima referéncia é ao
livro O Guaranj quando menciona o “solar do Paquequer”, a residéta pequena
Ceci.

“O admiravel fotégrafo cuidadoso dos nossos cossiniBOAVENTURA,
1989, p. 231), como Eurico Alves se refere a Alenfta muito certeiro ao escolher
narrar “0s brasis, broncos e esquecidos”, que érefeeéncia a Euclides da Cunha. A
regido interiorana seria o lugar onde a esséncimma estaria salvaguardada, livre de
degradacbes ocasionais, principalmente sem a geesecisiva do sangue negro, que
macularia, para 0 romancista, a narrativa de @isdio foi para o romancista foi a
principal referéncia do auténtico brasileiro, sergidstituido posteriormente pelo
sertanejo, que se constitui como o tipo naciomabtam abordado pelo correspondente
de guerra.

Deve ser lembrado que a nocao de sertdo defendrdal@ncar era de todo o
territério que néo fosse margeado pelas aguasimasit o que coincide com toda
regido do interior do pais. Por esse motivo, oso$vO Gauchoe O Sertanejo
representam duas faces diferentes do perfil brnasildo norte e sul do Brasil, mas
ambos eram considerados sertanejos (SANTANA, 20@8)ivro O Gauchonéo é
mencionado por Eurico Alves, talvez por possuirraueitura sobre o regional,
dissociando a construgéo espacial alencarianaspeg@s habitados pelo gaucho e pelo

vaqueiro.
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Quando o livroO Sertanejoé citado diretamente efidalgos e vaqueirgs
Boaventura seleciona uma passagem do inicio dsdegwlume da obra, quando toda
a familia dos Campelos vai para uma cacada ao eséitieval, mas com o objetivo de
perseguir o gado na mata fechada, abrasileirangwatica cultural europeia. O
magistrado afirma que o romancista “observava jaesmo amor ao trabalho pastoril
pelo homem do solar, na sua terra, descrevendquejala, a pega dos barbatdes, com
os fidalgos participando com os vaqueiros da sutagip” (BOAVENTURA, 1989, p.
231).

Pode ser observado, que esse trecho especificonsance esta em dialogo
com as teses defendidas no ensaio euriquiano. Qoapderra, 0 carater corajoso e
trabalhador do vaqueiro, que mesmo sendo um fidségania aos seus trabalhadores
para determinados afazeres, principalmente ligadosurral, por ndo temer sujar as
maos com o trabalho honesto e digno, que fugia do gue prevalecia nas casas
grandes do litoral.

Ap6s a referéncia ao livro regionalista, protagadi por Arnald®, Eurico
Alves afirma: “A observacéao é real, porque foi msgiesmo no nosso meio. Muito da
nossa vida esta nas paginas agradabilissimas dgmoista inesquecivel, expurgadas de
uma parte do seu lirismo exuberante” (BOAVENTURA89, p. 231). O ensaista
insinua que a descricdo da cacada afidalgada t#eswi romance foi “real”, que
realmente acontecia “no nosso meio”. As aproprisicde texto de Alencar, por
Boaventura, estdo presentes no capitulo seis,|fés@ue sabem aboiar”, e é utilizado
para ilustrar a consolidagéo da civilizagdo dogragh, assim como sua grandiosidade e
pomposidade

Pelo fato do texto apropriado ilustrar bem as afgdes levantadas no ensaio,
0 magistrado adjetiva José de Alencar como “ronséamcenesquecivel”’, que possui um
“lirismo exuberante”, que representa bem as famfidalgas, em especial as baianas
(que sdo o objeto de andlise do ensaista), queesdoerantemente descritas nos
romances, Como mostra a citacdo a seguir: “bemadastem bons ginetes, as mulheres
acomodadas em ricas andilhas trabalhadas, em savialmmente ajaezados, todos
reluzindo na prataria dos arreios” (BOAVENTURA, 29®. 255). Dessa forma, estar

bem montado era sinGnimo de fidalguia.

8 O vaqueiro é descrito com tracos caucasianos, egesger filho de Justa, ama de leite de D. Fiitva f

do senhor da fazenda, padrinho de Arnaldo e e@pakp seu pai, também vaqueano, Louredo, que néo é
descrito fisicamente no enredo e tem uma morteenis@a no fim da infancia do “vaqueirinho” (Como
Arnaldo era denominado)
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Os costumes das casas-de-fazenda apresentadoseporrAsdo apropriados
por Eurico Alves, que vé no romancista um “filho skytédo, tabaréu auténtico mesmo
na Corte, onde a sua vida foi um indice de atitwdegiras de tabaréu desempenado”
(BOAVENTURA, 1989, p. 306). Sendo por esse motimmawnarrativa veridica, por se
tratar de um nortista, deputado do Ceara (seues@drigem), que vivenciou de perto
a cultura sertaneja nos primeiros anos de sua Wgasar de morar na Corte e
desempenhar um cargo politico, o romancista ndaodede lado suas origens
sertanejas.

As principais leituras e apropriacbes do arquivenahriano, por parte de
Boaventura, se debruca em caracteristicas muitbcylares: a cultura do espaco
privado da casa grande, demonstracdes culturaens@s, a riqueza dos senhores das
fazendas e o carater autossuficiente da zona doreias Apesar do romancista nao
escrever em nenhum momento sobre o contexto do@iaho, as costuras realizadas
pela narrativa de Eurico Alves, possibilitam essdlise ao leitor deFidalgos e
vaqueiros que consegue perceber a aproximacao tecida pekista, que construiu
sentidos aos dez livros de Alencar citados no ensai

Enquanto as leituras de Alencar apropriadas pelgistnado atuaram mais
como demonstracao/ilustracdo das teses de Boamerdupresenca de Euclides da
Cunha tem um papel fundamental na construcéo aelitod, pelo fato do ensaista ser
bastante influenciado pelos escritos euclidianoso@espondente de guerra, a partir de
suas obras, guia a forma como Eurico Alves penstagdo do sujeito e da terra, sendo
um dos principais sustentos tedricogiltalgos e vaqueirgganto pelas concepcdes de
mundo de Cunha, como da documentacdo do espagmejerfpresente no livr@s
Sertoes.

No momento em que Eurico Alves discute sobre agiosidades sertanejas,
ele escreve: “A nado ser a epopéia que Euclidesudd&tracou da religiosidade bronca
do vaqueiro nordestino, nada mais de expressivérie se fez neste particular.”
(BOAVENTURA, 1989, p. 62). Com a expressdo “epopéiBoaventura muito
provavelmente se refere ao livds Sertdesmaior obra do engenheiro. No trecho
acima, 0 magistrado acentua o carater pioneiro deh& no debate de algumas
tematicas, a exemplo da espiritualidade sertaasfm como para pensar o vaqueiro e

0 sertdo, que influenciam o ensaio euriquiano.
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No final do quarto capitulo, “Paisagem humana dstquaio”, Eurico Alves faz
uma denuncia que o desejo do autoOdeSertdesde tomar o sertanejo como sujeito
nacional ainda nao havia sido realizada:

Cure-se o tabaréu para que se ndo desfaca a ceemg@ esmoreca a
esperanca que se tem, como Roy Nash (102), nesta de Brasil e se
complete a grandeza da nacionalidade com que sarthadlides da Cunha
(103). Em estudo sobre a mesticagem brasileiraddarainda Alvaro Ferraz
na eficiéncia do seu produto humano. No mundo hontare ela delimitou
(104). Releia-se a defesa que do mestico urdiunidr®eixoto, de quem

construiu a maior civilizacdo dos tropicos e lerdgale que o sertanejo nem
preguicoso é. (BOAVENTURA, 1989, p. 90).

O debate apresentado acima tem como tema cemasticagem. Para Cunha,
segundo Boaventura, a “grandeza da nacionalidailestaria completa com a tomada
da real gente brasileira como perfil do pais. Bgs® nacional seria o sertanejo, 0
“tabaréu” interiorano. O mestico é (re)inventadpagtir do livro do correspondente de
guerra, que lanca outra leitura da construcéo Isdogais, centrada no interior da
Bahia, que pontua as mazelas das pessoas esquealamapoliticas publicas do Estado.

A maioria das citagfes de Euclides da Cunhd&&halgos e vaqueirog sobre
raca e questdes transversais, como trabalho evetima A tese de Boaventura, da
predominancia do sangue indigena, que forma asgemhorenadas no interior do
Brasil, € uma apropriacdo dos escritos euclidiao@®,0 o proprio Eurico Alves afirma:
“ja frisava este isolado cruzamento Euclides dah@ubesapareceu o negro. Dominou
o indio” (BOAVENTURA, 1989, p. 88). No livr@s SertdesCunha diz que entre os
jaguncos que povoavam o arraial de Canudos, nda hawm negros, nem brancos, era
um amontoado de corpos morenos, um meio termoop fdas cruzamentos que
constituem os mesticos sertanejos.

Na leitura de Boaventura, os mesticos eram visisfadma ainda mais
positivada do qué em Euclides da Cunha. Enquaat@enheiro via 0s sertanejos como
auténticos brasileiros, que precisavam ser cidbsapara serem integrados ao Estado,
para o magistrado as gentes interioranas forammaatiores do pais, tendo uma cultura
bastante rica e que deve ser constantemente re@@gmquara evitar um crescente
estrangeirismos em detrimento da valorizacdo d#gps sociais e culturais nacionais.

O vaqueiro € uma das figuras que ganham espaco esarigho do
correspondente de guerra. Nao desvalorizava o waque trabalho bracal, nos fins do
século XIX ainda visto como funcdes atribuidas grog 0s ex-escravos. O labor diario

engrandecia o trabalhador sertanejo, valorizavaqueiro. Ap0s essa constatacdo de
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Eurico Alves ele atrela ao espirito do vaqueiradig ao trabalho como uma questéo
fisica, afirma: “Fisicamente deu razdo a EUCLIDES OUNHA. Era realmente um
forte.” (BOAVENTURA, 1989, p. 237).

Com esse trecho fica bem claro como as apropriag@edeitas. Boaventura
utiliza a célebre frase d@s Sertbes'O sertanejo €, antes de tudo, um forte” (CUNHA,
1973, p. 128), para embasar a sua afirmacao de tjadalho dignifica o sertanejo. A
afirmacao presente no ensaio euriquiano é baspdatsivel, porque o autor constroi
novos sentidos a partir da leitura de Cunha. O eiag@® um forte, por esse motivo ele
trabalha incansavelmente, ele é biologicamenteadoltpara o trabalho, ndo é
preguicoso como o homem do litoral, que via comsyahos o trabalho bracal.

As bricolagens realizadas a partir das leiturasnéidos da obra de Cunha séo
0 ponto de partida para a construcao das princgimmacdes do ensaio de Boaventura.
Essa acdo de apropriacdo, recorte e costura no taxtbém pode ser observado na
seguinte citagao:

Foi um passo da "sociedade rude dos vaqueirosaltada por EUCLIDES
DA CUNHA, para a sociedade afidalgada do senhorcdass-de-fazenda.

Mau grado a austeridade de linhas, a rigidez da \@dnhoril, nada
sorumbatico o solar da nossa paisagem. (BOAVENTURR, p. 308).

Dessa vez, Eurico Alves utiliza diretamente umhoedo livro lido, tomando a
obra deOs Sertbexomo genealogia de da forma de periddalgos e vaqueirosA
leitura negativa do engenheiro sobre a sociedadaensga, adjetivada como “rude”, é
afetada por outros significados, tornando-se unmreainga de origem. Apesar de ser
pouco civilizada, “ressaltada por Euclides da Cunlwa vaqueiro construiu uma
“sociedade afidalgada”, personificada no senharaga da fazenda. E possivel perceber
que em nenhum momento o magistrado discorda diegtiznde Cunha, mas se apropria
do comentério negativo para engrandecer a acdertimsjo na sua formacao social e
cultural.

A vida pastoril foi “vivamente analisado” (BOAVENTRA, 1989, p. 366) por
Euclides da Cunha, que é tomando como um discuwgddieo, “correto”. O método
cientifico presente nas analises e na escritadéaied, muito influenciada pela sua
formacdao positivista na Escola Politécnica e nalasklilitar da Praia Vermelha, lanca
uma nova concepcao de literatura, que relacion@naia com a arte, formato de escrita
gue também segue Boaventura, que deixa de ladoritagsoética, para se inserir no
campo das cronicas e dos ensaios, que possuemrétergaais formal, que possibilita
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a defesa das teses Hmlalgos e vaqueirgssem perder a beleza do texto poético. A
influéncia de Euclides da Cunha se estende atérnmafo da escrita euriquiana adotada
no ensaio.

Como afirma Chartier (1992), é possivel identifiaarpraticas de leitura e os
usos dos textos. “O trabalho histérico deve ter @sta 0 reconhecimento de
paradigmas de leitura validos para uma comunidadieitbres, num momento € num
lugar determinados” (CHARTIER, 1992, p. 131). Defsana, para entendermos o
processo de leitura e apropriacdo de Eurico Aldes, escritos de José de Alencar e
Euclides da Cunha, torna necessario entender ¢ decande o ensaista enuncia seu
texto, quais os objetivos e intencionalidades.

A partir de Alencar e Cunha se torna possivel, [oaventura, retomar a
historia da civilizacdo do pastoreio, centrada mgueiro. Diante dos inexistentes
trabalhos histéricos e sociologicos sobre a zongakioreio baiano, no periodo de
escrita de-idalgos e vaqueirqgo ensaista se mostrou um eximio leitor, que cpnge
aplicar suas apropriacdes dos 337 autores liddados na obra. Com suas bricolagens,
Eurico Alves defende a tese do vaqueiro como pooiiata da interiorizacdo do Brasil e

da construcdo dos sentidos sobre ser brasileiro.

3.3. A leitura do arquivo

Apds a morte de Eurico Alves, em 1974, a familiasderitor decide organizar
os documentos (como seus recortes de jornais,rédtag, revistas e materiais pessoais)
e os livros do magistrado (que foram catalogadosganizados por uma bibliotecaria
de formacdo). Esse material ficou sobre a guarddatniliares até o primeiro semestre
de 2011, quando (ap0s a negociacdo com a instjudgcidem doar o acervo pessoal
do ensaista para o Museu Casa do Sertdo, adnuoigieda Universidade Estadual de
Feira de Santana — UEFS.

Desde a doacdo da documentacdo e bens privadoarpeessidade, devido a
falta de financiamento e recursos humanos, o nahte@io foi disponibilizado para a
consulta de pesquisadores, mesmo apo0s o0 processataliegacao, o que dificultou a
realizacdo de pesquisas sobre Boaventura. No entaomn mais de dois anos de
dialogo com a administracdo do museu, conseguiab @& diretoria do centro de
pesquisa para ter acesso as fontes.
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Por esse motivo, mesmo com o desenvolvimento dqusas sobre Eurico
Alves desde a minha graduacé&o, apenas no finardeito semestre do mestrado tive
contato a biblioteca pessoal do escritor. A vifiiaagendada para os dias 18 a 22 de
novembro de 2019, quando pude analisar pessoaliparieedo acervo mencionado. A
metodologia de analise dos livros seguiu um craogr estabelecido com a
coordenacdo do museu. Em um primeiro momento tess® a uma lista de livros,
enviada por mim com antecedéncia, que defini aridede aos livros de José de
Alencar e Euclides da Cunha, que foram consultadss duas primeiras tardes de
trabalho.

No segundo momento, consultei livros de autorigFBud ou que tivessem
relacdo com a psicanalise. No terceiro momentarfia tabela, a partir do fichario que
consta as mais de trés mil obras do acervo, coex@splares que tinha mais interesse
para minha pesquisa, para compreender as prinailaiéncias do escritor na producéo
deFidalgos e vaqueirofNa tabela, sdo separados os livros por titulmriaué o codigo
individual do exempl&f, que ja possuia no material antes mesmo da dqeay@oo
museu, apds a organizacao pela a bibliotecaria.

Na primeira etapa da pesquisa no acervo tive a@ssbvrosiracema Lenda
do Ceara(1927),Iracema: Lenda do Cearfl968),Iracema: Lenda do Cearg---), As
Minas de Prata(1925),As minas de prata vol. 2 (1925),As Minas de Prata vol. 3
(1925), O Guaratuja —52 ed. (1960),Guerra dos mascates: Crbnica dos tempos
coloniais(----), O Guarani: Romance Brasileird950),Til — 62 ed. (1959)Ermitdo da
Gldria/A alma do Lazaro 52 ed. (----) € Sertanejo- 52 ed. (----), de autoria de José
de Alencar;Os Sertdes- 52 ed. (1914) €ontrastes e confrontos 62 ed. (1923), de
Euclides da Cunha’A Guerra de Canudog1959), de Macedo Soare§anudos
Submersq1956), de Jose Augusto GarceZanudos: Guerra Santa no Sertfi966),
de José de Oliveira Falch.

Além dos livros que continham na lista inicial sitida por e-mail, foi
inseridas as obras de Soares, Garcez e Falconerpatizarem a Guerra de Canudos.
No acesso as obras fisicas, foi elaborada umaatééel anexo) que consta o titulo do

exemplar, o autor, ano de publicacéo, ano de adiseditora e descricdes gerais sobre

%2 0 codigo individual do livro esté catalogado comexemplo: EAB/P1/1524. EAB = Eurico Alves
Boaventura. P1 = Prateleira um. 1524 = numerowo.li

¥ As datas entre parénteses sdo as datas de publidagéersdo encontrada na biblioteca pessoal do
escritor. Os livros que ndo constam uma data €#gesio pelo fato de ndo constarem na obra os@éo
compreensivel.
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a condicdo fisica do impresso, assim como a prasel® destaques, riscos e

comentarios feitos a mao nas bordas das paginas.

Figura 6— Imagem dos livros analisados na primeiratapa da consulta

Fonte: Elaborado pelo autor

Em linhas gerais, os livros que constam na imagemaaestavam em boas
condicOes de preservacao, com folhas amareladesgastadas pelo tempo, mas com as
palavras intactas que possibilitam a leitura. Tood®sxemplares analisados possuem
por escrito a data de aquisicdo do manuscrito,n@guobras possuem coladas na
contracapa uma etiqueta com informagdes geraisesobrimpresso, preenchida
manualmente por Boaventura, assim como s&o timbreda o carimbo pessoal do
ensaista, com letras em caixa alta, “BIBLIOTECA BEOB ALVES BOAVENTURA”
(figura 7). Além disso, certos livros ainda constaas Ultimas paginas a data que o

magistrado iniciou e terminou a leitura do refere@mplar (Anexo I).
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Figura 7— Imagens dos artificios de catalogacéo dtsros

Fonte: Elaborado pelo autor

A imagem a cima representa 0S recursos utilizadws Boaventura para
demarcar seus livros, como ja foi dito no parageaiterior, estabelecendo a data de
aquisicdo, valor, nome do autor e titulo do exempla que chama a atencéo é o
cuidado organizacional do ensaista, principalmeet@restarmos atencdo na etiqueta
personalizada e no carimbo préprio do magistrado.ciidado em apresentar
informagdes que sdo muito importantes para logatizabra no meio dos outros livros
que compde o acervo, mostra como Boaventura erkeiton preocupado em se situar
na sua proépria biblioteca, que tinha os livros pizgdos por nimeros e mantidos em
prateleiras que também foram numeradas, 0 mesteonsisie catalogacao utilizado no
arquivo do museu, para manter a organizacao i@ekipor Eurico Alves.

No seu livro, Gomes (2004) pontua que o0 processargi@vamento de si vai
muito além de produzir uma escrita autobiografioces o processo de arquivar
documentos, organizar itens pessoais (como cddemgrafia, selos, entre outros) e
troca de correspondéncias sdo formas do sujeitdupiio materiais que possibilitam
pesquisadores estudarem suas préticas culturpiecesso de producdo de si mesmo e

0 meio social que estava inserido. Produzir umaatiea sobre si, faz com que os

165



individuos estudados teatralizem uma memoria, cogosta de mencionar a
historiadora, (re)significando noc¢des “de memoédacumento, verdade, tempo e
histéria” (GOMES, 2004, p. 12), que também podem akservados entre as
preocupacéao de Eurico Alves ao escrever seu easamanizar seu acervo pessoal

No artigo publicado por Farias e Duarte (2009),resab acervo pessoal de
Boaventura, ainda no processo inicial de organzagi Museu Casa do Sertdo, fala
sobre a capacidade intelectual que o ensaistaipossgue era perceptivel na forma
como seus documentos eram estruturados. A bibdiotdtete o “homem da sociedade e
intelectual inserido no contexto histérico, socam®mico e sociocultural de sua época,
principalmente de sua regido e cidade natal” (FARI®& DUARTE, 2009, p. 107).
Dessa forma, o arquivo pessoal de Boaventura ditorsabre ele. E um arquivamento
de si, assim como o proprio enskidalgos e vaqueiros.

A preocupacdo com a organizagdo e preservacgdo we dseeumentos, a
exemplo de suas cartas, como apresenta Juraci D@@&E2), ou seus livros
(minimamente arquivados), ressalta também uma ppegéo com uma imagem de si
que sera lembrada. A manutencao do acervo podesseicomo uma tentativa de guiar
o leitor sobre a propria vida intelectual de Bodawem Ler o arquivo euriquiano €&
decifrar o proprio escritor.

Os documentos, ndo tanto pela quantidade, muits pela densidade das
informagBes neles contidas, refletem as avenidas edpressbes e
experiéncias do homem a cata do melhor de si, da @ do caminho ou
método para ajustar seu estilo, modo de pensdit seagir as exigéncias de

seu tempo e do mundo em que viveu e produziu. (ASR& DUARTE,
2009, p. 107).

O arquivo-Eurico, diz aos seus leitores muito de seganizador, suas
“expressoes” e “experiéncias”, seu “estilo” e “dondo em que viveu”. Boaventura,
como mostra enfridalgos e vaqueirggpossuia um enorme desejo em arquivar sobre a
zona do pastoreio e 0 seu passado. Por esse rratiias e Duarte (2009), descrevem o
acervo doado ao museu, como uma forma de compe@@m&ondicdo do homem
sertanejo, diante da preocupacdo em abordar asvadéglas tematicas do contexto
cultural e social do sertdo e suas gentes.

Pensar as leituras formadoras de Eurico Alves &iypelsa partir de sua
biblioteca, os autores lidos, as obras consultadas opinides levantadas (através dos
rabiscos), mas € impossivel reconstituir a suarkegfetuada. Segundo Chartier (2011),

nem mesmo a leitura implicita e a mais viavel n@nuscritos ndo devem ser vistas
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como o sentido atribuido pelo seu leitor, ja quetade ler € a atribuicdo de sentidos,

gue sdo muito particulares e subjetivos.

O conhecimento dessas praticas plurais sera, sentadlpara sempre
inacessivel, pois nenhum arquivo guarda seus @stigCom maior
frequéncia, o Unico indicio do uso do livro é oo livro. Disso decorre
também sua imperiosa seduc®HATIER, 2011, p. 105)

Dessa forma, mesmo com os livros consultados (tEvam consideracdo os
rascunhos, riscos e anotacdes nas paginas), derevistos como uma reconstituicao
da leitura, apenas uma tentativa plausivel de ceemgler os sentidos que sdo tomados
por Boaventura e as apropriacdes tecidas na ederitalalgos e vaqueirosCom isso,

a relacdo de leitura (do livro do acervo particuler escritor) e da apropriacao
(textualizada no ensaio) sdo a¢bes indissociauggqssibilita conjecturar os dialogos
feitos por Boaventura na construgcéo da escritaidabra ensaistica.

Dos livros consultados de José de Alencar e Ewgldie Cunha que mais
possuiam anotacfes e rabiscos sdo seus exempkar@s dertdes, Contrastes e
confrontose O Sertanejo O primeiro livro mencionado possui diversas rasude
diferentes cores (principalmente de lapis de cal eavermelho), com observacdes de
lapis e caneta. Suas primeiras paginas estdo agaaseatraz por escrito o valor de
aquisicdo, referente a Rs$15,800rodas as anotacées estéo concentradas na primeira
parte da obra (A terra); a segunda parte possubosvgraragrafos rabiscados de
vermelho, azul e de lapis. A Ultima parte (A lu@ssui pouquissimos rabiscos e
nenhum comentério. O livro tem uma quarta partea(@UExpedi¢do), que também nao
possui destaques. Eurico Alves recorta do livragypalmente os trechos do que falam
sobre o sertao.

O livro Contrastes e confrontdsi adquirido em 29 de julho de 1937, no valor
de 8.000 réfS. O exemplar néo possui anotacdes, mas ha diversissos e destaques,
principalmente nos capitulos “Heroes e Bandido® Marechal de Ferro”, “Anchieta”,
“Garimpeiros”, “Uma comeédia historica” e “A misséa Russica”. Comparado com o0s
dois livros anteriores, 0 impresso @eSertanejgossui menos realces, porém nos seus

dois volumes possui alguns trechos sublinhadosqagoeas anotagbes. O romance de

% Hipoteticamente, se for converter Rs$ 15.000 ror\atual do real, ficaria um valor aproximado dg R
1. 845 reais. Consultado enhttp://moedas.hi7.co/conversao-hipotetica-dos{pais-0-atual-real--
56¢6b91669beb.htmAcessado em 23/06/20.

% Hipoteticamente, se for converter Rs$ 8.000 nonaiual do real, ficaria um valor aproximado de R$
984 reais. Consultado em:http://moedas.hi7.co/conversao-hipotetica-dos{paig-o0-atual-real--
56¢6b91669beb.htmAcessado em 23/06/20.
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Alencar foi adquirido em 1957, no valor de Cr$ D8%, comprado na cidade de
Campinas, Sao Paulo.

O exemplar de€Os Sertbegla biblioteca de Boaventura possui um mapa da
regido deflagrada, com todas as cidades proximaard@al sublinhadas com lapis de
cor vermelho. A capa do livro é verde escuro, cametras do titulo em dourado,
impressas em uma capa dura. Ja a obra alencagienaat sua capa a imagem de um
homem com vestes fidalgas e o bacamarte nas m&osmecenario que aparenta ser
uma guerra, muito provavelmente é uma represent@dgamnflito bélico do final do
segundo volume. Além da capa, varias ilustraco&o edistribuidas no decorrer do
impresso, que reproduzem cenas anteriormente aarredenredo.

Além dos livros de Alencar e Cunha, o liRsicologia da vida eréticade
Sigmund Freud, chamou muita a atencédo do ensgigaabiscou o livro com os lapis
de cor azul e vermelha, além de diversas anota;gesstionamentos que escreveu nas
bordas do livro. A obra foi adquirida em 20 de dutude 1934, no valor de 15.000 réis.
Além disso, o exemplar traz colado na primeira mp&d@ etiqueta de catalogacdo da
biblioteca do escritor, preenchida manualmente pebprio Boaventura. No sumario,
0s sete primeiros capitulos estéo rabiscado coor aermelha, que coincide com o0s
trechos da obra que possuem anotacgOes e destagnds,eles: “A educacéo sexual da
crianga”, “A moral sexual ‘cultural’ e o nervosismooderno”, “Teorias sexuais
infantis”, “Contribuicdes & psicologia da vida écat, “Organizacao genital infantil”,
“O carater e o erotismo anal” e “Em torno das ti@msacdes dos intestinos e,
particularmente, do erotismo anal”. Essa partemwresso corresponde entre as paginas
5 a 156, mais de 70% da obra.

E no livroOs Sertdesde Euclides da Cunha, que observo como EuricesMy
um eximio leitor. Na primeira parte (A terra) dordi sdo feitos 102 destaques
(incluindo paragrafos sublinhados e rabiscos), anffjuna segunda parte (O homem)
possui apenas seis destaques. O restante da abnaossui nenhuma alteracdo. Na
leitura do exemplar presente na sua bibliotecay®&utarra faz intervencao no texto com
um lapis vermelho, utilizado para sublinhar oshoscimportantes, um lapis azul, para

escrever 0s comentarios na borda das paginas @piscinza, com o qual escreve as

% Hipoteticamente, se for converter Cr$ 75.000 ronatual do real, ficaria um valor aproximado dg R
0.02727 reais. Consultado emhttps://calculareconverter.com.br/conversor-de-ginazpara-real/
Acessado em 23/06/20.
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definicdes das palavras que ndo conhece. Alémsdarruma linha que liga a palavra
desconhecida a sua definicdo (quando ndo ha eppeg@screver entre as linhas).

A maioria das anotagbes no livro é na verdade igéfin de palavras
desconhecidas pelo ensaista, que fazia questascdever seus significados, assim
como alguma aplicacdo para seu uso. Com o lapi$ fazuobservado quatro
comentérios curtos, normalmente com letras maiguesas utilizadas para definir as
palavras, além de cinco parénteses em azul, aodegmragrafos sublinhados com o
lapis vermelho, que acredito que seja uma formalut@dar a importancia do trecho.

A maioria dos trechos destacados tematizam a marsaguestdes fisicas que
chamam a atencé&o do escritor, que busca signdgsrmos desconhecidos como uma
forma de se apropriar da narrativa euclidiana. Bgima 13, na primeira parte do
impresso, Eurico Alves escreve em letras grandesod azul: “Ha poesia nas paginas
deste livro, mais do que muitos sonetos de poetdan@” (figura 7). No trecho
seguinte, na mesma pagina, também de cor azul,eBhaa escreve “H4 poesia’, ao
lado de um paragrafo sublinhado de vermelho. Nanpat9, o ensaista sublinha as
dltimas linhas do dltimo paragrafo, desenha uma pata baixo e escreve “poesia”
(figura 8).

Figura 8 — Imagem do trecho sublinhado com descrigéna pagina 19, dés Sertdes

Fonte: Elaborado pelo autor
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E possivel observar nos trechos mencionados aqgumeakurico Alves além de
ficar intrigado com a descricdo detalhadamentetifiesn da paisagem sertaneja, o autor
ainda se atentava a beleza poética da escrita deaCCom isso, arrisco dizer que o
ensaista além da aproximacado tedrica e tematicaacéinro Os Sertbestambém é
influenciado por sua escrita, ja que na dkidalgos e vaqueiroBoaventura adota uma
escrita com frases curtas, como uma tentativa et o debate tedrico socio-cultural
da formacdo da civilizagdo do pastoreio, mas semxadele lado a predominancia
poética. O limiar entre ciéncia e arte, também gsgaente no escritor feirense.

Na segunda parte da obra euclidiana, O Homem, aistasaiano escreve um
trecho de lapis cinza, na margem inferior da paghaeferente a palavra “traduc¢éo”,
presente no trecho do livro: “Um clima € como quieaaluccdo physiologica de uma
condicéo geographica” (CUNHA, 1928). Boaventurdishh a parte citada e marca um
“xis” de azul no termo que |he chamou atencao. fdaef escrita a méo, o magistrado

registra “Afranio Peixoto acha certo esta definigap (Clima e Saudepag. 15).”. Esse

comentario demonstra a atengdo na leitura de EAtiges, que estabelece uma relacéo
com leituras anteriores, colocando a referénciadm de sua observacao para facilitar o
dialogo entre autores, para uma consulta futura.

Os detalhes na leitura euriquiana também podemlsmrvados no exemplar
de O Sertanejoacessado no seu acervo pessoal do museu. Foréabitpadas quatro
destaques em lapis azul no romance alencarianas tasl passagem sao referentes a
descricéo fisica e das vestimentas de Arnaldo,qoieieo-protagonista do enredo. Foi
observado no final do livro, algumas palavras sodtscritas também em azul, que néo
estdo organizadas, apenas colocadas de formaraawd@agina, o que nao foi possivel
tecer nenhum sentido na proposta do Eurico-ledor essas anotacdes.

Os destaques nos paragrafos que descrevem o \@agoenpravam a minha
tese da influéncia de José de Alencar, na constrdoéfidalgo-vaqueano de Eurico
Alves (figura 9). O livro possui nove ilustracdesegtomam toda a pagina, que séo
distribuidas no decorrer da narrativa. E possieateber pelas vestimentas, o cenério e
0s objetos que compde as imagens que se trata aéoum influéncia medieval, o que
esta em didlogo com a proposta do romance em daesarm passado a recente nacao
nos moldes das histérias europeias. Um dos trecitexdos enfFidalgos e vaqueirgs
referente a cacada da familia fidalga, pelos baesatgado bravo). Essa representacao
mencionada pode ser utilizada por Boaventura nerigés e recuperacao do passado

glorioso da zona do pastoreio.
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Figura 9— Imagem da primeira folha e do trecho sulihhado deO Sertanejo

Fonte: Elaborado pelo autor

O ultimo livro que merece uma maior atencdo nogssa de leitura euriquiana
€ Psicologia da vida eréticade Freud, pelo grande nimero de comentarios osg&up
Sendo, entre os livros consultados nas trés etapasemplar com mais interferéncias
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de Eurico Alves, o que aumenta as possibilidadeandéises da pratica de leitura do

ensaista.

Figura 10— Imagem dos destaques dagina 25, dePsicologia da vida erética
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Fonte: Elaborado pelo autor

Assim como enmOs Sertdesno livro freudiano, Eurico Alves segue com a
mesma proposta de leitura, com as cores azul, leorneecinza. Porém, nesse livio em
particular, a metodologia da pratica de leiturdt€&rada. A parte azul é utilizada tanto
para a escrita dos comentérios, como para subltekos mais importantes. Os trechos
em vermelho sdo para riscar paragrafos importaatés a mais predominante no
impresso. A cor cinza € utilizada para alguns cdérars pontuais, como vistos na

imagem acima (figura 10).
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Ao todo sdo localizados nove comentarios de Boavamas margens das
paginas, duas das interferéncias é apenas o simibatderrogacao, que elucida o ndo
entendimento do leitor sobre o paragrafo destacAdmfluéncia da psicandlise na
escrita euclidiana, como foi apresentada no capitidis da dissertacdo, pode ser
percebido no comentéario, escrito em azul, em urohéreespecifico em que Freud
discute libido, gozo e satisfagédo erotica, em qporewe ao lado do paragrafo a frase:
“Psicologia de uma civilizagéao”.

Estaria Eurico Alves tentando compreender a caiio do pastoreio a partir
dos impulsos sexuais? Compreender a masculinidiadlelov vaqueiro como a busca
pelo gozo (da penetracdo da paisagem apassivaden® (& foi dito, € notavel na
leitura de Fidalgos e vaqueirosas apropriagbes dos debates de psicanalise,
representados pelos livro& selecdo sexual no homerde Havelock Ellis,As
coletividades anormaisie Nina Rodrigues eRsicologia da vida eroticga citados.

Na biblioteca pessoal de Boaventura localizei no@is livros de Sigmund
Freud,O Futuro de uma ilusde SexualidadeAssim como encontrei trés livros que
discutem conceitos especificos do psiquiatra, cbread de Stefan Zweigireud e a
higiene sexuaé Freud e a perversao das massambos de J. Gomez Nerea. Fora 0s
livros citados, foram catalogados outros 97 immesgue tematizam psicanalise e
sexualidade, na biblioteca, 0 que merece ateng&myg o ensaista teria lido ao menos
104 livros sobre a tematica mencionada.

A pagina ilustrada acima (figura 10) discute a g&ta da formacdo da
sociedade com o instinto sexual, a necessidaderdeotar esses impulsos para o viver
saudavel em sociedade e para construgdo de umaatdade. Os trechos sublinhados
destacam a coercéo de nossa cultura aos instimboarnos, que devem ser repreendidos
para a priorizacao do coletivo. Essas questbeam@priadas erfidalgos e vaqueiros
para falar das caracteristicas do vagueiro-coldoizaqgue nao controla seus desejos
sexuais e copila com a terra, povoando-a.

N&o por acaso a citacdo diretaRcologia da vida eréticano ensaio, € no
capitulo 6 da obra, “Fidalgos que sabem aboiarseEspitulo aborda a importancia do
vaqueiro para a edificacdo da casa-da-fazendecaltlsa da zona do pastoreio, onde é
localizado também a defesa da tese do vaqueansedoena fidalgo do solar e continua
a exercer as fungbes no curral, mesmo com a figalgeensar a influéncia da

psicanalise na escrita euclidiana possui muito maht€ue poderia facilmente resultar
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em varios outros trabalhos cientificos, mas no nmnme contenho em afirmar que as
leituras psicanaliticas estdo grandemente difusdida-idalgos e vaqueiros.
Apéds apresentar os artificios desenvolvidos pelascas de leitura de Eurico

Alves, embasado na anélise dos livros que compéiblioteca pessoal, doada para o
Museu Casa do Sertdo, posso afirmar que o enstdsse de um grande leitor, bem
organizado diante de suas leituras e do seu ageivado, que elucida ndo apenas a
influéncia de José de Alencar e Euclides da Cunhaeus escritos, como demonstra
um desejo de ser lembrado, que outros pesquisagoB=ssem acessar 0 arquivo-
Eurico e defender sua importancia para o cenatgalio baiano. Que os aboios

resgatados por Boaventura, possam ecoar nas npalaasas.
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CONCLUSAO

A figura do vaqueiro permeia o imaginario sociahddeiro, principalmente
quando nos referimos a regido Nordeste. Na Blmtalgos e vaqueirqsEurico Alves
Boaventura retoma o vaqueano, que é descrito cootagonista da interiorizacdo do
Brasil, além de ser tomado como um simbolo nacieaascrita euriquiana.

O ensaista foi um dos precursores do modernismandague como pontua
Dorea (2012), se aproximava dos escritores pasiigtze influenciaram grandemente a
forma de escrever de Boaventura. Inicialmente, ipoblseus poemas no periédido
luva (1925-1932) e posteriormente fez parte da re¥ista & Flexa(1928-1929), que é
considerada como primeiro impresso modernista naiaBajue ndo teve uma boa
recepcéo, diante do conservadorismo nas letrasdsmigue ndo viam com bons olhos
as inovagoes estéticas.

Eurico Alves foi um sujeito multifacetado e iss@ercutiu também em sua
escrita, que dividi em duas fases: 1) efervescénoiderna e 2) arquivista. No primeiro
momento, destaco as poesias escritas entre asadédadl920 e 1930, que se estende
do periodo de estudante do Ginasio da Bahia, ewa&al, até os primeiros anos como
pretor no interior da Bahia. O segundo momento ead® pela escrita de crénicas e
ensaios, que diferente da exaltacdo da modern&ldds grandes centros que Ihe marca
as poesias, passa a se preocupar em inventariatugacsertaneja e a denunciar o
apagamento dos saberes e costumes pelo roncoatadas maquinas modernas.

A mudanca na producédo literaria de Boaventura énpaohada por sua
peregrinacdo pelas cidades interioranas, como rpestgosteriormente, como juiz
concursado. O distanciamento do escritor da cagatadstado diminui o ritmo de suas
publicagbes nos jornais, assim como as mencgOee@ma@me, que eram bastante
frequentes até meados de 1950, mas passou a seciedeq sendo lembrado apenas
pelos literatos contemporaneos a ele, como o rdwaventura pontua em suas cartas
pessoais aos seus amigos, principalmente a Ly&agtos Filho.

O ensaidridalgos e vaqueirog o trabalho de maior félego do magistrado, que
€ idealizado desde a década de 1940, a partirettasab do escritor, que inicia sua
escrita apenas em 1952 e termina em 1957, ma®@Beoltexto passou por constantes
alteracbes e aperfeicoamentos, principalmente pedésso de Eurico Alves a novas

leituras que séo adicionadas nas discussodes afa@asmo decorrer dos onze capitulos.
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Compreendo a obra euriquiana como um imeRsquivo sentimental-
cientificqg por ser o resultado de um debate tedrico, embasasl normas cientificas,
atrelado com as experiéncias e memorias do auter,s§o arquivadas em paginas
datilografadas, diante do eminente apagamento Waraisertaneja, como pontua o
escritor. Eurico Alves escreve muito de si, poo iaBrmo que o livro possui um carater
autobiogréfico, que relaciona a ciéncia com a anto influenciado por Euclides da
Cunha, em especial p@rs Sertdes.

Boaventura teve algumas tentativas frustradas bcpuFidalgos e vaqueiros
ainda em vida, sendo publicado apenas apdés a siie, ram 1989, com a organizacao
de sua filha, Maria Eugenia Boaventura. O livroeteferentes nomes no periodo de
escrita até o projeto final do impresso, editadto p@éentro Didatico Editorial da
Universidade Federal da Bahia (UFBA).

Em todos os capitulos a virilidade do vaqueirossattada pelo ensaista, que
vé na adjetivacdo como uma caracteristica essahxigiljeito para a interiorizagdo da
boiada, em busca de novos pastos para alimen&yamio, que resulta egetificacao
do Brasil. O curral, nesse processo, se torna traceias sociabilidades da sociedade
pastoril, que para Eurico Alves, possui uma hotialisade em suas relacdes, tendo em
vista que o fidalgo também exercia as funcdes veapjeao lado de seus subalternos, o
que é refutado no decorrer da dissertacdo e pe@etacdo racial na divisdo do
trabalho nas fazendas agropastoris. O vaqueanoatagor Boaventura desde os seus
primeiros poemas, mas o modelo de homem viril &taeelo no ensaio.

A proposta euriquiana de narrar o pais, estd edogdiacom os ensaios
sociolégicos que comecam a ser publicados na déad@40, a partir do novo projeto
nacional que se constréi no modernismo, apos 18G#f,a Semana de Arte Moderna.
Nesse periodo, 0 crescimento no numero de revistaternistas no Brasil foi bem
acentuado, principalmente em Sdo Paulo, que posauiza forte influéncia europeia,
caracterizada pelo p6s-Primeira Guerra Mundial.

Em oposicdo ao grupo modernista paulista, 0 mostamipernambucano se
estabelece, com o objetivo de recuperar a tragigémnal, na producao das identidades
regionais, com o dialogo entre modernidade e aupapular tradicional. Os romances
regionalistas, bastante influenciados por esse mmwio, possuem uma preocupacao
histdrica e social, em retratar o povo brasileomo ele realmente €, com suas mazelas

e rigueza cultural.
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Diferente das duas vertentes do modernismo, paudispernambucano, foi
constatado que a producdo literaria baiana seizacebmo uma conciliagdo entre os
posicionamentos politicos dos dois grupos. Um eXemigso € a ja citada revistaco
& Flexa, que busca uma inovacdo na escrita, mas com Hzagao da tradicdo, como
mostra 0 manifesto do impresso, denominado “Tradismo dinamico”, por nao
concordar com os estrangeirismos dos grupos ssjlistas se aproximar da sua forma
de escrita.

A nacdo é um dos objetos mais discutidos por Bdav@nPara analisar a
construcdo de Brasil erfidalgos e vaqueirosdialoguei com Benedict Anderson
(1989), Perrone-Moisés (2007), Kothe (2000) e H2@15), que elucidam em seus
escritos a importancia da lingua na construcdo atdgonalidade. A canonizacdo da
literatura e a definicdo do que deve ou ndo serdidm exercicio de poder, que aciona
imagens de como representar a brasilidade.

Em Boaventura, a nacao foi construida a partir égicgseminal do vaqueiro
em penetrar a terra apassivada/em repouso, qussitaga da sua insercéo viril para a
construcdo nacional. Foi observado, que nesse ggocenuito influenciado pelas
leituras sobre psicanalise e sexualidade de Eiges, 0 vaqueano exerceu o papel de
colonizador. Apenas o0 mestico (do branco com oggmh), com suas caracteristicas
aclimatadas, foi capaz de entrar no sertdo e plmvo@-homem branco, na visdo do
ensaista, se acomodou no litoral, se tornando egui@osos senhores donos das
fazendas de cana de acucar.

A partir da analise da obra, foi percebido queranéobcomo o magistrado se
refere & relacdo do vaqueiro-colonizador com og@gse assemelha a uma narrativa de
estupro, com a exploracdo sem consentimento da, tdescrita como feminina,
penetrada pelo viril vaqueiro, que rasga as dig8ne seme(n)ia os tipos brasileiros,
em um processo de retomar a figura do caboclo @rténtico perfil nacional, langado
pelos romancistas romanticos do século XIX, a elenge José de Alencar, e
posteriormente por Euclides da Cunha.

A partir do didlogo com Chartier (1992; 1998; 199001; 2011) foi possivel
perceber os processos de apropriacdes e as opeidedeitura realizadas por Eurico
Alves, principalmente de Alencar e Cunha. O acessiblioteca pessoal do escritor,
doada para o Museu Casa do Sertédo, localizado neensillade Estadual de Feira de
Santana (UEFS) e o cruzamento com as referénaiasas de rodapé no fim de cada

capitulo do ensaio foram essenciais para obsesvarocessos de leitura do ensaista.
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Todo processo de leitura € uma apropriacdo, quedsvconsideracdo o lugar
social que o leitor esta inserido. Por isso, foistatada a grande influéncia dos escritos
alencarianos, euclidianos e psicanaliticos na mé@olweFidalgos e vaqueirgsque
além de um arquivamento de si, também é o resuttad@rios exercicios do ato de ler.
Acessar o arquivo de Eurico Alves confirmou o aararquivista do magistrado, que
além de escrever sobre a cultura sertaneja, mamoverdadeiro “museu”, com cartas,
fotos, recortes de jornais, livros, revista etag ¢ematizam o sertéo.

Tudo o que foi dito até agora, me levou a um Uhigar: o protagonismo do
vaqueiro na nacao euriquiana. A construcdo da riastade vaqueira, em Boaventura,
€ pautada na triade namero de filhos, boa morgame cachaca, que reforcam o carater
viril e masculo do sertanejo. Para analisar as emsigle homem apresentadas pelo
ensaista, dialoguei com os estudos de masculirsdadacipalmente sobre uma o6tica
pos-estruturalista (que tende a desvincular adelagrpo-género), e da teogaeer

Foi constatada que a retomada do vaqueiro comoosirmacional, foi uma
resposta de Eurico Alves para o apagamento do gmadaalgo-pastoril do interior
baiano, mas também uma resisténcia a feminilizag@srulina, com os novos modelos
de homem da Republica, como apresenta Albuquerq(®013). Desnaturalizar o lugar
social comumente atribuido ao masculino, ampliaaglpossiveis relagdes entre corpo-
sexo-género-sexualidade, possibilita perceber ontelm magistrado com a fragilizacéo
da nacédo com a perda da virilidade como caradterisssencial dos homens da nacéo.

O centauro, observado tanto em Alencar, Cunha, @m8oaventura, a partir
das leituras de performatividade, de Butler (20d&% tecnologias, de Preciado (2017) e
do ciborgue, de Haraway (2009), rompe com uma peéxe bioldégica do corpo e a
manutencdo do dominio masculino da nacdo. Desvilizab vaqueiro e construindo

outras formas possiveis de ser homem.
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muitas felicidades ¢

Iracema (Lendg
do Ceara)

José de Alencar

(aquisicéo)

N.C-24/12/1960

O Livreiro

O livro é enderegado
Maria Eugénia,

como
natal.

presente d

assinado por seu pdi

)

Os Sertbes — 5
ed.

@Euclydes

da
Cunha

1914-17/06/1928
(aquisicéo)

Livraria Francisco
Alves

(0] livro possui
diversas rasura d
diferentes cores, con
observacfes de lapis
caneta. As primeira
estdo amassadas.

primeira  parte (3
terra), a segunda par
possuli varios

de vermelho, azul e d
lapis. A Udltima parte
(A luta) possui

e nenhum comentario
O livro tem uma
quarta parta (Quart
Expedicéo).
Eurico  Alves
destaca
principalmente 09
trechos do livro que
falam sobre o sertao.

ele

A Guerra de|
Canudos

Macedo Soares

1959-1961

Exército - Editora

Biblioteca

do livro foi dado a
Eurico Alves
Boaventura por Jod
Musli, se referindo aq
remetente comg
“catingueiro”.

As Minas de
Prata

José de Alencar

N.C-1925

Livraria Econdmica

Livraria  Garni

de 31 de outubro d
1925 (provavelmentg

Preco Cr$ 5.00

Canudos

Submerso

José  Augustd

1956

Garcez

Edicéo

Movimento

dg

O livro foi presente

para Dr. Eurico Alves

187

valor de Cr$ 15, 00,
Todas as anotacdes
estdo concentradas na

paragrafos rabiscadgs

pouquissimos rabiscds

ei0 livro possui a data

data de aquisicéo;

= D

"2

0]

le

e

D

e

D




Cultural de Sergipe
Livraria O Nacional

Boaventura

Canudos:
Guerra Santa n
Sertao

b Falcon

José de Oliveira 1966

N.C

cantadas,
aparentemente de un

livro.

Psicologia d4

vida erética

Sigmund Freud

1934-1934

Editora Guanaba

ra
de aquisicaqg
(20/10/1934) e o preg¢
(Cr$ 15.000). O livro
possui a etiquet;
utilizada por Eurico

leu apenas o0s se

5-156)

As minas de
prata — vol. 2

José de Alencar

N.C-1925

Editora Garnier

de aquisicaqg

(Cr$ 5.00)

As Minas de
Prata — vol. 3

José de Alencar

N.C-1925

Editora Garnier

de aquisicaqg
(ndo é compreensivel
Boaventura assina e
seus livros na primeir
e na ultima folha o se
nome e a data d
aquisicao.

O Guaratuja -
52 ed.

José de Alencar

N.C-1960

Edicbes
Melhoramentos

O livro possui a datg
de aquisicaqg
(27/05/1960) e o valo
(90.00).

Contrastes 6
confrontos — 69
ed.

Euclides da

Cunha

1923-1937

Livraria Chardro
(Lisboa)

nO livro possui a dat
de aquisica
(29/07/1937) e o valo
(8.000). Boaventur
rabiscou diverso
capitulos: Heroes

Bandidos; O Marech
de Ferro; Anchieta
Garimpeiros; Uma
comédia historica; A
missdo da Russica.

Guerra dog
mascates
(Crbnica
tempos
coloniais)

dos

José de Alencar

N.C-1958

Edicbes
Melhoramentos

O livro possui a datg
de aquisicaqg
(27/08/1958) e o valo
(60.00).

(@] Guarani:
Romance
Brasileiro

José de Alencar

1950-1954

Cia Brasil Editor

de aquisicdo (1960)
o valor (35.00). O
livro tem a assinatur
de Eurico e de su
filha Eugénia.

E um livro de prosas
editora independente
que nao consta np

O livossy a data

em seus livros. Eurico
primeiros capitulos (p
O livomsta a data
(31/10/1925) e o valor
O livrmsta a data

(31/10/1925) e o valoy

A Oolipossui a data

a

O

5=

D - 3=

e

A
A

Til — 62 ed.

José de Alenca

r 1959-1961

Edicbes
Melhoramentos

O livro possui a datg
de aquisicaqg

(12/06/1961) e o valo

188



(220.00). |

Ermitdo da
Glodria

A alma do
Lazaro — 52 ed.

José de Alencar

N.C-1960

Edicbes
Melhoramentos

O livro possui a data
de aquisicaqg
(27/05/1960) e o valor
(90.00).

O Sertanejo — 5f José de Alencar

ed.

N.C-1957

Edicbes
Melhoramentos/
Livraria Brasil

O livro possui a data

de 1957) e o valof
(75.00)/ O livro foi
comprado em
Campinas. O livro sép

anotacoes.

A nossa vida
sexual: Guia ¢
conselheiro
para todos com
respostas a
todas as
questdes

Dr. Fritz Kahn

1941-1941

Editora Civilizag3

Brasileira

100 livro possui a data
de aquisicaqg
(30/10/1941) e o valor
(20.000).

A inversao
sexual

Havelock Ellis

1933-1934

Companhia Editd

Nacional

r® livro possui a data
de aquisicaqg
(04/04/1934) e o valor
(6.000).

Freud

Stefan Zweig

1935-1936

Editora Guanabd
Editora

Livraria
Bahiana

de aquisicaqg
(29/08/1936) e o valor
(6.000). O livro possu
uma foto do auto
recortada e colada po
Eurico (O que é umi
pratica bastante
recorrente). O livrg
possui algung

pouquissimos

comentarios, que

primeiros capitulos.

O Futuro de
uma ilusao

Sigmund Freud

1934-1935

Editora Guanabar®/ livro possui a dats

Livraria Souza

de aquisicaqg

(4.500). | livro possui
poucos

paginas.

Freud e 4
higiene sexual

J. Gomez Nerea

1941-1942

Editorial Calvino

de aquisicaqg

(9.000). O livro possu
diversos destaque
com riscos en
vermelhos e azul,
assim como algun
poucos comentarios.

Freud e a4
perversdo das
massas

J. Gomez Nerea

1941-1942

Editorial Calvino

de aquisicaqg

189

de aquisicao (fevereirp

os dois volumes da
obra, possui rasuras |e

r®/livro possui a data

O

destaques em
vermelho e em azul, g

(26/01/1935) e o valor

destaques,
apenas nhas primeiras

O liyrossui a data

(29/09/1942) e o valoy

2

O liyossui a data

(21/11/1942) e o valoy

=

aparecem apenas nps

"



(9.000). N&o possui
rabiscos ou anotagodes.

Sexualidade

Sigmund Freug

1935-1935

Civilizacéo
Brasileira

O livro possui a data
de aquisicaqg
(janeiro/1935) e @
valor (7.000). O livro
possui destaque d
risco azul e vermelho
por todo livro.

D

A ciéncia das
caricias

A. Martin
de Lucenay

N.C.-1946

Livraria
Leitura

Boa

O livro possui a data
de aquisicaqg
(04/12/1946) e o valoy
(15.000). O livro
possui alguns poucds
rabiscos de vermelho,

Homossexualis
mo (0 amor que
ndo ousa dize
seu nome)

[

Dr. Charles

Fouqué

1952-1953

Civilizacao
Brasileira

O livro possui a data
de aquisicaqg
(31/03/1953) e o valor
(15.000). N&o possy
destaques.

*N.C: Nao consta

190



