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RESUMO

A dissertacdo tem como proposta o uso dos filmes Orfeu Negro (1959), de Marcel Camus, e
Ganga Zumba (1963), de Carlos Diegues, como ferramentas didaticas no ensino da Historia e
Cultura Afro-brasileira no &mbito da Lei 10.639/2003, com o objetivo de fornecer possiveis
metodologias para trabalha-los em sala de aula. Para tanto, tracamos a trajetdria do negro no
cinema brasileiro, concentrando-se nas Chanchadas da Atlantida e na primeira fase do Cinema
Novo (1960-1964), a partir das contribuicdes tedrico-metodoldgicas de Carolinne da Silva
(2017), Edileuza de Souza (2013), Francisco Santiago Junior (2013), Jodo Carlos Rodrigues
(2001), Noel dos Santos Carvalho (2005; 2011) e Robert Stam (2008). Retomamos as
discussdes sobre o cinema e sua relacdo com a Historia, valendo-se dos aportes tedrico-
metodoldgicos de Marc Ferro (1976; 1992), Pierre Sorlin (1977) e Robert Rosentone (2010).
A ideia € romper com a tradicional perspectiva de conceber os filmes como ilustracdo do
conteldo histérico escolar ou apenas enquanto entretenimento, buscando assim, trabalhar com
esses documentos histdricos de forma cautelosa e critica. Nesse sentido, recorremos a
semidtica ndo s6 para conhecer os elementos que constituem Orfeu Negro e Ganga Zumba,
mas também para entender a construcdo das representacfes sobre o negro brasileiro. Assim,
apropriar-se dos filmes e p6-los a servi¢o do ensino da Histdria e cultura afro-brasileira € um
desafio que requer um aprofundamento de nossos conhecimentos acerca das especificidades
da linguagem cinematografica, de suas dimensdes estéticas, socioculturais e de seus limites e
possibilidades.

PALAVRAS-CHAVE: Historia - Estudo e ensino. Lei 10.639/03. Cultura Afro-brasileira.
Cinema.



ABSTRACT

The dissertation aims to use the films Orfeu Negro (1959), by Marcel Camus, and Ganga
Zumba (1963), by Carlos Diegues, as didactic tools in the teaching of Afro-Brazilian History
and Culture under Law 10.639 /2003, in order to provide possible methodologies for working
them in the classroom. To this end, we trace the trajectory of black people in Brazilian
cinema, focusing on the Chanchadas of Atlantis and the first phase of Cinema Novo (1960-
1964) from the theoretical and methodological contributions of Carolinne da Silva (2017),
Edileuza de Souza ( 2013), Francisco Santiago Junior (2013), Jodo Carlos Rodrigues (2001),
Noel dos Santos Carvalho (2005; 2011) and Robert Stam (2008). We resumed the discussions
about cinema and its relationship with history, drawing on the theoretical and methodological
contributions of Marc Ferro (1976; 1992), Pierre Sorlin (1977) and Robert Rosentone (2010).
The idea is to break with the traditional perspective of conceiving films as an illustration of
historical school content or entertainment in order to work with these historical documents
cautiously and critically. In this sense, we use semiotics not only to know the elements that
make up Orfeu Negro and Ganga Zumba, but also to understand the construction of
representations about the Brazilian black. Thus, appropriating films and putting them at the
service of teaching Afro-Brazilian history and culture is a challenge that requires us to deepen
our knowledge of the specificities of film language, its aesthetic, social and cultural
dimensions, of its limits and possibilities.

KEYWORDS: History - Study and teaching. Law 10.639 of 2003. Afro-Brazilian Culture.
Movie theater.
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INTRODUCAO

Desde que o cinema foi transformado em fonte e teceu dialogos com o campo
historiografico, percebeu-se com maior intensidade 0s seus possiveis usos no ensino da
Historia. Quando passou a frequentar as salas de aula, logo pensou-se na ideia de que 0s
professores precisavam corrigi-lo, pois o enxergavam com desconfianga por ndo possuir
relacio com a “Histéria verdadeira”. Na realidade, o cinema foi se constituindo
paulatinamente ao longo do século XX e se tornando uma das fontes mais utilizadas no ensino
e na analise historiogréfica.

Partindo de experiéncias e vivéncias coletivas e individuais da presen¢a do cinema nas
escolas, podemos perceber que os filmes eram majoritariamente concebidos dentro daquela
estrutura enquanto somente espetaculo da diversdo, entretenimento ou funcédo ilustrativa.
Entretanto, os filmes também véo para a sala de aula com o intuito de ultrapassar os métodos
tradicionais de ensinar Historia, que se baseiam na leitura e na escrita, ou como um meio de
abandonar a memorizacdo de fatos e datas. Nesse sentido, o filme seria um instrumento
atraente, uma inovacgao no ensino que superaria 0 marasmo e a falta de interesse dos alunos, e
uma forma de ampliar as vias de acesso ao conhecimento historico.

Mas se um filme continua a ser utilizado na sala de aula como mera ilustragdo de um
conteudo historico ou entretenimento, os temas que ele aborda ndo terdo relacdo com a
propria vida dos alunos, nem serdo incorporados de forma significativa ao processo de ensino
e aprendizagem em Historia. Com efeito, quando um filme toca em um tema delicado como o
da questdo racial, a metodologia necessita ser complexa, pois ele constrdi, muitas vezes,
representacdes estereotipadas sobre o negro brasileiro. Partimos do pressuposto de que o filme
precisa ser trabalhado de forma planejada, ja que constitui importante fonte de estudo da
Historia. Dessa forma, podemos até mesmo discutir filmes como As branquelas (2004), de
Keenen lvory Wayans, que desperta sorrisos, mas carrega consigo um discurso racista que
foge de nossa percepgdo e compreensdo, em alguns momentos. Nele, ha um racismo revestido
de bastante humor. Teun Van Dijk (2017) em Discurso e Poder afirma que um discurso
racista, no sentido semiotico amplo, se expressa também em desenhos, gestos, imagens, entre
outros. Para o autor (2017, p. 135), as praticas discriminatorias sempre ‘‘pressupdoem
representacGes mentais socialmente compartilhadas e negativamente orientadas acerca de Nds

e Eles”.
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Também se observa que os filmes brasileiros que abordam o tema do negro estéo,
muitas vezes, distantes das salas de aula. A preferéncia pelos filmes hollywoodianos ainda é
constante. Diante dessas problematicas, a presente dissertacdo tem como proposta 0 uso de
Orfeu Negro (1959), de Marcel Camus e Ganga Zumba (1963), de Carlos Diegues, como
ferramentas didaticas no ensino da Historia e Cultura Afro-brasileira no dmbito da Lei
10.639/03, com o objetivo de fornecer possiveis metodologias para se trabalhar com essas
obras. Percebe-se que apds a publicacdo das Diretrizes Curriculares para a Educacdo das
Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Africanas e Afro-Brasileiras,
em 2004, aprovada pelo Conselho Nacional de Educacéo, ainda hd caréncias de materiais
didaticos para que seja desenvolvido um trabalho dentro de novas perspectivas.

Os desafios no ensino da Historia a partir da Lei 10.639/03 sdo muitos. Diz respeito
em especial a problematizacdo do racismo e a reeducacdo das relagcdes étnico-raciais no
Brasil. Um importante desafio é apontado por Jinia Pereira (2008), quando diz que ndo basta
incorporar a tematica “historia da Africa e cultura afro-brasileira” no ensino da Historia para

superar conteldos eurocéntricos:

O desafio é a promogdo de um ensino-aprendizagem em que a historia africana e a
historia europeia, por exemplo, ndo sejam dicotomizadas, nem idealizadas, nem téo
pouco contrapostas, mas, antes, compreendidas em sua dindmica e circularidade,
com as violéncias e embates do passado e do presente, mas com as perspectivas
relacionais requeridas em qualquer abordagem histérica mais substantiva.
(PEREIRA, 2008, p. 29).

A cultura afro-brasileira precisa ser compreendida em sua dimenséo relacional com
outras culturas a partir de suas proprias dimensdes politicas, éticas e historicas. Segundo Junia
Pereira (2008), a Lei 10.639/03 ndo coloca algo efetivamente novo quando propde algumas
tematicas ao ensino da Historia, mas sim, sinaliza para a importancia da histéria da Africa.
Algo que ja vinha ocorrendo no Brasil antes da aprovacdo da Lei, sobretudo a partir do final
dos anos 1950 com a criacao, no pais, dos Centros de Pesquisas sobre o continente africano.
De modo que o que se instaura no campo da Educacdo Basica é a obrigatoriedade do ensino
da histéria da Africa e da cultura afro-brasileira, que teve 0 movimento social negro como um
dos interlocutores mais autorizados para a implementagdo de conteudos e formas de
abordagens sobre a historia africana e da populacéo afro-brasileira (PEREIRA, 2008).

E necessario salientar que a acio politica do movimento social negro foi fundamental
para a aprovacao da Lei 10.639 em 2003, que aponta para a necessidade de se combater ideias
e praticas racistas ainda presentes no imaginario popular e nas relacBes sociais. Um

movimento educador, conforme Nilma Gomes (2017), que se consolidou como ator politico.
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Feita esta abordagem, a pesquisa valeu-se de um aporte tedrico-metodoldgico sobre o papel
do negro na histdria do cinema brasileiro e a relacdo entre Cinema, Histdria e ensino. Para
tanto, foi utilizado além dos filmes e da literatura, jornais e revistas.

N&o é facil penetrar no campo do cinema, sobretudo porque ndo fomos especializados
para isso. Nesse sentido, foi necessario se “alfabetizar” no vocabulario do cinema e estar
atento a linguagem propria da cinematografia, que ndo tem compromisso com a produgéo
historiografica. Encaramos o desafio de analisar filmes com o tema do negro e propor seu uso
como ferramentas didaticas no ensino da Historia e cultura afro-brasileira. A escolha de Orfeu
Negro e Ganga Zumba se justifica pelo fato de ambos os filmes terem um elenco dominado
por um elenco de atores e atrizes negras, assim como também pela forma como construiram
representacfes sobre 0s negros no contexto historico-social do final dos anos 1950 e inicio
dos anos 1960.

Pois bem, este trabalho se divide em trés momentos:

No capitulo 1 As representacdes do negro no cinema brasileiro: entre as Chanchadas
e 0 Cinema Novo (1960-1964), foi tracada uma historiografia das formas de representacéo dos
sujeitos negros no cinema brasileiro, concentrando-se nas Chanchadas e no Cinema Novo
(1960-1964). Para discutir os papéis dos negros nesses dois movimentos cinematogréaficos,
contamos em especial com as contribui¢Bes tedrico-metodoldgicas de Robert Stam (2008),
um estudioso da cinematografia brasileira, que fez as primeiras abordagens sobre a questéo
racial nos filmes a partir de uma perspectiva cultural e Jodo Carlos Rodrigues que, nos anos
1970, partiu de uma abordagem semiotica para catalogar as representacdes raciais nas obras
filmicas e construir uma “tipologia” (esteredtipo, arquétipo e caricatura) na qual estas
representagcOes foram conformadas.

Foi desenvolvido um mapeamento de filmes da primeira fase do Cinema Novo (1960-
1964). Observando-se neste periodo do cinema brasileiro, um numero significativo de
peliculas nas quais ha& representacdes mais positivas do que negativas sobre 0 negro.
Destacamos as seguintes produgfes: Aruanda (Linduarte Noronha, 1960), Barravento
(Glauber Rocha, 1961), A grande feira (Roberto Pires, 1961), Cinco vezes favela (Carlos
Diegues, Leon Hirszman, Joaquim Pedro, Miguel Borges e Marcos Farias, 1962), O Rei Pelé
(Carlos Hugo Christensen, 1962) e Ganga Zumba (Caca Diegues, 1963). Nessa fase, foram
retratadas a histdria, os valores, os problemas e a cultura do negro. Assim, 0s cinemanovistas

ndo apresentaram imagens folcléricas e de estereotipagem negativa sobre a populagéo negra.
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O tema do negro também é abordado em Orfeu Negro (Marcel Camus, 1959), Bahia
de Todos os Santos (Triqueirinho Neto, 1960), O Pagador de Promessas (Anselmo Duarte,
1962) e O Assalto ao Trem Pagador (Roberto Farias, 1962). Sao filmes que ndo pertencem ao
Cinema Novo, mas merecem atencdo pelo tratamento oferecido para as representacfes do
negro.

No capitulo 2, intitulado Aportes tedrico-metodoldgicos da relacdo entre cinema,
ensino da Historia e cultura afro-brasileira, é retomada a discussdo sobre os filmes na
condigdo de fontes histdricas e seus possiveis usos no ensino da Histdria. Marc Ferro deu
inicio na década de 1970 ao que podemos chamar de campo “Cinema-Histoéria”. Ferro (1976)
concebe o filme ndo sé como um produto, mas como um “agente da historia”, porque a
imagem filmica vai além da ilustracdo, ja& que por trds dela existe a ideologia de seus
realizadores e mesmo da sociedade. O autor coloca em questdo a “contra-analise” da
sociedade, que busca mostrar o ndo visivel, os siléncios apontados pela historiografia. Assim,
o filme pode falar sobre a historia que nao ocorreu. Ele também salienta que o cinema
contribui para reconstruir e difundir uma dada memoria coletiva.

Além de Ferro, Pierre Sorlin (1977) recorre a semiologia como método para analisar
obras cinematograficas. Robert Rosenstone (2010) discute como o cinema nos permite refletir
sobre nossa relagdo com o passado. J& Michele Lagny (1997), no final dos anos 1980, na
Franca, colocou como questdo a possibilidade de um trabalho historiografico da Histéria
Cultural por meio do cinema. E, por fim, Eduardo Morettin (2007) tece criticas a obra Cinema
e Historia, de Marc Ferro. Sdo autores fundamentais neste capitulo para pensarmos a relacédo
entre Cinema, Historia e ensino.

O objetivo aqui é discutir o valor documental dos filmes e seus usos como ferramentas
didaticas no ensino da Histéria e cultura afro-brasileira. Somente dessa forma podem ter
alguma legitimidade na construcdo do conhecimento historico. S&o documentos que oferecem
referéncias do tempo e do espaco em que foram produzidos, por isso a importancia deles no
estudo da Histdria. Jamais devem ser usados como apenas uma ilustragdo ou como um meio
de ocupar o tempo dos alunos. Assim, somos atraidos pelas possibilidades que eles suscitam.

Por fim, o capitulo 3 Metodologia e analise em Orfeu Negro e Ganga Zumba,
pretendemos responder a questdo de como o negro € representado em Orfeu Negro e Ganga
Zumba e de que forma podemos incorpora-los ao ensino da Histdria e cultura afro-brasileira.
E sugerido ao final da anélise de cada filme, um plano de ensino para trabalha-lo em sala de

aula. Buscou-se também, informac6es acerca da construcéo e recepcdo critica dos filmes em
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artigos de jornais e revistas compreendidos entre 1950 e 1960. Além disso, recorreu-se a
semidtica ndo so para entender como aquelas representacdes produzem sentido, com também
para conhecer a funcionalidade dos filmes. Nesse sentido, Mark Bevir (2008), em A logica
das ideias, contribui para o presente estudo ao apontar, a partir da filosofia analitica, os
modos pelos quais podemos apreender os significados de um filme. Essa apreensé@o pode ser
feita pelos métodos de intuicdo, por exemplo, no sentido de ver a imagem filmica tal qual é
antes de interpreta-la estética e historicamente. O que foi extraido das ideias de Bevir (2008) ¢é
a questdo das “verdades” de uma obra filmica. Nenhuma destas possui verdades
absolutamente seguras, nem séo reflexos da realidade. Sendo assim, ndo s6 podemos ir ao
cinema pelo prazer de assistir a um filme, mas também de analisé-lo e, de algum modo,

utiliza-lo no ensino da Historia.
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CAPITULO 1

AS REPRESENTACOES DO NEGRO NO CINEMA BRASILEIRO: ENTRE AS
CHANCHADAS E O CINEMA NOVO (1960-1964)

“Puxa! Vocé fez aquele papel? Mas que coisa maravilhosa!
N&o é maravilhosa! Eu sou assim, vocé que ndo me conhece.
Entdo, entra a limitagdo dos meus papéis, dos meus trabalhos.
[...] Quando fomos realizar o Teatro Negro era uma época em
gue 0 preconceito contra o ator era muito pior. Entdo, eu lutei
contra o preconceito do ator e da atriz [...] e lutei contra o
preconceito da cor”. (Ruth de Souza).

“Eu representava o povo, eu representava o negro no cinema e
0S meus papéis eram sociais, eram politicos, de inclusédo, uma
participagdo muito presente de brasilidade”. (Antdnio
Pitanga).

1.1 O negro na historia do cinema brasileiro ou a histdria do negro no cinema brasileiro

O presente capitulo tem como objetivo tracar uma historiografia das formas de
representacdo dos sujeitos negros no cinema brasileiro, concentrando-se nas Chanchadas da
Atlantida, no Cinema Novo (1960-1964) e nos estudos do jornalista, roteirista e produtor de
audiovisual Jodo Carlos Rodrigues para entender o contexto histérico em que Orfeu Negro e
Ganga Zumba se inserem. Quando nos debrugamos sobre o campo cinematografico brasileiro,
nos deparamos com um problema tedrico-metodoldgico apontado por Francisco Santiago
Junior (2013) em seu texto Da favela ao terreiro: ainda nao foi produzida uma histéria do
negro no cinema nacional. O que existe sdo pesquisas sobre a representacdo racial no cinema,
das quais podemos destacar O Negro Brasileiro no Cinema (2001), de Jodo Rodrigues,
Multiculturalismo tropical (2008), de Robert Stam, Cinema e representacao racial (2005), de
Noel dos Santos Carvalho e A Negacao do Brasil (2000), de Joel Zito Aradjo, que investiga
sobre os estere6tipos do negro na teledramaturgia brasileira no periodo de 1963 a 1997. A
maioria das obras visa trazer & tona a questao do racismo, a fal4cia da “democracia racial™ e a

luta pela construg¢do do “cinema negro”, que serd abordado mais tarde.

! N#o cabe aqui um debate profundo sobre a “democracia racial”. Fazemos nosso o entendimento do soci6logo
Carlos Hasenbalg (1982, p. 84) que, ao realizar estudos sobre racismo, desigualdades raciais e politica racial no
Brasil, afirma em seu texto Raga, Classe e Mobilidade, que ela é uma “arma ideologica contra o negro”. Na
verdade, é uma arma ideologica que tem como consequéncia implicita a auséncia de preconceitos e
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A presenca do negro na histéria do cinema brasileiro se inicia no periodo silencioso
(1898-1929). As informacGes sobre os poucos filmes produzidos no cinema mudo sdo quase
inexistentes. As pesquisas se baseiam em jornais e revistas. Ha indicios de atores negros no
documentario A danca de um baiano? (1899), de Afonso Segreto, primeiro cinegrafista
italiano no Brasil. Além disso, convém destacar dois artigos de teor analitico O personagem
negro no cinema silencioso brasileiro: estudo de caso sobre a filha do advogado (2001), de
Arthur Autran, e O negro no cinema brasileiro: periodo silencioso (2003), de Noel Carvalho.
Robert Stam (2008, p. 123-124) chama a atencdo para o fato de que raramente se colocava
temas e personagens afro-brasileiros na grande tela, uma vez os cineastas brancos buscaram

3

projetar “uma visdo do Brasil como ramo tropical da civilizagdo europeia”. Um periodo
simbolicamente branco. Tratava-se entdo de um contexto permeado por um clima hostil a
populacédo negra cultural e economicamente marginalizada.

Se a cultura negra estava presente nas telas, os atores que a representava estavam
quase sempre ausentes. Ao lancar o olhar para as décadas de 1920 e 1930, Noel Carvalho
(2005, p. 19) aponta que foi explorada “uma certa eugenia racial a brasileira” nos filmes. O
autor (2005) afirma que houve a exclusdo gradual de negros e mesmo de indigenas das cenas
através do processo da “decupagem”, um elemento utilizado para controlar a producédo de
sentido das imagens filmicas. Com seu aperfeicoamento buscou-se branquear® o Brasil
também por meio do cinema. Ademais, para Stam (2008, p. 127), ndo se pode afirmar que o
cinema brasileiro abordou, de forma direta, o pensamento ideoldgico da elite intelectual dos
anos 1930. Também foi nestes anos que surgiu, em Sdo Paulo, a Frente Negra Brasileira
(1931) que mobilizou a populacdo negra para lutar por seus direitos, e a organizacdo de
Congressos Afro-Brasileiros em Recife (1934) e na Bahia (1937), “dominados pela ‘pompa e
circunstancia dos intelectuais e cientistas brancos’ ” (NASCIMENTO apud STAM, 2008, p.
125). Tem-se ai, formas distintas de compreender o negro, por isso a FNB e o cinema néo se
relacionam diretamente. Além disso, foi um periodo que testemunhou a transformacdo de

elementos étnicos (samba, carnaval e capoeira) em simbolos da identidade nacional.

discriminacdes raciais. Devemos nos preocupar com ela, pois ja foi desmontada muitas vezes, mas continua
presente no cotidiano e mesmo no cinema ou na teledramaturgia.

2 Filmografia disponivel em: http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-
bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FIL MOGRAFIA&lang=P&nextAction=search&exprSearch=1D=
000229&format=detailed.pft. Acesso em: 23 jul. 2019.

% E necessario discutir brevemente a nogéo de branqueamento na perspectiva de Andreas Hofbauer. O autor
(2003, p. 68) observa que a ideologia do branqueamento, historicamente construida, é uma caracteristica do
racismo brasileiro e “tem ‘atuado’ como ‘suporte ideologico’ de relagdes de poder de tipo patrimonial que aqui
se estabeleceram ¢ se firmaram desde a Colonia”. Desde o fim do século XIX, a ideia de branquear a sociedade
brasileira fez parte do discurso de uma parcela da elite brasileira, que ansiava por mudangas econbmicas, mas,
que, o objetivo maior era o de conservar a velha estrutura de poder no Brasil.
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O cinema sonoro abriu caminhos para a entrada de negros em cena nos filmes
musicais, que dominaram o cenario cinematografico dos anos 1930 até o fim dos anos 1950.
Entretanto, eles foram colocados para atuar em papéis subalternos ou no fundo dos cenarios,
servindo como se fossem uma moldura para atores e atrizes brancos. A estética branca
continuava a predominar com forca, perdurando nas Chanchadas da Atlantida® e na
Companhia Cinematografica Vera Cruz (1949-1954)°.

O debate sobre as categorizacdes do negro no campo cinematografico brasileiro
comeca a ser colocado em pauta na virada dos anos 1950 para os anos 1960, sendo
aprofundado nos anos seguintes, quando criticos de cinema, ativistas do movimento social
negro, socidlogos e antropologos passaram a questionar a formagdo e a construcdo das
imagens filmicas sobre o negro. Os campos em que tais imagens oscilam sdo os da
“racialidade”, da “etnicidade”, da “negritude” e da “brasilidade”, resultados de processos
histérico-sociais.

Além disso, Francisco Juanior (2013) levanta algumas questdes do ponto de vista
politico e heuristico sobre os problemas da atribuicdo, representacdo ou autorrepresentacdo

dos negros no cinema:

Tratar-se-ia de raga, etnia, cor ou 0 que? Tratamos de africanidade quando dizemos
‘afro-brasileiro’ e de racialidade quando designamos ‘negro’? Quando localizamos
um negro num filme, o que vemos? O equivalente de uma nomeacdo linguistica
(‘isto ¢ um negro!”) s6 que visualmente? No caso de haver essa nomeagdo como
medir se ela é do nativo ou do observador?. (SANTIAGO JUNIOR, 2013, p. 05).

A cultura negra que é tdo profunda no Brasil foi reduzida, na maioria das vezes, ao
pitoresco e ao folclorico pelo cinema brasileiro. A historiografia do cinema brasileiro permite
entender que o negro encenou papeéis subalternos na maioria dos filmes, principalmente no
periodo compreendido entre 1940 e 1950. Portanto, foram colocados nos fundos e nas laterais
do enquadramento da filmagem. Diante disto, é importante destacar a reflexdo feita por

Edileuza de Souza® (2013, p. 76) na tese Cinema na panela de barro, quando diz que falar do

* De acordo com Sidney Leite (2005), a Atlantida foi uma produtora fundada no Rio de Janeiro, em meados da
década de 1940, pelo produtor e diretor Moacyr Fenelon, diretor José Carlos Burle, roteirista Alinor Azevedo e
fotografo Edgar Brasil. Foi inspirada nos moldes dos grandes estddios hollywoodianos, com a producdo de
roteiros simples e sem muito gastos. A marca principal da Atlantida foi os filmes carnavalescos (Chanchadas),
nos quais atuaram Oscarito e Grande Otelo, que arrastaram multiddes ao cinema brasileiro naquele periodo.
® Foi uma industria cinematografica que se inspirou no sistema de estddios hollywoodiano. Os empresarios
Francisco Matarazzo Sobrinho e Franco Zampari estavam a frente de sua fundagdo e “simbolizavam a
grosperidade econdmica alcangada por uma parte da colonia italiana paulistana” (LEITE, 2005, p. 75).

A autora produziu o documentario Mulheres de Barro (2014), que narra a histéria de doze paneleiras e
congueiras negras de Goiabeiras Velhas (ES). Elas fabricam panelas de barro com a mesma forga e destreza com
que a vida esculpiu seus destinos e afetos. Temos, entdo, uma produgdo audiovisual feita por uma mulher negra,

24



negro no cinema, é falar de uma histéria de exclusdo. A autora (2013) enfatiza ainda que, no
campo cinematogréafico, o processo de escolha de uma categoria social demonstra a dimenséo
politica das préticas de representacdo, podendo possibilitar poder ao grupo social dominante.
E neste sentido que, segundo Roger Chartier (1988), um grupo dominante tenta impor seus
valores, sua ideologia, seu padrdo cultural e sua compreensao de mundo ao “outro”, que pode
resistir & imposigdo. Tem-se ai a “luta de representagdes” ou as relagdes de forca entre 0 “eu”
criador da representacdo e o “outro” representado.

Baseando-se nas ideias do socidlogo Pierre Bourdieu (2003, p. 29), entende-se que um
campo, de qualquer natureza, neste caso o campo cinematografico, pode ser objeto de lutas
“tanto em sua representacdo quanto em sua realidade”. Nesse sentido, um campo é entendido
como um espaco social estruturado onde atuam agentes sociais e se desenvolvem relacdes de
forca e poder.

N&o se pode deixar de colocar em xeque os estudos de Jodo Rodrigues (2001) que, nos
anos 1970, teve uma importancia basilar para iniciar as primeiras analises criticas e sinteses
sobre o negro no cinema brasileiro. O autor iniciou uma cuidadosa pesquisa sobre o tema,
comparou filmes, associando-os a producao literaria, musical, teatral e pictérica, que resultou
em seu livro O negro brasileiro e o Cinema’, cuja primeira edicéo é de 1988. Para produzi-
lo, baseou-se na peca The Blacks: A Clown Show (1958), do dramaturgo francés Jean Genet e
nas pesquisas de Pierre Verger sobre 0s orixas, em sua obra Orixas (1981). Trata-se, entdo, de
uma obra dedicada a populacdo negra, como diz Rober Stam (2008).

Jodo Rodrigues (2001) faz um levantamento de filmes brasileiros nos quais o negro
aparece, sem, no entanto, se aprofundar nas relagdes entre o contexto histdrico-social dos
movimentos cinematograficos e as representacfes raciais. A partir das “tipologias”
(esteredtipos, arquétipo e caricatura)® estabelecidas pelo autor, as representacdes do negro no

cinema brasileiro emergiram como questdes politicas e académicas.

que nos fazer refletir sobre a caréncia de papéis sociais e politicos para atrizes negras na histéria do cinema
brasileiro. Disponivel em: https://hysteria.etc.br/series/curta-mulheres/35-mulheres-de-barro-de-edileuza-penha-
de-souza/. Acesso em: 20 jul. 2019.

” 0 autor apresenta uma generalidade e um esquema rigido de construcéo de arquétipos/estereotipos. Com efeito,
ndo explora “a ambiguidade e as tensBes inerentes a luta por representacdo que atravessam a maioria dos filmes”.
(CARVALHO, 2011, p. 27). Por isso, possui lacunas que podem abrir caminhos para novas pesquisas.

® Jo&o Rodrigues ndo define os termos esteredtipo, arquétipo e caricatura. Ele traga a origem de tais termos em
seus antecedentes tanto literarios quanto pictéricos e, através de sua imaginacdo criadora, faz a ligacdo das
diversas formas como o negro é representado com os atributos dos orixas na religido de matriz africana. Por isso,
Robert Stam (2008) refere-se a eles como “tipologia”, expressdo adotada por nds, assim como Pedro Lapera
(2012).

° Os esteredtipos sobre o negro séo construidos, muitas vezes, negativamente pelo cinema brasileiro. Nesse
sentido, ‘“funcionam como mecanismos simbodlicos de exclusio” (MELO, 2012, p. 39). Podem ser
compreendidos como uma pratica representacional e discursiva. Stuart Hall (2016, p. 189) os define como uma
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Os esteredtipos, 0s arquétipos e as caricaturas sobre 0 negro no cinema brasileiro
provém tanto das religides de matriz africana quanto do imaginario da escraviddo e a
transposicdo para o cinema brasileiro aconteceu em outras producdes culturais, por exemplo,
a literatura e a pintura. Assim, sdo de diferentes naturezas socialmente difundidas. Sempre
devemos levar em consideracdo, durante a analise de filmes, o contexto histérico-social em
que séo apresentados.

Diante disso, criamos um quadro que reune as “tipologias” sobre o negro no cinema
brasileiro estabelecidas por Jodo Rodrigues (2001) e privilegiamos o periodo de 1950 até a
primeira fase do Cinema Novo (1960-1964)*°, dos quais Orfeu Negro ¢ Ganga Zumba
participam, elegendo também outras obras ficcionais relacionadas a algum tipo de estereotipo

ou arquétipo.

Quadro 1: Esteredtipos e Arquétipos no negro no cinema brasileiro

Esteredtipos/Arquétipos Caracteristicas Filmes (1950-1964)

“Pretos Velhos” Descendem dos griots e dos akpald da Africa | Caicara (Adolfo Celi, 1950), O
Ocidental. Exerce a funcdo de transmitir a|Saci (Rodolfo Nanni, 1953),
tradigéo ancestral africana e sdo muito comuns no | Sinha Moga (Tom Payne, 1953).
culto da umbanda e do candomblé.

“Martir da Escraviddo” | Fruto da escraviddo no Brasil. Esta relacionado | Ganga Zumba (Cacd Diegues,
com os instrumentos de tortura (tronco, mascara | 1963).

de flandres, cangalha, entre outros) que serviram
para “educar” os escravizados nos mais diversos
tipos de trabalho durante o periodo colonial. O
senhor de engenho exercia seu poder sobre eles
através dos maus tratos e castigos. Assim, o
escravizado era uma extensdo de sua vontade.

“Nobre Selvagem” Oriundo da histéria dos “Reis Magos”, na qual | Ganga Zumba (Caca Diegues,
um dos reis, Baltazar, passou a ser representado | 1963).

como negro na iconografia catdlica. Dessa forma,
é um arquétipo que precede a colonizagdo do
Brasil. O “Nobre Selvagem” possui as mesmas
caracteristicas do Oxala jovem, tais como:
dignidade, respeitabilidade e forca de vontade.
Estas caracteristicas foram atribuidas por Pierre
Verger.

pratica de producdo de significado