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RESUMO

O repente de viola passou por modificagcdes no seu mecanismo de atuagao entre o fim
do século XIX até por volta do inicio de 1950, identificadas, assim, em uma série de
mudancas que corroborou para um projeto de profissionalizacdo do repentista. Para a
analise e construcdo da narrativa de como esse processo se deu foi necessario criar um
didlogo entre fontes escassas (periodicos, escritos de folcloristas e folhetos) e a
historiografia da Historia Cultural, em especial autores como Roger Chartier, Michel de
Certeau, Carlo Ginzburg e Pierre Bourdieu. Foram identificados varios momentos de
rupturas e continuidades na pratica dos repentistas. Em um momento ainda bastante
ruralizado, aqui chamado de “Geragdo Classica de Cantadores”, viu-se a anexagédo de
novos géneros métricos, a vitoria da viola dentre outros instrumentos e a solidificacao
de duplas de poetas fixas levando, assim, as formas canénicas da cantoria pé-de-parede.
A partir da década de 1920 é identificada uma migracdo acentuada de repentistas para as
grandes cidades, na qual esse momento de chegada foi visto por trés Gticas: os trabalhos
dos folcloristas em defesa do cantador como simbolo de um Nordeste que surgia e como
estes representavam aqueles em suas obras; a reconstrucdo do cotidiano dos cantadores
entre os mercados e ruas do Recife pelos jornais, principalmente ao longo dos anos
1930 e inicio da década de 1940; por fim, nas capas dos folhetos em circulacdo neste
periodo foi identificada mudancas das representacdes dos cantadores entre as feiras e 0s
teatros. Para a construcdo do novo campo dos repentistas na década de 1940, foi
discernido, a partir de estudos biograficos, o surgimento da “Geragdo Moderna de
Cantadores”, que ganhou uma série de novas caracteristicas que levou os repentistas das
feiras aos grandes palcos. Diante disto, analisa-se o processo ocorrido até a construcao
do I Congresso de Cantadores do Nordeste alicercado na analisada das experiéncias de
Ariano Suassuna na primeira cantoria “oficial” do Recife e os primeiros congressos de
sucesso midiatico organizados pelo jornalista e poeta Rogaciano Leite.

Palavras-chave: Repente de viola, Folclore, Historia Cultural, I Congresso de
Cantadores do Nordeste



ABSTRACT

The “repente de viola” underwent modifications in its mechanism of action between the
end of the nineteenth century until around the beginning of the 1950s, identified, thus,
in a series of changes that corroborated for a project of professionalization of the
“repentista”. For the analysis and construction of the narrative of how this process took
place, it was necessary to create a dialogue between scarce sources (periodicals,
writings of folklorists and “folhetos”) and the historiography of Cultural History,
especially authors such as Roger Chartier, Michel de Certeau, Carlo Ginzburg and
Pierre Bourdieu. Several moments of rupture were identified in the practice of the
"repentista”. In a still quite ruralized moment, here called "Classical Generation of
Cantadores", it was seen the annexation of new metrical genres, the victory of the viola
among other instruments and the solidification of fixed poet pairs, leading, thus, to the
canonical forms of the "cantoria pé-de-parede”. From the 1920s onwards a sharp
migration of “repentistas” to large cities was identified, in which this moment of arrival
was seen by three optics: the works of the folklorists in defense of the “cantador” as a
symbol of a rising Nordeste and how they represented those In their works; The
reconstruction of the “cantadores” daily life among the markets and streets of Recife in
the newspapers, especially during the 1930s and early 1940s; Finally, on the covers of
the “folhetos™ circulating in this period, changes were made between the representations
of the “cantadores” between the fairs and the theaters. For the construction of the new
field of the “repentista” in the 1940s, the emergence of the "Modern Generation of
Cantadores™ was discerned from biographical studies, which gained a series of new
characteristics that led the fairs “repentistas” to the big stages. Before this, it is analyzed
the process that took place before the construction of the First Congress of “Cantadores
do Nordeste”, based on the analysis of the experiences of Ariano Suassuna in the first
"official” “cantoria” of Recife and the first congresses with media success organized by
the journalist and poet Rogaciano Leite.

Keywords: Repente de viola, Folklore, Cultural History, | Congress of “Cantadores do
Nordeste"
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INTRODUCAO

“Pra quem tem educag¢do

A fama se estabelece,

Toda pessoa merece

Que vocé dé atencdo,

Cada historia € uma instrucao

Pra quem souber reparar,

E quem quiser aceitar

Aceite como cultura,

Cada uma criatura

Tem historia pra contar.’
Pedro Bandeira

’

Por que motivo estudar os cantadores de viola? Desde minha infancia vi o papel
que os cantadores de viola tém na construgdo do cotidiano da regido que nasci, no
Sertdo do Pajed pernambucano, em especial na cidade de Tabira. Indo de cantorias em
bares até congressos (como sdo chamados os torneios) ou até mesmo grandes eventos,
de vérios dias, como a Missa do Poeta’, em Tabira, e as festas dedicadas aos famosos
poetas de outrora, como a festa em homenagem a Lourival (Louro) do Pajed, em Sé&o
José do Egito.

Perdi a conta das vezes em que fui a praca central de minha cidade e vi amigos
improvisando versos por diversdo. As rimas saiam praticamente de forma natural, quase
sem esforco. Nunca tive habilidades para acompanha-los nas rodas de poesia
improvisada e de alguma forma sentia inveja. Para suprir essa necessidade, encontrei
nos estudos, na pesquisa, a maneira de contribuir na apreciacdo e divulgacdo dessas
figuras que fazem parte da historia daquela regido. Ja na academia, cursando Historia,
comecei a analisar essa pratica cultural, que por muitas vezes encontrava-se nas
entrelinhas dos folcloristas, periddicos e folhetos.

Mas, a ideia especifica de estudar as cantorias € 0s congressos surgiu a partir de
uma experiéncia que tive em um certo dia que desencadeou a curiosidade por um
momento historico, que os repentistas viveram. Neste dia, de férias da graduacdo em

Historia, estava em Tabira. Na ocasido, ocorreu um congresso de cantadores locais,

! Festividade de quatro dias em meméria do poeta e compositor Zé Marcolino, na qual ocorrem vérias
atracOes, desde congressos a mesas de glosas, saraus, vendas de livros e a propria missa. Ocorre no més
setembro, normalmente na segunda semana.
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organizado pela APPTA (Associacdo dos Poetas e Prosadores de Tabira). Aproveitei a
oportunidade para assistir os improvisos do meu poeta favorito, Jodo Paraibano (1953-
2014), que residia na cidade vizinha, Afogados da Ingazeira. Este comumente cantava
com Sebastido Dias (1950-), outro grande fendmeno do improviso.

O congresso mal comecara e uma dupla estava incompleta: Jodo Paraibano havia
se atrasado para o inicio da competicdo. Quando o evento ja estava por findar, eis que
cantador chega e sentou junto a plateia. Com o fim do certame, foi proclamado pela
mesa julgadora os vencedores e, entdo, o saldo comecou a esvaziar. Eu, por estar
préximo de amigos intimos dos poetas da regido, ouvi o pedido de Jodo Paraibano para
fazer uns improvisos no fundo do saldo, ao pé-da-parede®. Foi, entdo, que vi uma
saraivada de versos improvisados sairem com uma naturalidade extraordinaria. Jodo,
intercalando com uns poetas que ficaram, declamou motes dados pelos que la estavam.
A certa altura da noite, ja entrando na madrugada, foi dado o mote “Todo mundo canta
bem/ Nas madrugadas da vida”, e Jodo improvisou um verso que viria a ficar na

memoria de muitos que I4 estiveram.

Dorme uma galinha choca
Sentindo as sombras das telhas
Um cdo balanca as orelhas
Mordidas de muricoca

Se deita numa parroca

Sem conforto na dormida
Passa a lingua na ferida
Enquanto chega o xerém

Todo mundo canta bem

Nas madrugadas da vida.®

A partir deste momento me surgiu a curiosidade de como esses dois momentos
da pratica do repente se comunicaram, ou seja, qual a relacdo entre os pés-de-parede e
0s congressos? Como as pelejas foram levadas as competicdes nos moldes dos
congressos? Essa € a razdo deste trabalho e perpassa por todas as paginas aqui escritas.

Ao dedilhar a viola, o repentista faz uma representacdo do mundo através da
declamacdo. Um mundo por vezes escuro, triste, como se a magoa eterna o tocasse. Por

vezes, um mundo repleto de aventuras, de bois fantasiosos que falam e sentem como

2 Fazendo alus&o a forma como os cantadores se apresentam em bares, festas particulares, etc. Encostados
junto a parede.

® A data exata do evento foge a meméria minha e dos amigos que 4 estiveram comigo, porém, ocorreu no
decorrer de 2009.
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gente, as vezes mais do que as pessoas. O historiador, assim como os cantadores, faz
representagfes do mundo em seus textos: mundo parcialmente representado nos
documentos que contam uma historia fragmentada, como uma estrofe sempre a ser
concluida. Logo, pode-se entender que o historiador esta fadado a escrever uma historia
pelos retalhos deixados nas linhas, ou melhor, entrelinhas dos fatos registrados ao longo
do tempo.

Como toda pesquisa, deve-se inicialmente estudar os que tratarem o tema para
entdo delimitar uma forma de acdo. Como sera visto adiante, foco em trés folcloristas
para trabalhar os primeiros momentos da cantoria de viola, que s&o: Rodrigues de
Carvalho, Leonardo Mota e Camara Cascudo. Ao |é-los, obtive as primeiras no¢des das
praticas dos cantadores na virada do século XIX e como esta comegou a ganhar novas
formas nas primeiras décadas do século XX. Ao estudar esses autores foi possivel
conhecer um pouco sobre a vida itinerante dos poetas que caminham sozinhos pelos
sertdes a procura de outros repentistas para se apresentarem nas casas de fazendeiros e
que cantavam, principalmente, em forma de quadras. Somente em fins do século XIX
que é visto a anexacao das sextilhas e outros géneros no mundo do repente. Mas como
as tradicdes nos sertdes dos folcloristas chegaram ao palco do teatro da cidade grande?

Na busca por trabalhos atuais, produzidos sobre essa tematica, encontrei em
pesquisas algumas respostas que me levaram a andlise historiogréfica pretendida. A
grande maioria destes trabalhos sobre a cantoria de viola pertence a area de Letras,
Ciéncias Sociais ou Antropologia, porém, pouquissimos eram focados nos aspectos
histdricos do repente de viola antes da primeira metade do século XX. Os que chegam a
trabalhar com este periodo dedicam apenas um pequeno espaco em suas dissertacoes e
teses.

Francisco José Gomes Damasceno, que foi bastante utilizado no presente
trabalho, em Versos quentes e baides de viola: cantoria e cantadores do/no Nordeste
Brasileiro no século XX, traz uma pesquisa voltada principalmente para segunda metade
do século XX, ou como o préprio chama, a segunda fase-geracdo de cantadores®. O
espaco dedicado para a primeira fase-geracdo, que sdo exatamente os cantadores que

pesquiso, ou seja, 0s que circularam com maior intensidade entre os anos de 1920-1940.

* DAMASCENO, Francisco José Gomes. Versos quentes e baildes de viola: cantorias e cantadores
do/no Nordeste Brasileiro no século XX. Campina Grande (PB): EDUFCG, 2012. p,223-252.
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O fato do autor trabalhar menor o periodo aqui explanado esté ligado a fonte escassa
usada por Damasceno, que é principalmente os relatos orais de cantadores.

O trabalho de Karlla Souza® mostra um panorama nho tempo presente o que S&0
0S congressos e para tal, procurou rebuscar, mesmo que por alto, os primeiros eventos
deste tipo e inserir a discussdo no papel dos congressos na relagdo cantador profissional
e amador. Recentemente, Andréa Silva®, em sua tese de doutorado, trabalhou préximo a
minha pesquisa, a0 passo que centrada na concepgdo dos festivais’. A autora foca em
uma pesquisa calcada em entrevistas com cantadores que fazem parte dessa geracao dos
festivais e da difusdo deste tipo de evento. Porém, a autora nao atenta em sua pesquisa
para os eventos antes de 1950. Assim como Damasceno, Andréa Silva e Karlla Souza
exploram os congressos antes de 1950 apenas pelos relatos dos antigos cantadores em
entrevistas, em especial as informacfes obtidas através José Alves Sobrinho (1921-
2011). No entanto, os dados por vezes sdo confusos até mesmo quando se refere as
datacdes.

Com isso, procuro entender como se deu o processo que Marcia Abreu® aponta
como as formas definitivas que a cantoria de viola tomou nos fins dos anos de 1920:
uma gama maior de géneros (esquemas de rimas e métricas) surgem deixando os
desafios (pelejas) apenas como mais um momento da apresentagdo; ao passo que 0S
poetas comecam a fixar-se em duplas. Aliado a isso, como sera visto, hd um abandono
progressivo do uso de folhetos entre os cantadores impulsionados por novas geragoes de
improvisadores que procuram abandonar o costume de reproduzir versos decorados
numa tentativa de legitimar a profissdo de repentista a partir da década de 1940. E neste
momento, entre 0s anos de 1920 e 1940, que os cantadores passam a fazer parte cada
vez mais do cotidiano das ruas, mercados e festas populares nos grandes centros
urbanos (para tal, foco a pesquisa na cidade do Recife).

Esses novos cantadores, aqui designados como Geracdo Moderna de Cantadores,

reinventam as antigas pelejas do seculo XIX e chegaram aos grandes palcos dos teatros.

> SOUZA, Karlla Christine A. A Poesia de Repente volta para casa: Itapetim no circuito dos
Congressos de violeiros. Campina Grande, 2006. Dissertacdo (Mestrado em Sociologia), Programa de
Pés-Graduacdo em Sociologia, Universidade Federal de Campina Grande, 2006.

® SILVA, Andréa Betania da. Entre pés-de-parede e festivais : rota(s) das poéticas orais na cantoria de
improviso. Tese (doutorado) - Universidade Federal da Bahia, Instituto de Humanidades, Artes e Ciéncias
Prof. Milton Santos. I’Université Paris Ouest Nanterre, 2014.

’ Eventos maiores com durag&o mais extensa que 0s congressos. Surgem com maior notoriedade a partir
de 1970.

8ABREU, Mércia. Histérias de cordéis e folhetos. Campinas: Mercado das letras, 1999.
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Para recolher as informagdes e, consequentemente analisa-las, foi necessario fazer uma
pesquisa a fundo nos periédicos, principalmente, entre as décadas de 1930 e 1940.
Apesar de focar principalmente nos jornais Diario de Pernambuco, Jornal do
Commercio e Jornal Pequeno, parto, por vezes a outros periddicos para um
enriquecimento informativo nas discussoes.

Por que 0 marco deste trabalho pretende-se até o fim da década de 1940? Entre
1946 e 1948 ocorrem eventos importantes no que se refere a chegada dos cantadores aos
teatros — revelando a mudanca na dinamica da cantoria e desencadeando o processo de
profissionalizacdo que viria a ocorrer tempos depois. Em 1946, o entdo estudante de
Direto, Ariano Suassuna promoveu o que chamou de “Primeira cantoria ‘oficial’ do
Recife”, no Teatro Santa Isabel. Ja o poeta e jornalista Rogaciano Leite realizou, em
1947, no Teatro José de Alencar (Fortaleza-CE) um grande congresso de cantadores,
sendo sua maioria de participantes os que residiam no Ceara. Por outro lado, um ano
apos este, em 1948, na capital pernambucana, Rogaciano reuniu violeiros de varios
estados nordestinos para o | Congresso de Cantadores do Nordeste.

Doravante, foi preciso recuar o corte temporal da pesquisa para 0s anos entre
1900 e 1948. Por mais que boa parte do Capitulo 2 e, em sua totalidade, os Capitulos 3
e 4 sejam fixados entre 1920 e 1948, seria impossivel ndo trabalhar as antigas tradicoes
da virada do século XIX para o XX na tentativa de compreender as mudancas na
dindmica da cantoria observadas ao longo dos trinta anos da primeira metade do século
XX. Nao obstante, a pesquisa foi calcadas em uma gama de fontes escassas e diluidas
ao longo de quase cinquenta anos de pratica do repente improvisado, promovidos, em
sua maioria, pelos sertanejos do interior dos estados nordestinos. Comecgando por relatos
dos folcloristas e concluindo com o uso de periédicos, no qual, destes poucas
informacdes sdo colhidas até metade da década de 1930. J& ao longo da década de 1940
apesar de, comparada com a década anterior, ter mais relatos sobre a cantoria e 0s
cantadores, ainda assim contém situacGes difusas, por vezes desencontradas, se
concentrando mais no | Congresso de Cantadores do Nordeste, em 1948. Portanto, trago
nos quatro capitulos aqui desenvolvidos as questdes pertinentes as transformacdes
vivenciadas pelos poetas da época.

Com o intuito de inserir as analises no contexto da Historia Cultural, ou hoje
chamada de Nova Historia Cultural, foi construido a partir de um processo pelo qual a

historiografia passou por todo o seculo XX. Um processo, Vvisto que, novas abordagens
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e paradigmas foram inseridos no devir historiogréfico. A partir da década de 1930, a
historiografia ganhou novas faces e desafios, principalmente, devido as proposi¢cdes da
Escola dos Annales francesa’. Diversos pontos de analise foram inseridos aos poucos
como forma de resposta a escola metodista positivista do século XIX, que tinha como
fonte recorrente de informacdes para fundamentar a escrita dos historiadores os
documentos oficiais do estado. Com as novas abordagens, geradas em meados do século
XX, passou a ser mais usado outras formas de pesquisa e fontes, como ritos,
personagens desconhecidos, vestuério, paisagens, etc. Segundo Peter Burke', quatro
tedricos tiveram fundamental importancia para os historiadores praticantes da Nova
Historia Cultural: Mikhail Bakhtin, Norbert Elias, Michel Foulcault e Pierre Bourdieu.
Desses manterei o foco no primeiro e no Gltimo: Bakhtin e Bourdieu.

No que se refere & produco historiografica brasileira, Jos¢ D’assun¢do Barros™
trabalha a Historia Cultural hoje sob trés eixos principais de influéncia, os quais adoto
alguns deles como marcos tedricos da pesquisa aqui apresentada. O primeiro eixo é a
Escola Marxista Inglesa, representada principalmente por Thompson e Hobsbawm. O
segundo eixo refere-se a polifonia cultural e micro-historia, trabalhadas por Ginzburg.
Por fim, o terceiro eixo estd ligado as praticas e representacGes articuladas,
principalmente, por Michel de Certeau e Chartier. Logicamente, 0S eixos ndo séo
apresentados como formas indissociaveis e impossiveis de trabalhar em conjunto.
Dentre o0s eixos, 0s que me chamam mais atencdo para esta producdo é a nogdo de
praticas, representacdes e apropriacdo trabalhadas por Roger Chartier e a circularidade
cultural em Bakhtin que Ginzburg utilizou.

O tedrico em linguagem, Bakhtin, é especialmente importante, pois, como sera
visto adiante, foi fundamental na constru¢cdo da nocdo de circularidade cultural
retomada por Carlo Ginzburg. Bakhtin em Cultura Popular na Idade Média e no
Renascimento traz, a partir de Rabelais, trabalhos sobre a cultura popular no qual
desenvolveu as nocdes de carnavalizagdo, polifonia, dialogismo. Importante frisar que
Bakhtin analisa o carnaval na sua obra dissociado da realidade cristd, ou seja, faz todo
seu estudo focado na ideia unilateral do carnaval sem o englobar em uma estrutura

maior. Ja Ginzburg ao se apropriar do conceito procurou utiliza-lo bilateralmente. Se

° Cf. BURKE, Peter. A revolucdo francesa da historiografia: a Escola dos Annales (1929-1989). Ed.
Unesp, 1991.

10 Cf. BURKE, Peter. O que é histéria cultural?. Zahar, 2008.

1 cf. BARROS, J. D. O campo da Histéria: Especialidades e abordagens. Petropolis, RJ: Vozes, 2013.
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colocar o popular como elemento cultural hd muito existentes em uma comunidade ou
classe subalterna e, normalmente, transmitido através da oralidade e o erudito como
cultura de centro ou cultura moderna, nota-se que existe um didlogo e certa disputa
entre eles por significacbes que fazem os varios agrupamentos culturais se
influenciarem. Carlo Ginzburg procura encontrar estes contrastes entre costumes
eruditos e populares e o didlogo que estes formam. Para tal, Carlo Ginzburg trabalha
com a perspectiva da circularidade cultural. Ideia desenvolvida principalmente no seu
livro O Queijo e os Vermes: O cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela
Inquisi¢éo, onde basicamente o autor considera a circularidade cultural como sendo um
influxo reciproco entre cultura subalterna (popular/ tradicdo oral) e cultura hegemdnica
(elite/erudita)*.

Completando o pensamento de Ginzburg, busco estabelecer o que, ao longo do
texto, é chamado de popular. Logo, adoto a concepcao de popular a partir dos trabalhos
do antrop6logo argentino Néstor Garcia Clancini, principalmente em Culturas hibridas:

estratégias para entrar e sair da modernidade. Para o pesquisador, o popular:

E nessa historia o excluido: aqueles que ndo tém patrimdnio ou n&o
conseguem que ele seja reconhecido ou conservado; os artesdos que nédo
chegam a ser artistas, a individualizar-se, nem a participar do mercado de
bens simbodlicos ‘legitimos’; os espectadores dos meios massivos que ficam
de fora das universidades e dos museus.*?

Tal conceito é aplicavel a realidade aqui trabalhada, pois, o repentista ndo foi
considerado pelo Estado como uma profissdo por anos, fato que s6 veio a ocorrer
oficialmente em 2010. Aliado a isto, a no¢ao de patriménio também ndo é aplicavel, ja
que estou utilizando um momento que comecou a fortalecer a ideia do movimento
folclorico do repente como simbolo do Nordeste.

O filésofo Pierre Bourdieu ndo escreveu para a historiografia, mas teve seu
pensamento fortemente ligado a construgdo do pensamento historiografico. Sua maior

influéncia esta relacionada a nogao de “reproducéo cultural”,

[...] processo pelo qual um grupo, como por exemplo a burguesia francesa,
mantém sua posi¢do na sociedade por meio de um sistema educacional que

12 Cf. GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela
Inquisicdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006. Ver prefacio a edicéo italiana.

13 CANCLINI, Néstor Garcfa. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. S&o
Paulo: EDUSP, 2008, p. 205.
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parece ser autbnomo e imparcial, embora na verdade selecione para a
educacdo superior alunos com as qualidades que lhe séo inculcadas desde o
nascimento naquele grupo social®.

A contribuicdo mais marcante de Bourdieu esteja relacionada a concepcdo da
“teoria das praticas” e o conceito de “habitus”. As praticas estdo relacionadas as
improvisagdes inculcadas pela cultura na mente e no corpo, ja o habitus esta relacionado
a no¢do de improvisacdo, ou seja, parece ‘“natural’ a forma como os filhos dos
burgueses eram bem sucedidos nos exames da educacdo superior’®. Com isso, habitus
pode ser entendido como uma série de mecanismos que ajudam os individuos a agir
dentro da manutencdo de uma estrutura. Logo, assim Bourdieu procurou definir o
conceito: “[...] como sistema das disposi¢cdes socialmente constituidas que, enquanto
estruturas estruturantes, constituem o principio gerador e unificador do conjunto das
praticas e das ideologias caracteristicas de um grupo de agentes™*®.

Aliado ao conceito de habitus, o conceito bourdieuniano de “campo” adquire
fundamental também importancia ao longo de todo o texto quando é trabalhado a
mudanca na dinamica da cantoria, ou seja, na transformacéo das antigas pelejas para 0s
improvisadores dos congressos. Com isso, tal visdo consiste nos espagos sociais onde as
praticas individuais e coletivas se ddo de forma normatizada. Segundo Bourdieu®’, o
campo sO e possivel ser construido dentro de uma nocdo de oposi¢Bes dentro do jogo
social. Tais agdes sdo criadas e recriadas constantemente ao pago gque seus integrantes
sofrem influéncia e se influenciam, refletindo assim, nas praticas deste grupo.
Resumindo, consiste nas articulagGes dentro de espagos sociais no qual a acdo dos
agentes definem a manutencdo e mudancas nas normatizagdes. Ou, melhor explicando

nas palavras de Roger Chartier, os campos,

[...] segundo Bourdieu, tém suas proprias regras, principios e hierarquias. Séo
definidos a partir dos conflitos e das tensbes no que diz respeito a sua propria
delimitagdo e construidos por redes de relagbes ou de oposigdes entre 0s
atores sociais que s&o seus membros.*®

“ BURKE, 2008. p. 77.

' Ibidem.

® BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas simbdlicas. Sdo Paulo: Perspectiva, 2005. p. 191.

7 Cf. BOURDIEU, Pierre. O poder simbélico. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2003.

8 CHARTIER, Roger. Pierre Bourdieu e a histéria. In: Topoi (Rio de Janeiro), v. 3, n. 4, p. 139-182,
2002. p. 140.
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Com isso, procuro ao longo do texto demonstrar como o campo do repentista foi
sendo (re)criado ao longo das primeiras décadas do seculo XX. Para tal, tenho como
principal fonte de pesquisa os periddicos e os registros dos folcloristas, do mesmo modo
que uma analise iconogréafica nas capas de folhetos e fotos, na qual tento observar as
representacOes e apropriagdes da cantoria de viola e de seus praticantes, 0s violeiros.
Logo, entende-se tais producBes ndo como uma realidade fixa e imutavel, mas sim

como uma representacéo da realidade. Concordando com Chartier, busco:

[...] uma historia cultural do social que tome por objetivo a compreensédo das
formas e dos motivos — ou, por outras palavras, das representacdes do mundo
social — que, a revelia dos atores sociais, traduzem as suas posicOes e
interesses objetivamente confrontados e que, paralelamente, descrevem a
sociedade tal como pensam que ela é ou como gostariam que fosse.™.

Para isso, Chartier propde que trés conceitos se tornem fundamentais na
construcdo da historia cultural: representacdes, praticas e apropriaces. As praticas sao
trabalhadas pelo autor em seus estudos sobre a histéria dos textos e leitura. Em Leitura
e leitores na Franca do Antigo Regime, apontou que ndo tem como dissociar a cultura
erudita da cultura popular. Ao usar a bibliothéque bleue®® como objeto de estudo,
Chartier identificou usos populares de ideias e de cddigos que ndo eram considerados
como populares, a0 mesmo tempo em que identificou usos coletivos de uma cultura
coletiva que a elite somente as separou.

As representacGes para Chartier sdo quando “o real assume assim um novo
sentido: aquilo que ¢ real, efetivamente, ndo ¢ (ou nao ¢ apenas)”ﬂ. Logo, procuro
entender como se deu a constru¢do dos congressos de cantadores a partir dos aspectos
destacados destes, ou seja, como 0s cantadores foram caracterizados pelos jornais, pelos
folcloristas e pelos folhetos. Com isso, tais representacdes sdo articuladas as praticas
sociais, como aponta Lynn Hunt: "Todas as praticas, sejam econdmicas ou culturais,
dependem das representacdes utilizadas pelos individuos para darem sentido a seu

mundo"%.

19 CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre préticas e representacdes. Rio de Janeiro/Lisboa:
Bertrand/Difel, 1990. p. 19.

20 “Biblioteca Azul”, como era chamada a cole¢io de pequenos livros de baixo custo de produgdo. O
nome “azul” é dado devido ao papel (o mesmo utilizado para embrulhar pao) utilizado na capa destes
pequenos livros de bolso.

“ 1bidem. p, 63.

22 HUNT, Lynn. A Nova Histéria Cultural — O Homem e a Histdria. S&o Paulo: Martins Fontes, 1992.
p. 25.
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Com isso, no intuito de superar a andlise histdrica somente entre estruturas e
sujeitos, Chartier propde, “identificar o modo como em diferentes lugares e momentos
uma determinada realidade social é construida, pensada e dada a ler”®. O papel do
historiador seria, portanto, pesquisar uma realidade que somente fosse possivel através
das representacdes construidas sobre o real.

Para investigar a nocdo de usos sociais das praticas culturais, Chartier se
aproximou do pensamento de Michel de Certeau, no tocante da obra A invengdo do
cotidiano: arte de fazer. Nela ha duas concepg¢des importantes para o desenvolvimento
da nocdo de praticas e apropriacdes, que sdo: estratégias e as taticas. Enquanto as
estratégias sao “o calculo das relacdes de forcas que se torna possivel a partir do
momento em que um sujeito de querer e poder [...] pode ser isolado”?*:; as taticas sdo
operacdes que, jogando com as regras sociais, normalmente as que o disciplinam, o
sujeito trabalha para que tais efeitos sejam anulados ou minimizados®.

A concepcdo de apropriagdo que utilizo ao longo do meu texto esta relacionada
ao fato de considerar os congressos de cantadores como um processo de apropriagoes
das praticas dos desafios e pelejas de outrora. Ou seja, 0s cantadores no inicio do século
XX se apropriaram (releram) das antigas pelejas na construcdo do seu modo de
operacdo”®. Na chamada cantoria de viola 0 mesmo ocorre na formagéo dos congressos,
que aqui sdo encarados como representacfes dos pés-de-parede. Logo, a prética da
cantoria de viola era representada no palco dos teatros, portanto, com as mesmas
estruturas, mas com uma nova roupagem e, mesmo que as pelejas ja& demonstrassem
uma nocao de competitividade entre os cantadores, 0s congressos deixam a ideia de
competicdo mais clara: agora com premiacao dada por uma mesa julgadora. Diante diso,

compartilhando da ideia de Chartier,

A apropriacéo, tal como a entendemos, tem por objetivo uma historia social
das interpretacOes, remetidas para as suas determinac¢Ges fundamentais (que
sdo sociais, institucionais, culturais) e inscritas nas praticas especificas que as
produzem?®.

2 CHARTIER, 1990. p, 16-17.

2% CERTEAU, Michel de. A invencao do cotidiano — Vol 1: arte de fazer. 3ed. Petropolis: Vozes, 1998.
p. 99.

% |bidem.

%8 Essa diferenciacéo é trabalhada no Capitulo 1.

" CHARTIER,1990. p, 26.
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Dentro desta concepcao de préaticas sociais dependerem das representagdes que
um individuo ou um grupo constréi da realidade, Chartier se aproxima da nocéo de

“representacao coletiva” definindo trés tipos de relagdo com mundo:

Em primeiro lugar, o trabalho de classificacdo e de decomposicdo, que da
origem aos diversos padrdes intelectuais a partir dos quais a realidade é
construida de maneiras contraditorias pelos varios grupos que formam a
sociedade; em segundo lugar, as préticas que visam fazer reconhecer, exibir
uma maneira especifica de estar no mundo, significar simbolicamente um
status e uma hierarquia; e, finalmente as formas institucionalizadas,
objetivadas, por meio das quais os “representantes’ (coletivos ou individuais)
mascam a existéncia do grupo ou classe de um modo visivel e permanente.”®

Nessa perspectiva pretendo trabalhei principalmente com os dois ultimos pontos,
analisando as narrativas presentes nos jornais que indicam uma superioridade e
inferioridade cultural entre o erudito e o popular. Por altimo, procuro identificar a nogao
de cantadores e cantoria a partir do desenvolvimento da profisséo, desde a sua fixacdo
na regido que compreende o sertdo da Serra do Teixeira e Cariri, na Paraiba, e 0 Sertdo
do Pajeu e o Moxoto, em Pernambuco, até quando os canones da préatica da cantoria sao
estabelecidos no decorrer do inicio do século XX.

%8 CHARTIER, Roger. “The world as representation (1989)”. p. 555. Apud CARDOSO, Ciro Flamarion
& Malerba, Jurandir (orgs.). Representacdes: Contribuicdo a um debate transdisciplinar. Campinas:
Papirus, 2002. p,12. Optei pela traducdo de Ciro Flamarion Cardoso, porém, pode ser encontrada a
publicacdo completa em CHARTIER, Roger. O Mundo como Representacdo. In: Estudos Avancados,
Séo Paulo, 11(5), 1991, pp. 173-191.
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Estudos folcléricos e o folclorista como fonte

A pesquisa aqui apresentada tem como principal mecanismo a analise das
representacOes e praticas colhidas em periddicos e escritas folcldricas assim como, tais
fontes, também contribuem para a construcdo da narrativa dos fatos abordados nos
capitulos. Os textos folcléricos merecem uma atengdo especial por dois motivos:
primeiro, por se tratarem de uma tradi¢do que remete ao século XI1X de estudos voltados
a buscar informacdes em geral do que era chamado de “alma do povo”; segundo, muito
dos textos jornalisticos ao longo do trabalho é observado que seus autores reproduzem
os discursos dos folcloristas.

O manuseio com esse tipo de fonte carece um cuidado especial como apontam
alguns pensadores. O historiador britanico Edward P. Thompson atenta para fato que a
utilizacdo dos escritos dos folcloristas deve sempre ser vista com cautela para ndo
reproduzir o discurso desses na escrita do texto cientifico. Thompson, ao levantar o
material dos folcloristas durante a pesquisa para escrever A formacdo da classe

operaria inglesa, ficou inquieto ao notar que,

O costume e o ritual foram frequentemente encarados pelo cavalheiro
paternal — e estrangeiro (no caso da india) — a partir de cima e por cima de
uma fronteira de classe, sendo ainda divorciados de sua situagdo ou contexto.
As perguntas dos folcloristas raramente procuravam saber da sua fungdo ou
uso corrente. Antes, os costumes eram vistos como ‘“reliquias” de uma
antiguidade remota e perdida, como ruinas desmoronadas [...]*

A medida que é reproduzido no discurso dos folcloristas a percepcdo de uma
cultura em extingo, adoto o que o historiador Michel de Certeau®® chama de Beleza do
Morto. Neste processo, descreve-se como a cultura popular era encarada pelas elites e a
necessidade que estas tinham em primeiro esquecer (censurar) o popular para entéo
“ressuscitar” (ser estudadas). Com isso, procuro compreender que a cantoria de viola
“[...] s6 pode ser interpretado quando as fontes (algumas delas coletadas por

folcloristas) deixam de ser olhadas como fragmento folcldrico, uma ‘sobrevivéncia’, e

2 THOMPSON, Edward Palmer. Folclore, Antropologia e Histdria Social. In: ; NEGRO, Antonio
Luigi; SILVA, Sergio (orgs.). As peculiaridades dos ingleses e outros artigos. Sdo Paulo: Editora da
Unicamp, 2012. p. 231.

® CERTEAU, Michel de. A beleza do morto. In: . A cultura no plural. S&o Paulo: Papirus,
1995. pp. 55-86.
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sdo reinseridas no seu contexto total”>!. Historiadores, como Durval Muniz, na analise
da formacdo do movimento folclérico no Nordeste também atentam para fato da
“salvacdo” do popular. Segundo este, o mundo oral era potencialmente perigoso para as
elites e, ao passo que este mundo é transferido para a linguagem escrita (registro dos
folcloristas) significava uma traducdo dos gestos, das atitudes, dos rituais, etc., portanto,
o trabalho folclérico representava atividades de selegéo e censura®.

Para estudar o discurso dos folcloristas aqui analisados é necessario explanar
como se deu o desenvolvimento desta pratica no Brasil. O movimento folclérico ja
vinha forte no Brasil desde a metade do século XIX, no que Renato Ortiz** chama de
Periodo Romantico do folclore brasileiro. A chegada do folclorismo no Brasil remete,
em parte, a grande atuacéo dos Irmdos Grimm (Jacob e Wilhelm Grimm), linguistas e
poetas alemaes que, sob forte influéncia do movimento romantico aleméo, registraram
contos populares, principalmente infantis, e ganharam grande notoriedade internacional.
O termo "folclore" fora adotado pela primeira vez em meados do século XIX pelo
arquedlogo inglés Willian John Thoms e é construido na juncdo de folk (povo) e lore
(saber). Logo, 0 novo termo passa a ser adotado e substitui outras expressdes, como
"literatura popular” e "antiguidades populares”, que representavam a pratica do registro
das tradigdes transmitidas oralmente no campesinato®. Portanto, o termo “folclore” nio
pode ser naturalizado, logo, se encaixa dentro de uma concepg¢do de historia dos
conceitos, ou seja, longe de ser um elemento fixo e estatico, o conceito reflete uma
noco politica atual no espaco e tempo da sociedade que a cria®. J& no inicio do século
XX os estudos do folclore se concentravam basicamente na poesia de origem popular, a
chamada literatura oral. Somente por volta dos anos de 1950 que os folguedos populares
ganham maior notoriedade nos estudos folcloricos.

O periodo romantico € caracterizado pela valorizacdo do positivismo, em alta
entre fins do seculo XVIII e inicio do seculo XIX. Os intelectuais deste periodo tinham
um grande interesse pelo que consideravam pitoresco. Os que se dedicaram a esse tema

foram os responséaveis pela criacdo de um popular ingénuo e andnimo, alma da

¥ THOMPSON, 2012, p. 238.

% Cf. ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. “O morto vestido para um ato inaugural:
procedimentos e préticas dos estudos de folclore e cultura popular. Sdo Paulo: Intermeios, 2013b.

* ORTIZ, Renato. Romanticos e folcloristas: cultura popular. Olho d'agua, 1992. p. 36.

¥ VILHENA, Luis Rodolfo. Projeto e miss&o: o movimento folclérico brasileiro, 1947-1964. Fundagéo
Getulio Vargas Editora, 1997. pp. 24-25.

% KOSELLECK, Reinhart. Futuro Passado: Contribuicdes a semantica dos tempos histéricos. Puc-Rio.
2006. p. 98.
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nacionalidade®®. Para os romanticos, o povo seria um elemento primitivo, auténtico e
restringia-se basicamente ao meio rural. Além disso, havia um forte sentimento
nostalgico que, segundo Ortiz, “tratava-se de lutar contra o tempo. O esforgo de
colecionador identifica-se a ideia de salvacdo; a missdo é agora congelar o passado,
recuperando-o como patriménio histérico” .

Dentro dessa perspectiva, Durval Muniz observa que ao mesmo tempo em que 0
folclorista procura a salvacdo do morto, do que estd em viés de escassez, tem em sua
fala uma tentativa de significar a manutencdo de um discurso conservador. Ou seja, a
partir do momento que a sociedade entra num processo de globalizacéo e alteracdo de
praticas culturais (a exemplo do divorcio, voto feminino, etc.), “salvar o morto” como
simbolo nacional representaria a manutengdo de antigas tradi¢cGes sociais. Para o
historiador, “uma histéria feita de conservacdes e ndo de mudancas, rupturas, de
descontinuidades, de deslocamentos™®. Ortiz viu esse cenario inicial contrastante, pois,
ao passo que se pregava 0 progresso da Revolucdo Industrial travestido em uma
modernidade ligada aos técnicos, administradores, etc., em contrapartida, os intelectuais
romanticos representavam o “intelectual tradicional”, ou seja, “nadam contra a corrente,
e procuram armazenar, em seus museus e bibliotecas a maior quantidade possivel de
beleza morta™’.

E, em meio a esse cenario, que surgem os primeiros estudiosos folcloristas no
Brasil. A preocupacdo inicial estava relacionada a identidade nacional sendo mais
urgente responder questionamentos, tais como: “Quem somos?” ou “quem nds nao
somos?”. Dois sdo os sentidos nas reflexdes que estes fazem: 0 primeiro deles advém
por uma compreensdo da sociedade, logo, passa por analises sociolégicas, histéricas e
antropoldgicas; o segundo, como acima afirmado, estava relacionado ao destino, ou
seja, precisavam entender quem eram. Esse tipo de debate englobou varios estamentos
da elite nacional envolvendo profissionais como médicos, engenheiros e advogados.

Para Ortiz,

[...] a ideia fundamental que marca esta discussdo é a de “falta”, de
“auséncia”. Pode-se enumerar varias maneiras como o tema foi abordado,
mas existe uma constante, que atravessa 0 século, um vetor convergindo
sempre para 0 mesmo horizonte: a identidade nacional®.

% VILHENA, 1997, p. 25.

¥ ORTIZ, 1992, p. 40.

¥ ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013b. p. 154.
¥ ORTIZ, Op. Cit. (grifo meu).

*% Ibidem. p. 76.
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Tais inquietudes foram as tematicas dos nossos primeiros folcloristas, como
Silvio Romero, Celso de Magalhdes e Couto de Magalhdes. Estes acreditavam que a
identidade nacional seria alcancada entrando em contato com as manifestacfes
populares, mesmo que este contato ndo seja direto com os praticantes da manifestacao
cultural. Durante a segunda metade do século XIX ha apresentacdo de duas formas de
identidade nacional encabegadas por José de Alencar e Silvio Romero.

Celso de Magalhdes € considerado o pioneiro nos estudos folcléricos no Brasil,
tendo focado seus registros em festas baianas e maranhenses. Em 1873 ja publicava em
periddicos seus trabalhos sobre a tematica. Fazendo parte de sua formacéo intelectual, o
evolucionismo, foi criticado por seus exageros em relagdo a participacdo étnica na
formacdo do folclore nacional. Silvio Romero, um dos criticos de Magalhdes*,
percebeu um exagero daquele ao negar veementemente a influéncia indigena e, ao
mesmo tempo em que aquele vé negativamente as influéncias negras na miscigenagéo e
formacao cultural do Brasil. Para Romero, “O mogo [Celso] foi neste ponto vitima de
um exagero reacionario. [...] Celso entrou na reacdo por mim promovida contra
semelhante despropésito e excedeu-se”*.

No decorrer deste periodo surgiu a figura de José de Alencar. Ortiz, ao analisar a
importancia da obra O Guarani, vé que o escritor, encaixado no romantismo, é
fortemente ligado a um eurocentrismo em sua obra na caracterizagdo dos indios, das
florestas, dos animais, etc. Porém, ao contrario dos Irmdos Grimm, que tentaram manter
intacta em seus romances a relacao aos relatos colhidos, em Alencar é criado uma visao

totalmente ficcional europeizante. Ortiz conclui,

No caso brasileiro ocorre o inverso [comparando com os Irmdos Grimm].
Quando José de Alencar descré uma situacdo medieval, o leitor sabe que é
ficcdo. Nao h& nenhuma correlacdo plausivel com a historia brasileira; seu
passado encarrega-se de desmentir o embaralhamento dos fatos. A construcéo
da identidade nacional é nesse sentido puramente alusiva, e deve voltar-se
para o futuro, para o que se pretende criar®.

*! Esse tipo de prética critica era comum no final do século XIX. Silvio Romero dedica quatro dos dez
capitulos de Estudos sobre a poesia popular no Brasil a analisar escritores que trabalharam o tema da
poesia popular. Cf. MATOS, Claudia. A poesia popular na Republica das Letras: Silvio Romero
folclorista. Editora UFRJ, 1994. p. 39 et. seq.

* ROMERO, Silvio. Estudos sobre a poesia popular do Brasil. 2ed. Petrépolis: VVozes, 1977. p. 59.

* ORTIZ, 1992. p. 79.



29

Angela Grillo*, ao analisar a producéo de José de Alencar no que este se refere
ao cancioneiro popular, tira algumas conclusdes. Na obra O Nosso Cancioneiro, que foi
publicado incialmente em forma de cartas publicadas no jornal O Globo, em 1874, vé-se
a proposta de Alencar de remontar as origens da poesia popular que estavam calcadaa
nos mitos, lendas e tradi¢fes da nacao.

A historiadora faz uma andlise das cartas publicadas no jornal O Globo, que por
sua vez traca o perfil de José de Alencar no que se refere ao trato com o romanceiro
popular. Grillo observa que em Alencar a poesia popular torna-se diretamente integrada
ao género pastoril, mais especificamente ao ciclo do boi. Por fim, a autora atenta para o
rebuscamento no passado, na infancia, em Alencar. Os folcloristas posicionam o
cancioneiro em uma era de ouro da historia brasileira, um patriménio da identidade

nacional. Assim Grillo conclui:

Em Alencar percebe-se uma valorizacdo um tanto sentimental, pois a poesia
traz para ele um tempo que ndo volta mais — a sua infancia —, e dai a
associacdo com a infancia do homem, da civilizagdo. Esse mesmo viés
argumentativo encontra-se também em Cascudo, para quem a vida nos
sertdes remete a uma idade do ouro, onde tudo é melhor e mais perfeito, um
tempo para onde se deseja voltar, apesar de perdido no passado®.

Quando se refere especificamente ao “nascimento” da poesia popular no
Nordeste, a fim de posicionar o cancioneiro como um elemento representante de uma
identidade primeira do nordestino, alguns estudiosos tornam-se referéncias. Em um
primeiro momento no século XIX, destacam-se Silvio Romero e Pereira da Costa. Ja
nas primeiras décadas do século XX se sobressaem Rodrigues de Carvalho, Leonardo
Mota e Camara Cascudo.

Silvio Romero desempenha um papel de destaque nos estudos folcloricos.
Critico assiduo de obras de folcloristas desenvolveu trés obras, entre as décadas de 70 e
80 do século XIX, que se tornaram de suma importancia para quem estuda cultura
popular: Contos Populares do Brasil; Cantos Populares do Brasil; Estudos sobre a
poesia popular do Brasil. Neste ultimo, Romero pontua onde o Brasil se encontra nas
categorias de populaco. Para ele, ha trés tipos de populacio®. O primeiro tipo refere-se

ao povo dito barbaro, uma vez que o mesmo usa de exemplo as tribos africanas,

* GRILLO, Maria Angela de Faria. A Arte do Povo: Histérias na Literatura de Cordel (1900-1940).
Jundiai: Paco Editorial, 2015. pp. 128-131.

** |bidem. p. 130.

*® ROMERO, 1977. pp. 32-35.
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americanas e da Oceania. Elas seriam o manancial para colhimento das transformacgdes
das linguagens, mitos e religides. No segundo tipo encontram-se povos antigos que com
o tempo desenvolveram as civilizagbes antigas, como 0s gregos e romanos. Nestes, 0s
canticos andnimos circulariam por geracdes até que em dado momento fossem reunidos
em escritos (Vedas, lliada, etc.). Por fim, as populaces que em parte tiveram contato
com a modernidade e parte (essencialmente rurais) mantiveram-se alheias aos tempos
modernos.

Nesta Gltima categoria € onde Romero insere a sociedade brasileira. A partir dai,
traca o perfil de origens dos costumes populares brasileiros. A principio exclui as tribos
indigenas “selvagens”, o “negro da costa” ¢ o “portugués nato”, pois, para ele seriam
estrangeiros e ndo brasileiros. “O genuino nacional é o descendente destas origens™”’,
no entanto, o0 mesmo pde em pesos as influéncias destes no processo de miscigenacao
do Brasil. Conclui que a condi¢do do indio era primitiva demais para influenciar na
formacéo de uma brasilidade, ao passo que esses seriam civilizados pelos europeus no
processo de colonizacdo. Ja o papel das culturas africanas € obscurecido na poesia
popular, pois, para Romero, 0 escravo carregava um sentimento de passividade quase
como se os africanos estivessem no Brasil apenas a passeio. Deixando assim a cargo dos
ibéricos o papel de maestros do desenvolvimento da cultura brasileira e, logicamente, da
poesia popular brasileira, no que diz: “O fator portugués pesa-lhe com mais forca por
meio de sua civilizac4o, sua lingua, sua religido e suas leis”*. Sua postura remete ao um
eurocentrismo claramente palpado no darwinismo social.

Sobre a poesia popular em Silvio Romero, Angela Grillo desenvolve uma critica
a nocdo que aquele cria de uma dissociagdo entre a literatura oral e a literatura escrita
popular, ou seja, para Romero 0 que caracterizava a poesia popular brasileira seria
aquela escrita por homens iletrados e analfabetos que s6 conseguiam passar 0s registros
poeticos oralmente. A literatura de folhetos seria, portanto, toda importada de Portugal,
a medida que titulos semelhantes circulavam no Brasil e em Portugal (“A historia da
donzela Teodora”, “A formosa Magaloma”, entre outros). Em contrapartida, como
observa Grillo*, ha uma releitura dos contos ibéricos em territdrio brasileiro levando a
crer que no tocante geral o que circulava no Brasil seria uma literatura produzida

nacionalmente.

*" Ibidem. p. 33.
*8 Ibidem. p. 34.
* GRILLO, 2015. pp. 24-26.



31

Pereira da Costa, contemporaneo de Silvio Romero, porém, so veio a publicar
obras de trato folclérico j& no inicio do século XX. Publicou, em 1908, ja
cinguentenario, o Folk-lore Pernambucano: subsidios para a histéria da poesia popular
em Pernambuco. Ao contrario do que consta em seu titulo, preocupou-se no
levantamento exaustivo de exemplos urbanos do Recife da poética popular. Focou no
levantamento de supersticdes; festas religiosas; crendices; mitos, a exemplo do boi
voador de Nassau. Dentro do capitulo dedicado a poesia popular, Pereira da Costa faz
um grande levantamento de canticos dentre os reisados, carregadores de piano, congos,
etc. O que merece um destaque para este trabalho, como seré visto no Capitulo 3, se
refere a tradicdo dos Oiteiros, na qual uso de abarque para a analise do surgimento dos
congressos de cantadores

Dentro dessa longa tradicdo, que remete a segunda metade do século XIX,
surgem os folcloristas que seriam considerados fundadores da nocdo do popular
cantador como simbolo do Nordeste no século XX, que sdo, principalmente: Rodrigues
de Carvalho, Leonardo Mota e Camara Cascudo. Doravante, estes vou resguardar a
analise para o Capitulo 2, onde sera dado um destaque maior no que tange o trato com
0 cantador, bem como a relacdo da demanda regionalista/tradicionalista com tais
estudiosos, na década de 1920.

Na busca por compreender mais sobre o universo da cantoria de viola durante o
periodo proposto — das antigas pelejas na virada do século XIX até os surgimentos dos
congressos nos anos 40 do século XX —, esses folcloristas tornam-se referéncias, pois,
sdo os primeiros a trabalhar de forma a quebrar o anonimato dos cantadores sertanejos.
Com isso, é possivel identificar a cantoria de viola e seus agentes. Dentre as produgdes
aqui utilizadas estdo: Rodrigues de Carvalho com Cancioneiro do Norte (1903);
Leonardo Mota com Cantadores: poesia e linguagem do sertdo cearense (1921),
Violeiros do Note: Poesia e linguagem do Sertdo Nordestino (1925) e Sertdo Alegre:
Poesia e linguagem do Sertdo Nordestino (1928); Camara Cascudo, principalmente em
Vaqueiros e Cantadores (1939) e Literatura Oral no Brasil (1952). Atento ainda para o
folclorista Coutinho Filho em Violas e Repentes (1952) que, apesar de ser da geracdo
herdeira das referéncias acima citadas torna-se fundamental como fonte, pois, escreve
sua obra no periodo contemporaneo aos primeiros congressos de cantadores da década
de 1940 trazendo um material importantissimo para o estudo sobre os cantadores deste

periodo.
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Com isso, entre o dedilhar do violeiro, a pena dos folcloristas e jornalista e as artes dos
cordelistas, é visto no Capitulo 1, A Cantoria e o Sertdo: antigas tradi¢des, trabalho a
cantoria de viola nas tradicdes na virada do seculo XIX para o XX, aqui chamado de
classicos, ao passo que traco uma analise do surgimento de novos géneros da cantoria
como forma de mudanca na pratica dos repentistas. Aliado a isso, busco trazer na
discussdo elementos constituintes do momento em que a viola se fixou na pratica do
repente e como se sobrep6s a outros instrumentos tornando-se, entdo, a “cantoria de
viola”. Em um segundo momento situo a cantoria em Pernambuco espacialmente na
regido aqui chamada de “Poligono da Poesia” e como os cantadores circulavam nesses
espacos até o processo de migracao para os grandes centros urbanos no litoral.

No Capitulo 2, A Cantoria e a Cidade: tradicdes e representacGes, discuto a
chegada dos cantadores a Recife, a partir de 1920, por trés perspectivas. Na primeira, 0
surgimento de uma demanda regionalista e tradicionalista, que propfe o aparecimento
de uma nocao de Nordeste e como para os folcloristas do inicio do século XX € criado a
perspectiva de cantador como simbolo de Nordeste. Para tal faco uma analise dos
trabalhos dos trés folcloristas citados anteriormente e, em seguida, estudo como estes
caracterizavam o0s cantadores em suas obras. A segunda perspectiva consiste em
remontar quais eram o0s desafios dos repentistas nas ruas e mercados do Recife
utilizando como fonte principal os periddicos das décadas de 1930 e inicio da década de
1940. Por fim, trago as mudancas e diferenciacbes que houve das representacdes das
pelejas nas capas dos folhetos atribuidos a Jodo Martins de Athayde, que tinha grande
circulacdo no periodo estudado, com o objetivo de demonstrar as mudangas no campo e
habitus dos repentistas.

No Capitulo 3, Ariano Suassuna e a Geragdo Moderna de Cantadores, comego
a trabalhar a chegada dos cantadores aos teatros. Este e o capitulo subsequente sdo
focados em eventos da década de 1940. De inicio apresento o papel que o jovem Ariano
Suassuna teve ao realizar o que este chamou de “primeira cantoria ‘oficial’ do Recife”,
em 1946, e qual a importancia da relacdo da cantoria e Ariano no que este viria a
encabecar o Movimento Armorial anos mais tarde. Em seguida, traco as caracteristicas
da nova leva de cantadores, ao qual Ariano chamou de “Escola ‘Moderna’ de
Cantadores”. Para realizar tal intuito uso de estudos dirigidos nas biografias dos

seguintes repentistas: Antonio Marinho, Severino Pinto, Lourival Batista, Dimas
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Batista, Otacilio Batista e Domingos Fonseca como suporte na caracterizacdo da
Geragdo Moderna.

No Capitulo 4, faco um estudo direcionado ao repentista e jornalista Rogaciano
Leite, que organizou 0s primeiros congressos de cantadores de sucesso. Analiso sua
biografia encaixando a nocdo de “excepcional normal” demonstrando como ele
caminhou ao longo da vida entre a poesia popular e erudita e como isso reflete em sua
postura com os cantadores. Por fim, reconstruo o | Congresso de Cantadores do
Nordeste, realizado no Teatro Santa Isabel, em Recife no ano de 1948. Saliento a
importancia deste acontecimento para o cenario da profissionalizacdo do repentista, bem
como, os discursos dos periodicos no trato com o referido evento.

Todas as fontes de pesquisa consultadas (periddicos, obras de folcloristas e
cordéis) foram colhidas no original. Com isso, mantive a escrita como no original com
0 objetivo de manter a linguagem propria do periodo e evitar excessivas notas de
rodapé.

Com isso, os convido a acompanhar o dedilhado dos cantadores entre a feirae o

teatro!
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CAPITULO 1
A CANTORIA E O SERTAO: ANTIGAS TRADICOES

“Quero te contar, Romano,

O que me tem sucedido,

Lugares que tenho andado

Famas que tenho vencido,

A troco dum “Deus lhe pague”

Ja vi meu tempo perdido...”
Firino de Gois Jurema em carta
enviada a Romano do Teixeira.

Quem € o cantador de viola e o que ele faz? O que o torna tdo peculiar? De onde
vieram os cantadores que percorriam os mercados do Recife? Quais os desafios do
repentista na cidade grande? Sem a intencdo de propor uma epopeia ou a construcéo de
uma origem, este capitulo tem como desafio procurar os cantadores. Estes homens que
desenvolveram uma préatica Unica e que se reinventaram na cidade grande.

Encaixando os cantadores que construiram famas historicas nas pequenas
cidades dos sertdes, no qual, perambulavam a cavalo entre as vilas com uma viola de
fitas amarradas no braco e guardadas em sacos de pano, durante os fins do século XIX e
inicio do século XX, recebem aqui uma ligacdo em comum: sdo 0s repentistas da
Geragdo Classica de Cantadores™. Para isso, é identificado caracteristicas deste grupo
nas antigas tradicdes rurais neste periodo. Um momento de transicdo que é observado a
anexacdo de novos géneros métricos como forma de superar o uso das quadras e
dinamizar o espetaculo. Também é visto neste momento a vitoria da viola dentre outros
instrumentos, tais como a rabeca e o pandeiro. Por fim, a solidificacdo de duplas de

repentistas fixas.

%0 Conforme ser4 visto no Capitulo 3, essa nomenclatura segue a lI6gica da denominacéo dada a Geragdo
Moderna de Cantadores.
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1.1 A cantoria, 0S géneros e 0s instrumentos

Rimar é fazer dar certo, isto é, escrever uma linha em cima e outra em baixo,
mas com a condicdo de a segunda terminar por uma palavra cujo final tenha o
mesmo som do final da sétima palavra da linha que ficou em cima®".

O que é rimar? E estar de acordo com alguma regra estrutural na formacéo de
uma estrofe em poema. E seguir um padrdo sonoro que torne um conjunto de versos (a
estrofe) sonoramente agradavel. O ato de rimar, assim como Leonardo Mota explica,
seria 0 desafio interno que um cantador de viola deve travar em sua mente ao
improvisar um verso para o publico e, essa capacidade, seria 0 que diferenciaria 0s
cantadores bons dos ruins e os tornariam famosos. O repente de viola é um género
poetico de origem popular, oral, baseado em narrativas de improviso rimadas. Tem
como principal fungdo o desafio poético entre os cantadores®®. O mundo rural
demonstrou grande afinidade para a propagacdo das praticas orais, onde, 0s momentos

de trabalho eram arraigados por cantos, como observa Andréa Silva,

Nos momentos e nos espagos de oralidade dominante, o mundo rural era
preenchido por ocupagfes que giravam em torno de atividades desenvolvidas
nas fazendas e destinavam-se a elaboracdo de praticas agricolas e pecudrias
gue representavam a economia local. Os momentos de trabalho eram
preenchidos por cantos que embalavam os fazeres e os momentos de lazer se
davam em espacos onde todos se reuniam para troca de experiéncias, para
partilha de sonhos, para alimento de prazeres™.

A autora ainda observa que nos momentos de lazer os espagos eram reservados
as trocas de experiéncias diérias. S0 nessas circunstancias que a cantoria de viola
brasileira se desenvolve, ganhando formas no final do século XIX com o0s primeiros
cantadores™ até os anos finais da década de 1920, com alguns repentistas adquirindo
fama nacional nas maos dos registros dos folcloristas e nos folhetos de cordel. Periodo
este em que a cantoria comeca a ganhar suas formas canonicas™, ou seja, estipulando

regras, dentre as quais, o uso fixo das sextilhas, as duplas comegcam a torna-se fixas, as

> MOTA, Leonardo. No tempo de Lampi&o. Livraria Editora Catedra, 1976. p. 62.

%2 Cf. AYALA, Maria Ignez Novais. No arranco do grito: (aspectos da cantoria nordestina). Atica, 1988.
% SILVA, Andréa, 2014. p. 25.

* Aqui chamo de primeiros cantadores os que ficaram no conhecimento popular, apontados pelos
folcloristas, como sendo os pioneiros. A literatura apresenta como 0 mais antigo cantador Agostinho
Nunes da Costa (1797-1858). Cf. ALMEIDA, Atila. Notas sobre a poesia popular. Campina
Grande:[s.n], 1984.

** ABREU, Mércia, 1999. pp. 73-90.
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pelejas passam a ser somente um momento do espetaculo, onde, ha abertura para novos
géneros poéticos no repente.

As formas de narrativas de transmissdo oral ndo sdo unanimidades da regido do
Nordeste brasileiro, todos os povos as conhecem, principalmente as civiliza¢cdes onde a
escrita ndo se desenvolveu predominantemente, como entre os indios e tribos africanas.
E, no Brasil, com a colonizagdo, as praticas das narrativas ritmicas ganharam varias
formas de acordo com as regides>®. Logo, pode-se observar que o ritmo desempenha um

papel importante nas narrativas, pois,

[...] pode ressignificar a concep¢do da oralidade, uma vez que o oral é o
primado do ritmo, e é este que contribui diretamente para o estabelecimento
dos sentidos, superando, por vezes, os limites linguisticos, visto que, em se
tratando de algumas producdes poéticas, € mais importante forjar palavras
gue mantenham o ritmo do texto, mesmo que o sentido geral seja
comprometido®’.

Alguns autores trabalharam com as influéncias e apropriacbes da cantoria
nordestina. Entre eles, o folclorista Camara Cascudo®®. Dentre varias praticas apontadas
pelo folclorista, as que mais se assemelham a cantoria de viola nordestina seria um
“cantar ao desafio” j4 em Portugal do século XII, porém ndo entre dois poetas, mas
comumente, um duelo entre rapazes e mogas em momentos de enamorar’. Esse tipo de
postura do folclorista denota um eurocentrismo comum entre os folcloristas nas Gltimas
décadas do século XIX e nas primeiras do seculo XX.

No Brasil, em especial na regido central do atual Nordeste, as modas de viola
vindas com o colonizador portugués ganham feicGes especiais na sua pratica. Os
primeiros desafios poéticos, ou pelejas, eram os embates entre dois cantadores®, os
quais, devem-se dar continuidade aos versos do oponente até que um ndo consiga mais
responder ao outro por ndo encontrar uma resposta ou pelo fato de se sentir inadequado

a continuar o combate poético. Segundo Maria Ayala e Marcos Ayala, a cantoria seria a

Manifestagdo poética nordestina em que dois repentistas estabelecem uma
disputa poética mais ou menos velada. Cada qual busca superar o outro,
atraindo para si a atencdo do publico. Para isso, valem-se de grande agilidade

*® |bidem.

" SILVA, Andréa, 2014. p. 28.

8 Cf. CASCUDO, Luiz da Camara. Vaqueiro e Cantadores. S&o Paulo: Global, 2005. Ver subtépico
“Antecedentes” no capitulo dedicado aos desafios.

*% |bidem. p. 188.

%0 S30 chamados também, simplesmente, de “repentistas” ou “violeiros”.
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mental, que Ihes permite encontrar solucGes estéticas e exibir um dominio da
técnica de composicdo (com obediéncia a regras rigidas de métrica e de
construcdo das estrofes), além de um conhecimento geral que se transforma

em poesiael.

Uma das definicdes mais aceitas no inicio do século passado € dada por
Leonardo Mota em Cantadores, de 1921. Nessa obra, o folclorista afirma logo nas
primeiras paginas do capitulo inicial: “cantadores sdo os poetas populares que
perambulam pelos sertdes, cantando versos proprios e alheios™®. Esta é a tradigdo
antiga dos cantadores da Geracgdo Classica que, como sera visto mais a frente, definiu a
cantoria por boa parte do século XIX e inicio do século XX, quando o repente de viola
comeca a popularizar-se nos grandes centros urbanos e, com isso, muda sua dinamica.

Os cantadores em geral se apresentavam nas casas dos fazendeiros, em
residéncias urbanas, em festejos publicos ou privados e palcos em feiras, normalmente
encostados & parede®. As disputas poéticas, representadas no desafio entre 0s
repentistas, comecavam normalmente com os cantadores fazendo a autopromocéo de
suas habilidades e em seguida partiam para as agressoes em forma de “desaforo”
(provocacgédo). Neste sentido, nem todos os repentistas gostavam de fazer pelejas, mas
“[...], mormente os que ndo desdenham ou temem o desafio, peleja intelectual em que,
perante o0 auditério ordinariamente numeroso, sdo postos em evidéncia os dotes de
improvisacdo de dois ou mais vates™ ®.

Rodrigues de Carvalho registrou um desses momentos que 0s cantadores por
vezes acabavam entrando em uma briga devido aos xingamentos trocados. A peleja
entre Manuel Cabeceira e Manuel Caetano comegou com o convite de um ao outro para

animar a festa em questéo.

Cabeceira:

Cavaleiro, pega esta,
Toma esta e volta ja,
Vai dizer ao Caetano
Que mandei-o chamar

Senhor Manuel Caetano,
Eu ndo o vim visitar,

1 AYALA, Marcos; AYALA, Maria Ignez Novais. Cultura popular no Brasil: perspectiva de analise.
Atica, 1987. p. 69.

%2 MOTA, Leonardo. Cantadores: Poesia e linguagem do sertdo cearense. Livraria Editora Catedra,
1976a. p. 3.

%3 Por isso a denominagio “Cantoria pé-de-parede”.

* Ibidem.
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Mandou dizer Cabeceira,
Que o senhor Ihe fosse 18%°

Observa-se que na segunda estrofe a pessoa que pronuncia modifica-se — seria ja
o cavaleiro falando com Caetano. Em seguida, Caetano pronuncia algumas estrofes

introdutorias explicando da sua chegada ao ressinto. Dentre elas:

Amontei no meu cavalo

A galope na carreira,

Fui acudir ao chamado

Do seu Manuel Cabeceira.

E quando avistei a casa,

Que apeei-me no terreiro

Antes de apertar-me a méo

Deu-me abrago primeiro...

Entramos bem dois pareceiros [sic].%®

Ap0s este inicio, Cabeceira comeca com as provocagdes para incitar o desafio

entre eles e o seu adversario também declama suas provocagdes.

Cabeceira:

Senhor Manuel Caetano
Alu [sic] vai, me trate bem,
No pildo que eu piso milho
Pinto ndo come xerém,
Nem vou engordar capao
Para dar mimo a ninguém.

Caetano:

Eu Manuel, vocé Manuel,
Cuidemos em ser xarapim,
Que mais vale um negro bom
Do que cem brancos ruins.
[...]

Cabeceira:

Senhor Manuel Caetano,
Negro do pé de rebolo,

Se passo a mdo, vejo a queda,
Se passo 0 pé, vejo o rblo;
Na ponta da minha lingua,
Ha quatro mil desaforos®’.

O embate entre 0s poetas continua por mais algumas rimas até que os dois

comecam a brigar depois das seguintes estrofes:

% CARVALHO, José Rodrigues de. Cancioneiro do Norte. 3 ed. Rio de Janeiro, Instituto Nacional do
Livro, 1967. p. 343.

% Ibidem.

%7 Ibidem. p. 345-347. Como visto mais & frente os desafios ndo seguiam uma estrutura fixa de versos,
sendo somente no inicio do século XX que as estruturas do embate ficam mais rigidas.
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Cabeceira:

Minha mée bem me dizia,

E agora acabei de crer,

Quem com porcos se mistura,
Farelos vem a comer.

Caetano:

Quanto eu vim la de cima
Que passei la no Brejinho,
Deixei tua mae parida

Com um bando de bacorinho
Com uma corrente no pé

E uma argola no fucinho.

Cabeceira:

Quando eu vim de la de cima
Que passei em Mato Grosso,
Deixei tua mée parida

Com um chocalho no pescoco,
Olhe, ndo bula comigo,

Sendo o barulho é grosso.

Caetano:

Nas profundas do inferno
Tem uma caldeira fervendo,
Com tua mée de uma banda,
Com uma colher mexendo

E os diabos todos do inferno
Nas suas costelas comendo®®.

Esse tipo de reviravolta em uma cantoria podia ser corriqueiro, principalmente,
guando um cantador vinha de longe entrava em disputa com um poeta local e acabava
provocando os fas deste. Braulio Tavares, ao que chama o periodo classico da cantoria

de “tempos heroicos”, aponta que

Nos chamados tempos heroicos da cantoria, durante o século 19, grande parte
das cantorias eram os chamados desafios, uma disputa declarada que muitas
vezes se transformava numa guerra sem quartel entre os poetas e suas
torcidas.

A violéncia presente nas cantorias foi vista também por Leonardo Mota, em

Sertdo Alegre, ao falar do alcoolismo entre os cantadores, retrata um episodio em que

68 i

Ibidem.
% TAVARES, Braulio. Arte e ciéncia da cantoria de viola. Vol.1: cantoria: regras e estilos. Recife:
Bagaco, 2016. p. 12. (grifo do autor).
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duas mogas e um rapaz teriam ido a uma cantoria e uma delas teria sido morta no local
por estar sob o efeito do alcool “a dizer rebarbativas inconveniéncias”".

No entanto, 0s registros que tive acesso levaram a crer que em sua maioria 0s
desafios partiam para troca de provocagdes de forma pacifica. Artificio comum eram os
embates na forma de conhecimentos gerais, ou seja, um poeta perguntando ao outro
sobre temas referentes a mitologia, histdria, geografia, etc. como maneira de ganhar a
disputa e 0 outro ndo conseguir prosseguir. Apds um sair vitorioso, poderia, a sua
vontade, declamar versos para demonstrar sua superioridade em relacdo ao derrotado. O
vencedor proferia rimas de sua autoria nos mais diversos temas, motes, ABC’s™,
sétiras, louvacdes, narrativas, etc’>. As histdrias preferidas entre os poetas e o publico
eram quando as narrativas assumiam a voz de um boi e suas proezas. Varias narrativas
de bois ficaram famosas, como a do Boi Moleque, Boi Mandingueiro, Boi Surubim,
Vaca do Burel ™.

A definicdo anteriormente apontada por Maria Ayala e Marcos Ayala
caracteriza, primordialmente, este primeiro momento da cantoria de viola, em fins do
século XIX, nas maos dos repentistas classicos. Pela necessidade de continuar o
espetaculo e de atrair a atencdo do publico vao surgindo novas formas e estruturas.
Neste momento, a cantoria vai ganhando suas formas mais candnicas em regras, ou seja,
na sua estrutura definitiva no fim da década de 1920 passou a denominar “desafio”
somente a situacdo do espetaculo em que os poetas entravam em debates. A partir disto,
0 campo dos cantadores comeca a se organizar em duplas fixas amigas, no qual, alguns
momentos da apresentacao ja eram previamente ensaiados’® ou de facil deducdo devido

ao convivio constante com o parceiro.

" MOTA, Leonardo. Sertdo Alegre: Poesia e linguagem do serdo nordestino. Livraria Editora Catedra,
1976¢. p. 95.

™ Apesar de serem registrados em vérios paises, como Portugal e Espanha. Os ABC’s ganharam no Brasil
uma caracteristica diferente. Normalmente os poemas eram feitos falando das proezas de animais (bois,
touro, bode, onga, etc.). A primeira palavra da primeira estrofe comeca com a letra “A” e as demais
seguiam a ordem do alfabeto, ou seja, a primeira palavra da segunda estrofe comega com “B” e assim
sucessivamente. Cf. CASCUDO, 2005.

2 ABREU, Mércia. 1999. pp. 73-90.

"3 Cf. CASCUDO, 2005. Ver “Ciclo do Gado”.

" ABREU, Marcia. Op. Cit. 1999. pp. 73-90. Essa mudanga na dinamica da cantoria é compreendida
dentro de uma série de apropriagdes que uma leva de cantadores, que chamo aqui de “Gera¢gdo Moderna”
fizeram das antigas tradicGes. Esse tipo de conduta, mesmo que involuntariamente, significa causar uma
distingdo entre 0s novos praticantes e 0s praticantes aqui chamados de classicos. Concordando com Roger
Chartier quando este afirma: “[...] em toda sociedade, as formas de apropriagdo dos textos, dos codigos,
dos modelos compartilhados sdo tdo ou mais geradoras de distingdo que as praticas proprias de cada
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Em meio a esta nova estratégia que a apresentacdo ganhou novos géneros e a
ateu-se a regras. Esta pratica, que se deu a partir das apropriacdes das antigas pelejas,
pela qual varios estilos/géneros sdo declamados, é chamada cantoria de viola, ou
simplesmente: repente de viola. A geracdo classica comecou a estipular as primeiras
mudancas na cantoria, quando esta ainda era cantada apenas em quadras. Posso afirmar
que as primeiras mudancas significativas vieram quando, segundo José Alves Sobrinho
e Atila Almeida:

Silvino Piraua Lima criou a sextilha e introduziu o martelo agalopado na
cantoria.

Nicandro Nunes da Costa criou 0 mote de um pé s6; Manoel Raimundo de
Barros criou a regra de um mote de 3 versos; Romano do Teixeira criou o
mourdo de 5 pés; Manoel Leopoldino de Mendonga Serrador criou a estrofe
de 7 pés e o mourdo de 7 pés; Jose Pretinho do Crato, criou o galope a beira
mar; Antonio Ugolino Nunes da Costa criou a oitava antiga; [...].”

Para melhor ilustrar o desenvolvimento de novos estilos ao longo dos anos o
quadro a seguir mostra os principais géneros, as caracteristicas e o provavel poeta que
introduziu o estilo no mundo da cantoria. Em seguida, esses géneros serdo mais

elucidados.

grupo social” CHARTIER, Roger. Cultura Popular revisitando um conceito historiogréafico. In: Estudos
Histdricos, Rio de Janeiro, vol. 8, no. 16, 1995, p. 184.

" ALMEIDA, Atila Augusto F. de; SOBRINHO, José Alves. Dicionario bio-bibliografico de
repentistas e poetas de bancada. Ed. Universitaria, 1978. p. 45.
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Tabela 1: Alguns géneros do repente de viola

Género Caracteristica Criador/Precursor’
Quadra Inicialmente também chamada de pé quebrado | Tradigdo vinda da Europa
devido ao esquema de rima: ABCB
Sextilha Acrescentam-se dois pés a quadra: ABCBDB | Silvino Piraua
. H& dois estilos cléassicos, de 5 pés e de 7 pés: | Romano do Teixeira (mourdo de 5
Mourao, AABBA, AABBCCB. pés):  Manoel Leopoldino de
Moirao, Mendonca Serrador (Mour&o de 7
Trocado ;
pes)
O nome se da pelo fato de ser uma quadra | Vicente Grangeiro Landim
Quadrao duplicada: AAABCCCB, termia quase sempre
em “oito pés em quadrdo”.
Muito utilizada nos motes, a décima | Modelo muito antigo na Europa, ja
. heptassilabica aumentou consideravelmente o | utilizado por Cervantes.
Decima nivel de dificuldade  dos  poetas:
ABBAACCDDC.
Décima decassilabica. Nome dado ao fato dos | Estilo criado por Pedro Martelo,
poetas ficarem se martelando em desafio, mas | mas que criou uma nova dindmica
Martelo também se refere ao poeta Pedro Jaime | (a do repente) nas méos de Silvino
Agalopado Martelo (1665-1727), que fez uma releitura | Piraua.
dos versos de Camdes. ABBAACCDDC.
Com ténica nas silabas 3,6 e 10.
O nome esta relacionado ao movimento das | Criado por José Pretinho do Crato.
ondas e, a0 mesmo tempo, dos galopes de uma | Este teria criado o estilo depois de
tropa de cavalos. Diferentemente do Martelo | uma derrota com o poeta Manuel
Galope a(na) Agalopado, o Galope na Beira-do-mar é | Vieira Machado no estilo Martelo
beira-do-mar composto por onze silabas e sempre termina | Galopado e, apds a derrota, se
com o dizer "Nos dez de galope a beira-do- | retirou para a praia, onde,
mar" ou "Cantando galope a beira-do-mar". declamou um galope junto a praia,
em Fortaleza-CE
Variacdo da sextilha tradicional, onde se | Benjamin Mangabeira
Gemedeira adiciona estribilho”’ “ai! ai! ui! ui!” ou “ai! ai!
hum! hum!” na estrofe.

Apesar de o quadro procurar catalogar os géneros € importante frisar que é uma

classificagdo didatica e que ndo restringia, obviamente, o0s cantadores
criadores/precursores a cantar somente os seus géneros. A escolha dos géneros aqui
expostos segue a premissa por serem 0s mais usados em cantorias, assim como 0s que
foram usados no | Congresso de Cantadores do Nordeste (foco do Capitulo 4).

Grande parte desses poetas viveram no século XIX. E o caso de Silvino Pirauéa
(1848-1913), Romano do Teixeira (1840-1891), Manoel Leopoldino de Mendonca
Serrador (18??-187?7), e tantos outros que talvez nunca cheguem a conhecimento. Ja

Benjamin Mangabeira (1904-1975), José Pretinho do Crato (18??-19??), Vicente

’® Tais informacBes foram colhidas principalmente em ALMEIDA; SOBRINHO, Op. Cit. 1978.
" Comumente usado para se referir ao refréo.
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Grangeiro’® (1901-19??) e outras dezenas de cantadores criaram novos géneros ao longo
de boa parte da primeira metade do século XX.

Visto que a cantoria de viola comegou a mudar suas praticas juntamente com o
surgimento dos novos géneros, faz-se necessario dissertar acerca da estrutura das
poesias, conforme os estilos que surgiram com o desenvolvimento da cantoria de viola.

Camara Cascudo’™ considera que os cantos ritmados, ou as poéticas musicadas,
que chegaram ao Brasil com a colonizagdo, eram em sua grande maioria quadras
(também chamadas de quatro pés) em redondilha maior (heptassilabica). Tais formas
poéticas heptassilabicas em muito se devem aos didlogos culturais entre os arabes
vindos do norte da Africa e as povoagdes da Peninsula Ibérica desde o século VI11%.

Para melhor entendimento do esquema meétrico, sera ilustrado, em seguida, o
exemplo do mote®! fornecido ao programa de radio "Noites Matutas”, da Radio Clube
de Pernambuco, pelo folclorista Coutinho Filho, em 1955, que, na ocasido, estava de

mudanca para Sao Paulo:

DM @ e @& 6 6B O
Ha/ ver/sos/ de/ can/ta/dores

D @ 6 @ 6 6 O 6
No/ meu/ ba/tel/ de/ sau/dades.

Observa-se que em cada linha do mote "Ha versos de cantadores/ No meu batel
de saudades™" ha a marcacdo de sete silabas sonoras (ou poéticas) terminadas na tonica
da ultima palavra da linha, desprezando as silabas seguintes. Nota-se também que néo é
0 mesmo que separac¢do silabica, pois, no exemplo teriam oito silabas por linha. No
momento, o folclorista recebeu de imediato alguns versos dos poetas José Alves
Sobrinho e Agostinho Lopes (1906-1972), entre eles:

José Alves Sobrinho:
Quanto do norte sal,
De tudo trouxe lembranca...

’® A nomenclatura varia de acordo com autores entre Grangeiro e Granjeiro.

® Cf. CASCUDO, Luiz da Camara. Luis da Camara. Literatura oral no Brasil. 3 ed. S&o Paulo: Ed.
USP, 1984. Ver Capitulo X.

8 SARAIVA, José Hermano. Historia concisa de Portugal. Publ. Europa-América, 1995. pp. 33-36.

8 Mote equivale, em geral, as duas Gltimas linhas da estrofe, no qual, os poetas deveriam além de
encaixar a tematica, fazer o arranjo de rimas de acordo com as palavras finais de cada linha do mote.

8 COUTINHO FILHO, Francisco. Violas e Repentes: repentes populares em prosa e verso. 2ed.
Brasilia: Instituto Nacional do Livro, 1972. p. 311. (grifo meu).
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Das rimas que sempre ouvi!...
Os cantadores dali,

Batendo nas minhas grades,
Cantando mil amizades

Dos jardins e dos amores...
Ha versos de Cantadores
No meu batel de saudade.

Agostinho Lopes:

N&o deixarei de lembrar

As violas sonoras

As cangbes melodiosas,

Os modelos de rimar...
Estilos de glosar

Em diversas qualidades!
Dos poetas das cidades
Fazendo versos de amores...
Ha& versos de cantadores
No meu batel de saudade®.

Além do esquema métrico que deve seguir cada linha, ha também o esquema de
rimas de cada linha na formulacdo da estrofe. A quadra apresenta um esquema de rima
bastante simples, onde, rima as linhas pares da estrofe ficando a quadra com o esquema

"ABCB". Em desafio em quadra, Manuel Carneiro e Romano do Teixeira debateram:

Manuel Carneiro:

A - Romano, num pingo d'agua
B - Eu quero ver se afundo,

C - Diga la em quatro pés

A - As coisas leves do mundo.

Romano do Teixeira:

A- Sendo coisa aqui da terra,

B - Pena, papel e algodao,

C - Sendo coisa do outro mundo,
A - Alma, fantasma e visdo.3

A guadra heptassilabica foi a forma predominante durante toda segunda metade
do século XIX e inicio do século XX, assim como afirmou Manuel Romualdo da Costa,
conhecido como Manduri, poeta octogenario no inicio do século XX, ao folclorista

»8 . As pelejas

Leonardo Mota, “antigamente a gente sO cantava de quatro pés
comecaram a ganhar fama nos primeiros anos do século XX, em muito, ao papel de

divulgacéo dos folhetos, pois, “o estilo caracteristico da literatura de folhetos parece ter

8 |bidem. (grifo meu).

8 WILSON, Luis. Roteiro de velhos cantadores e poetas populares do sertdo. 2 ed. Recife: CEHM,
1986. p. 41. (grifo meu).

% MOTA, Leonardo. Violeiros do Norte: Poesia e linguagem do Sertdo Nordestino. 3ed. Imprensa
Universitaria do Ceara, 1962. p. 102.
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iniciado seu processo de definicdo nesse espago oral, muito antes que a impressao fosse
possivel”®®. Marcia Abreu®” aponta que a maior contribuicdo lusitana & literatura de
folhetos foi exatamente o0 uso da quadra que comecou a cair em desuso no fim do século
XIX. Para Atila Abreu e José Alves Sobrinho®, a criacéo da sextilha como forma de
substituicdo das quadras foi responsabilidade dos poetas Silvino Piraua, quando
acrescentou dois pés® (linhas) ao antigo género portugués, ficando o esquema de rimas
ABCBDB. As sextilhas ganharam grande notoriedade entre os cantadores e o0s

cordelistas tendo como principal explicacdo para seu surgimento:

Nos desafios, cada cantador dispunha de uma — e apenas uma — estrofe para
responder as perguntas e provocacdes de seu oponente, tendo ainda que
devolvé-las caso ndo quisesse ficar todo tempo na defensiva. Tarefa dificil
quando se dispde de apenas quatro versos™.

Em uma cantoria, a sextilha normalmente é dada no inicio e acompanhada de um
tema, por exemplo: "vida na fazenda", "nem a palma o boi tem mais", etc. Ganhou tanta
notoriedade neste meio que em muitos casos a sextilha era chamada de “repente”,
conforme o poeta Dimas Batista explicou em entrevista de 1949, “os cantadores
geralmente iniciam uma cantoria com a ‘sextilha’, denominada ‘repente’. E uma estrofe
de seis versos com sete silabas”®. Em um dos eventos dos improvisadores da rima na
residéncia do prefeito Sancho Leite de Teixeira-PB, em 1950, os poetas Lourival
(Louro) Batista e Elisio Félix (1912?-1965) fizeram alguns desafios em sextilha, entre

eles:

Elisio Félix:

A - Doutor, sua protecédo

B - E coisa que me convém!
C - Cantador s6 passa mal,
B - Governador passa bem!
D - De mim ao governador
B - Grande diferenca tem!®?

8 ABREU, Méarcia. 1999. p. 74.

% |bidem.

®ALMEIDA; SOBRINHO, 1978. p. 45.

¥ Importante observar que, nas primeiras cantorias do século XX, a denominacdo “pé quebrado”
equivaleria a uma mudanca no esquema de rimas, ou seja, na quadra no lugar de rimar a linha dois com a
linha quatro, rimaria as linhas dois e trés (ABBC). No entanto, hoje em dia a denominagdo “pé quebrado”
ganhou novo significado, quando o poeta erra a métrica naquela linha.

% ABREU, Mércia. Op. Cit., p. 85.

2 O Cruzeiro, 25 jun.1949. Matéria assinada por José Leal. Acervo BN.

%2 COUTINHO FILHO, 1972. p. 24. (grifo meu).
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Lourival, ao ver o excelente verso, pegou a "deixa"® do poeta Elisio e continuou

0 amistoso desafio fazendo a mesma brincadeira.

Lourival Batista:

A - A diferenca que vem

B - De ti ao Governador,

C - E que ele é formado e rico,
B - Tu és pobre e cantador!

D - Ele trigueiro no nome,

B - E tu trigueiro na cor.**

Outra forma muito comum de poesia que surge nas cantorias do inicio do século
XX sdo os “mourdes” (ou “moirdes”), também chamada/ligada a forma de “trocado”,
pois podiam ser de cinco ou sete pés. O primeiro cantador comegava improvisando dois
versos e o segundo fazia 0 mesmo. Por fim, o primeiro cantador encerrava a estrofe com
trés versos. No caso dos mourdes de cinco pés, o primeiro cantador improvisava um
verso, 0 segundo também e, ao fim, o primeiro cantador finalizava a estrofe com trés
versos. O esquema de rimas nos mourdes de cinco e sete pés sdo, respectivamente,
AABBA e ABABCCB. Por exemplo:

1° cantador: A - Agora meu companheiro
B - Vamos cantar um “trocado”,

2° cantador: A - Pode trazer seu roteiro
B - Que me encontra preparado

1° cantador: C - Em verso ndo lhe aborreco,

C - Mas em “trocado” eu conhego
B - Quem é que canta emprestado!®®

Outro estilo bastante difundido nas cantorias na primeira metade do século XX

eram os quadrdes®™. O termo refere-se a uma quadra duplicada, ou seja, uma oitava

% A "deixa" equivale ao poeta comecar a sua estrofe rimando a primeira linha com a Gltima linha do
verso que sua dupla acabara de declamar (em negrito). N&o se sabe ao certo quem criou a deixa, alguns
folcloristas desconfiam de Silvino Piraua, mas somente na peleja entre Pinto do Monteiro e Antbnio
Marinho, em 1926, que se tem registrado o uso oficial do termo "deixa". Cf. VIEIRA, Rui Carlos Gomes.
Poesia popular nordestina: Dicionario Tematico. Campina Grande: Maxgraf, 2012. p. 339.

% COUTINHO FILHO, Op. Cit. (grifo meu).

% CASCUDO, 1984. p.342.

% Também conhecido como “oito pés em quadrdo”, ou "oitavo arrebatido" (bastante usado no estado de
Alagoas).
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heptassilabica. O esquema de rimas muda um pouco comparado com outros géneros,

ficando “AAABCCCB” e terminando sempre com a palavra “quadrﬁo”97.
A - Vamos cantar no momento

A - Néo faltando pensamento

A - Ideia, rima, talento

B - Base, forca, inspiracdo

C - Para 0 povo aqui presente

C - Conhecer perfeitamente

C - Como se faz de repente

B - Os “oito pés em quadrﬁo”98

O nivel de dificuldade dos cantadores aumenta consideravelmente quando entra
nos outros trés mais comuns tipos de poesias nas cantorias, depois da sextilha. O
primeiro deles é elaborado em verso com mote de sete silabas (heptassilabico) em forma
de décima. O mote, normalmente integra o verso do improvisador, fazendo com que o
esquema de rimas ficasse "ABBAACCDDC" onde, por sua vez, o mote ficando ao final
("DC") faz com que o poeta seja obrigado a fazer rimas com as palavras finais do mote,
dificultando ainda mais o processo de improvisacdo. O poeta conhecido como
Canelinha, na ocasi&o dos confrontos de 1932 em S&o Paulo®, ao saber que o governo

estava recrutando para a luta armada glosou essa famosa estrofe:

A - N&o me leve para a guerra,

B - N&o me faca essa surpresa

B - Pois ndo tenho natureza

A - De ver meu sangue na terra,

A - Me deixe em cima da serra,

C - L& por dentro dos buracos,

C - Para viver com 0s macacos,

D - Embora passando fome

D - Depois escreva meu nome

C - No livro dos homens fracos.'®

O segundo género mais dificil no improviso é também em forma de décima, o
Martelo Agalopado. Com o mesmo esquema de rimas da décima "ABBAACCDDC",

mas com uma métrica diferente, contendo dez silabas poéticas (decassilabico) e nédo sete

°7 Diario de Noticias, 08 out. 1950. Matéria assinada por Manuel Diégues Janior com o titulo “Géneros
da Cantoria”. Acervo BN.

% O Cruzeiro, 25 jun. 1949. Matéria assinada por José Leal. Acervo BN.

% A chamada Revolugdo Constitucionalista. Apés a tomada do poder central do Brasil por Getlio
Vargas, em 1930, causou desconforto em Sdo Paulo, pois, Vargas ndo permitiu que Jalio Prestes
(paulista) assumisse a presidéncia. Apds uma série de medidas do governo central, a elite paulista (com
apoio de grande parcela da populagdo) ndo aceitando as medidas inicia uma série de embates que
culminam no uso de armas.

100 SANTOS, Brés Ivan Costa (Padre). No altar da poesia. Recife; Teresina: Gréfica e Editora Halley,
2016. p. 217.
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como nas décimas tradicionais, o Martelo tem uma peculiaridade que dificulta ainda
mais o trabalho de improvisacdo, em cada linha as silabas fortes sdo sempre a terceira, a
sexta e a décima. O estilo fora também inserido por Silvino Piraud que, na ocasido,
nomeou esse estilo de Martelo Agalopado por lembrar o galope de uma tropa de
cavalos. Muitos difundem a ideia que o nome do género faz referéncia ao fato dos
poetas estarem "se martelando” em desafio, mas € mais provavel que se refira ao
literario francés Pedro Jaime Martelo (1665-1727) que o criou a partir de uma releitura
das oitavas camonianas'®*, porém com o esquema de rimas alternado e sem limites de
linhas. Com Silvino Piraud, o estilo ganhou uma nova estrutura ficando em forma de
décima'®,

Ha outra variagdo da décima que também é muito comum em meio as cantorias,
sendo o terceiro estilo mais dificil, 0 Galope & Beira-do-mar'®. Criado por José
Pretinho do Crato-CE, que teria iniciado o estilo depois de ser derrotado pelo poeta
Manuel Vieira Machado (????-????) no estilo Martelo Galopado e, apés este fato, se
retirou para a praia, onde, declamou um verso junto ao mar, em Fortaleza-CE. O nome
esta relacionado ao movimento das ondas e, ao mesmo tempo, 0s galopes de uma tropa

de cavalos. Mais tarde, o estilo foi aprimorado por Jodo Siqueira Amorim*®* (1913-

Diferentemente do Martelo Agalopado, o Galope na Beira-do-mar é composto
por onze silabas e sempre termina com o refrdo "Nos dez de galope a beira-do-mar" ou
"Cantando galope a beira-do-mar" ou ainda “S6 canto galope na beira do mar”. Assim
como o martelo, o Galope na beira-do-mar segue um esquema de ténicas por cada linha
da estrofe. Sendo entdo necessario manter a tbnica na segunda, quinta, oitava e décima
primeira silabas de cada linha. Inicialmente, quando foi anexado no mundo da cantoria,

0 estilo era usado para falar de fagcanhas heroicas - lembrando um pouco a poesia

101 Referente a leituras das obras de Camdes.

192°.0 Martelo Agalopado ganhou diferentes variagdes, como o “Martelo Alagoano” que basicamente
diferencia pela terminag@o da estrofe em “nos dez pés de martelo alagoano”. Outra variagdo comum ¢é o
“Martelo Solto”, ou “Martelo de Sextilha”, no qual seriam sextilhas decassilabicas. Cf. LINHARES,
Francisco; BATISTA, Otacilio. Antologia ilustrada dos cantadores. 3%d. Jodo Pessoa: Editora da
UFPB, 2013. Ver “Géneros da Poesia Popular”. Alento ainda para o fato de o estilo ndo tenha sido
necessariamente criado por Piraua, podendo este ter apropriado de alguma outra pratica poética.

103 Assim como outros géneros, o Galope & beira-do-mar ganha algumas variacdes entre os cantadores. A
mais famosa € com a estrofe terminando em “galope por dentro do mato”. Este género é muito reconte em
temaéticas sertanejas.

104 5obre o poeta Domingos Fonseca uma parte do Capitulo 3 é dedicada devido a sua importancia na
criagdo da primeira associa¢do de cantadore.
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heroica trovadoresca -, ou temas de praia, mas atualmente ganhou outras tematicas™®.
O exemplo famoso de um Galope na Beira-do-mar em forma heroica é do poeta Zé
Limeira (1886-1954), conhecido como "o poeta do absurdo" devido a seu modo de fazer

poesia, sempre com muita sagacidade, ironia e exagero.

A - Eu canto galope no céu e na terra

B - Prumode os vivente pude me ispia...

B - Tacaca, mofumbo, raposa e prea

A - No campo, na baixa, na grota e na serra,
A - Jumento, cavalo, garrote que berra,

C - Garrote, cavalo, jumento mug,

C - Vaqueiro, cangalha, chicote de p4,

D - Chicote, cangalha, vaqueiro, sacola,

D - Limeira é quem berra no som da viola
C - Cantando galope na beira do ma.**

O galope a beira-do-mar ou “na beira-do-mar”, conforme visto acima, ganhou
grande notoriedade entre os cantadores e hoje € muito usado para falar de outras
tematicas que ndo as envolvidas em pelejas e desafios. Alguns poetas tomam a liberdade
de mudar até mesmo o refrdo para se adequar melhor a estrofe no contexto. Foi o caso

do poeta Dimas Batista ao fazer uma homenagem aos pescadores e vaqueiros.

Eu sempre que via |4 no meu Sertédo
Caboclo vaqueiro de grande bravura

Num simples cavalo, na mata mais dura
Com roupa de couro pegar barbatéo,

Dizia abismado com aquela impresséo:
“Nao ha quem o possa em bravura igualar!”;
Mas desde que vi 0 praiano pescar

Em fragil jangada, ou barco veleiro,
Achei-o bravo tal qual o vaqueiro:

Merece uma estatua na beira do mar!*%’

Por fim, a Gemedeira, género criado pelo poeta Benjamim Mangabeira. Em
suma é uma simples variagdo da sextilha tradicional onde é adicionada uma linha,

deixando a antiga sextilha com sete linhas. A sexta linha é composta de um estribilho

105 WILSON, 1986. p. 63.

196 TEJO, Orlando. Z¢é Limeira, poeta do absurdo. 6%d. Brasilia: Senado Federal, Centro Grafico, 1988.
p. 173. (grifo meu). Zé Limeira foi uma figura controversa sendo considerado louco andarilho por muitos
entusiastas. Nas méos de Tejo, tornou-se mitol6gico: Limeira, famoso por suas poesias esdruxulas, se se
acredita que muitas das poesias contidas no livro de Tejo ndo tenham sido criadas por Zé Limeira, mas
por outros poetas que lhe deram a autoria do verso. Esse tipo de pratica era comum em folhetos, quando
0s autores recriavam pelejas inexistentes entre repentistas.

07 TAVARES, 2016. pp. 58-59.
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“ai! ai! ui! ui!” ou “ai! ai! hum! hum!”, por fim, na sétima linha o poeta conclui como
na sextilha tradicional. Geralmente o repentista tem que justificar o “gemido” no fim do
Vverso, portanto, normalmente é usado em versos jocosos.

N&o caberia aqui atencdo a todos 0s géneros que existem nas cantorias, ou até
mesmo a outros famosos no meio da cantoria como o “gabinete”, “martelo alagoano”,
entre outros, quase incalculaveis. O apologista Pedro Ernesto Filho'® fez um vasto
levantamento de géneros chegando a estipular por volta de 140 a 200 estilos de poemas.
Enquanto em fins do século XIX praticamente s6 se tinha a quadra, com a aurora do
século XX foram introduzidos novos géneros que mudaram a dindmica do espetaculo,
passando de pelejas para cantorias.

O foco neste momento ndo é prender-se aos elementos literarios do estudo da
cantoria, mas sim na cantoria e seus agentes inseridos em uma préatica cultural
contextualizada. Neste ponto, a proposta deste trabalho € explicar a funcdo do repente
de viola, bem como as principais modalidades de versos rimados de improviso.
Portanto, a construgdo da cantoria € encarada como uma série apropriacbes e
representagcdes da/na cantoria.

A unido dos ritos com 0s géneros e a interacdo dos cantadores com o publico
formam a performance da cantoria de viola. Os ritos sdo as sequencias, 0S passo-a-
passos que os cantadores devem desenvolver perante a plateia: comecando com
sextilhas, partindo para motes em décimas, martelos, galopes a beira-mar, etc. A nogéo
de performance na cantoria se encaixa no conceito de Paul Zumthor'®. Para este, a
performance é construida a partir de uma relacao vocal (oralidade) e auditiva em que o
comunicador (repentistas) transmite a poesia (voz) juntamente com uma expressao
corporal — interpretacdo, dedilhar da viola e desenvolvimento do género improvisado
requer entonacao e forma de cantar diferentes. O ouvinte (plateia) neste caso ndo € um
agente da acdo passivo, ou seja, dentro da performance, este desenvolve um papel
atuante, seja com motes, aplausos, etc. Concordando com o pensamento de Zumthor de

uma plateia ativa, Maria Ayala assim descreve o papel do publico nas cantorias:

108 of ERNESTO FILHO, Pedro. Por dentro da cantoria. Ed. Banco do Nordeste do Brasil, Fortaleza,
2013. Ver Parte 1.
109 cf ZUMTHOR, Paul. Performance, recepcéo, leitura. EDUC-Editora da PUC-SP, 2000. Ver

Capitulo 1.
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O publico jamais se caracteriza como um aglomerado de pessoas que
recebem passivamente a poesia. E também agente da manifestagdo. Seus
integrantes sabem fazer versos que, enviados aos cantadores, servirdo de
motes para alguns géneros de improviso.**°

Esse publico assiduo veio a se tornar os apologistas, que decoravam 0S Versos
cantados, passavam para cordéis (os que sabiam escrever), atualmente em livros™,
outros viravam glosadores em momentos propicios em reunides sociais (festas ou
encontros familiares). Com relacdo a popularizacdo das estrofes entre camadas

populares e aristocraticas, Leonardo Mota salienta em Cantadores:

A fécil popularizagdo de uma estrofe esta condicionada no tom singelo e
poder sintético de sua expressdo. Assim como o imenso vulgo canta
carinhosamente 0s versos dos vates ilustres, tradutores do sentir coletivo, as
mais lindas bocas de damas aristocréticas cantam e aclamam também, num
grande prémio merecido e consolador, as trovas da humilde musa do povo.'*

Esses momentos de mudanca nas performances com a entrada de novos géneros
nas primeiras décadas do século XX, assim como a fixacdo de duplas fixas entre os
cantadores podem ser entendidos como um momento de ruptura na cantoria de viola.
Esse momento de quebra de parametros antigos foi construido dentro do campo de
atuacdo do repentista, no que viria ser profissdo de cantador. Uma transformacéo social
dentro da cantoria se deu tanto nos atores (cantadores), quanto no publico, que também
mudou com a chegada da cantoria nas cidades grandes do litoral**®. Contribuindo para
as transformacdes dentro da cantoria de viola estdo o desenvolvimento dos instrumentos
— desde o periodo colonial com a chegada de instrumentos marginalizados
(considerados ultrapassados), como € caso da viola arcaica e da rabeca; até a definitiva
adocdo da complexa viola moderna, a viola nordestina.

O elemento que, talvez, mais caracterize a cantoria seja 0 seu instrumento, a

viola. O “desafio” portugués, conforme observou Camara Cascudo, seguiu o

10 AYALA, 1988. p. 21.

11 Exemplo do famoso apologista Zé de Cazuza (José Nunes Filho) de Monteiro-PB, ganhou fama por
decorar cantorias inteiras. Reuniu todo o seu acervo mental e anotagdes no livro NUNES FILHO, José.
Poetas Encantadores. Campina Grande: Gréafica Marcone, 2009.

112 MOTA, 1976a. pp. 202-203.

113 Sera visto no Capitulo 2. As transformages sociais dentro de um ritual sdo trabalhadas pelo
antrop6logo Vitor Turner, no qual, este v momentos pacificos de transformacfes sociais dentro de um
ritual. Os atores sociais em interacdo com a plateia podem construir interacBes que fazem a performance
mudar, causando assim uma mudancga no rito. Cf. TURNER, Victor Witter; DA ROCHA PINTO, Paulo
Gabriel Hilu; VOGEL, Arno. Floresta de simbolos: aspectos do ritual Ndembu. Niteréi: EQUFF, 2005.
pp. 137-158.
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procedimento de outros modelos de canto improvisado, ou seja, com acompanhamento
musical. Todavia, nas regides que compdem hoje o interior de Pernambuco, Paraiba,
Ceara e Rio Grande do Norte, 0o canto ganhou uma caracteristica Unica, ficando
independente do acompanhamento musical. “Os cantadores do Nordeste s6 cantam sem
acompanhamento, servindo-se dos instrumentos para encher o espaco entre a pergunta
de um e a resposta do outro™**. Mas, entdo, por que dos instrumentos se perpetuarem,
mesmo que variando ao longo do tempo entre a rabeca, o pandeiro e, enfim, a viola?

Talvez a melhor resposta esteja nas palavras de Andréa Betania da Silva:

Em se tratando do repente, ha quem afirme que a musica ocupa um lugar
tangenciado, servindo apenas como pano de fundo para o desencadeamento
da poesia. Ainda que a variagdo musical utilizada ndo seja ampla e variada,
podendo um mesmo tom servir como acorde para mais de um género, sdo as
toadas que indicam o desenvolvimento de cada modalidade, de modo que sua
inadequacdo concorre para o descrédito da producdo executada. Além disso,
importa ressaltar a relagcdo que se estabelece entre os cantadores, a viola e o
lugar que esta ocupa ndo apenas no imagindrio daqueles que a admiram, mas
principalmente na performance. Funcionando como uma extensdo do corpo
do violeiro, a viola, que varia de cor, de tamanho e da qualidade do pinho,
ainda colabora para 0 sucesso da sua apresentacdo e para a formacgéo do seu
ethos em funcéo de sua representacio™™.

A viola, ou como alguns violeiros chamam carinhosamente, o pinho, passou por
um longo processo de invencdo e reinvencdo e, em seu processo de criacdo, esta
inserido 0 motivo pelo qual alguns cantadores do inicio do século XX usarem a rabeca
como forma de acompanhamento nos desafios e cantorias.

Segundo Luis Soler*!®, o habito do improviso fazia parte das vivéncias das tribos
arabes ndémades chegando a aparecer em registros escritos ja no século VI. Os jograis
representam bem esse lado poético em duplas, como as dos nossos cantadores, no que
se refere a declamacdo acompanhada de instrumentos, além do fato de serem aqueles

que ganhavam o sustendo entretendo o publico.

14 CASCUDO, 1984. p. 349.

U5 SILVA, Andréa, 2014. p. 73.

18 SOLER, Luis. Origens arabes no folclore do Sertéo Brasileiro. Florianépolis: Ed. Da UFSC, 1995.
p. 28.
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Fonte: Cantigas de Santa Maria, por Alfonso X, “O Sabio” In: GOODY, Jack. Islam in Europe. John
Wiley & Sons, 2013. A imagem também ilustra com alteracdes a capa de SOLER, 1995.

Na ilustracdo, vé-se a representacdo do desafio poético entre dois jograis, um
arabe (esquerda) e outro cristdo (direita). Para a discussao aqui proposta, destaca-se na
imagem os declamadores usando alaides. O Alalude (A4/’ud), inicialmente, foi um

instrumento de cordas pulsadas de origem arabe em formato de “meia-péra” e sem o
sistema de trastes™’ separando casas no braco. Segundo Soler, o instrumento fora

largamente difundido na Europa medieval, em boa parte do periodo Barroco. Mais
tarde, os alatdes arabes sofreram transformac@es ganhando o sistema de 5 ou 6 cordas
duplicadas e ganharam um brago provido de trastes. Uma variante do alatde arabe foi a

vihuela hispanica que, sobretudo, copiou muito desse instrumento musical. Segundo
Soler,

A vihuela, ou viola como era chamada em terras galaico-portuguesas,
distingue-se do alaude apenas no formato da caixa: em lugar do fundo bhojo,
de “meia-pera”, ela apresenta dois tampos planos, um inferior e outro
superior, interligados por altas ilhargas. [...] Este tipo de viola, ja
perfeitamente definido e muito popular em Portugal renascentista, é o que

veio para o sertdo ¢ o que ¢ conhecido, hoje, com o nome de “viola
T
sertaneja” 8

17 S30 pequenas divisdes de metal no brago do instrumento de corda que servem para separar as “casas”
no bragco. Quando um musico toca uma corda livre, esta produz uma nota musical e se 0 mesmo desejar
tirar uma variante mais aguda desta nota, basta “reduzir” o tamanho da corda, ou seja, deve apoiar o dedo

em uma das casas separadas pelo traste para que a onda formada ao tocar a corda seja menor que a onda
formada ao tocar a corda livre.

18 Ipidem. p. 108.
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Outro instrumento utilizado, no passado, no repente é a rabeca. Ao contrario da
viola, a rabeca é um aparelho musical de cordas friccionado por arco que, para Soler,
era desconhecido na Europa até a chegada do rabab arabe. O instrumento lembra um
pouco o alaide, porém, o modelo arcaico apresentava duas cordas e tocava-se encostado

no chao. Mais tarde, ganhou novas denominagdes,

Coincidindo com a conquista do dominio politico de Al’Andaluz por parte

dos berberes, difundiu-se pela peninsula, ao lado do rabab oriental

propriamente dito, um tal de rabé, preferentemente tocado no peito**®.

O rabé sofreu mudangas e ganhos de embelezamento e um processo de
“aviolamento”, muito em parte por causa da propria viola europeia. Em algum momento
a viola comecou a ser tocada com um arco. O rabé passou por uma mudanca de formato
e, consequentemente, um novo nome, rebec ou rabeca. E em meio a esse processo que
0s luthiéres'® criaram a familia do violino, que, basicamente, significa “viola pequena”.
O violino passa a dominar todo o ambiente musical europeu e 0s instrumentos mais
arcaicos comecgam a entrar em desuso, como € o0 caso da rabeca. Para Soler, se a rabeca
nao fosse entdo considerada uma mae do violino moderno, deveria pelo menos ser “uma

tia carnal”*?.

A definitiva adoc¢do da familia do violino tornou obsoleto o uso das rabecas
[...]. instrumentos que iriam perdurar unicamente em ambientes rurais
montanheses: alguma zona rustica de Portugal (rabeca chuleira), do planalto
espanhol (o rabel dos pastores castelhanos) alguns pontos da cordilheira
italiana (a rubeca). [...]. No tocante ao Brasil, ndo ha divida de que tanto a
rabeca quando a viola devem seu uso a implantacdo que aconteceu nas
primeiras etapas da colonizago.

Por fim, o ultimo instrumento do repente: o pandeiro. Usado hoje na embolada,
conhecida também como repente de pandeiro ou coco-de-embolada'?, leva esse nome
devido a sua origem se remeter aos cocos-de-roda, danga tipica de algumas regides do
que é hoje o Nordeste. Apesar de ndo fazer parte de foco aqui proposto, que é o

cantador de viola, o embolador é um artista popular do improviso. Os coquistas*?* usam

19 Ipidem. p. 109.

120 profissional que trabalha com a construcéo e manutencdo dos instrumentos musicais.
121 Ipidem. p. 111.

122 |bidem.

123 Também chamado de coco-de-improviso.

124 percussionistas nas dangas de coco.
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instrumentos de percussdo para fazer seus improvisos, normalmente o pandeiro.

Segundo Cascudo'®

, @ embolada que é cantada dancando leva o nome de coco-de-
embolada. Igualmente a cantoria de viola no que se refere a métrica e o esquema de

rimas, o coco-de-embolada apresenta uma diferenca, ou seja,

Como a cantoria de viola, € uma manifestacdo de poesia oral cantada
nordestina, fundamentada no improviso. Difere bastante, porém, da cantoria,
pelos géneros poéticos, canones estéticos, ritmo, instrumentos utilizados,
relacionamento com o publico e utilizacdo do espago - em geral é apresentada
em espaco aberto (pragas, vias publicas, feiras livres). O publico vai-se
formando ao acaso, sem divulgacdo prévia, Eelos transeuntes, que sdo
atraidos pelas vozes e ritmos dos emboladores. **

Portanto, pode-se dizer que o uso da rabeca no repente teve alguma
expressividade em fins do século XIX e inicio do século XX, porém caiu em desuso
devido a facilidade da viola tanto no manejo como na capacidade de criar toadas para
animar a cantoria nos intervalos dos estilos. Sem falar que, de acordo com Braulio
Tavares, 0 uso da rabeca e do pandeiro ficou restrito a poucos poetas e, a0 passo que se
consolidou o termo “cantoria de viola”. O uso de outros instrumentos migrou para
outras praticas, caso do pandeiro na embolada, ou cairam em desuso nos versos
improvisados, caso da rabeca'®’.

Na imagem a seguir é percebido um momento de transi¢cdo, ao modo que, é

visto a viola ao lado das rabecas.

125 CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do folclore brasileiro. 12 ed. Sdo Paulo: Global, 2012. p.
214.

2 AYALA, Marcos; AYALA, Maria Ignez Novais. Cultura popular no Brasil: perspectiva de analise.
Atica, 1987. p. 70.

2T TAVARES, 2016. p. 14.
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Fonte: Da esquerdgra :direia: SerradSinfr(‘)nio; Passarinho. De pé:
Leonardo Mota In: MOTA, 1976a. n.p.

Na imagem nota-se uma postura comum nos registros dos cantadores nas obras
dos folcloristas. Aqueles sempre enfileirados, sentados e mostrando seus instrumentos
transversalmente ao peito, enquanto o folclorista ficava em pé — por vezes com uma
caderneta na mé&o, representando o seu oficio —, expondo 0s poetas como pecas de
museu. A vitdria da viola pode ser demonstrada no seu progresso de transformagéo ao
longo dos anos. Logo, a viola que ilustra a imagem acima nas maos do poeta Serrador
(Figura 2) se assemelha muito a Viola de Queluz, muito comum no Brasil até o fim da
década de 19202, As antigas violas foram romantizadas nas letras de Rodrigues de

Carvalho ao descrevé-las, em 1903,

A viola — o pinho chamado — é pintado de amarelo, o brago negro, cingido
por uma vara de fita de pataca, que flutua ao vento, tentando o coragdo das
matutas.

Ao lado do tocador de viola, que é ao mesmo tempo o cantador, o
contentador em desafio empunha um botijdo, manejando num vibrante ti-rim-
tim-tim uma chave de porta, segura entre o polegar e o anular, ou produz o
mesmo som com uma moeda de cobre — o dobréo. 2

O uso continuo da hoje chamada Viola Nordestina ou Viola de Cantoria se deu
entre o fim da década de 1940 e inicio dos aos 1950, pelo qual, € um instrumento que

tornou mais dindmica a cantoria com uma série de amplificadores naturais feitos em

128 \/ILELA, Ivan. Cantando a propria histéria: MUsica Caipira e Enraizamento. S&o Paulo: Editora da
USP, 2015. pp. 31-45. O autor faz uma reconstrucdo dos tipos de viola que existiam em Portugal e quais
se enraizaram no Brasil. Apesar de, quando se refere ao Nordeste, o autor parta diretamente para a Viola
de Cantoria, 0s modelos da Figura 2 se assemelham muito a estilo Queluz, que ganhou muita fama no
inicio do Século XX. Hoje se sabe que muitas violas eram feitas artesanalmente pelos violeiros. Ver
também CORREA, Roberto. A arte de pontear viola. Edi¢do do Autor, 2000. Ver “Parte Especulativa”.
129 CARVALHO, 1963. p. 342.
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metal e com uma organizagdo, normalmente, fixa com doze cordas (Figura 3).

130

Observa-se que, comparada com a viola da Figura 2, a caixa™" do instrumento teve um

aumento consideravel.

Fig. 3

Fonte: RepentlsiésNé;'E cdﬁgresso e cantadores realizado no Rio de Jaeiro,m 195 , usando a Viola
Nordestina In: LINHARES; BATISTA, 2013. p. 327. (Grifo meu).

Desta maneira, leva a crer que a utilizacdo de amplificadores de metais na
caixa da viola, bem como 0 aumento do tamanho da caixa, representou uma necessidade
de ampliagdo do som do instrumento, a0 mesmo tempo em que mantém o som
metalizado, substituindo a chave ou dobrdo dos cantadores classicos. O aumento da
caixa e o uso de amplificadores para amplificar o som representa, também, o surgimento
dos congressos e apresentagdes em grandes palcos nos festivais, consequentemente, ha
um aumento dos espectadores e a necessidade de alcance maior do som.

Antes de chegarem aos grandes palcos nos litorais, 0s repentistas tiveram uma
vida itinerante e uma presenca marcante pelos sertdes. A seguir, serd dado um foco em
Pernambuco, proposta da pesquisa, na forma como o repente se fixou no interior do
estado e regibes circunvizinhas. Também, como os poetas trafegavam pelas pequenas
cidades e vilas. Por fim, a reducdo das fronteiras sertdo-litoral favorecendo a chegada

dos poetas nas grandes cidades.

130 Também chamada de Caixa de Ressonancia, principal parte do violdo e responsavel pela formagéo e
saida do som.
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1.2 A geografia da cantoria: o Poligono da Poesia e 0s repentistas itinerantes

Na segunda metade deste século (XIX), os poetas populares mais célebres
sdo todos do sertdo e particularmente do Planalto da Borborema, e séo:
Francisco Romano, Bernardo Nogueira, Ignécio (da Catingueira) todos trés ja
falecidos. Romano foi escravo da familia Caluéte, a cor da pele e os cabelos
demonstravam ser ele de sangue indigena. A grande seca de 77 obrigou-0 a
emigrar para o sul de Pernambuco, e ali com o0s seus cantos adquiriu recursos
para sustento da familia, tornando-se muito conhecido e admirado.

Bernardo Nogueira parecia branco, era alto e delgado; e como cantador
ambulante assistia a todas as festas sertanejas do Cariri Velho. Tornou-se
igualmente afamado como jogador de espada e valentdo. Tomando parte no
rapto de uma moga, em que houve grande conflito, com mortes e ferimentos,
foi processado e pronunciado. Preso e recolhido em 1875, pouco tempo
depois fugiu por ocasido do movimento Quebra-Quilos.

Perseguido alguns anos, afinal, isentou-se da culpa, fixando residéncia na
pequena povoacdo de Cangalha, nas raias do Cariri com o Pajed, onde
faleceu.

Ignécio (da Catingueira) era escravo e morreu nesta condi¢cdo. De cor escura
e analfabeto, causa admiracdo por toda a parte o seu talento. Era conhecido
pela denominagdo do povoado onde morava com seu senhor, na ribeira de
Piancd.

Romano deixou diversos discipulos, Josué Romano, seu filho, Silvino Piraua,
Palmeira e outros, que existem.

Os irmaos Gulino e Nicandro, filhos da vila de Teixeira e pertencentes,
dizem, a familia do nosso malogrado Sabino Batista, também gozavam de

certa nomeada [...]**.

As palavras acima citadas foram feitas pelo amigo e historiografo™*? do
folclorista Rodrigues de Carvalho, Irineu Joffily (1843-1902), através de uma carta
guando esse perguntou 0 que este conhecia sobre de onde vinham 0s primeiros
cantadores conhecidos, a Geracdo Classica de Cantadores. Rodrigues de Carvalho, em
suas pesquisas realizadas no fim do século XIX, aponta para a regido entre o sertdo
paraibano do Teixeira e do Sertdo do Pajel pernambucano como sendo os lugares onde
surgiram os primeiros cantadores de que se tém noticias, a geracao classica.

O que intriga é: “como esse fendmeno se desenvolveu no sertdo e quem o

1,133

fazia?”. Uma boa resposta pode esta no livro ltapetim: “Ventre Imortal da Poesia”™,

onde ha uma antologia de poetas amadores e profissionais da cidade de Itapetim-PE.

31 |bidem. p. 336-337.

132 Os historiégrafos eram responsaveis por um 6rgio ou pelo estado para escrever a histéria através da
pesquisa, basicamente um trabalho técnico.

133 Cf. COSTA, Marcos; PASSOS, Saulo. Itapetim: “Ventre Imortal da Poesia”. 2 ed. Recife: Ed.
CEHM/CONDEPE/FIDEM, 2013. pp. 27-44.
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Traz em sua introducdo o estudo, no qual, parece bem substancial para elucidar este
guestionamento.

A tematica aqui trabalhada ndo procura criar ou alimentar um mito da origem da
cantoria de viola em Pernambuco, até porque, como visto nos folcloristas nas primeiras
décadas do século XX, a préatica do repente estava presente em quase todos 0s estados
do atual Nordeste. Com isso, esta parte da pesquisa se preocupa em dissertar sobre uma
fenomenologia de uma prética cultural no intuito de ajudar na argumentacdo acerca da
dindmica dos cantadores entre 0 campo e o litoral, bem como entre a feira e o teatro.

A cantoria de viola teria se amadurecido na regido do Pajed e Moxot6
pernambucano e no Cariri e Serra do Teixeira paraibano. Ocorrendo, principalmente,
entre as cidades de Itapetim, Sdo José do Egito, Tabira, chegando a Serra Talhada e
Sertania, em Pernambuco; Monteiro, Patos e Teixeira, na Paraiba, assim como outras

. . ., 134
cidades do entorno destas que formam o “Poligono da Poesia” a

134 Tais cidades sofrem direta ou indiretamente a influéncia do Rio Pajed, tanto no que se refere ao fator
econdmico da regido em agropecuaria, como no imaginario da populacéo e, portanto, dos poetas. O rio
nasce aos pés da Serra da Borborema nas imediacdes da cidade de Itapetim (1) e Brejinho, se une ao Rio
da Custddia na cidade de Floresta e nesta desdgua no Rio S8o Francisco, na divisa com a Bahia. As
cidades margeadas sdo: Itapetim, Tuparetama, Ingazeira, Afogados da Ingazeira, Carnaiba, Flores,
Calumbi, Serra Talhada e Floresta. Seus principais afluentes sdo os riachos: Tigre, Barreira, Brejo, Sdo
Cristovao, Belém Cedro, Quixaba, Sdo Domingos, Po¢o Negro e Navio. O seu vale constitui uma das
maiores bacias do estado de Pernambuco, com um pouco mais de dezesseis mil quilometros quadrados,
cerca de 16,7% do territério pernambucano. Sua area rural de influéncia direta corresponde a vinte
municipios, que sdo: Brejinho, Itapetim, S&o José do Egito, Tuparetama, Santa Terezinha, Ingazeira,
Tabira, Soliddo, Afogados da Ingazeira, lguaraci, Carnaiba e Quixaba, Flores, Triunfo, Calumbi, Santa
Cruz da Baixa Verde, Serra Talhada, Sdo José do Belmonte, Mirandiba e Sertania. Cf. MDA/SDT. Plano
Territorial de Desenvolvimento Rural Sustentavel do Sertdo do Pajeu, 2011.
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Fig. 4

POLIGONO DA POESIA

1 - Itapetim

2 - Sao José do Egito
3 - Tabira

4 - Sertania

5 - Serra Talhada

6 - Monteiro

7 - Teixeira

8 - Mae D’agua

9 - Catingueira

10 - Patos

Fonte: Algumas cidades que formam o "Poligono da Poesia". Mapa editado a partir da Base Cartogréafica
do IBGE.

Em entrevista concedida ao documentario Poetas do Repente'*

, 0 escritor e
pesquisador Braulio Tavares chamou a regido da divisa norte do Sertdo do Pajel
(Microrregido do Sertdo do Pajetl) em Pernambuco com as cidades circunvizinhas dos
Cariris Velhos (Microrregido do Sertdo do Cariri Ocidental) paraibano de uma espécie
de triangulo que, no qual, se a regido fosse vista por um satélite a noite e poesia
brilhasse, este local ficaria incandescente por tamanha producdo poética & produzida.
Optei por chamar de Poligono da Poesia por melhor explicacdo didatica e, também,
como uma referéncia as regides ricas em minério para extracdo e exportacdo que, neste
caso, € rica e exporta poesia. Acrescento ainda, junto a dos Cariris Velhos, a regido da
Serra do Teixeira (Microrregido da Serra do Teixeira), pois, com isso pode-se fazer

também uma alusdo aos primeiros grandes poetas a ganhar fama, como aponta a carta

135 poetas do Repente. Diregdo Geral: Hilton Lacerda. MEC; TV Escola; FUNDAJ; Massangana
Multimidia, 2008.
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de Irineu Joffily, bem como a regido do Moxotd Pernambucano. Importante observar
que, no periodo aqui retratado, a configuracdo municipal do Poligono da Poesia se
diferenciava um pouco da presente na Figura 4. Ou seja, alguns municipios perteciam a
outros, a exemplo de Itapetim, que pertencia a Sdo José do Egito, e Tabira, que
pertencia a Afogados da Ingazeira.

A difusdo da cantoria na regido esta intimamente ligada a colonizacdo da regi&o.
Tal tema é trabalho por Marcos Costa e Saulo Passos*®, que remete ao aparecimento
dos primeiros cantadores a algumas familias de cristdos novos que chegaram a regido da
atual cidade de Itapetim através dos caminhos de exploracdo apontados, como visto a
seguir, por José Antonio Gonsalves de Mello'*’. Em sua pesquisa, Mello apresenta o
fato de ter havido uma intensa ocupacéao do territério pernambucano, em fins do século
XVIII, expondo trés roteiros (mapas) de penetra¢6es do territdério Pernambuco. Destaca-
se 0 primeiro roteiro, de 1738, chamado de "Caminho do Capibaribe”. Segundo o

mesmo,

O "Caminho do Capibaribe" perlongava-o até as nascentes, e, cortando
territdrio paraibano, atingia a ribeira do Paje(, nos atuais municipios
pernambucanos de Itapetim e Sdo José do Egito e por ela se guia até o Brejo

do Gama, onde cruzava em direcdo a Cabrobd, a margem do Rio Séo

Francisco®®.

Na Figura 5 vé-se o "Caminho do Capibaribe" e o que chama atencdo €é o fato
que o caminho percorre e se aproxima das cidades do "Poligono da Poesia" (Figura 4).
Mas por que remetermos a tamanha distancia temporal e mostrar a coloniza¢do da
regido? Segundo Costa e Passos, ao dissertar sobre o trabalho de Mello, neste periodo
chegaram familias de origem judia (cristdos novos), que, trouxeram os instrumentos e o
modus primitivo do que viria a ser a cantoria de viola atual. Dois fatos nos chamam
atencdo no texto de Nunes e Passos: a importancia das familias de cristdos novos que la
chegaram, bem como seus descendentes e, por fim, os caminhos que fizeram do Pajel

um importante ponto de criagéo de gado e acesso ao Rio S&o Francisco.

136 Cf. COSTA; PASSOS, 2013, pp. 27-44.

137 MELLO, José Antdnio Gonsalves de. Trés roteiros de penetracdo do territério pernambucano
(1738-1802). Monografia n°3. Recife: Imprensa Universtitaria, 1966. pp. 7-12.

138 Ibidem. p. 9-10.
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Fonte: Recorte do mapa do "Caminho do Capibaribe", que mostra as localidades saindo de Recife e
seguindo contra o curso do Rio Capibaribe até chegar ao Rio Pajel (destaque) e, por fim, encontrando o
Rio S&o Francisco em Cabrobd-PE. In. MELLO, 1966, n.p. (Grifo meu).

Segundo os autores, foi de suma importancia a chegada de algumas familias ao
interior de Pernambuco, vindas pelo ja citado "Caminho do Capibaribe". Algumas delas
sdo destacadas, como por exemplo: os Cavalcantis, os Carvalhos, os Ferreiras, 0s
Batistas, os Correias, os Dantas, os Araljos, os Limas (ou Piancd, devido ao fato de
terem migrado da regido de Piancé-PB), os Leites, entre outros. Foi em meio a essas
familias, que apareceram 0s primeiros cantadores que se tem registro. Entre estirpes
deram origem a linhagens de cantadores, como os "Irmé&os Batistas" (Lourival, Dimas e
Otacilio), considerados grandes expoentes da poesia sertaneja no século XX, chamados
de fara6s da poesia™ — dentre os poetas mais aclamados no | Congresso de Cantadores
do Nordeste, bem como o poeta responsavel por organizar tal evento, Rogaciano Leite.

Além do "Caminho do Capibaribe", os autores nos atentam para as estradas que
ligavam e ainda ligam os sitios, vilas e cidades que circundavam a cabeceira do Rio
Pajel e as vizinhas no Estado da Paraiba. A importancia dessas estradas estava,
principalmente, na migracéo entre as localidades e, sobretudo, as familias que viam do
Paraiba em busca de terras frescas e fornecimento de agua constante’. E dessa

confluéncia que surgem as familias ja citadas acima. Assim Passos e Costa afirmam:

139 Uma aluséo a cidade de onde eles viviam, S&o José do Egito.
140 As estradas de ferro, ao longo do inicio do século XX também desenvolveram uma importancia
fundamental na comunicacéao (leia-se também “migracdo”) entre o sertdo e o litoral.
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Algumas dessas estradas menores partiam das bandas da Paraiba, mais
precisamente das bandas Norte (Serra da Borborema e Serra do Teixeira,
como é conhecida a regido), de localidades como Princesa Isabel, Piancd,
Teixeira, Conceigdo, etc. desciam pelas nascentes do Rio Pajel, passando
pela Povoacdo de Umburanas (hoje Itapetim), dirigia-se para Fazenda Séo
Pedro, onde passava o "Caminho do Capibaribe", que vinha de Cabrobd rumo
a Olinda'*".

E compreensivel que a regido tenha mantido um intenso contato tanto comercial
quanto de rotas de migracdo entre as fazendas. O que chama atencdo € o fato da
importancia que Serra do Teixeira tem na formagéo social da regido, bem como no
aparecimento dos primeiros poetas. A exploracdo da localidade para a pecuéria e
agricultura se remete ao fim da primeira metade do século XVIII, onde, acompanhando

um esquema comum em tempos de colonizacdo, Fabio Dantas e Maria Dantas pontuam:

A Serra do Teixeira pouco diferiu do quadro geral, quando atraiu, a partir do
século XVIII, colonos para a pecuédria e para o cultivo de algodao, tabaco,
mandioca, milho, feijdo, frutas, e, em menor escala, cana de agucar para o
fabrico da rapadura e da aguardente 2,

A vila de Teixeira foi criada em 1861 e, apesar de ter tido todo um ambiente
favoravel para o desenvolvimento agropecuario, acabou por cair em declinio, devido em
parte a trés motivos, como nos aponta Irineu Joffily: “além da dificuldade de
comunicagfes com centros maiores, eram [...] a politicagem e o banditismo [que
transferiram] o polo comercial e politico para outras regides [...]”**. Talvez este tenha
sido o grande motivo que algumas familias migraram para a regido do Pajel
pernambucano, como concluem Marcos Costa e Saulo Passos. O declinio do Teixeira se
deve em muito aos conflitos entre as familias dominantes da regido, entre elas a mais

144

forte politicamente, os Dantas™". Apesar dos entraves politico-sociais que a vila sofreu,

a vida cultural foi intensa. Ap6s analisar cartas e reportagens sobre a regido do Teixeira

141 COSTA; PASSOS, 2013, p. 37.

142 DANTAS, Fabio Lafaiete; DANTAS, Maria Leda de Resende. Uma familia na Serra do Teixeira:
elenco e fatos. Liber, 2008. p. 76-80.

143 FRAGOSO, Hugo (Frei). O vigério Bernardo: Reflexo da face do povo teixeirense. In: SILVA,
Severino Vicente da (org.). A Igreja e a questdo agraria no Nordeste, p. 92. Apud DANTAS;
DANTAS, op. cit., p. 81.

14% |bidem. Segundo os autores o declinio se deve em parte as brigas politicas travadas entre os opositores
da familia Dantas para desvalorizar a regido para favorecer outras localidades. Muitos dessas disputas
foram mostradas em jornais de época, onde, alguns opositores faziam matérias de cunho depreciativo da
regido.
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com o objetivo de reconstruir uma historia desta regido, Fabio Dantas e Maria Dantas,

observaram que,

Nem tudo em Teixeira era labuta e animosidade. S8 mencionadas [nas
cartas] atividades culturais, das dancas de saldo aos folguedos, como o

bumba-meu-boi, o rei congo, as cavalhadas, o fandango e outras expressdes

populares*®.

Os primeiros poetas que se tem registro sao todos nascidos na regido do Teixeira
e que, em boa parte da vida, circularam pela regido do Poligono da Poesia. Luis Wilson
fez um levantamento dos principais cantadores (os mais famosos) que circularam na
segunda metade do seculo XX, porém, dedica parte do livro para escrever sobre os
primeiros expoentes do repente e, em sua fala, a regido do Teixeira € o nlcleo que

comegou toda a historia da poesia de repente no Poligono da Poesia. Para ele,

Sé a antiga vilazinha do Teixeira, no alto, nos alcantis, nos araxas ou numa
aba da serra do mesmo nome (Sertdo do Estado da Paraiba), nos deu no
século passado [XIX] tantos e tdo grandes violeiros, entre 0s quais —
Agostinho Nunes da Costa (1797-1858), Francisco Romano Caluete, Romano
da Mae D’Agua, Romano do Teixeira ou o “Grande Romano” (1840-1891),
Ferino de Gées Jurema (da Freguesia de Santa Madalena, padroeira do
Teixeira), Germano Alves de Aratjo Leitdo “Germano da Lagoa” (1842-
1904), Francisco da Chagas Batista (Fazenda Riacho Verde, 05.05.1882 —
Jodo Pessoa, 26.01.1930), Nicandro Nunes da Costa (1826-1918), Josué
Romano (1877-1913), Bernardo Nogueira (1832-1895) e Hugolino Nunes da

Costa, Hugolino do Teixeira ou Hugolino Sabugi (1832-1895).

E dado, pela literatura encontrada para a pesquisa, a Agostinho Nunes da Costa 0
titulo de fundador dos poetas repentistas; seus herdeiros ajudaram a difundir a préatica de
improvisacdo de versos, bem como a migracdo rumo ao sul do Teixeira, para o Sertéo
do Pajel. Era pai de Nicandro Nunes da Costa e Ugolino Nunes da Costa, tio-av0 de
Chagas Batista e Antonio Guedes, tronco de uma familia de poetas fixados na cabeceira
do Rio Pajel, da qual sairam grandes nomes da poesia do repente no século XX, o0s

Irm3os Batistal*’

. Tais poetas citados no livro de Luis Wilson fazem parte do chamado
“Grupo do Teixeira” e foram responsaveis pelas primeiras mudancas que levaram a

pratica da cantoria de viola'*®. Poetas, como Romano do Teixeira, fizeram escola. Este

4% |bidem. p. 88.

18 WILSON, 1986 p. 31. Nota-se que o autor se equivocou ao incluir Francisco da Chagas Batista como
sendo um violeiro, ja que o poeta é conhecido apenas por ser cordelista.

147 COSTA; PASSOS, 2013. p. 34.

148 ABREU, Mércia, 1999. p. 84.
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tendo como discipulos varios nomes que mantiveram a chamada cantoria acesa, como
Josué Romano (seu filho, 1877-1913), Silvino Piraud. Outros que também ndo eram
cantadores acabaram mais tarde fazendo fama com a venda de folhetos contando ou

criando historias sobre as pelejas dos famosos poetas da regido, eram: Leandro Gomes

de Barros e Francisco da Chagas Batista™*.

Rodrigues de Carvalho foi o responséavel pelo que seria o primeiro registro em
livro (1903) de um desafio naquela regido, protagonizado com Inacio da Catingueira e
Romano da Mae D’agua. Segundo aponta o autor, o desafio entre Romano e Inacio foi

0 primeiro registrado pela oralidade popular e, como nos diz Cascudo, ocorreu na vila

150
0

de Patos na Paraiba, em 1870~>". A mitologia criada nesta famosa cantoria abriu espago

para a comercializacdo de folhetos contando tal histéria. O trecho registrado por

Rodrigues de Carvalho consta:

Romano do Teixeira:

Sou Romano da Méae D’agua,
Mato com porva sorturna;
Para vencer inlei¢éo,

N&o meto chapa na urna,
Salto da ponta da pedra,

E tomo a boca da furna.

Inacio da Catingueira:

Sou Inécio da Catingueira
Aparador de catombos,

Dou trés trapaz, sdo trés quedas
Dou trés tiros, sdo trés rombos,
Negro velho cachaceiro,

Bebo, mas ndo dou um tombo.

Romano do Teixeira:

Inécio ainda ndo cortaste
Miolo de pau musisso,
Ainda ndo viste agora,

O Romano mais verissimo:
Um, ¢ o relampago de fogo.
Outro o trovéo inteirigo.

Inacio da Catingueira:

Seu Romano inda néo viu

Do Catingueira o arranco:

Se esté neste pensar, me fale,
Se ndo esta, me seja franco,
Abra o0s olhos, limpe as vistas,
Que seu negro da em branco

149 Cf. GRILLO, 2015. pp. 46-84.
130 cASCUDO, 2005. p. 338.
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Romano do Teixeira:

Inécio tu reconheces,

Que eu sou o rei cantado,
Pré cantar estou aprovado,
Em qualquer lugar que estou
Pra tomar a Catingueira,

S6 te afirmo ainda vou.

Inacio da Catingueira:
Branco, dou-lhe um parecer,
Vossa mercé me atenda,

Se for 1 para brincarmos
Possa ser que lhe ofenda.
Para tomar a Catingueira,
Pode ser que se arrependa.

Romano do Teixeira:

Quem quer ferir inimigo,
Né&o faz ponto nem avisa;
Quando eu for a Catingueira.
Nesse dia o sol incrisa;

Eu s6 vou a Catingueira,
Somente dar-te uma pisa.

Inacio da Catingueira:

Me diga o dia em que vali,

Quais séo 0s seus companheiros,
Que o senhor pode levar

Dez ou doze cangaceiros.

Que a todos eu saio a peito
Como um valente guerreiro.

Romano do Teixeira:

Né&o digo dia nem hora,
Nem te digo quando vou

S6, sim, quando eu chegar I&
Tu has de ser sabedor.

Irei topar-te o riacho

E tomar-te o sangrador™™.

Trés teméticas chamam atencdo neste desafio. A primeira delas, na estrofe
inicial de Romano, o0 poeta se atenta para a problematica eleitoral no sertdo nordestino,
falando de fraude, o voto de cabresto praticado pelo coronelismo na regido. O segundo
ponto se refere ao uso do debate racial como forma de provocar um ao outro: tanto
Romano quanto Indcio usam os termos “branco” e “negro” como forma de provocar e
instigar um ao outro. Neste ultimo caso, devido a necessidade de depreciar o adversario,
como visto na peleja de Manuel Cabeceira e Manuel Caetano, para que o oponente

perca ficando sempre na defensiva, dificultando revidar o adversario. Por fim, o

151 CARVALHO, 1967. p. 258-260.
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cangago mostra-se um tema vivo e presente na realidade de cada um em suas
localidades.

Como observado anteriormente, as questbes eleitorais e do banditismo no
cangaco estavam presente no dia-a-dia da populacdo do Teixeira; as familias, como os
Dantas e seus rivais, travavam disputas que, por muitas vezes faziam alguns moradores
migrarem para o Pajed. Importante observar que o Cangaco torna-se uma tematica
recorrente no mundo da cantoria e dos folhetos, mas ndo pretendendo discutir a tematica
politico-social que foi o periodo do banditismo social presente no sertdo nordestino, mas

sim, o que representou para a literatura popular*®?

. Alguns personagens como Antonio
Silvino, Lampi&o e tantos outros ganharam destaque nas producgdes populares, como nos
diz Angela Grillo: “Quando esses homens se tornam célebres por suas faganhas, passam
a ser perpetuados na memdria popular através da literatura, seja ela oral ou escrita nos
folhetos™™*. Grillo ao analisar folhetos, como o Enterro da Justica de Francisco da
Chagas Batista, demonstra que, para o cordelista, as relacdes de poder existentes no
coronelismo, apesar de ndo serem totalmente responsaveis pelo surgimento do
banditismo, potencializam as tensdes sociais.

Ulysses Lins de Albuquerque traz de suas lembrancas os tempos que, ainda
crianca na virada do século XIX, via chegar a fazenda de seus pais e a vila no Sertdo do

+154

Moxot6™" cantadores da regido para cantorias ou somente de passagem. Assim

descreveu a chegada do poeta Manuel Telegrama a sua regido:

Telegrama era um sujeito acaboclado, de estatura avantajada, bigodes
retorcidos, que aparecera na vila vindo dos lados de Pesqueira, a pé, de viola
a tiracolo. Vinha cantando em algumas casas na vila, onde, para isso pedia
permissdo, mas incorreu logo no desagrado de alguns rapazes, que nado
gostaram dos modos meio arrogantes do cantador, que era, como se diz,
muito convencido. Por isso, aproveitaram a presenca de Manuel Galdino, que
viera da fazenda de minha avo, por saberem que ele gostava de cantar a viola,
e levaram-no a um desafio com Telegrama™®®.

152 Cf. OLIVEIRA JUNIOR, Rémulo J. F. de. Antonio Silvino: “de governador dos sertdes a governador
da Detengdo™: 1875-1944. Recife: Bagago, 2012. O autor discute ao longo do livro as facetas, bem como
as representacBes de cangaceiros na figura de Antonio Silvino. Ver também FAORO, Raymundo. Os
donos do poder: formagdo do patronato politico brasileiro. Rio de Janeiro: Globo Livros, 2013.

158 GRILLO, 2015. p. 165.

**Microrregido do Sertdo do Moxoté no interior pernambucano é composta por sete cidades (Arcoverde,
Betania, Custddia, Ibimirim, Inaja, Manari e Serténia), no qual, faz divisa com o Sertdo do Paje0.

1% ALBUQUERQUE, Ulysses Lins de. Um sertanejo e o sertdo. Moxoté brabo. Trés ribeiras;
reminiscéncias e episodios do quotidiano no interior de Pernambuco. Belo Horizonte: Itatiaia, 1989. p. 27.
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Esses cantadores, andarilhos ou a cavalos, mulas, jumentos, percorriam toda a
regido do Poligono da Poesia encarando algumas vezes regides mais longinquas. Nao
obstante, no fim do século XIX, poucos ousavam ir muito longe, pois, muitos deles
cantavam pela regido nos periodos de entressafra. Normalmente, se apresentavam nas
casas-grandes das fazendas, em residéncias nas cidades, como apontou Ulysses
Albuguerque, em festas privadas e publicas (como casamentos e festas religiosas) e nas
feiras. Algumas dessas figuras permaneciam nos seus locais de residéncia e esperavam
sempre que algum poeta surgisse para que um desafio fosse feito. Mas, a grande maioria
percorria 0 sertdo cantando versos préprios ou de outros, em dupla ou sozinho, como
Telegrama que, por vezes, quando o publico queria um desafio procurava uma dupla
para formar a disputa.

Importante salientar que apesar do foco até entdo ter sido o Poligono da Poesia,
alguns folcloristas como Leonardo Mota e Rodrigues de Carvalho apontam a
importancia dos repentistas de outros estados, chegando por vezes a procurar
semelhangas e diferencas entre os poetas de cada estado. Leonardo Mota,
principalmente, nos seus primeiros escritos (Cantadores, 1921), d& uma atengdo muito
grande aos poetas cearenses. Ja em fins dos anos 1920 (Violeiros do Norte, 1925; Sertéo
Alegre, 1928), comeca a tratar a cantoria como um elemento mais amplo, do Nordeste.
Descrevendo sempre suas viagens pelo sertdo a procura de famosos poetas das
localidades.

Rodrigues de Carvalho, em Cancioneiro do Norte (1903), ao comentar sobre 0s

cantadores de Pernambuco, Paraiba, Ceara e Rio Grande do Norte, descreve:

O cantador de Pernambuco confunde-se com qualquer cantador dos outros
Estados.

As encarnicadas intrigas por causa de terras; tomadas de mbgas; as
destruigbes feitas por godos nos rocados, determinando morticinios; 0s
casamentos; as festas populares sdo idénticas nesta regido.

[...] Distinguir um cantador do Ceard de um cantador do Rio Grande do
Norte, € 0 mesmo que tentar construir uma barreira nas aguas do verde
oceano que os dois Estados acaricia igualmente; seria abrir valados nesses
campos vastos em os carnaubais se confundem.

A mesma raca, 0 mesmo solo, a mesma natureza, as mesmas correntes da
evolugdo etnoldgica; seria impossivel destacar uma peculiaridade déste ou
daquele cultor da musa popular.*®

15 CARVALHO, 1967. p. 354-355.
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Portanto, sem a pretensdo de criar um mito fundador da cantoria do repente,
por mais que 0s registros apontem para a regido do Poligono da Poesia, folcloristas de
outros estados circunvizinhos a Pernambuco construiram obras e mais obras referentes
aos poetas andarilhos dos sertdes demonstrando, por exemplo, a “sagacidade do matuto
cearense™™’, no caso de Mota, ou enumerando 0s repentistas norte-rio-grandenses e
paraibanos no caso de Carvalho e Camara Cascudo.

Com isso, como se deu 0 processo de migragéo para o litoral? A chegada dos
cantadores no processo de migracdo para o litoral coincide com a cantoria se tornando
sistematica, ou seja, tendo 0s seus principais canones no ritual do repente de viola, ou,
melhor entendido, a materializacdo dos géneros desenvolvidos em fins do século XIX e
inicio do século XX em uma pratica popular. De certa maneira, compreendo tal
necessidade como os primeiros passos dos poetas a levarem a vida da viola a tiracolo
como principal fonte de renda, o embrido do poeta profissional.

Como visto, as cantorias normalmente aconteciam em residéncias ou festas,
como casamentos. Nestas ocasides, 0 mais comum para 0 pagamento dos cantadores era
a justa, ou seja, quando é previamente acertado com o provedor do evento os valores
pagos a cada poeta e, menos comum, a cantoria ingressada, onde € cobrado ingresso ao
publico. No entanto, quando as cantorias ocorriam em feiras, palcos improvisados,
botecos, varandas, enfim, nos pés-de-parede, 0 mais comum € o pagamento pela
bandeja, ou seja, uma bandeja era sobreposta em cima de uma mesa aos pés dos
cantadores ou a frente deles para que o pUblico pagasse voluntariamente. **®

Tais facetas que a cantoria adquiriu ao longo do inicio do século XX podem ser
compreendidas como uma mudancga nas praticas, ou um processo de ressignificacao.
Conforme a cantoria de viola saiu do seu seio primeiro (meio rural) em meio a
apresentacdes em bares, casamentos e festas em geral, para ganhar uma magnitude nos
grandes centros urbanos e capitais, passou a ter uma nova concepgdo, uma nova
estrutura em meio as praticas dos versos improvisados. Em vias gerais, 0s cantadores
até o inicio do século XX ndo tinha o repente como forma de sustento, sendo em sua
grande maioria agricultores e feirantes. Com as novas facetas trazidas com 0s avangos
tecnologicos (radios, estradas, trens) na virada do século XIX, a comunicacdo Sertdo-

Litoral tornou-se mais facil e atrativa para aumentar a renda familiar dos poetas.

T MOTA, 1976a. p. 233.
18 AYALA, 1988. pp. 23-33.
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Essa pratica itinerante dos cantadores em muito contribuiu para sua migracao
para a capital, ainda assim, muitos sdo 0s motivos que levaram os cantadores a chegar
no litoral. A ida dos cantadores para a capital em busca de novas oportunidades
acompanhou um processo de crescimento populacional acelerado na capital

pernambucana, por exemplo. Assim Camara Cascudo afirma:

[...] cada regido ndo ignorava 0s nomes mas estes ndo passavam para as
memorias afastadas. Havia, realmente, uma comunicacdo dos cantadores
pelos sertdes nordestinos, viajando a pé, viola no saco de algoddozinho,
aproveitando as festas religiosas, cantando nos casamentos e apartacdes de
gado, aceitando os encontros com 0s companheiros, numa batalha feroz pelo
renome. Nao atingiam & pancada do mar, como se dizia nas velhas sesmarias
que tinham por limites o oceano. Nao chegavam esses herois as cidades do
litoral. A maioria dos principes da cantoria sertaneja desapareceu sem ter
visto o Atlantico. Muitos gabavam-se de ter cantado em terras com duas
igrejas. Era um orgulho. Duas igrejas denunciavam populacdo desenvolvida,
interesses maiores, dinamismo social***.

O autor aponta a contribui¢do de alguns folcloristas para que os violeiros fossem
assuntos na capital, em especial Leonardo Mota, com o seu livro Cantadores, de 1921.

Esse processo pode ser descrito como a urbanizacdo da cantoria, ou seja, conduzir 0s

repentistas para a cidade'®.

Cémara Cascudo, em suas lembrancas da infancia e inicio da vida de jornalista

no jornal de seu pai, notou que pouco era mostradas cantorias nos periodicos.

Posso, evidentemente, dar meu testemunho e antiguidade de simpatia porque
me criara no alto sertdo, ouvindo e aplaudindo cantadores. Numa capital era
apenas, na melhor da expressdo, esquisitice, excentricidade, tolice. Assim,
antes de 1921 [ano de lancamento de Cantadores de Leonardo Mota], o
cantador ndo tomara, normalmente, contato com a “terra grande”, cidade,
jornais. Néo era, e foi muitissimo depois, um assunto noticiativo [sic]. Meu
pai tinha um jornal (“A imprensa”, 1914-1927) e era uma surpresa tremenda,
desconcertante, atroadora, quando iniciei a publicacdo das minhas primeiras e
timidas pesquisas folcléricas™*.

1% CASCUDO, Luis da Camara In: MOTA, 1976a. pp. XLIV-XLV.

160 Al BUQUERQUE JUNIOR, 2013b. pp. 220-245.

181 CASCUDO, Luis da Camara In: MOTA, 19762 p. XLVIII. Leonardo Mota, de fato contribuiu para
que a populagdo da capital pernambucana, bem como de outras capitais, conhecessem mais 0s cantadores.
Ap6s o lancamento de seu livro, em 1921, fez uma série de conferéncias comentando seus livros. Ao
longo dos anos de 1920, o Diario de Pernambuco fez propagandas de conferéncias do folclorista
Leonardo Mota. Muitas dessas conferéncias ocorreram no més de setembro de 1924, tanto no Teatro de
Santa Isabel, no Gabinete Portugués, como também no auditério do Diario de Pernambuco. Suas
conferéncias baseavam-se em explicar o seus livros e mostrar um pouco dos trabalhos recolhidos pelo
interior cearense, declamando estrofes dos poetas.
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Entre fins da década de 1930 e inicio da década de 1940, Recife apresentava um
crescimento populacional vertiginoso. Na politica, Getulio Vargas estava no poder
efetivamente desde 1937, tendo como interventor Agamenon Magalhdes'®. A cidade
ocupara a posicdo de terceira maior capital do pais com uma populacdo em torno de 350
mil habitantes. Durante este periodo, a cidade teve um acentuado crescimento urbano
nas regides de mangue, com o0s aterros, e nas areas de morros na parte noroeste da
cidade, bem como o crescimento na direcdo oeste chegando na regido atual do bairro da
Iputinga.

Tal crescimento urbano no Recife em muito foi causado pela propria migracao
interiorana. Boa parte da populacdo do interior dos estados nordestinos tinha em grande
parte emigrados para as regiGes sul e sudeste do pais. Estima-se que, no decénio de
1930, tenha partido para as regides mais ao sul, cerca de 650 mil pessoas dos estados do
Nordeste'®®. No entanto, boa parte desta leva de imigrantes circulava dentro do préprio
Estado. A capital pernambucana, entre os anos de 1920 e 1940, apresenta um
crescimento de 111.659 habitantes, sendo registrado no recenseamento de primeiro de
setembro de 1940 um total de 350.502 pessoas’® contando com as areas suburbanas,
urbanas e rurais.

O crescimento populacional do Recife ja era notado pelos artistas populares
antes do governo comegar a tomar medidas. O poeta cordelista Leandro Gomes de
Barros escreveu em 1908 um poema intitulado O Recife, que foi publicado juntamente
com outro chamado Parddia. O primeiro trabalho ocupa todo o folheto, deixando

apenas a Ultima pagina para o Parddia. No restante do folheto, o poeta descreve as ruas

162 Agamenon Magalhdes assumiu o governo em 1937, como interventor de Getdlio Vargas,
permanecendo no poder até 1945 para assumir a pasta do Ministério da Justica e comandar a transi¢do
para a democracia. Torna-se deputado pelo Partido Social Democrético (PSD) e voltou ao governo
pernambucano através das elei¢des diretas em 1950. Seu governo é interrompido com sua morte em 1952,
Durante seu governo algumas medidas de mudancga urbana foram tomadas dentre elas, chama atengdo o
que pode ser denominar de "limpeza urbana”, ou seja, medidas de maqueamento da cidade na tentativa de
tornar a Recife nos moldes de cidade moderna. Cf. FELDHUES, Paulo Raphael Pires. Tradi¢do e
modernidade no Recife do Estado Novo: consideracdes a luz das propagandas politicas e comercial.
2010. Dissertagdo (Mestrado em Historia), Programa de Pos-Graduagdo em Histdria da UNB, 2010.

183 OJIMA, Ricardo; FUSCO, Wilson. Migracdes e nordestinos pelo Brasil: uma breve contextualizagio,
p.11-26. In: RICARDO OJIMA, Wilson Fusco. Migra¢des Nordestinas no Século 21 - Um Panorama
Recente. S&o Paulo: Editora Edgard Bliicher, 2015. p. 13.

164 Boletim da Cidade e do Porto do Recife. Jan-Dez, 1946-1949. N*° 19-34. Acervo FUNDAJ. Este
periédico era fornecido pela Diretoria de Documentacdo e Cultura da Cidade do Recife e continha
colunas de algumas personalidades locais, como, por exemplo, José Estelita, Waldemar de Oliveira, Josué
de Castro e outros. Ao fim continha dados estatisticos, entre eles: densidade demografica, migracoes,
natalidade, mortalidade, construgdes, demolicGes e valores da alimentagdo basica. Também continham em
ordem cronoldgica alguns eventos que ocorreram nos anos abordados, dentre eles o | Congresso de
Cantadores do Recife em 1948.



72

da cidade, enumerando becos e vielas desafiando o leitor, ironicamente, a encontrar
erros nas contagens feitas. Em determinado trecho, onde enumera os bairros da cidade,

0 poeta chama atencdo para os locais de periferia que estavam bastantes povoados.

Como bem seja Sant’Anna,
Magdalena e Cadeirero,
Varzea, Caxanga, Zumby,
Afflictos, Poco, Monteiro,
Estrada Nova, Arrayal,
Beberibe e Espinheiro.

A Casa Forte e Capunga,
Parnamirim, Afogados,
Areia, Tigipio,

Que estdo muitos povoados,
Sitio de flores e fructeiras,
S&0 uns aos outros ligados™®.

Como nota-se (em destaque) o poeta atenta para o fato das regifes estarem com
um grande contingente populacional. Em outro trecho, o cordelista fala que néo
encontra muitos agricultores na cidade, mas que outras profissdes sdo mais atrativas,

Vistos mais nas ruas recifenses, como os artistas.

Aqui na capital moram

Bem poucos agricultores;
Moram mais commerciantes,
Avrtistas e carregadores;
Empregados, jornalistas,
Almocreves, pescadores.'®®

A migracdo de poetas para a capital do Estado pode ser explicada ndo somente
por uma tendéncia de mudanca, mas também, por um mercado para as cantorias
crescente no litoral. Ivo Leitdo, em reportagem para o Diario de Pernambuco, fica
surpreso ao chegar em Séo José do Egito e quase ndo encontrar mais poetas por la. Este

comeca assim a matéria intitulada “Literatura popular do sertdo™:

O sertdo comeca onde termina a estrada de ferro. Com esta, as rodovias
rasgando os tabuleiros e os chichi-chiques, os cantadores e repentistas estdo
se despedindo. Sdo os Ultimos retirantes da terra calcinada. Com o cinema e o
radio penetrando, o bacharel de anel enfiado no dedo citando Freud Lin
Yutang [...], a paisagem antiga modificou-se, esta secando também.

165 «O Recife — Parédia” de Leandro Gomes de Barros. Tipografia do Jornal do Recife, 1908. Acervo
FCRB. (grifo meu).
188 |bidem.
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— E o diabo! — cochicham os Gltimos remanescentes de chapéu de couro e
violdo, os canones de Romano e Inacio da Catingueira, marechais das
emboladas e dos desafios em todo o Nordeste. [...]**’

O objetivo da matéria era mostrar historias do sertdo e a volta de bacharéis
recém-formados para seus lares. Apesar do trem ndo chegar ao sertdo, as estradas ja
cortavam toda regido interiorana e, é perceptivel na fala do repérter que, com o
estreitamento das fronteiras das cidades do interior com o litoral, tornou-se atrativo para
0 repentista migrar para onde tinha mais publico. Nota-se ainda que, para Ivo Leitdo, a
chegada de bacharéis nascidos na regido e que sairam para estudar também foi uma
forma de queda do publico para os cantadores nos sertdes. Ou seja, 0s jovens de
familias ricas saiam cada vez mais para o litoral e tornavam-se bacharéis. Ao voltarem
para as suas terras viram a necessidade de urbanizaram (levar a cidade) a cantoria'®.
Aliado a isso, a chegada do cinema e do r&dio no interior também contribuiu para uma
queda de publico nos espetaculos de cantador, ja que se caracterizavam como uma
forma alternativa de entretimento.

Sinal dessa mudanca pode ser notado no nimero crescente de reportagens sobre
0s poetas em Recife, em especial nos mercados (principalmente o0 Mercado de Sao Jose)
e festas religiosas (Nossa Senhora da Conceicdo). Portanto, a seguir procurarei dissertar
sobre o cantador de viola que tentaram a sorte na capital pernambucana, mediante uma
esperanca de vida melhor longe das hostilidades das secas, encontrara l& ndo s6 um
grande publico familiar sertanejo, decorrente do grande processo de migracdo; mas
também, a oportunidade de construir novos didlogos culturais, a partir da interacdo

direta ou indireta com os varios setores da sociedade citadina.

187 Diario de Pernambuco, 21 ago. 1946. Acervo BN.
168 Neste momento pode-se usar o exemplo de Rogaciano Leite no Capitulo 4.
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CAPITULO 2
A CANTORIA E A CIDADE: TRADICOES E REPRESENTACOES

“O lixo atapeta o0 chéo

Um caminh&o se balanga

Quem vem de fora se lanca

Em cima do caminhé&o

Um ébrio esmurra o balcéo

No botequim da esquina

O gari faz a faxina

Um cego ensaca a sanfona

E um vendedor dobra a lona

Depois que a feira termina.”
Trecho de “Fim de Feira” de

Dedé Monteiro.

A cantoria foi trazida para a grande cidade. O cantador seguiu o fluxo migratorio
dos sertbes e comecou a vir cada vez mais para a cidade grande do litoral. O trabalho
dos folcloristas é intensificado a partir da década de 1920. Surge uma emergéncia
regionalista em nome de um Nordeste com propostas politico-culturais voltadas na
criacdo de uma imagem de Nordeste e uma identidade coletiva voltada para um
sentimento de pertencimento a regido. Nos trabalhos folcldricos surge o cantador como
simbolo de Nordeste. As figuras de Leonardo Mota e Camara Cascudo comecam a
surgir nesse cenario, assim como o rebuscamento de folcloristas de outrora, a exemplo
de Rodrigues de Carvalho. Nesse meio, o cantador é apresentado nas palestras e livros
destes, mas como o sujeito cantador era representado nas obras dos citados folcloristas?

Com as migracfes o nimero de cantadores cresceu por entre as ruas do Recife,
mas como era o dia-a-dia desses que perambulavam pelas ruas, mercados e festas
populares da capital? Nos mercados, por entre o aglomerado de transeuntes que iam
fazer a feira do lar, 14 estavam os folhetos estendidos e repletos de representaces dos
desafios. O diziam as representacdes nos folhetos sobre a dindmica do cantador? O que
capitulo esta direcionado na tentativa de estabelecer uma discussdo sobre o cotidiano
dos repentistas em Recife entre as décadas de 1920 e inicio dos anos 1940, bem como as
representacdes destes entre os folhetos de pelejas e os livros de folcloristas.
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2.1 O repentista entre o regionalismo e o olhar dos folcloristas

Como visto anteriormente, Recife a partir de 1930 se tornou um grande centro
urbano devido ao crescimento populacional e ao seu comércio que se tornou bastante
vigoroso. Consequentemente, se firmando como um polo econdmico, também houve o
crescimento nas producgdes intelectuais desta cidade. A Faculdade de Direito do Recife
foi a grande responsavel pela movimentacdo dos filhos das elites dos estados da area
inicialmente chamada de Nordeste (Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte e
Ceard). Entre os bacharéis circulavam grandes debates e troca de ideias que, mais tarde,
levariam para seus estados e, em muitos casos, muito desses estudantes tornaram-se
governantes em seus estados™®.

E neste contexto que, pela inspiracdo de Gilberto Freyre, o Centro Regionalista
do Nordeste foi criado em nove de setembro de 1924: “Data em que ocorre um
acontecimento decisivo para a emergéncia do que se conhece hoje como sendo a cultura

» 170 “encontraram-se na casa de Odilon Nestor'’* (1875-1968) no

popular nordestina
bairro da Boa Vista em Recife, com o intuito de defender as tradi¢cdes e promover 0s
interesses pelo Nordeste, alguns dos principais nomes no cenario intelectual dos estudos
da cultura nordestina. Dentre eles estavam: Gilberto Freyre (escritor e sociélogo
pernambucano); Leonardo Mota (folclorista cearense); Joaquim Nogueira (ex-
governador do Piaui); Camara Cascudo (folclorista, escritor e jornalista do Rio Grande
do Norte). Para este contexto, é importante frisar, que a historiografia atribui a ideia de
um Centro Regionalista, porém, é controverso, ja que foi um encontro informal e sem
construcdo de manifestos ou algo do género. Para esta pesquisa, me atento a ideia
crescente de regionalismo que tornou-se mais frequente e forte a partir da década de
1920.

A demanda regionalista/tradicionalista ganhou for¢a na missao de desenvolver o
sentimento de unidade do Nordeste e, entre 7 e 11 de fevereiro de 1926, foi instalado o |

Congresso Regionalista do Nordeste, com uma extensa programacdo. A cessdo de

8% Ha um menor destaque de inicio ao estado de Alagoas. Ja Sergipe, Bahia, Piaui e Maranhéo tiveram
uma ades&o no projeto mais tardiamente. Cf. ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A Feira dos
Mitos: a fabricacdo do folclore e da cultura popular (Nordeste, 1920-1950). Sdo Paulo: Intermeios,
2013a. p. 171.

70 Ipidem. p. 179.

1 Foi aluno e, posteriormente, professor na Faculdade de Direito do Recife sendo, também, poeta,
jornalista e deputado federal.
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abertura foi no auditério da Faculdade de Direito do Recife e, entre as pautas, estava
desde: tratar de problemas econdmicos e sociais; discutir a unificagdo econdmica do
Nordeste, problemas rurais, florestais no Nordeste; defesa do patriménio artistico e dos
monumentos historicos; entre outras tematicas. Teve também reuniGes no saldo de
conferéncias do Departamento de Saude e Assisténcia, onde, varias teses de estudos da
cultura nordestina foram apresentadas' .

O termo “Nordeste” ¢ usado oficialmente pela primeira vez, em 1919, pela
IFOCS (Inspetoria Federal de Obras Contra as Secas), no qual, designava o Nordeste
como sendo uma parte da regido Norte assolada por secas constantes e, com isso,
necessitava de uma atencdo especial por parte do poder central'’”®. Durval Muniz'™
acentua que as secas, em especial a de 1877-79, que comecaram a difundir a regido nos
periddicos do Sul. Logo, a ideia da regidao Nordeste ser sindbnimo de flagelo social ganha
notoriedade nas populacdes sulistas. Com isso, a superacdo dessa Visdo e a construcado
de um Nordeste separado dos estados do Norte € a grande missdo politico-cultural na
institucionalizagcdo do Nordeste. Nesse contexto, Durval salienta a importancia do

Centro Regionalista na promogdo do congresso acima citado, no qual,

[...] se propunha a “colaborar com todos os movimentos politicos que
visassem ao desenvolvimento moral e material do Nordeste e defender os
interesses do Nordeste em solidariedade”. Dizia o programa do Centro que a
unidade do Nordeste ja estava claramente definida, embora assumisse
também, como uma de suas tarefas, acabar com os particularismos
provincianos para criar a comunhéo regional.*”

As contribuicdes desta demanda regionalista/tradicionalista estdo visiveis nos

jornais recifenses mesmo na década de 1940

, principalmente pela forte visibilidade
que as praticas culturais nordestinas ganharam ao longo da década de 1930 com as

publicacdes de Gilberto Freyre'’’. E em especial, ao que se refere ao universo do

72 Cf. FREYRE, Fernando de Mello. O Movimento Regionalista e Tradicionalista e a seu modo
também modernista: Algumas Consideragdes. Ci. & Trép.. Recife, (5(2): 175-188 jul/dez. 1977. pp.
175-188.

7% ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A invencdo do Nordeste e outras artes. 5.ed. S&o
Paulo: Cortez, 2011. p. 81.

7% |bidem. p. 81 et. seq.

7% |bidem. pp. 86-87.

176 principalmente pela forte visibilidade que a cultura nordestina ganha na década de 1930 com, por
exemplo, a publicacdo de Casa Grande & Senzala de Gilberto Freyre, em 1933.

Casa Grande & Senzala (1933), Guia Pratico, Histérico e Sentimental da Cidade do Recife (1934),
Sobrados e Mocambos (1936), Nordeste: Aspectos da Influéncia da Cana Sobre a Vida e a Paisagem
(1937), Actcar (1939), Olinda (1939).
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repente de viola, trés folcloristas se destacam para este trabalho: Rodrigues de Carvalho,
Leonardo Mota e Camara Cascudo. Neste interim, os cantadores e o folclore nordestino
ja tinha certa divulgacdo, principalmente em propagandas de festas, mas também

guando os repentistas eram temas académicos, como,

Por iniciativa da Diretoria de Estatistica, Propaganda e Turismo, com
cooperacdo da Forca Policial do Estado foi proporcionado ontem ao prof.
Curt Lange, no Nucleo Operario do Prado, uma exibicdo de cantadores e
violeiros do sert&o.

Foram executados numeros de viola, de sanfona, tendo havido vérios
desafios. [...] O prof. Curt Lange interessou-se pelos cantadores, colhendo, na
ocasido varias informagdes que se relacionam aos seus trabalhos de pesquisa
nesta regido. O grupo estava assim constituido: Otacilio Batista Patriota, José
Duda Neto, Jodo Francisco d’Oliveira e Pedro José da Silva, Violeiros.

[...] A DEPT ira gravar todas as composi¢Oes apresentadas, uma vez que se
tratam de melodias tipicas, que tendem, infelizmente, a desaparecer como
efeito da descaracterizacio crescente da zona onde s&o comuns®’®.

Na matéria, referente a visita do musicélogo teuto-uruguaio Curt Lange a Recife,
a fim de ouvir os cantadores em sua pesquisa de campo para levantamento da cultura da
América Latina, observa-se ainda (em destaque) a reproducédo do discurso folclorista da
necessidade de estudar o estava por morres, 0 que representa o Nordeste. Logo, com

relacdo a adeséo dos folcloristas ao movimento, Durval Muniz afirma que é

[...] fundamental para a emergéncia da ideia de Nordeste, mobilizou
fundamentalmente os intelectuais e politicos daqueles quatro Estados, o que
pode explicar a adesdo desses estudiosos do folclore e esta identidade
regional. ™

O que levou os folcloristas a ganhar prestigio no cenario nacional foi 0 empenho
no levantamento biografico de poetas e o excessivo trabalho de registro de cangdes.
Mas, dentro das obras dos folcloristas, como eram representados o0s cantadores?

Logo na virada do século XX, em 1903, o paraibano Rodrigues de Carvalho
publicou o Cancioneiro do Norte. O pioneirismo de Rodrigues ndo consistiu somente no
levantamento de manifestagfes populares (desafios, cocos, lendas, folguedos, bumbas-
meu-boi, cantigas de Sdo Jodo, etc.), mas sim, em trabalhar com a poesia popular

procurando autoria, ou seja, 0s cantadores. Com isso, seguindo contra a corrente, quebra

178 Diario de Pernambuco, 01 jun. 1944. Acervo BN. (grifo meu). Noticia exatamente semelhante fora
publicada no Jornal Pequeno (01 dez. 1944). O Unico dado acrescentado foi que a Diretoria de Estatistica,
Propaganda e Turismo teve ajuda da Radio Clube de Pernambuco na gravacdo. Acervo BN.

17 ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013a. p. 124.
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0 anonimato do folclore e procurou fazer um levantamento sobre quem eram esses
cantadores que perambulavam pelo sertdo no fim do século XIX. Outro fator do
ineditismo na obra deste estd relacionado ao levantamento e analise dos géneros da
cantoria ao longo da introducdo na primeira edicdo, onde, pode-se notar o uso da
quadra, do mourdo, da sextilha, da décima e do martelo pelos cantadores que entraram
no século XX.

Decerto, seria anacronismo inserir Rodrigues em um movimento que somente
ganha forca vinte anos apds sua publicacdo, porém, como salienta Durval Muniz, foi na
segunda edicdo de Cancioneiro do Norte, de 1928, que o folclorista adere a ideia de
cultura nordestina. Com disso, “sera sempre considerado pelos que o seguem como um
livro precursor dos estudos dessa cultural”*®°.

Rodrigues, considerado por Camara Cascudo como uma bibliografia basica nos
estudos de folclore, em suas paginas dedicadas as “Notas sobre cantadores”, comega

descrevendo suas impressdes sobre os cantadores. Afirmou:

Quem conhecer a vida sertaneja do norte, as zonas brejosas e as praias, ndo
pode ignorar a originalidade désse tipo de povo, devotado a um regime de
vida de prazeres e folgares: o cantador popular. Quase sempre desocupado,
sem profissdo classificada entre as classes laboriosas, boémio por indole,
valentdo e desordeiro, seduzindo mulheres, dominando a canalha; eis o
trovador do povo, a perambular de povoado em povoado, adivinhando
casamentos e batizados, de viola ao peito, faca de ponta a cinta, lengo de
ganga ao pescoco, cabelos em cachos sbbre a testa, usando jaqueta e camisa
muito anilada.'®*

Sistematicamente, suas observagdes foram criadas a partir de relatos, ao passo
que o folclorista ndo fez um estudo de campo colhendo informagdes. A partir do
momento que sua obra é considerada referéncia, passou a promover uma ideia genérica
da imagem de cantador de viola. Mais a frente, ainda em suas notas, o folclorista

descreveu o repentista com caracteristica de imutavel, afirmando:

O cantador anda invariavelmente aguardentado. Do domingo ao sabado,
pernoitado, olhos raiados de sangue, vai de povoado em povoado, de fazenda
em fazenda, em sua fainha de ganhar a vida cantando, ora em desafios
picarescos, ora em louvaminha barata ao seu coronel, ou a filha déste, a
Sinhazinha, mocoila gentil, que nem sempre vem a sala, quando ha visita de
homem estranho em casa.'®

180 Ipidem. p. 123.
181 CARVALHO, 1967. p. 336.
182 Ibidem. p. 342. (grifo meu).
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Nota-se que, em seu texto, o uso de termo como “invariavelmente” remete a uma
imagem fixa, predeterminada, do repentista. Um conceito estigmatizado de boémio
alcoolatra, arruaceiro, etc. Esse tipo de postura comegou a ser abandonada com mais
assiduidade em meados do século XX, com a entrada de novos cantadores no cenario
nacional que, em alguns casos, chegam a ser comparados a famosos artistas eruditos.

O segundo aqui destacado em ordem de producédo é o cearense Leonardo Mota.
Este é peculiarmente importante na construcdo da ideia de Nordeste. Tendo como
principais obras: Cantadores: poesia e linguagem do sertdo cearense (1921), Violeiros
do Note: Poesia e linguagem do Sertdo Nordestino (1925) e Sertdo Alegre: Poesia e
linguagem do Sertdo Nordestino (1928).

O pioneirismo de Leonardo Mota esta no trato com os cantadores, pois, fez suas
pesquisas convivendo com o0s poetas, entrevistando-os, levando-os para sua residéncia,
etc. Camara Cascudo, no prefacio de Cantadores, disserta sobre o fato de, apesar de ja
terem existidos outros trabalhos que se referiam ao cancioneiro popular, somente com a
contribuicdo de Leota (como era chamado pelos amigos), que tais cantadores saem

“detras da cantoria”, afirmou Cascudo:

Com o CANTADORES (1921) Leonardo Mota divulga a figura do produtor
da poesia sertaneja. Tinhamos uma certa abundancia desse material, colhido e
salvo especialmente por Silvio Romero (1883) e a contribuicdo merit6ria de
Rodrigues de Carvalho (1903) e Pereira da Costa (1908). Nesse 1921
Gustavo Barroso publicava a primeira antologia do folclore em prosa e verso
nordestino, “Ao som da viola”.

Mas o cantador estava escondido detrds da cantoria, oculto pela floragdo.
Ninguém sabia, de moro geral, a historia deles, como viviam, produziam,
decoravam, enfim, a mecéanica do desafio. Ignorava-se a galeria daqueles

- . 183
valores humanos, as fisionomias, a gesta™ .

Leonardo Mota, ao contréario de seus predecessores Silvio Romero, Pereira da
Costa e Rodrigues de Carvalho, nos estudos folcldricos, foi a campo recolher

18 tornando-os

informac0es, taquigrafar poesias, biografar cantadores contemporaneos
famosos entre os leitores da elite urbana.
Para Durval Muniz'®, as ideias oriundas do que seria o Centro Regionalista foi

de fundamental importancia nos escritos de Mota. Dialogos e ideias construidas,

183 MOTA, 1976a. p. XLIV. (grifos do autor).
** Como visto na Figura 2 no Capitulo 1.
185 ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013a. pp. 94-96.
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principalmente, entre Leonardo Mota e Cémara Cascudo, que acabaram tornaram-se
grandes amigos. Fato observado na série de prefacios que Cascudo faz das obras de
Leota. Leota ja era folclorista de renome com a publicacdo de Cantadores, em 1921,
enquanto Cascudo apenas havia iniciado seus estudos folcloricos e teria algumas poucas
publicacdes no jornal A Imprensa.

As producgdes subsequentes de Mota passam a incorporar a ideia de Nordeste. O
folclorista deixa de descrever a cultura popular direcionada ao Ceara e passa a descrever
de uma cultura popular nordestina, ou seja, “passa a usar a designa¢do nordestina para
nomear e definir os materiais culturais populares que recolhera e que organizava em
forma de livro™*®. Pode-se usar como exemplo dessa mudanca os titulos dos seus livros
apos o encontro de 1924: a obra Cantadores tinha como subtitulo “poesia e linguagem
do sertdo cearense”, todavia, um ano apos o encontro em Recife, Leota publica um livro

denominado Violeiro do Norte'®’

55188

e, desta vez, o subtitulo passa a ser “poesia e
linguagem do sertdo nordestino

Assim como outros folcloristas contemporaneos e os do final do século XIX,
Mota se refere aos repentistas com certa distancia. Como membro da elite rural, este se
via acima em uma fronteira de classe. No entanto, o folclorista cearense levou em um
tom, por certo, mais leve que seu predecessor, Rodrigues de Carvalho. Mesmo quando

0s temas coincidem. Mota escreveu sobre o alcoolismo entre os cantadores:

Do meu convivio com 0s cantadores me resta suficiente autoridade para
garantir que os cantadores, que sdo também “homens de inteligéncia e
grandes licidos”, ndo gostam de dgua mineral. Entre os mortos tenho noticia
de muitos que iam a perfeicdo de ndo abusar, sequer, da agua do pote,
embora ndo repetissem a velhaca escusa daquele boémio que se abstinha do
uso da &gua, para ndo roubar o p&o as pobres lavadeiras...*®

Obviamente, 0 gosto particular dos repentistas ndo era motivo de julgamento
pré-estabelecido ou, pelo contrario, como o proprio Leonardo Mota defendeu, eram

“homens de inteligéncia e grandes licidos”. Anos depois, quando Orlando Tejo se

189 1bidem.

87 |bidem. Cogitou-se a possibilidade do livro se chamar “Violeiros do Nordeste”, mas como foi
publicado pela Cia. Grafico-Editora Moteiro Lobato, sedia em S8o Paulo e de propriedade do proprio
Monteiro Lobato. O editou pareceu receoso em adotar o titulo ja que a espacialidade “Nordeste” ainda
estava em formacéo.

188 1bidem.

189 MOTA, 1976c. p. 95.
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referindo a um dos maiores repentistas do século XX, Severino Pinto, e o fato deste
gostar de bebidas alcéolicas ndo é levado em consideracdo ao estipular seu carater'®.

Leonardo Mota ao longo dos anos 1920 e 1930 apresentou-se inumeras vezes no
Recife. Suas palestras o tornaram cada vez mais famoso por entre a elite. Essas
palestras, lembra Durval Muniz*®*, proferidas por Mota foram responsavel pela
urbanizacdo (trazer a cidades) a figura do cantador, de apresenta-los as elites letradas
dos grandes centros. Constantemente, os jornais da capital pernambucana expunham
propagandas das audicdes do folclorista assim como notas sobre de suas viagens pelo
sul do pais. Chegou-se, inclusive, a ser publicado resumo de seus livros, principalmente,
do pioneiro Cantadores.

Leota, em uma de suas apresentagcfes, assumiu tom em defesa dos repentistas.
Em Violeiros do Norte, onde transcreveu trechos dessa palestra proferida em Fortaleza,
fez duras criticas as populacOes litoraneas, principalmente, das regides mais ao sul do
Nordeste do Brasil que tratavam com preconceitos os cantadores e a populagéo sertaneja

em geral.

No Rio de Janeiro, em doze capitais de Estado e nas principais cidades de S.
Paulo e Minas, populosos centros urbanos patricios que visitei ha trés anos,
todo me devotei a uma campanha de morigerado nacionalismo, refutando a
velha injustica de as populacdes litordneas ou citadinas sd enxergarem no
sertanejo ou o cangaceiro de alma de lama e de ago a que reporta Gustavo
Barroso, ou o ser desfibrado e lerdo que magina, de cdcoras e tdo
inexoravelmente caricaturado por Monteiro Lobato.*?

Mota ao referir-se das palestras proferidas por varios estados, nas quais,
procurou quebrar a ideia de sertanejos como inferiores, bébados, lerdos, inuteis, etc.
Nota-se ainda na sua fala a defesa do jeca caricaturado nas obras de Monteiro Lobato,
quando este referia-se ao sertdo (interior) paulista e ndo ao interior do Nordeste. Mais a
frente, em seu discurso, Leota deixou claro seus objetivos nas palestras:
“[...]Jreivindicando o bom nome dos habitantes do Interior, estigmatizei o fato de
somente cair no gosto das multiddes o julgamento pejorativo da raga, mercé das

‘generalizagdes estouvadas’ e dos ‘erros de sociologia leviana™. '

1% 5 t6pico Geracdo Moderna de Cantadores é dedicado, em parte, a este poeta e I4 é citado quase que em
tom jocoso o gosto de Severino Pinto pela cachaca em uma entrevista.

191 cf. ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013b.

1% MOTA, 1962. p. 25.

198 |bidem.
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Leonardo Mota prop6s uma nova imagem do sertanejo (repentista) trazendo este
a tona e quebrando estigmas, “que nos sertdes do Nordeste ndao vegeta molemente uma
patuléia de indteis™**. Desenvolveu em seu texto argumentos que levam a defesa dos
sertanejos, a uma nova Vvisdo sem preconceitos, enumerando pensadores e escritores que
comungavam de sua ideia: de que 0 “Jeca Tatu ndo é uma sintese nem fisiologica, nem
psiquica, nem econémica, nem politica™®®. Encerrando sua linha de pensamento, o

folclorista em tom de desabafo afirmou:

Fui assim, meus Srs., fui, como estais vendo, fui intransigente na defesa do
sertdo esquecido, do sertdo ridicularizado, do sertdo caluniado e sé lembrado
quando déle se quer o imposto nos tempos de paz ou o soldado nos tempos de
guerra. E foi, sobretudo, contra o labéu de cretinice do sertanejo nordestino
que orientei a minha documenta contradita: em todo o meu “Cantadores” e
nas conferéncias que proferi, de Norte a Sul, pus o melhor dos meus
empenhos em fazer ressaltar a acuidade, a destreza de espirito, a vivacidade
da desaproveitada inteligéncia sertaneja, de que os menestréis plebeus séo a
expressao bizarra e esquecida, apesar de digna de estudos.**®

Mota, ao longo dos seus textos, evita fazer julgamentos como os de Rodrigues
de Carvalho, até mesmo quando se distancia dos repentistas com o olhar de estrangeiro
ao expressar-se em relacdo as poesias sertanejas como sendo bizarras, pitorescas, etc. O
autor se concentra, ao longo de sua narrativa, descrevendo os fatos ouvidos ou
presenciados em suas viagens, assim como a anélise das poesias, sempre destacando a
inteligéncia e presungdo dos poetas. Esse tipo de postura que o folclorista mantém é
compreendido dentro de um contexto, no qual, a elite rural (a qual ele pertencia) viu no
elemento popular (0 cantador) um aliado na defesa do modo vida que desejava
manter.'¥’

Por fim e ndo menos importante, destaco Camara Cascudo. Este, ao contrario de
Mota, demorou um pouco mais para lancar um livro dedicado ao folclore. Somente em
1939 lanca Vaqueiros e Cantadores: folclore poético do sertdo do Ceard, Paraiba, Rio

Grande do Norte e Pernambuco. Nota-se que, diferentemente de Leota, ndo anexa de

%% |bidem.

19 1bidem.

19 pidem. p. 27.

%7 Durval Muniz parte por essa perspectiva ao analisar, por exemplo, que Leonardo Mota utiliza do
pressuposto do cancioneiro popular sendo representado como um elemento dignificador da sociedade
continha a defesa de tradi¢@es e repudiaria transformagdes sociais, a exemplo da pratica do divorcio que
vinha se tornando comum a partir da década de 1920. Cf. ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013a. p. 43 et.
seq.
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inicio o termo Nordeste nos seus escritos'®®, como pode-se notar no subtitulo da
primeira edi¢do da citada obra.

Em Vaqueiros e Cantadores, Cascudo fez um levantamento de materiais
separando-os por tipo: Romances, Pé-quebrado, Os A.B.C., Pelo-Sinais, Ciclo do Gado,
Ciclo Social (Pe. Cicero, Louvor e Deslouvor das Damas, O Cangaceiro), etc. Ainda
promove um longo estudo sobre o que considera ser os antecedentes da cantoria, 0s
instrumentos, temas, etc. Ao fim deste livro dedicou biografias aos famosos cantadores
do século XIX.

Cascudo fez uma vasta producdo escrita sobre o folclore. No tocante da cantoria,
lanca também, em 1952, Literatura Oral no Brasil. Ao longo de suas producBes o
folclorista mantém um tom que deixa os agentes do folclore estéticos, como pega de
museu'®®, no qual, a sociedade deveria se espelhar como elemento dignificador. Com

relacdo a isso, Durval Muniz afirma:

Seus estudos, longe de fazer uma analise hist6rica ou soci6loga do dado
folclorico, se constituem em verdadeiras coleténeas de materiais referentes a
sociedade rural, patriarcal e pré-capitalista do Nordeste, vendo o folclore
como um elemento decisivo na defesa da autenticidade regional, contra os

. . 200
fluxos culturais cosmopolitas.

No que se refere a origem do fendmeno da cantoria de viola no Nordeste, dois
pontos nas obras de Camara Cascudo chamam atencdo: os temas referentes as
influéncias africanas e indigenas na cultura da viola. Para o folclorista, a cultura
indigena em nada contribuiu para a poesia do desafio, onde, ao citar estudos como o
Gabriel de Souza, Carfim, Léry, entre outros, afirma que os canticos indigenas eram em
grupos e pouquissimas eram 0s casos de improviso, ou seja, para o autor, ndo haveria
registros entres os amerindios de uma poética do improviso. O que me parece
insatisfatoria a proposta de Cascudo quando confrontado a ideia do mesmo com a de

Ginzburg quando este se refere a circularidade cultural. Ao passo que, a colonizagéo dos

198 |bidem. p. 97. Segundo o historiador, Cascudo alterna em seus artigos os termos “Norte”,
“nordestino”, “nortista”, nos escritos da década de 1920. Doravante, se refere a nordestino como sendo o
morador do sertdo. O Nordeste seria, entdo, o cancioneiro popular e ndo o lugar o qual pertencia o
folclorista.

199 Note que esse tipo de postura é comum entre os folcloristas. Ver Figura 2.

200 Al BUQUERQUE JUNIOR, 2011, 91.
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sertBes se deu em muito com as entradas e com os conflitos com os indigenas locais®”,
é quase impossivel dizer que as regides onde se proliferou a cultura do repente de viola,
as populac6es ndo sofreram trocas muatuas de experiéncias e costumes.

O mesmo se aplica a influéncia africana. Ao afirmar que ndo havia entre 0s
africanos nada de semelhante com a cantoria do sertdo nordestino, Cascudo cai no
mesmo engano, pois, quando este leva em consideragdo a forte influéncia moura nas
formas poéticas brasileiras, ndo se atentou ao fato de que a invasdo moura a Peninsula
Ibérica se deu pelo norte da Africa, no qual, cem anos foi o tempo que os arabes
comecaram a expandir seus dominios politicos na Africa até que comecou a penetrar na
Peninsula Ibérica, em 711.2%

Por fim, destaca-se ainda em Cascudo como este representava a figura do
repentista em suas obras. Em Vaqueiros e Cantadores, 0s poetas do improviso sdo
retratados semelhante a visao de Rodrigues de Carvalho. No capitulo “Cantador”,
Cascudo repassa toda sua impressdo eurocentrista do que seria o cantador: o
descendente dos aedos grego, do rapsodo ambulante, metris arabes em Al-Andalus, etc.
Em dado momento, se remeteu aos cantadores nordestinos da seguinte maneira:
“curiosa ¢ a figura do cantador. Tem ele todo orgulho do seu estado. Sabe que ¢ uma
marca de superioridade ambiental, um sinal de elevacdo, de supremacia, de
predominio”®. Mesmo que elevando a importancia do repentista por entre a populacéo
interiorana, o folclorista em Dicionario do Folclore Brasileiro®®, acrescentou ao
pensamento acima: “analfabetos ou semiletrados, tém dominio do povo que os ama e

20> ' mesmo que, em sua obra anterior, tenha amenizado o analfabetismo

5206

compreende
entre os repentistas, onde “a percentagem hoje ¢ inferior a 20%”“", isso em 1939, ano
do langamento do livro.

A cantoria de viola, em Camara Cascudo, foi promovida ao elemento
dignificador da cultura popular. Mesmo assim, ndo deixou de pré-julgar seus

praticantes, pejorativamente, classificando-os com uma série de adjetivos, tais como:

21 Cf, PIRES, Maria Idalina da Cruz. Guerra dos Barbaros: resisténcia indigena e conflitos no Nordeste
colonial. Recife: Fundarpe, 1990. Ver também PUNTONI, Pedro. A Guerra dos Barbaros. Ed. USP,
2002.

202 Cf. GOMES, Salatiel Ribeiro. Vaqueiros e Cantadores: a desafricanizada cantoria sertaneja de Luiz da
Céamara Cascudo. In: Padé, Brasilia, v. 2, n. 1, p. 47-70, jan./jun. 2008.

203 CASCUDO, 2005, p.129.

204 pyblicado pela primeira vez em 1969.

205 CASCUDO, 2012, p.170.

2% CASCUDO, 2005, p.129.
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“paupérrimo, andrajoso, semi-faminto, errante, ostenta, num diapasdo de consciente
prestigio, os valores da inteligéncia inculta e brava, mas senhora de si, reverenciada e
dominadora®®’. O prestigio, como dito, é seguido de uma inteligéncia classificada
como inculta. Esse tipo de postura, novamente foi reflexo de um distanciamento que os
folcloristas mantinham do seu elemento de estudo. A visdo de um estrangeiro de uma
classe dita superior garantida por seu posicionamento social e sua formacao intelectual.

Nota-se, portanto, que progressivamente o repente de viola passa a ser
considerado como simbolo de um Nordeste que surgia era também elevado a elemento
dignificador da moral e ética de uma sociedade que estava em mudanga. Por vezes, esse
fato variou quando o tema era diretamente o sujeito cantador, ao passo que este
representava uma cultura dignificadora, porém, deveria ter os habitos que os manteria
inferiores aos que os representava na elite.

Os repentistas perdem anonimato com os folcloristas, no entanto, ndo é 0 mesmo
que ocorre nos jornais. Os cantadores demoram mais alguns anos para comegar a ganhar
nomes com mais frequéncias nas paginas dos periddicos, mais precisamente somente
depois que estes se aproximam dos palcos. Como era entdo o cotidiano dos
improvisadores nas ruas do Recife? Como os jornais retravam esses andnimos poeta que

perambulavam com a viola a tiracolo nas ruas do Recife?

207 | bidem.
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2.2 Os repentistas das ruas: tradi¢des nas ruas e nos mercados do Recife

O Mercado de S&o José € o maior mercado publico do Recife; localizado no
bairro de Sdo José é considerado, acima de tudo, popular. O Mercado, situado em frente
ao grande patio da igreja de Nossa Senhora da Penha, era uma das areas que mais
circulavam pessoas; sendo assim, era onde facilmente encontravam-se vendedores das
mais diversas variedades: “O vai e vém constante dos cantadores ambulantes, os
pregbes das quituteiras, a conversa na cadeira do engraxate, o som das violas dos
cantadores, o recitar dos folheteiros e os malabarismos dos artistas mambembes”.?®

O excesso de ofertas em um sé lugar chamava atencdo das pessoas que iam fazer
a feira diaria. O Mercado ja existia desde o final do século XIX, a principio construido
com o objetivo de modificar os habitos da populacdo do Bairro do Recife, regido
estritamente popular com um comércio muito forte (feira de frutas, peixes, artesanato
doméstico, etc.), porém, até mesmo com as reformas, o publico mais simplorio resistiu e

continuou sendo os frequentadores mais encontrados no local.

Durante todo o final do século XIX e inicio do XX a prefeitura da cidade do
Recife vai criar posturas municipais visando normatizar o comércio popular
tanto no Mercado quando em seu entorno. Em vao! Ao redor daquele
imponente edificio criou-se um grande espago cultural. [...] Uma grande
quantidade de camelds, ambulantes, cantadores, poetas e vendedores de
cordel 14 se estabeleceram, mostrando que a cultura popular tinha raizes mais

profundas que as elites pernambucanas imaginavam?*°.

O Mercado se consolidou como o grande palco para os artistas e comerciantes
do Recife da primeira metade do século XX. N&o s6 o Mercado de So José, mas as
ruas dos bairros de S&o José e Santo Anténio tornam-se grandes tabuleiros de

comerciantes. Em reportagem do Diario de Pernambuco intitulada “vida e negocio dos

5,210

vendedores ambulantes™ ", a matéria descreve como era o dia-a-dia destes ambulantes:

“O pequeno commercio actualmente ¢ um dos aspectos humildes e pitorescos da nossa

55211

paysagem urbana O jornal caracteriza esse tipo de vendedores como sendo,

praticamente, exclusivos para os pobres ao afirmar,

208 GUILLEN, Isabel C. M. (org.); GRILLO, Maria Angela de F.; FARIAS, Rosilene G. Mercado de S&o
José: Memoria e Historia. Recife: IPHAN/FADURPE, 2010. p. 9.

29 |idem. p.12.

2% Djario de Pernambuco, 16 jun. 1935. Acervo BN.

21 1bidem.
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A variedade das mercadorias vendidas é enorme. A freguesia € sempre gente
pobre. Mas alguns transeuntes da classe media, apressados e sem tempo

- . . 212
sufficiente para entrar nas lojas ou armazéns compram

O jornal d& uma boa atencdo na matéria ao vendedore de ervas medicinais,
conhecido localmente como Doutor Jurubeba. Esse tipo de vendedores eram
encontrados no Patio do Paraiso e no Mercado de Sdo José. Sobra a realidade financeira

dos vendedores:

Doutor Jurubeba tem dias que ndo vende nada. Entdo pede ao fiscal para
deixar para outro dia o imposto de 1$600. O fiscal vé que o doutor Jurebeba
vae mal de negécios, é um pae de familia e esta com duzentos réis no bolso.
E como o doutor ha muito annos, em seu comercio humilde, pega dez tostfes
por dia & Prefeitura, o fiscal disca e deixa o doutor Jurubeba em paz: -
“Vamos vér amanha...”3

Ao longo da matéria, o jornal apresenta outros vendedores, como os de chinelos,
livros usados e miudezas. Entre os comerciantes locais, € abordado o vendedor de
folhetos Hildebrando Quintino Braulio, o qual foi entrevistado. Ao ser perguntado sobre

seu dia-a-dia como vendedor de folhetos, afirma:

Trabalho nisso porque ndo tenho outro geito [sic]. Quase sempre vendo bruto
3 ou 4 mil reis. Sabbado vendo uns 10 mil reis. O lucro é pequeno, ndo vale
nada. Nas feiras dos arrabaldes é onde vendo mais. Leio em voz alta os
versos para que o pessoal compre.?*

Pode-se perceber que, em muitos casos, 0 vendedor de folhetos ndo tem como
oficio Unico a venda deste material. Na citacdo, ainda observa-se a pratica de venda dos
vendedores de folhetos, a qual declamam os primeiros versos para chamar aten¢ao dos
compradores. Forma semelhante, como seré visto adiante, era utilizada pelos cantadores
que andavam com folhetos e declamavam para chamar atencdo dos transeuntes para
vender algum folheto ou ganhar algum dinheiro por improvisos ou versos decorados
dirigidos ao espectador.

A prética de leitura dos folhetos em voz alta entre os transeuntes do mercado é

uma prética que pode ser entendida como a no¢do de performance teatral em Paul

212 |bidem.
213 |hidem.
214 |bidem.
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Zumthor®®. Para este, 0 texto teatral por si s6 ndo tem a funcionalidade se ndo com o
somatorio de voz, gesto e cenario. A entonacdo dos cordelistas e/ou violeiros ao
declamarem os versos e as formas de lidar com cada género, aliado aos gestos que
chamam atencdo de quem o0s vé nos cendarios peculiares de mercados e feiras tornam
todo esse contexto um desempenho do habito de declamador popular. Angela Grillo
contribui para tal pensamento a medida que, “mesmo sendo uma literatura impressa
oferecida a uma populacdo em grande parte analfabeta, encontra um grande pL'lblico”216.
Este publico que, como afirmou em citacdo acima exposta, assimila com facilidade os
versos devido ao tom poético capaz de sintetizar as histérias, ou seja, “ha certa
facilidade em se aprender essas historias narradas, pois, como séo feitas em forma de
rima, com palavras que combinam entre si, facilita a memorizagio” .

Em matéria especial para o Diario de Pernambuco, Fernando de Barros redigiu
uma longa matéria, quase toda em entrevista com o cordelista Jodo Martins de
Athayde?®, intitulada “A vida ao gemido da viola”. Alguns pontos sdo importantes para
0 entendimento de parte da vida desses poetas que tentavam ganhar a vida no Recife da
década de 1930. Primeiramente, o repdrter procurou explicar o0 motivo de sua pesquisa

para a matéria.

[...] Estudar o que temos, travestir-se de novo garimpeiro para ir buscar
pepitas de inspiracdo ndo lapidadas, auscultar o sentimentalismo de um Brasil
inteligente e pitoresco, é um prazer para o jornalista que mais do que 0s
outros profissionais, rée os 0ssos do seu officio. [...]**
Fernando de Barros reproduz o discurso dos folcloristas, ao levar sua profisséo
como medida de “ir buscar pepitas de inspiragdo ndo lapidadas”, trabalhar com o
escondido, as belezas do morto. Para ele, os artistas populares séo uma pedra bruta, ou

seja, em estado natural, de um “sentimentalismo de um Brasil”, denotando a

215 ZUMTHOR, 2000. p. 62 et. seq.

216 GRILLO, 2015. p. 21.

217 1bidem.

218 Athayde, paraibano nascido em Cachoeira da Cebola, municipio de Inga do Bacamarte, em 1880. Teve
sua primeira grande experiéncia com a cantoria ao ver o poeta Pedra Azul. Muda-se para Pernambuco em
1898 e em 1908, ja estabelecido em Recife, comeca a produzir folhetos. O sucesso veio logo em seguida
e, com sua publicacdo Discussdo de Leandro Gomes com Jodo Athayde, causou muita polémica, logo
que, Leandro Gomes afirmou que desconhecia Athayde. Mais tarde, os dois ficam amigos, a admiracéo de
Athayde por Leandro Gomes é visivel em vérios folhetos no qual homenageava o famoso cordelista.
Apds a morte deste, a villva vende os direitos das obras do mesmo para Athayde, em 1921.

% Diario de Pernambuco, 19 abr. 1936. Acervo BN.
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importancia em falar dos poetas como simbolos de um Brasil inteligente e pitoresco.

Mais a frente o jornalista continua:

[...] La p’ras bandas de Pao d’Alho, ali, ainda na zona da matta, eu estava
cancado de ouvir uns negros pela madrugada, que depois do trabalho da
padaria, se ajuntavam pelas calcadas, debaixo de um posto orgulhoso da sua
lampada de dez velas. Liam os versos do cantador Leandro, com entonacéo
nas ultimas syllabas, para se confundir com os gemidos de um violdo quasi
sem cordas, “pinicado” pelos dedos sensiveis de um preto cégo. Isso fazia
com que muita gente nio dormisse. [...]*%

Nota-se que a literatura de cordel acompanhava os cantadores que, em
momentos se remetiam aos folhetos, assim como musicos a uma partitura, para
declamar pela noite os versos famosos. Importante observar que tanto neste momento de
seu texto como em outros, o jornalista ndo difere cantador de cordelista. Para ele,
Leandro Gomes de Barros era um cantador, ou até mesmo Athayde?*. Os cantadores,
apesar de ja serem conhecidos, principalmente pelas letras dos cordelistas, em muito se
confundiam com estes que se apropriavam da cantoria de viola para produzir os
folhetos. O sucesso que os folhetos fazem ¢ grande, pois, “pelas ruas e trechos de maior
movimento nesta capital, ndo faltam taboleiros com estantes cheias de folhetos de
versos”?%.

O ndo estabelecimento da diferenca entre cordelista e repentista deve-se em
muito, a0 momento histérico no qual a matéria foi feita. Ndo s6 pelo fato de ha pouco
tempo os folcloristas estarem se concentrando nesse elemento, focadamente, da
cantoria, mas por esta ndo ter-se ainda fixado no imaginario dos praticantes as formas
de como se devia levar a profissdo. O momento era de construcdo de um campo de
atuacéo??.

Mesmo que, com um aparente exagero estatistico evidente na fala de Fernando

de Barros, este acrescenta:

220 1bidem.

221 sequndo ALMEIDA; SOBRINHO, 1984. p. 227. ao citar os poetas que n&o usavam da viola, ou seja,
ndo praticam a cantoria, afirma que, “Ora, Athayde escrevia, glosava, mas ndo cantava”.

222 Djario de Pernambuco, 19 abr. 1936. Acervo BN.

223 Ccomo discutido na introducéo, Bourdier propdes uma jogo de articulacdes dentro dos praticantes
culturais. Para ele: “O campo, no seu conjunto, define-se como um sistema de desvio de niveis diferentes
e nada, nem nas instituicbes ou nos agentes, nem nos actos ou nos discursos que eles produzem, tém
sentido sendo relacionalmente, por meio do jogo das oposi¢des e das distingdes.” BOURDIEU, 2003.
p. 179
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[...] H& poucos mezes alguem lembrou um inquérito para apurar qual o
escritor de maior numero de fans. Opinou-se por Castro Alves.

No emtanto, parece que os trovadores, muito bem qualificados de populares,
s8o mais lidos e mais decorados pela memoria do vulgo que no Brasil forma
com mais de 50%.

Os cantadores, na verdade, escrevem para ser lidos ¢ “de com for(;a”.224

Ao exaltar que os cantadores escreviam para serem lidos “de com forga” remete
a um aumento da pratica de leitores de cordel, ja que, como apontou Grillo
anteriormente, a maioria do publico alvo eram de analfabetos. Logo, com a urbanizagdo
dos cantadores e, consequentemente, cordelistas promovida pelos folcloristas a partir da
década de 1920, levou a aumento do numero de leitores, podendo ser a parcela letrada
da populacio citadina®.

Mais a frente em seu texto, o jornalista falou da experiéncia do encontro com

um cantador que peregrinava pelas ruas e mercados do Recife.

Num desses dias desci de um bond no Pateo do Mercado para ouvir as trovas
recitadas a dois violdes, por um cantador sertanejo.

O homem cantava as trovas, dando uma entonag&o na ultima palavra de cada
verso, 0 que me lembrou um padre cantando latim pelo missal.

Pouco mais e o cantador embrulhava os folhetos, os seus dois ajudantes
puzeram as violas nos sacos e “pegaram’ o bond.

Subi no mesmo electrico e tratei de puxar conversa comprida com o homem,
que se fez logo camarada, como todos os sertanejos.

- Aquella sua entonacdo, quando Ié...

Elle atalha, dando explicacdo:

- 0 verso é mais comprehensivel para todo o matuto e sertanejo. E essa
entonacdo é coisa de importancia. Enquanto eles entoam descangam. E como
eles ndo sabem ler muito direito “por cima” teem tempo de ir reparando “por
baixo” as palavras do verso seguinte.

O matuto sé Ié verso, porque é o que ele entende e aprecia. — Quando ouvi
isso, fiquei imaginando um jornal para sertanejos escripto em emboladas,
mortes, “a galope” e, para descrever um crime passional, um romance em
versos 4 la Zezinho e Mariquinha®?®.

A entonag&o na Ultima silaba das palavras de cada linha é uma pratica ainda hoje
utilizada pelos repentistas, como se o Gltimo vocabulo demorasse um pouco na garganta
do cantador. No entanto, ndo se pode confirmar que, como 0 poeta andbnimo acima

afirmou, tal maneira de declamar (pratica) tenha surgido e perpetuado como forma de

facilitar a leitura dos folhetos para os que tinham dificuldade, bem como, uma maneira

224 | pidem.

25 gequndo Grillo houve no Brasil um aumento consideravel de leitores de jornais, na virada do século
XIX. E ao longo das primeiras décadas do século XX o nimero de tipografias de folhetos cresce bastante
no Nordeste, refletindo um nimero crescente de leitores. GRILLO, 2015. passim.

228 Diario de Pernambuco, 19 abr. 1936. Acervo BN.
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de descansar para prosseguir nas glosas. Outro fato que chama atencdo € exatamente
sobre os ajudantes, que ndo é um privilégio somente dos poetas cegos, que auxiliavam
embrulhando as violas e os folhetos, tanto para leitura em declamacdes como para
venda.

“O matuto s6 I verso, porque é o que ele entende e aprecia %?’. Tais palavras
fazem toda uma construgdo da importancia dos folhetos e da cantoria no mundo
interiorano. O poeta itinerante dos sertdes funciona como jornalista aos que viviam no
isolamento das fazendas e vilas levando as histérias das outras regides, dos embates do

cangaco, etc. Assim, como aponta Angela Grillo,

O folheto, nesse sentido, se transforma em jornal falado, pois, ao difundir o
fato, torna-se a informacéo do dia-a-dia, levando para vérios recantos, até
onde ndo chegam 0s jornais e nem se ouvem rédios, os fatos ocorridos,
aproximando as pessoas. E possivel perceber essa relacdo, jornal/cordel, pois
ndo raras vezes o préprio poeta alude ter ouvido ou lido no jornal a noticia

que passa a divulgar®®,

O tema dos poetas analfabetos é presente em toda a matéria com Athayde,
Fernando Barros ao perguntar a aquele se os cantadores estudavam, pois sempre
observou que 0s repentistas trabalham com as mais variadas tematicas como geografia,

histdria, mitologia, etc., obteve como resposta:

Ha muitos que ndo sabem nem o A. Se querem publicar, ditam p’ra outra
pessoa escrever.

Os que sabem ler, leem algum livro — leitura muito diminuta e ndo se
preocupam com estudos, ndo. Eles dizem coisas assim, porque ouvem dizer e
o que bate na cabega de um cantador deixe esta que nunca mais sde. Tem u’a
memoria mais forte que a pedra. E nos desafios nem teem tempo de pensar.
As trovas vdo saindo tdo depressa... Ah! Sae todo pensamento dele e se vé
qual é 0 bonzinho®%.

Fica evidente na fala de Athayde que a transmisséo oral e as estratégias de
memorizacdo dos poetas, neste momento, sdo mais importantes que a pesquisa em
livros. A preocupacao nas pelejas pelo rigor da verdade ndo € o ponto principal, tanto
que alguns poetas ganharam fama exatamente por fazer versos centrados em historias
absurdas, como Zé Limeira. Este reuniu em si um conjunto de poetas, ou seja, Comegou-

se a atribuir a Zé Limeira a autoria dos versos sem logica, totalmente desconstruidos. O

227 | bidem.
228 GRILLO, 2015. p. 79.
229 Diario de Pernambuco, 19 abr. 1936. Acervo BN.
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poeta (ou o personagem criado dele) passou a apropriar as tematicas que recorriam na
primeira metade do século XX e a distorcé-las,

Nos desafios, fugia do assunto, deixando de estabelecer o didlogo. Perdia o
fio das respostas e prosseguia, desatento, distante, desarrazoado, sem ligar
para 0 companheiro. Fazia de conta que ndo ouvia a deixa®*°.

Em um desafio, Zé Limeira levava ao desconcerto sua dupla ao declamar versos

como estes:

Napoledo era um

Bom capitdo de navio:
Sofria de tosse braba

No tempo em que era sadio,
Foi poeta e demagogo,
Numa coivara de fogo
Morreu tremendo de frio.

Dom Pedro teve um enfarte,
Tomou um cha de jumento,
Vomitou, boto pra dentro,
Tomo goipa outra vez...

Quando Jesus veio ao mundo
Foi sé pra faze justica.

Com treze ano de idade
Discutiu com a doutorica,
Com trinta ano depois

Sentd praga na pulica. %

Athayde torna-se centro de reportagem novamente, em 1944, dessa vez em
matéria escrita por Paulo Pedroza pelo Diario de Pernambuco intitulada “Cangaceiros e
Valentdes: um poeta popular conta sua historia ao reporter”. Neste artigo, Pedroza faz
alerta para o que seria o fim do improviso em detrimento ao excesso de uso dos folhetos
por parte dos cantadores. Com um publico agradavel para os poetas do repente nos
mercados e pracas do Recife, acaba por surgir violeiros que ndo faziam o repente
improvisando, e sim, apenas reproduzem poesias decoradas.

Esse tipo de conduta foi bastante utilizada pelos poetas do repente que surgiram
(ou ganham fama nacional) a partir da década de 1940. Como serd visto mais adiante,
parte destes novos poetas estimulavam o improviso como forma absoluta da

caracterizacdo do repentista profissional. Logo, uma critica a leitura de folhetos em

20 TEJO, 1988. p. 28.
21 bidem.
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excesso durante a préatica cultural pode ser entendida como uma estratégia na construgédo
do campo do repentista profissional. Pedroza pontua no no texto do subtitulo “A

cantoria vai morrendo” na matéria para o Diario de Pernambuco:

Ataide tem publicado numerosos desafios entre grandes cantadores como
Catingueira, Romano da Mée Dagua, Bernardo Nogueira e outros mestres da
cantoria nordestina. Essas pelejas sdo imagindrias, devidas exclusivamente a
Ataide. O autor utilizou-se desse processo apenas para chamar atencdo do
povo e assim vender os seus folhetos. Mas com eles Ataide revela-se um
poeta inteiramente identificado com o espirito da cantoria sertaneja, capaz de
se confundir com os préprios cantadores. Talvez por isso que seus folhetos
sejam tdo estimados entre os que fazem vida de cantar, que os decoram e
declamam onde chegam. Sinal que o repente estd desaparecendo. Os novos
cantadores ndo se encabulam de trazer os bolsos cheios de “livros” de Ataide
e Leandro Gomes?®.

O motivo dos cantadores andarem com folhetos e os declamar era também uma

exigéncia do publico, como nos diz Atila Almeira e José Alves Sobrinho:

H& anos atrés até os bons repentistas eram obrigados a decorar romances
escritos pelos versistas porque, ao lado das cantorias, o publico ouvinte
exigia a inclusdo dessas pecas no espetaculo. Hoje essa préatica esta em viés
de desaparecimento®®®,

Para os autores, as novelas de radio e televisdo contribuiram para queda dos
romances lidos. Ja, a partir da década de 1940, esses “falsos poetas” eram motivo de
descontentamento entre aqueles que faziam da cantoria de improviso uma profissao. Em

outra oportunidade, comentando sobre essas estratégias de alguns cantadores que nao

praticavam do improviso, difamando a imagem dos improvisadores, Dimas Batista®**

declamou em martelo:

Basta um cabra néo ter disposicao

Pra viver de servico de alugado,

Pega numa viola e bota ao lado,

Compra logo o romance do Pavao,

A peleja do Diabo e Riachao,

E a estoria de Pedro Malazarte,

Sai, no mundo, a gabar-se em toda parte,
A berrar por vintém em meio de feira,

282 Djario de Pernambuco, 16 jan. 1944. Acervo BN.

2% AL MEIDA; SOBRINHO, 1978. p.12.

% Como ja citado, ganhou grande notoriedade nacional ao lado dos seus irmios, “Irmios Batista”. Fez
parte do grupo de poetas que circularam entre os primeiros congressos a partir da década de 1940, o que
contribuiu para o seu reconhecimento e popularidade.
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Parasitas, assim, desta maneira,?*®

Hoje, é comum chamar os versos compostos previamente de balaio®®. Trés sdo
as possibilidades do uso de tal termo: o primeiro € exatamente quando tais versos sao
inseridos em uma cantoria como se fossem de improviso. O segundo é quando 0s poetas
repetem, por excesso, determinada rima na mesma cantoria ou em diversas, tornando
um repertorio cliché. Por fim, quando um cantador se apropria do verso alheio como se
fosse seu, ou seja, plagio®*’. Ndo pude obter ao certo se o termo jé era usado no periodo
das matérias acima citadas, porém, tal ideia de cesto ou matuldo carregados de versos,
pode ter sido criado para se referir aos poetas que andavam com o0s bolsos cheios de
folhetos e ndo somente a um “balaio” (bagagem imagética) de versos decorados.

Os cantadores, agora andarilhos do calcamento por entre os prédios, sobrados e
mocambos, trocam sua peregrinacdo a cavalo pelo bonde e as pequenas vilas pelos
bairros do Recife. Os mercados publicos representaram um grande atrativo para 0s
poetas, mas ndo somente neles buscavam sua renda. Eram verdadeiros animadores de
festas, tanto privadas quanto publicas. Nas vaquejadas na zona da mata pernambucana
sempre se encontravam os violeiros cantando versos, na capital era mais comum vé-los
em festas religiosas. Em reportagem de Fernandes de Barros, para o Diario de
Pernambuco, no qual cobria o encerramento da novena de Nossa Senhora da Conceicao,
dedica um trecho para 0 que encontrou no patio da festa. Entre as bandas e as barracas
de quitutes se apresentavam alguns cantadores de viola, destaca o repérter no subtitulo

“Desafio de Cantadores”.

Com um violdo puxavam em sons saudosas cangdes tristes e ternas. Dois
repentistas iniciam o desafio.

Um circulo de pessoas fez-se immediatamente em volta.

Dois dos espectadores diziam:

- Aposto nesse!

- Aquele é madeira.

- Qué aposta?

- Dois mil réis meu contra um seu.

- Ta casado.

E o duelo prosseguiu.?®

2% | INHARES; BATISTA, p. 329.

236 Também chamado de “trabalho”.

2T AYALA, 1988. pp. 117-118.

28 Diario de Pernambuco, 09 dez. 1936. Titulo da matéria: “Encerrou-se com brilhantismo a novena de
N. S. da Conceigdo”. Acervo BN.
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O desafio dos cantadores era 0 que mais vendia sua arte. Apesar de outros
géneros terem sidos criados como forma de dinamizar a cantoria de viola, os desafios e
pelejas ainda continuavam a ser mais atrativo entre o publico, logo, é em competicdes
como esta que se vé o embrido dos futuros torneios de cantadores, como sera visto no
préximo capitulo. Ademais, ha muito se faz presente algum tipo de premiacdo aos
cantadores que venciam o0s desafios. Em 1931, houve uma exposicdo de produtos
variados no Colégio Salesiano. Na ocasido, foram colocados stands onde os expositores
mostraram seus produtos. Parte do evento constituiu em ser dedicado a festividades,

dentre elas, uma competicdo de cantadores. Assim constava:

[...] Esta destinado a ruidoso sucesso o sensacional Concurso de Cantadores
Regionais, patrocinado por um matutino desta cidade. Reunir-se-d0 em
desafio as mais afamadas gargantas do Recife e do interior, havendo
medalhas de ouro para os vencedores. [...]**°

As duplas fixas ainda eram raras de se encontrar, 0s poetas enveredavam pelos
bairros sozinhos. Barros, ainda se referindo a festa religiosa citada anteriormente,
chamou atencdo em seu texto sobre um repentista que se apresentava desacompanhado,

em “cantando a propria vida™:

Um cantador, sosinho, sem ter admiradores, cantava qualquer coisa tdo baixo
gue a voz se enrolava com o vibrar do violdo.

Aproximamo-nos delle e entendemos:

- O pobre trabalhadd

Tem trés horas de alegria

Quando almoga e quando janta

Quando arrecebe a “mumbia”

Quando vae chegando a tarde

Que vae se vencendo o dia.?*°

Barros continuou: “cantam versos sem saber que cantam a propria vida”®*', O

cantador ja cansado da lida diaria, - as festividades estavam no fim visto que o jornalista
afirma que estava anoitecendo -, triste por estar sem um publico foi, para o reporter, um
simples transmissor dos versos, anénimo e sem personalidade nas poesias.

No entanto, ao contrario desta fala, os poetas, em especial cantadores e

cordelistas transmitem seus sentimentos e magoas também nos versos. No momento de

2% 1dem., 01 dez. 1931. Titulo da matéria: “Grande Exposicio de Produtos”. Acervo BN.
20 1dem., 09 dez. 1936. Titulo da matéria: “Encerrou-se com brilhantismo a novena de N. S. da

Conceicao”. Acervo BN.
21 |bidem.
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producéo, os autores exprimem suas individualidades, principalmente nas poesias. O

poeta seria 0 que Dimas Batista declamou:

Alguém j& me perguntou:

O que sdo mesmo 0s poetas?
Eu respondi: so criangas
Dessas rebeldes, inquietas,
Que juntam as dores do mundo

A 242
As suas dores secretas.

Os cantadores de coco-de-improviso (emboladores), ainda que poucos vistos, a
partir da década de 1930 estavam presentes, como registrado na festa da Novena de
Santo Amaro de Salinas, no bairro de Santo Amaro, no Recife. Com o subtitulo:
“Sempre os cantadores”; um jornalista ndo identificado iniciou a se¢do explicando o
subtitulo, “Em festas como essas, ndo faltam os cantadores para entreter o povo”243.
Apos a descricdo da apresentacdo, onde o homem declamava quadras e a criangca
respondia “eu vi” antes do poeta encerrar o verso, 0 reporter decidiu interromper para

perguntar ao poeta o significado de “zinebra”, neste trecho:

Eu me chamo Zé Vicente
Zinebra, mercado quente
Do territoria legé...”**

O poeta respondeu: “Seu mogo, esses nomes todos que eu disse: ‘Zinebra,
mercado quente’, é de verso...”, denotando a apropriacdo dos versos, provavelmente de
folhetos ou de outros cantadores. O publico comegou a sair do entorno do cantador
devido aos gritos dos vendedores da barraca de prenda e, ao ver o publico saindo, o
cantador protestou em verso se referindo aos que o atrapalharam como sendo urtigas e

formigas:

Eu nasci de madrugada
Eu trouxe uma médo fechada
Era o signal do ganza

Gallo s6 canta bravura
Gaveta, gancho, gordura,
Godo, gude, mego e mar...

22 AMANCIO, Geraldo; PEREIRA, Wanderley. Génios da Cantoria. [s.n.]. Fortaleza, 2004. p. 26.

>3 Diario de Pernambuco, 09 dez. 1936. Acervo BN.

2 Idem, 19 jan.1937. Titulo da matéria: “Encerrou-se a novena de Santo Amaro das Salinas”. Acervo
BN.
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Né&o ha nada mais ma do que a urtiga
Na terra que tem formiga
Ninguem pdde trabaia...>*®

A vida dos poetas ambulantes pelas ruas do Recife estava, assim como outras
atividades, sujeita a violéncia. Passar o dia entre mercados ou festas para, entéo, voltar
para casa no subdrbio ja a noite, poderia os tornar alvo de algum tipo de agressao, desde
um assalto ou algum motivo carregado de estigma, como o “ser matuto” ou o “ser
cego”, ou seja, uma gama de significacdes e esteredtipos aos marginalizados. Os
interioranos que vieram tentar a vida em Recife em muitos casos tornaram-se
ambulantes ou desenvolveram atividades vistas como inferiores comparadas com
outras. O cego carregava o rétulo de pedinte: os cegos de porta de igreja, por exemplo.

Os cantadores, comumente eram chamados de mendigos, como diz matéria do
Diario de Pernambuco de 1933, onde, “certamente que temos em Recife o tipo de
mendigo profissional [...]. Possuimos os cantadores de rua, estereotipados, mendigos de

»2% " Para o jornalista andnimo, o Estado deveria

igreja e exploradores de criangas |[...]
tomar medidas de amparo para que a mendicancia tivesse fim. Ndo sdo muitos os relatos
de agressoes aos poetas, mas dois posso destacar.

O Diario de Pernambuco publicou, em 1936, uma matéria sobre um cantador

247 em Recife. Com o titulo:

que foi agredido juntamente com sua dupla na Rua Augusta
“O trovador Antonio Silvino sofreu aggressdo: invadiu o lar alheio para espancar a
victima”®*®, A matéria explica que o poeta Antonio Silvino, vulgo “Bahiano”, estava
caminhando junto com seu parceiro, Severino Cirillo de Lima, e “foi apupado por um
grupo de rapazes e logo depois alvo de insultos e doestos”?*. Em seguida, os cantadores
correram em direcdo a Rua S&o Jodo, mas foram alcancados pelos rapazes que
continuaram a espanca-los até que Bahiano conseguiu entrar em uma casa para Se

abrigar. No entanto, um dos agressores invadiu a residéncia para continuar com a

245 1bidem.

#®Djario de Pernambuco, 26 set. 1933. Acervo BN. Titulo da matéria: “O problema moral e juridico da
esmola”. Refere-se ao estudo de Louis Paulian “Paris qui Mendie” sobre os mendigos de Paris, pelo qual,
identificou o que chamou de verdadeiro e falso mendigo, através de uma pesquisa de campo, onde fingia
ser um mendigo, na virada para o século XX.

%" Hoje, uma das ruas que deu origem a Av. Dantas Barreto; na mesma rua ficava a ja demolida Igreja
dos Martirios, também demolida para a abertura da referida avenida.

28 Diario de Pernambuco, 13 mar. 1936. Acervo BN. N&o confundir o repentista Anténio Silvino com o
famoso cangaceiro de mesmo nome.

29 |bidem.
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violéncia, até que desistiram e foram embora antes que a policia chegasse, deixando o
poeta muito ferido no chao.
Outro caso, que foi registrado por estudiosos e folcloristas, se refere ao poeta

cego Cesério José de Pontes®®

. O poeta Cego Cesario, como era conhecido, nasceu em
Patos-PB, em 1875, vindo a falecer em 1947. Perdeu a visdo ainda cedo, aos sete anos, e
era famoso por suas estrofes irdnicas e um humor critico. José Sobrinho e Atila
Almeida®®* observam que muitos cegos decoravam versos para simplesmente chamar
atencdo na rua e ganhar dinheiro, no entanto, para eles, o fato de Cego Cesario ser um
improvisador garantia ndo ser considerado pedinte por entre o0s praticantes do

252

improviso. Coutinho Filho*> assim descreveu o que teria ocorrido com o poeta Cego

Cesario:

Na cacada a pedintes pelas ruas do Recife, anos atrés, a policia foi ao
extremo de prender o cego Cesario José de Pontes, conhecido profissional da
viola que, tocando e cantando, ganhando a vida honestamente, e ndo podia se
considerado mendigo. Ele ndo pedia a transeuntes, nem implorava de porta
em porta. Recebia a paga de quem ia ouvi-lo, cantando sé ou companhia de
outros violeiros, fosse atentando a chamados de admiradores, fosse em
auditorios improvisados nas feiras?.

Ainda segundo Coutinho Filho, o incidente foi resolvido somente no dia
seguinte com a intervencdo junto a policia por amigos do poeta, onde convencendo a
guarda que 0 mesmo ndo era um pedinte. Em seguida, ainda no dia da soltura, Cego
Cesario participou de uma cantoria na Feira da Encruzilhada, regido do subdrbio
recifense. Coutinho afirma que, na pausa entre uma estrofe e outra, na ocasido, passou
um cortejo funebre de um policial que havia sido assassinado na Estrada do Funddo. O
poeta cego, que sempre fazia seus versos com humor, aproveitou para declamar uma

sextilha sobre os abusos policiais que sofrera no dia anterior:

20 As fontes fornecidas por COUTINHO FILHO, 1972., bem como por Luis WILSON, 1986. nio
puderam ser confirmadas, pois, nada foi encontrado sobre a prisdo do poeta Cesario. J& em ALMEIDA,;
SOBRINHO, 1978. o poeta é dito como ndo sendo pedinte. Por outro lado, LINHARES; BATISTA,
2013. ha o registro de uma estrofe do poeta Cesario se declarando pedinte.

21 ALMEIDA; SOBRINHO, 1978. passim.

2 Francisco Coutinho Filho (1891-1975). O paraibano Coutinho Filho recolheu informagdes bastante
substanciais sobre 0s poetas que ganharam fama a partir da década de 1940, os que aqui sdo chamados da
Geracdo Moderna de Cantadores, tema discutido nos Capitulos 3 e 4.

23 COUTINHO FILHO, 1972. p. 168.



99

Passei, ontem, toda noite,
Preso, num quarto trancado;
Mas, agora, ouco dizer

Que ai vai morto um soldado!
Se for dos que pegam cego,
Eu, desse, estou descansado!**

2 o poeta estava em uma cantoria e, em

Em outra ocasido, em 1930 no Recife
dado momento, alguns policiais legalistas chegam e comecam a assistir a declamacéo de

versos. Em dado momento, Cesario comegou uma estrofe elogiando os policiais:

Eu vou chamar, com respeito,
Os soldados valorosos!?*®

O guia, que também era seu filho, neste momento, o interrompeu dizendo que os
militares haviam saido. De imediato, com sua ironia caracteristica, continuou o verso

que havia comecado.

Os militares correram...

Meu Deus, que homens nervosos:
Correm com medo de um cego,
Quanto mais dos revoltosos!**’

O medo de ser preso por pedir esmolas assolou a vida do poeta Cesério. Em
outro momento, ainda no Recife, um policial tentara leva-lo preso acusando-o de
pedinte. Ao ver o filho, seu guia, em desespero, faz um verso para tentar convencer 0s

policiais de livrar a crianca.

Desculpe, seu delegado;

Isso é causa que sucede!
Com relacdo a pobreza,

A minha casa € a sede,

Eu sou cego e ando pedindo,
Porém meu filho ndo pede!®*®

O cantador repentista até a década de 1940 ndo fez dos palcos dos teatros um

local de apresentacdo. Percorreu as feiras e festas populares pelas ruas do Recife a

>4 pidem.

25 | INHARES; BATISTA, 2013 p. 108.
25 |hidem.

27 |bidem. p. 109.

28 |hidem.
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procura de ouvintes para as glosas, por muitas vezes padecem por serem tachados de
mendigos, ou até mesmo sofrendo agressdes. No entanto, os cantadores ganharam fama
pelas médos dos cordelistas e esses foram, também, responsaveis por mostrar nas capas

de suas obras as mudancas na dindmica da cantoria de viola.

2.3 No tabuleiro do mercado: representacéo dos desafios nos folhetos

Até o surgimento dos congressos, os folhetos desempenharam um importante
papel entre os cantadores. Comumente andando com um no bolso nas cantorias tanto
em Recife quanto no interior do estado havia, normalmente, um momento de leitura e
vendas dos folhetos, no qual, os cantadores comercializavam os que produziam ou
revendiam de terceiros. Tal pratica comegou a cair em desuso com o incentivo, por parte
de uma gama de poetas que surgem a partir dos anos de 1930, e ganhou forca com a
chegada dos anos 1940, com o desencadear dos congressos. Esse abandono foi devido,
em grande parte, ao incentivo a poesia improvisada como marca fundamental de uma
possivel profissdo de repentista. Com isso, decorar historias dos folhetos passou a ser
visto como atitude de cantador de segunda categoria; para alguns poetas era considerado
até trapaca.

Durante a pesquisa, alguns folhetos, em especial os que se referiam as pelejas,
chamaram atencdo devido a variacdo das representacfes nas capas. O trabalho ficou
concentrado em Jodo Martins de Athayde devido a sua producdo e respaldo entre os
compradores das historias no corte temporal aqui proposto para a pesquisa. Apds
adquirir os direitos de uso do material de Leandro Gomes de Barros, Athayde passou a
ser um dos principais produtores de folhetos de Pernambuco e de estados vizinhos. Com

IS0, pude observar nas obras a variagéo da representacdo dos cantadores.
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Fonte: Peleja de Ulysses Bahiano com José do Braco, 1940%°. Acervo FCRB.

Na imagem acima, nota-se que a peleja estd representada em meio a um
ambiente de simplicidade, possivelmente rural, onde veem-se os cantadores com trajes
surrados e sentados em uma pedra e um tronco de arvore. A plateia também acompanha
a mudanca de representacdo pois, na capa acima sao pontuados de forma a mostrar um

ambiente humilde. A tematica abordada neste folheto praticamente estabeleceu um

260

conflito estadual, pois, o poeta Ulysses Bahiano“>" tenta vangloriar o estado da Bahia

enquanto José do Braco®®” satiriza o adversario pelos exageros na tal tentativa.

U: Eu vim porque desejava
Envestido peito a peito

Me disseram que o senhor

E um cantador direito

Eu vim fazer-lhe um trabalho,
Que o povo diga: é bem feito.

J: Esse povo na Baia.

Pensa menos que a creanca,
Pensa que o céo fica perto,
Que com uma vara se alcanca,
Entre como um ledo bravio,
Sai como uma ovelha manga.
[...]

U: Ha ferreiros na Baia

Que derretem diamante,

Eu em casa tenho gato

9 Opserva-se neste folheto e nos outros que a data de publicacéo nao indica propriamente a primeira vez
que foi publicado com tal representacdo na capa, mas sim o ano que este folheto foi publicado, podendo
ter a capa sido reutilizada em outras oportunidades.

260 5ahe-se que o cantador faleceu antes de 1930.

%! Em ALMEIDA; SOBRINHO, 1978. p. 94. aparece somente a informagao de que o poeta ainda estava
vivo em 1935 e residindo em Currais Novos-RN.
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Que pega até elefante,
Meu filho tem sete méses,
Mas ja tem dado em gigante.

J: S8o Bento! Que terra é essa?!
Que produgdo fabulosa!

Que tamanho de gato € esse?
Oh que creanca forgosal

O colega enfeita bem

Uma historia mentirosa.

U:Baia é duas mil vezes
Melhor que o Brasil inteiro,
E nela foi que aportou,

O primeiro barco estrangeiro,
E foi quem primeiro teve,

O pavilhdo brasileiro?.

Em um segundo momento, a atracdo do folheto € exatamente com relagdo ao
ambiente que a populacdo de baixa renda interiorana viveu quando chegou ao Recife.

Veem-se as palavras utilizadas em José do Braco ap0s a explanacgéo final de Ulysses.

[...]

J: Colega gostei de vér

Seu sitio mistificado,

Eu tambem tenho mucambo
Em chéo proprio edificado,
Dé-me licenca a dizer

Onde mora seu criado

No Rio Grande do Sul,
L4 esta nossa cabana,

L4 perguntando onde é
A Veneza Americana.
Tudo ensina nossa casa
PessOa alguma se engana.

Eis ai caro colega

Nosso mucambo é assim,
S6 nas mil e uma noites

O palacio de Aladim,

Se o0 colega me aguentar
Eu inda descrevo o fim. 2%

A fala de José do Braco reflete a tentativa de construir um retrato imaginario do
mocambo onde viveu. Assim como outros tantos folhetos, ndo se sabe a veracidade do
fato, ou seja, se realmente as palavras eram dos poetas representados ou se foi de

Athayde construindo uma peleja imaginaria dos cantadores. Porém, percebe-se que o

%62 peleja de Ulysses Bahiano com José do Brago. Acervo FCRB. Ano de publicago deste folheto: 1940.
263 H
Ibidem.
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uso do mocambo como moradia reflete uma realidade comum no dia-a-dia destes, ou até
mesmo dos leitores, sendo este um artificio que o cordelista utiliza para tenta atrair o
leitor para os seus folhetos buscando retratar de alguma forma a realidade local. Em
seguida, vé-se outro folheto de Athayde com uma construgédo da representacédo da peleja

um pouco parecida com a vista anteriormente.

Fig. 7

t: A peleja de Ventania com Pedra Azul, 1940. Acervo FCRB.

|265

Veem-se 0s poetas Ventania®®* e Pedra Azul®® ilustrados em um ambiente rural.

Ao fundo, aparentemente, uma bodega e personagens com chapéu de palha. A peleja
seguiu os moldes daquela ocorrida entre Ulysses Bahiano com José do Braco onde 0s
poetas ficam difamando a regido um do outro. Porém, em determinado momento

observa-se:

V: Isto ninguém acredita
Eu digo e quero provar.
Serrador deu-te uma surra
Vocé ndo pode negar

Um cantor da sua marca
Acostumou-se apanhar

P: Eu sou culpado de tudo
Porque tambem ndo sabia
Que vinha para um saldo
Da alta aristocracia

Ouvir um analfabeto

26% Manoel da Luz Ventania, Gnica informag&o encontrada, tanto nos primeiros versos do folheto, quanto
em ALMEIDA; SOBRINHO, 1978. p. 309, é que residia na cidade de Bananeiras-PB.

265 Jodo Pedra Azul, poeta nascido em Belo Jardim-PE. Sobre ele, o cordelista Athayde tem uma especial
atencdo devido ao fato de ter sido Pedra Azul a primeira vez que viu um cantador. GRILLO, 2015. p. 60.
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Mostrar sabedoria.?®®

Duas tematicas aparecem neste trecho: em primeiro lugar, o poeta Pedra Azul se
remete a um ambiente aristocratico, provavelmente uma tentativa do autor do folheto
em representar os repentistas em um local urbanizado. Em seguida, na mesma estrofe,
Pedra Azul provoca o seu adversario o tarjando de analfabeto, denotando o letramento
como uma vantagem na constru¢cdo do saber do poeta repentista. Os cantadores

continuam:

[...]

V: A gramatica é cinecia
Da remota antiguidade
Por ser a chave da lingua
Mostra com realidade

A origem da palavra.

E sua propriedade.

P: Dizer assim ndo € nada
Qualquer um pode cantar,
Porem é para os cantores
Que gostam de decorar
Eu quero ver seu talento
Na forma de analisar.

L.

As palavras do poeta Ventania remetem a importancia que os repentistas ddo ao
conhecimento cientifico como forma de tentar vencer o oponente no debate sobre
conhecimentos variados. Depois, Pedra Azul retomou uma caracteristica que passou a
ser criticada a partir dos anos de 1940: os repentistas improvisadores procuram
exatamente no “improvisar” uma forma de caracterizar o oficio do cantador de viola, ou
seja, negando os poetas que decoravam Versos.

Prosseguindo, a medida que os cantadores comecaram a fixar-se cada vez mais

nas grandes cidades e, portanto, adotar novas vestimentas para o publico, vé-se:

%6 peleja de Ventania com Pedra Azul. Acervo FCRB. Ano de publicacéo deste folheto: 1940. Jodo
Faustino, conhecido como Serrador. Faleceu em 1924, na cidade de Maranacana(-PE.
267 B

Ibidem.
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Na capa do folheto nota-se representados, com trajes diferentes dos anteriores

aqui expostos, tanto dos poetas como a plateia. Observa-se que as sombras ao fundo

denotando um puiblico maior. Também é possivel ver os cantadores Laurindo Gato®*® e

269

Marcolino Cobra Verde™ usando paletd e, aparentemente, sapatos sociais e sem 0

chapéu de palha. Percebe-se também a representacdo da cantoria aos moldes classicos,
Ou seja, ao que parece em uma residéncia ou festa privada, normalmente de autoridades

locais. Assim o narrador inicia:

Na Paraiba do Norte
Entre o Crato e Batalhéo,
Morava Laurindo Gato
Cantador de profissdo
Foi ele o melhor poeta
Que andou no alto sertéo.

Quando afinava a viola

Para tocar um baiano?”°,

Seu repente era seguro

No martelo era tirano,

Nunca foi repreendido

Nem siquer por um engano.””

268 poeta falecido antes de 1930.

2%9 poeta cearense falecido antes da década de 1930.

2% provavelmente se referindo ao estilo “Coqueiro da Bahia”, no qual, o verso é organizado pela forma
ABBCCDDC e finalizado com o refrao: Coqueiro da Bahia / Quero ver meu bem agora” e em seguida
uma estrofe, onde, ambos afirmam “Quer ir mais eu vamos / Que ir vamos embora / Coqueiro da Bahia /
Quero ver meu bem agora”. Cf. ERNESTO FILHO, 2013. p. 117.

?1 peleja de Laurindo Gato com Marcolino Cobra Verde, Acervo FCRB. Publicado em 1941.
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Além da representacdo dos poetas em um ambiente citadino, o autor do folheto
procurou expor nos versos que a cantoria também estava mudando. Neste momento, ha
a necessidade de por o cantador como profissional, aquele que somente vive do repente.
Em seguida, o estilo martelo foi apresentado como uma vantagem de denominacéo,
demonstrando uma usualidade deste género. Ha ainda a tentativa de mostrar os poetas

do fim do século XIX ao modo dos cantadores “urbanizados”.

Fig. 9

JOAO MARTINS DE ATHAYDE
Editor Proprietério: José Bernardo da Silva §

Peleja de Patricio com

Inacio _da_Catingueira

Prego . . . Cr.$ 3,00

Titulo: Peleja de Patricio®™* com Inacio da Catingueira, 1954. Fonte: Acervo FCRB

Neste folheto®”®, publicado em 1954, se vé a representacdo dos poetas com trajes
comuns do ano da publicacdo: gravata e chapéu de massa (repentista da esquerda). Tal
artificio poderia retratar a necessidade de demonstrar ao publico como os cantadores
estavam se vestindo. Logo, comparado com a primeira capa exposta acima (Figura 6),
0s repentistas estdo inseridos em um novo espacgo, com outras praticas.

Por fim, os cantadores sendo representados como nos moldes dos congressos, ou

seja, em grandes palcos, com o publico abaixo deles.

22 josé Patricio Ferreira de Siqueira Patriota. Assim como o poeta Piraud, foi discipulo de Romano do
Teixeira. Consta que cantou até por volta de 1920.
23 Nota-se que neste folheto os direitos autorais de Athayde foram passados a José Bernardo da Silva.
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Fig. 10

PELEJR Qo
[0 ADERALDD com

ZE PRETINHD

Fonte: Peleja do Cego Aderaldo®™ com Zé Pretinho”’®, 1973. Acervo FCRB.

Na ilustracdo, os repentistas estdo posicionados em um palco e o publico,
diferentemente das Figuras 6 e 7, estdo trajados a rigor, demonstrando uma mudanca na
também da plateia, um publico do litoral, dos grandes centros, com a aristocracia local
fazendo parte. Ao contrario do conteddo do folheto, Cego Aderaldo costumava usar

uma rabeca:

Ele tirou a viola

Dum saco ndvo de chita
E cuja a viola estava
Toda enfeitada de fita
Ouvi as mocas dizendo:
Grande viola bonita!

Entdo para me sentar
Botaram um pobre caixao
Jé& velho desmantelado
Desses que vém com sabdo
Eu sentei, éle envergou

E me deu um beliscéo

214 Aderaldo Ferreira de Aradjo, nascido no Crato-CE, em 1882. Ganhou grande notoriedade com as
publicacBes de Leonardo Mota. Cantou por toda sua vida e, como consta no Capitulo 4, saiu vitorioso ao
lado de Otacilio Batista no congresso de cantadores promovido, em Fortaleza, pelo replrter e poeta
Rogaciano Leite. Veio a falecer em 1967.

25 Ha vérios registros de cantores com este nome, porém, segundo ALMEIDA; SOBRINHO, 1978. p.
62., 0 poeta representado neste folheto é ficticio e foi criado pelo cunhado de Cego Aderaldo, o piauiense
Firmino Teixeira Amaral.
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Eu tirei a rabequinha

Dum pobre saco de meia

Um pouco desconfiado

Por estar em terra alheia
Ouvi as mogas dizendo:

Meu deus, que rabeca feia!*"®

Com iss0, nota-se que a cantoria de viola ao longo da primeira metade do século
XX foi adquirindo novas préticas. Estas, refletidas nas representacdes dos cantadores
nos folhetos e nas palavras dos folcloristas. Ora estdo trajados com trapos, ora trajados
com paletd, debatendo sobre o outro ser analfabeto ou que entende das ciéncias. Por
vezes, 0S poetas comegam a ser retratados criticando os que decoram 0s Versos e 0s que
usam instrumentos velhos em desuso, como a rabeca.

O cantador de viola passa, entdo, aos poucos a ser encarado como simbolo de
uma identidade nordestina e, comeca a utilizar novas praticas a partir da apropriacéo da
cantoria de viola, tais como: aumento da quantidade de géneros nos eventos; forma de
se trajar nos palcos; tornar a linguagem usada nas improvisagfes mais acessiveis as
mais diferentes parcelas da sociedade; comecar a usar duplas fixas. Surgem os grandes
torneios nos teatros (congressos). O repentista do torneio deveria ser diferente do
cantador de rua ambulante e dos representados em alguns livros de folcloristas.

Os novos cantadores que iram para os teatros eram diferentes e, para tal,
aderiram a moda citadina (travestiram-se de poder): usar o linho e a gravata, abandonar
0 chapéu de palha ou couro. Passaram a trabalhar o vocabulario para agradar, ndo
somente os populares e conterraneos das cidades do interior, mas também, a elite do
litoral frequentadora de teatro a aberta as novas propostas ideolégicas do movimento

folclorico?”’

. A cantoria de viola toma novas dindmicas nas méos dos improvisadores da
rima que comecam a ganhar fama a partir da década de 1940, através dos organizadores
de cantorias em teatros, como serd visto a seguir, na figura de Ariano Suassuna e, mais

adiante, com Rogaciano Leite — organizador do | Congresso de Cantadores do Nordeste.

27% peleja do Cego Aderaldo com Zé Pretinho. Acervo FCRB, publicado em 1973.

2" 0 mesmo pode ser observado no caso dos sambistas que comegaram a ser encarados como simbolo de
uma nacionalidade a medida que “desciam” os morros do Rio de Janeiro comegaram a se adaptar aos
palcos que lhes eram entregues para apresentagdes. Cf. VIANNA, Hermano. O mistério do samba.
Zahar, 1995.
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CAPITULO 3

ARIANO SUASSUNA E A GERACAO MODERNA DE
CANTADORES

“Louro e Pinto deixaram seu talento
Estampados em repentes imortais,
A grandeza de Dimas e outros mais
N&o se pode arquivar no esquecimento.
E preciso salvar o monumento
Do mais puro repente nordestino
E jamais cometer o desatino
De fechar as cortinas da memoria,
Pra deixar desprezada e sem histéria
A viola do povo nordestino.”

Lucas de Barros

A década de 1940 levou a cantoria de viola a uma nova forma, uma releitura das
antigas pelejas e desafios. Agora os holofotes estavam ligados para os poetas do repente
nos palcos de teatros. Surgiu uma gama de cantadores para introduzir essa diferente
estratégia de atuacdo dos repentistas, a Geracdo Moderna de Cantadores, que tem como
caracteristicas basicas: estimulo a improvisagdo como caracteristica do profissional do
repente; maior didlogo entre a literatura erudita e a popular, consequentemente um
letramento mais acentuado nos repentistas; inicio do contato com o radio e os jornais
impresso, 0s repentista-jornalistas; e, conforme dito, 0 surgimento dos torneios de
cantadores. Poetas sdo estimulados a produzir versos mais articulados, abertos para as
mais diversas tematicas que os novos publicos do litoral iriam exigir.

A viagem que os repentistas deram das feiras aos teatros nédo foi rapida, menos
ainda facil. Ariano Suassuna ao propor, em 1946, uma cantoria no Teatro Santa Isabel
(Recife-PE) desencadeou um novo rumo aos poetas que o mesmo chamou de “Escola
‘Moderna’ de Cantadores”. Inspirado em seu pai, Ariano abriu uma nova discussao com
os administradores do teatro para mostrar as improvisa¢Ges dos cantadores sertanejos,
ressignificando o espaco, transformando-o em uma cantoria sertaneja. Com a chegada
aos grandes palcos, os cantadores promoveram uma mudanca nas antigas pelejas de pé-
de-parede, relendo seus modus operandi dentro da sua préatica cultura, ou seja, recriando
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através de apropriacOes e representacdes nos congressos, assim chamados os torneios de
repentistas.

3.1 Ariano Suassuna e a primeira cantoria “oficial” do Recife

A chegada dos poetas aos teatros ndo se deu de forma repentina, houve um
processo até a organizacdo dos torneios nos palcos teatrais. O advento dos cantadores
em grandes salGes, sedes de governos, etc. dependeu de uma espécie de organizador.
Organizador ndo no sentido de patrocinar ou pagar para os cantadores irem (como 0s
mecenas renascentistas), mas no sentido de incentivar e fazer a propaganda do evento.
O registro mais antigo sobre a atuagdo dos musicos da rima improvisada em
Pernambuco esta intimamente ligado aos eventos de 1946 e 1948, no Teatro Santa
Isabel. Uma leva de cantadores apresentou-se no Palacio da Redencéo, sede do governo
paraibano, gracas ao apoio do Presidente do Estado, Jodo Suassuna (1886-1930), na
década de 1920. Ariano, filho do entdo Presidente da Paraiba sob influéncia da atitude
do pai decide mostrar os violeiros para um publico diversificado em meados dos anos
1940.

O relato pessoal foi dado por Ariano Suassuna, em matéria que este sempre
fornecia para o Jornal da Semana, entre dezembro de 1972 e junho de 1974. O meio de
comunicacdo foi um semanério recifense de pouca tiragem e baixo custo que abriu
espaco para uma coluna chamada "Almanaque Armorial do Nordeste" redigida por
Ariano. Os seus relatos nesta coluna, mais tarde deram origem ao volume O Movimento
Armorial, publicado pela editora da UFPE em 1974%". Ainda no cabecalho, logo abaixo

de uma xilogravura, que sempre vinha na coluna, havia:

Contendo idéias, enigmas, informagdes, comentarios e a narracdo de causos
acontecidos ou inventados, contados em prosa e em verso, num "Livro Negro
do Cotidiano", pelo bacharel em Filosofia e licenciado em Artes [ap6s um

longo espagamento] Ariano Suassuna®’®.

28 JUNIOR, Carlos Newton. Prefacio. In: SUASSUNA, Ariano. Almanaque Armorial. Rio de Janeiro:
José Olympio, 2008. p. 9.
"% Jornal da Semana, 21-27 jan. 1973. Acervo pessoal do Prof. Dr. Carlos Newton Janior (UFPE).
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Antes de prosseguir com 0 contato de Ariano Suassuna e sua experiéncia de
levar cantadores para os palcos dos teatros, € necessario dissertar sobre a importancia
desse escritor para a cultura popular nordestina. Mesmo que o Movimento Armorial
tenha ganhado o cenario nacional somente apds os eventos aqui trabalhados, € relevante
elucidar o momento em que Ariano produziu artigos para o Jornal da Semana, ou seja,
apenas dois anos apds o Movimento Armorial ter sido oficialmente lancado.

Encabecado por Ariano Suassuna, 0 Movimento tinha como objetivo primordial
realizar uma arte brasileira erudita a partir das raizes populares, como forma de
valorizar a cultura popular do Nordeste brasileiro. Tinha como principais meios de
atuacdo: pintura, masica, literatura, cerdmica, danca, escultura, tapecaria, arquitetura,
teatro, gravura e cinema. Foi langado oficialmente em 1970, com a realizacdo de um
concerto e uma exposic¢do de artes plasticas no Patio de Sao Pedro, em Recife. Ddo uma
atencdo especial aos folhetos, por acreditar que neles estdo contidos o espirito do povo
nordestino.

A rigor, o Movimento Armorial se propds a criar, a partir da cultura popular,
elementos artisticos com estética erudita. Para tal fim, houve apropria¢cBes do
cancioneiro popular em representacbes nas mais diversas areas artisticas, como ja
dito.®®® Com isso, verifica-se que o pensamento de Ariano estava inserido dentro do
regionalismo sob duas oticas. A primeira, uma posi¢ao particular, “uma atitude de vida,
e que tem, como decorréncia, entre outras coisas, uma posi¢ao artistica”?®!. A segunda
se refere a um movimento de individuos que foi desencadeado desde Freyre e o
Congresso Regionalista de 1926. Esta Gltima esta ligada ao momento que o pais vivia de
abertura para a Inddstria Cultural, “milagre econdmico” e a entrada excessiva de
produtos da cultura pop internacional. Nesse contexto, segundo Ariano: “estamos a
caminho de nos tornar uma América de segunda ordem, no que se refere a vida de

familia e aos valores de cultura mais importantes™?®.

280 0 prof. Dr. Carlos Newton Jinior (UFRPE) dedicou grande parte de sua vida ao estudo do Movimento
Armorial, em sua obra O pai, o exilio e o reino: a poesia armorial de Ariano Suassuna (inicialmente para
dissertacdo de mestrado) ha um longo estudo sobre os pressupostos do Movimento Armorial, bem como
analises das obras de Ariano e suas ligagdes com o Movimento. Destaque para a O Romance d’A Pedra
do Reino, de 1971, obra que expde a conjectura de ideias do Movimento. Cf. JUNIOR, Carlos Newton. O
pai, o exilio e o reino: a poesia armorial de Ariano Suassuna. Editora Universitaria UFPE, 1999.

81 SUASSUNA, 2008. p. 44. Texto escrito por Ariano Suassuna, em 1962, intitulado “Teatro, regido e
tradigdo”.

82 |bidem. p. 60.
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Quais as referéncias que Ariano teve para seus trabalhos? Uma resposta extensa,
como o proprio afirmou, “mas isso tudo ¢ um capitulo muito grande de que, a rigor,
deveria incluir nomes de poetas populares, como Leandro Gomes de Barros, de
pesquisadores modestos e limitados, como Leonardo Mota, [...]”283. E esse tipo de
literatura estava presente na sua vida desde crianca.

Ariano Vilar Suassuna nasceu, em 1927, na atual Jodo Pessoa-PB. Apesar de ter
nascido na capital do Estado, teve boa parte de sua vida ligada ao sertdo, principalmente
apos o seu pai deixar de ser o Presidente do Estado da Paraiba; residiu principalmente
em Souza-PB e Taperoa-PB. O sertdo paraibano influenciou as obras de Ariano
Suassuna, desde textos para jornal até pecas de teatros e romances. Muito de seu
pensamento veio de seu pai, Jodo Suassuna, e seu apreco pelos poetas populares. Dai

vem seu contato com Leonardo Mota, onde,

Devo acentuar o fato de ser filho de familia sertaneja, criado em fazendas e
numa pequena cidade do sertdo paraibano. O acaso também desempenha um
papel importante em nossa formacdo: meu pai gostava muito de literatura
popular nordestina. Leonardo Mota era seu hdspede, de vez em quando, e
ouviam juntos os cantadores que o cearense levava a nossa casa, Com Seus
livros e cantigas anotadas. Mal aprendi a ler, descobri esse material e decorei
alguns romances, autos e moralidades que ainda hoje sdo temas obsessionais
em teatro.?®

O proprio Leota relembra de sua relagdo com Jodo Suassuna nos encontros
durante suas viagens pelo Sertdo. Das conversas com o entdo Presidente da Paraiba,
Mota recolheu diversas anotagOes, algumas das quais, confrontou com outros escritos

para testar veracidade de autoria. Sobre Jodo Suassuna, escreveu, em 1928:

Sua Exceléncia, o Sr. Dr. Jodo Suassuna, jovem, bravo, ilustre Presidente da
Paraiba e estadista que se orgulha de ser filho do sertdo, é emérito
conhecedor de episodios da vida dos cantadores nordestinos. Vezes muitas, o
distintissimo democrata me honrou com sua fascinante conversagdo,
ministrando-me preciosos informes acerca de varios menestréis plebeus. Pena
é que se ndo decida a compendiar em livro, que seria de alto valor, 0 muito
que sabe a respeito do folclore do Nordeste.?®®

Em uma edigéo do Jornal da Semana, Ariano escreveu um causo acontecido no
paldcio do Governo da Paraiba. Inicialmente, Ariano falou um pouco sobre o

reconhecimento do amor que seu pai tinha pelo romanceiro popular, descrito por

283 |bidem. p. 44.
8% |dibem. p. 53
% MOTA, 1976¢. p. 7.
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Leonardo Mota e 0 Bardo de Itararé — visto que ele sempre declamava algumas estrofes
que havia ouvido de poetas no sertdo, quando ndo contava causos populares. Em dado

momento, no subtdpico "Cantadores no Palacio do governo", o escritor afirma:

Quanto Suassuna [Jodo Suassuna] governou a Paraiba, de 1924 a 1928,
escandalizou uma porcdo de gente porque costumava levar para o Palacio
Cantadores, masicos populares etc. Um deles, era além de cantador, escultor
em madeira, 0 famoso Ant6nio Imaginério. Imaginério, como todos sabem no
Nordeste é aquele que esculpe, em madeira, imagens de santos para as
igrejas, capelas e santuérios.”®®

Em seguida, Ariano abriu um paréntese para escrever sobre sua experiéncia na
organizacdo de uma cantoria de viola no Teatro de Santa Isabel, em 26 de Setembro de
1946, comparando com o que seu pai fizera na Paraiba, ou seja, também sentiu tal
estranheza e negacéo por alguns setores da sociedade recifense. No entanto, falarei mais

a frente sobre esse fato. Ao retornar a tematica dos cantadores no Palacio, pontuou:

Pois bem, se 0 ambiente era esse em 1946, avaliem como n&o era em 1924! E
verdade que havia alguma diferenga: em 1946, o Suassuna que iria realizar a
cantoria no Santa Isabel era apenas primeiroanista de Direito, e o outro, que
levava Cantadores para o Palacio do Governo era Presidente da Paraiba,
como dizia naquele tempo. Ora, tem sempre uma por¢do de gente pronta a
achar que tudo o que o Governador faz é interessante. De modo que, apesar
das estranhezas, havia uma porcdo da chamada "gente da melhor sociedade"
pronta a ouvir, certa noite, no Palacio, os cantadores José Batista e José
Clementino, trazidos pelo Presidente Suassuna do Alto Sertdo Paraibano,
terra sua, a fim de exibirem, na capital, seus dotes improvisadores®®’.

Como o prdprio Ariano afirma em seu texto, o fato de seu pai levar cantadores
para o Palacio, o incentivou a propor uma apresentacao de repentistas no maior teatro
do Recife, em muito, para mostrar ao grande publico que ndo estava acostumado a esse
tipo de arte como a capacidade de fazer versos em improviso era uma forma sublime e
tdo completa como os versos académicos, assim pode-se dizer.

Para 0 evento de 1946, o ainda estudante Ariano Suassuna encontrou alguns
problemas para execugdo. Em varios momentos o mesmo falou sobre as dificuldades
para a realizacdo do evento no Santa Isabel. A primeira situacdo na matéria
anteriormente exposta e, a segunda ocasido no discurso de abertura do Il Congresso de

Cantadores do Recife, em 1987. Os textos sdo bem semelhantes e apontam para a

%88 30rnal da Semana, 21-27 jan. 1973. Acervo pessoal do Prof. Dr. Carlos Newton Jinior (UFPE).
287 H
Ibidem.
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mesma problematica principal: os empecilhos que o entdo diretor do teatro, Waldemar

de Oliveira, impusera para 0 ndo acontecimento do evento. Assim, Ariano relatou a

semelhanca no estranhamento que sentira comparando com a experiéncia de seu pai ao

levar os cantadores para o Palacio sede do governo paraibano:

[...] O fato causava, como é de se pensar, uma certa estranheza [se refere ao
ocorrido com o Jodo Suassuna e os cantadores no Palacio]. Lembro-me bem
de que, em 1946, quando realizei, no Santa Isabel, uma cantoria coletiva, que
foi 0 embrido dos futuros Festivais de Violeiros e que foi o inicio da fama
nacional dos irmdos Batistas - Lourival, Dimas e Otacilio - tive que lutar
contra aqueles que se escandalizavam com o fato de eu querer levar
"Cantadores populares para o Santa Isabel"! Lembro-me bem de que o diretor
do Teatro naquele ano, Waldemar de Oliveira, me dizia, desolado:
"Cantadores e violeiros no mesmo ambiente em que falaram ou recitaram
versos Joaquim Nabuco, Castro Alves e Tobias Barreto™12%

Em seguida, no subt6pico "Castro Alves e os Cantadores”, Ariano afirmou:

Lembro-me de ter objetado a Waldemar de Oliveira que Castro Alves e
Tobias Barreto talvez até gostassem disso. O diretor do Teatro, porém, nao se
deixou convencer. Forgado pelas circunstancias, conforme ele mesmo me
disse, iria concordar com o requerimento, feito pelo Diretério da Faculdade
de Direito, do qual eu fazia parte em 1946. Mas, segundo disse, "para
ressalvar sua responsabilidade”, iria fazer contar do despacho, como fez, que
concordava somente tendo em vista "o fim filantrépico” para o qual iria
reverter a renda do espetaculo.?®°

Em outra oportunidade, ainda no seu discurso de abertura do Il Congresso de

Cantadores do Recife, em 1987, comentou que, para convencer Waldemar de Oliveira,

metade da renda seria revertida para um abrigo de cegos:

Em 1946, com apoio do Diretério da Faculdade de Direito, organizei, no
Teatro de Santa Isabel, a primeira cantoria de que a nossa Cidade iria tomar
conhecimento oficial, digamos assim. [...] Para essa cantoria, 0s Cantadores
vieram por sua prdpria conta e confiando somente, para compensar as
despesas, no éxito da atrevida experiéncia. Quem nos ajudou foi Tadeu
Rocha que juntamente com Esmaragdo Marroquim publicara, no ano
anterior, o poema "Noturno", com o qual estreei na Literatura impressa.
Levei os cantadores a Tadeu Tocha e ele divulgou o mais que pdde a
Cantoria, publicando sobre ela varias matérias de jornais. Com isso, 0 Santa

Isabel ficou lotado e os aplausos consagraram nossos grandes Poetas®®’.

288 |hidem.
29 Ipidem.

20 BEZERRA, Jaci; RAFAEL, Esio (org.). Livro dos Repentes: Congressos de cantadores do Recife.
Recife: FUNDARPE, 1990. p. 13.
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A tematica da inadequacdo do local para fins de apresentacdo de poetas
populares se estende até o | Congresso de Cantadores do Recife, em 1948. A forca da
circunstancia a que Ariano se refere ndo somente deve-se pela possivel pressdo que o
Diretorio da Faculdade de Direito teria feito para execucdo do evento, mas também, o
papel que os jornais tiveram na divulgacgéo do evento.

Ariano teve a ideia de promover a cantoria quando esteve de férias na fazenda de
seu tio em Limoeiro do Norte-CE, naquele mesmo ano. Suas experiéncias da viagem
foram publicadas na se¢do “Vida Literaria” do Jornal do Commercio, em primeiro de
setembro de 1946. O escritor comegou a matéria contando que teve contato com varios
elementos da cultura popular local, como o xote e outros ritmos. Mas o que Ihe chamou

atencdo fol,

E, melhor do que tudo, travei conhecimento com a Escola “Moderna” de
cantadores, raca que eu cria extinta pelo advento do radio e do fondgrafo.
Mas qual! A Paraiba, o Ceara fervilham de cantadores. Conheci trés e vou
manda-los buscar por intermédio do Diretério da Faculdade®".

O que Ariano chama de “Escola Moderna” ?*? de cantadores é o que Francisco
Damascena®” denomina de primeira fase-geracdo do século XX, momento em que 0s
cantadores comecam a ganhar fama nacional, programas de radio e os palcos dos
teatros, em um processo de urbanizagdo da cantoria (migracdo para 0s grandes centros
urbanos) e maior contato com os veiculos de midia. No proximo tdpico serdo abordados
com maiores detalhes tais cantadores. Para este momento procuro fazer uma mescla
entre a concepgéo de Ariano Suassuna e Damascena, ou seja, 0 que chamo de Geragéo

Moderna®®*. Suassuna prosseguiu em seu texto,

Com éles vira Dionisio, o maior violeiro cearense, em cuja viola teremos
oportunidade de notar a extraordinaria semelhanca das melodias sertanejas
com as fugas de Bach e dos compositores pré-classicos®*®.

Ariano justifica que a aproximagdo com a mdsica de Bach estd presente na

educacao dos padres trazida pelos portugueses ainda na colonizagdo. Em sua matéria,

21 jornal do Commercio, 01 set. 1946. Acervo APEJE. (grifo meu).

22 Jm tépico dedicado & chamada Geracdo Moderna de Cantadores seré visto em seguida.
2% DAMASCENO, 2012, pp. 215-223.

29 Os motivos da escolha do termo serdo elucidados no referido tépico.

% jornal do Commercio, 01 set. 1946. Acervo APEJE.
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enumera influéncias e aproximacOes para justificar a pureza do tocar de viola de
Dionisio afirmando que os tons baixos usados por este quase ndo se vé no sertdo. O
escritor continua, “[...] ndo se impressionam a primeira vista como o colorido rico ¢
variado da mausica negra, causam entretanto uma emoc¢do mais profunda a quem tem
ouvidos para ouvi-la. Algo como a diferenca entre a masica de Bach e a de Chopin”?®.
Nota-se a necessidade de Ariano de elevar o grau do popular no mesmo nivel do
considerado erudito, buscando uma aproximacdo deste elemento cultural como
pertencente ou oriundo da Europa. Nesse sentindo, Ariano, no papel de intelectual,
delimita ou pelo menos tenta estabelecer uma conceituacdo do que seria a cultura
popular a partir de um posicionamento dito erudito®”.

Em seguida, apresentou os poetas Otacilio Batista, com quem criou grande
amizade na temporada na casa de seu tio e que levou para o resto da vida e Lourival
Batista, “que ¢ na opinido de todos os cantadores com quem falei, 0 maior repentista
vivo”®®. Ao passo que demonstra algumas poesias dos cantadores, introduz o Gltimo,
Eugénio Oliveira, do qual fala muito pouco sobre. O que pode ser percebido
posteriormente, dos trés, somente Otacilio vai ao evento no Recife. Lourival Batista é
substituido por Dimas, seu irmao. Ariano, entdo, mostra que os cantadores dominam 0s
mais variados géneros da cantoria de repente (galopes, motes decassilabos, mourao,

etc.) e finaliza seu texto com uma observagéo,

P.S. — Depois de escritas estas notas, tive noticia de que vai haver em S&o
José do Egito, um congresso de repentistas. E uma iniciativa notavel que nio
tem precedentes no Brasil. Na Idade Média, reuniam-se os trovadores
alemdes num monte, o que deu assunto a Wagner para a opera “Os Mestres
Cantores”. Até nisto nota-se a semelhanca dos nossos cantadores com 0s

provencais e alemées da ldade Média®*°.

Na citacdo vé-se novamente a necessidade de colocar o popular em posicao de
erudicdo, forcando uma aproximacao dos cantadores com a cultura medieval europeia,

como tentativa de representar estes como parte de um processo eurocentrista e

2% Ibidem.

27 Tal nogdo é vista por Roger Chartier em Cultura Popular revisitando um conceito historiogréfico. Para
o historiador significa “caracterizar ¢ nomear praticas que nunca sdo designadas pelos seus atores como
pertencendo a ‘cultura popular’. Produzido como uma categoria erudita destinada a circunscrever e
descrever produgdes e condutas situadas fora da cultura erudita.” CHARTIER, Roger. Cultura Popular
revisitando um conceito historiogréafico. In: Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 8, no. 16, 1995, p.
179

2% Jornal do Commercio, 01 set. 1946. Acervo APEJE.

2% Ipidem.
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medieval. Percebe-se, também, a existéncia de congressos feitos no sertdo
pernambucano mostrando o surgimento desse tipo de pratica. Tal medida acompanha a
carreira artistica de Ariano, posto que, o escritor utiliza com frequéncia em suas obras a
apropriacéo da poesia popular ao mesmo tempo em que a representa como pertencente a
uma origem europeia.

Dos jornais investigados, 0s que parecem ter maior expressividade foram o
Jornal Pequeno e o Jornal do Commercio. O Jornal Pequeno explanou como seria o
dado evento. Além do fato de fazer uma matéria de primeira pagina (imagem abaixo),
fez propagandas um dia antes, no dia e um dia depois do evento. Essa Gltima na se¢do
"Teatro-Musica-Cinema". Diferentemente o Diario de Pernambuco, tomou outra
postura e s6 fez uma propaganda um dia antes do evento noticiando que estava sob o
patrocinio do Diretério da Faculdade de Direito e que contaria com a presenca dos

irmaos cantadores Dimas e Otacilio Batista.

Fig. 11

MATUTOS DO SERTAO
Vém Cantar Na Cidade

\

Dois poetas sertanejos visitam o JORNAL
PEQUENOQO -- Festivel no Santa Isabel

Fonte: Manchete de primeira pagina. In: Jornal Pequeno, 24 set. 1946. Acervo BN.

Apesar do equivoco caracteristico da época, os termos “congresso”, “festival” e
“torneio” ainda se confundiam. A matéria referente a manchete da Figura 11 comecou

com um longo e entusiasmado texto sobre os cantadores.

Vem de longe a fama e o prestigio dos cantadores. Atravessam as caatingas e
varam os tempos, deixando na tradicdo de gentes as vezes longinquas, as suas
facanhas incruentas, onde brilha o verso e amarga a ironia.

Suas estrofes brilhantes na linguagem rude sdo gravadas por todos:
vaqueiros, calungas, comboeiros, bodegueiros e vagabundos das cidades
sertanejas que nos dias de feira os recitam, entre goles de "pinga"” e historias
herdicas de punhais reluzindo e lutas titanicas de cangaceiros e policiais.

Os cegos aprendem-lhe desafios inteiros que descontam, nas beiras das

estradas e nas portas da igreja, enquanto esperam as esmola dos fieis®®.

%0 jornal Pequeno, 24 set. 1946. Acervo BN.
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O jornal lembra as habilidades dos cantadores e do famoso Anténio Marinho

(1887-1940), que, aparentemente, j& estava conhecido na capital pernambucana. Assim

disse:

Somente uma vez ou outra surge um repentista afamado. Viola a tiracolo,
alpercata e gibdo, mete a cantaria no meio do povo que se ajunta para ouvir-
Ihe as "lorotas”, no baido, no repente de seis linhas, no mourdo e no martelo.
Houve deles que acabava feiras, quando chegava.

Quem, hoje, mesmo nas capitais do litoral ndo ja ouviu falar de Anténio
Marinho? Onde ele chegava, adeus compras e vendas!... o pessoal cedo se
chegava e era um nunca acabar de motes e glosas, anedotas picarescas, versos
liricos, falando de jeca, caboclas bonitas e noites de lua.

Entravam pelas noites, e se aparecia um parceiro, entdo, a coisa ia longe, no
repinicado da viola.

Contam casos de oito dias e oito noites, s6 parando os dois para comer®™.

Uma das poesias declamadas no evento do Santa Isabel, organizado por Ariano

Suassuna em parceria com o Diretorio da Faculdade de Direito, ficou registrada. Ariano

deu o mote para ser feito em décima: “Zé Américo de Almeida,/O salvador do sertdo”.

A estrofe, feita em homenagem a José Américo de Almeida, famoso politico paraibano,

ex-aluno da Faculdade de Direito do Recife, fundador da UFPB e que havia sido

interventor da Paraiba por um breve periodo em 1930 que, segundo os poetas, teria

ajudado os sertanejos nas secas recentes. Dimas Batista recebeu o mote e declamou:

De trinta, ano inconstante,

Né&o ha quem magoas ndo sinta,
Trinta e um foi como trinta,
Trinta e dois mais torturante.
Enquanto o sol causticante
Tostava a face do chao,
Apareceu um cristéo
Apagando a labareda:

Zé Américo de Almeida,

O salvador do sert&o*.

Ainda foi possivel resgatar o registro feito pelo Jornal Pequeno da entrevista

com 0s irméaos poetas e Ariano Suassuna.

301

ldem.

%02 | INHARES; BATISTA, Op. Cit. p. 332.
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Fig. 12

|
1

Fonte: Da esquerda para— direita: o reporter (ndo identificado),Bifnas Batista, Ariano Suassuna, Otacilio
Batista. In: Jornal Pequeno, 24 set. 1946. Acervo BN.

s .

Durante o levantamento de dados para esta pesquisa, foi possivel notar, no que
se refere aos cantadores de viola, que os jornais se expressam usando de adjetivos
pejorativos e que varia tanto de veiculo, como dentro do préprio jornal. Percebe-se que
isso teve maior abertura para ocorrer devido as matérias serem feitas por diversos
jornalistas, a maioria sem referéncia de autoria nos textos, mas também, pelo fato do
periddico assumir duas posturas; ora apoiando os repentistas como elemento de nossa
cultura que deve ser preservado e prestigiado em eventos, ora se referindo aos
cantadores como sendo inferiores, produtores de uma poesia inferior a erudita. Esse tipo
de discurso foi recorrente nos jornais de época promovendo, por vezes, uma hierarquia
cultural. No entanto, tal distingdo entre popular e erudito torna-se impossivel de ser
radicalmente estratificado, ao passo que os dialogos culturais na formacdo de praticas
culturais sdo construidos a partir de mesclas constantes entre 0s Vvarios estamentos
sociais.

Dimas Batista e Otacilio Batista, nesta entrevista ao Jornal Pequeno, ndo deixam
e até fazem questdo de citar o poeta, ja falecido na ocasido, Anténio Marinho que,
segundo eles, foi o grande mestre da cantoria do Pajeu pernambucano. Assim como 0s
poetas do inicio do século, Anténio Marinho dedicou-se a vida dupla de poeta e
agricultor. E perceptivel durante o encontro, a exaltagio que Dimas Batista faz a seu
mestre (como ele proprio considera) ao fato deste ter cantado em um teatro da capital
pela primeira vez. O respeito por Marinho era tdo grande que ao ser perguntado se ja

havia entrado em desafio com ele, afirmou categoricamente: “Qual nada! Quem podia
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com aquele homem?”. O repdrter aproveita este momento em seu texto para dissertar
sobre 0s novos caminhos que a cantoria vinha tomando e sob o subtitulo “Marinho se

foi”, pontua:

Mas, agora, Marinho morreu. Foi-se. “A remo mesmo”, porque faltou
velal.... Segundo explicou, no dltimo suspiro. E aqui, na frente do reporter,
estdo dois outros que o relembram: Dimas Batista de quem ja falamos, e
Otacilio Batista Guedes.

[...] Alguém pergunta a Otacilio: Matuto 14 do sertdo. Que quer aqui na
cidade?

O cantador machuca as abas do chapéu concentrado. J& ndo tras mais gibéo,
nem alpercatas. A roupa é de brim branco e ndo couro. Esta civilizado — de
6culos com aros, ar citadino. Mas o talento é o mesmo®®,

Como visto anteriormente, os rimadores do improviso sentem a necessidade de
se tornarem, em parte, diferentes dos cantadores de outrora, retratados por Leonardo
Mota, Camara Cascudo e Rodrigues de Carvalho. O poeta agora estava inserido nos
meios citadinos, caracterizado a moda da elite econdmica, acessivel para os mais
variados olhares da sociedade, dos politicos aos comerciantes dos mercados publicos da
cidade. Diante disso, Otacilio declamou uma décima sem pestanejar e sem se sentir

menosprezado pela dita pergunta, dizendo:

Eu sai do Ceara
Conduzindo um pobre pinho
Dizendo pelo caminho

O que é que eu vou ver la?
Assim que saltei por ca

De voltar tive vontade

Um homem de certa idade
Me disse na estacéo:

Matuto la do sertdo

Que quer aqui na cidade?**

O Diario de Pernambuco ndo dedicou uma matéria especifica sobre o evento,
como o fez o Jornal Pequeno e o Jornal do Commercio. Naquele houve apenas a
divulgacdo da propaganda do evento, que ocorreria no dia 25 de setembro as 20h. As
apresentacdes foram divididas em trés momentos: no primeiro, 0s poetas fariam
repentes em mourdo, quadrdes, galopes, entre outras formas; em um segundo momento,

0 publico forneceria motes para os cantadores improvisarem — esse fato demonstra que

%3 jornal Pequeno, 24 set.1946. Acervo BN.
%% |bidem. Possivelmente o repérter ndo registrou bem o verso e acabou publicando fora da métrica,
mesmo assim, mantive a forma publicada originalmente no jornal.
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0s presentes ja tinham certa familiaridade com a cantoria de viola—; por fim, a
modalidade desafio, modo de maior apelo popular, em martelo galopado, teve
exclusividade na forma dos violeiros mostrarem suas estrofes improvisadas.
Destacam-se, ainda, algumas situa¢Ges importantes na reportagem feita pelo
Jornal do Commercio. A matéria intitulada “A legitima poesia sertaneja no palco do
Santa Isabel, amanha” comeca logo com uma critica aos que negam a poesia do repente
como sendo pertencente ao folclore brasileiro e vé negativamente o contato da cultura

popular com as novas realidades no litoral.

O cheiro que a coisa tem de “presepada” falsamente folclorica ou baixamente
radiofonica é inteiramente infundado. Esses cantadores que vao expor ao
publico do Recife as artes rudes do repente e da viola sdo legitimas
expressdes regionais — dessa regido sertaneja que produziu os grandes

trovadores que foram Inacio da Catingueira e Romano da Mo D’agua e em

certas zonas se acha ainda incontaminada da m4 influéncia metropolitana®®.

O cantador de viola foi posto em um pedestal idealizado. Um elemento puro e
dignificador da cultura nordestina, fora do alcance da cultura metropolitana. Ao
contrério do que o jornalista propde, o fato dos cantadores estarem se apresentando em
palco parte de uma concepgéo de didlogo cultural no qual a popula¢do nao familiarizada
com a cantoria passa a aceitar como um elemento cotidiano dos centros urbanos e 0s
cantadores comecam a assimilar elementos citadinos, desde formas de falar mais
acessiveis a quem ndo € do sertdo, até vestir-se a moda da elite (palet6 branco, etc.).
Causa surpresa ao reporter o fato dos poetas “terem uma pronuncia mais correta que a
prontincia do nosso literal”*®. O jornalista prosseguiu, “uma pronuncia cuidadosa,
mesma. N&o tem complexos de inferioridade nem também impetos de petulancia; fazem
questao de ser fi¢is a sua origem humilde porém forte e honesta”*®”. Assim como no
caso do Jornal Pequeno, a equipe do Jornal do Commercio forneceu um mote para

encerrar a entrevista, semelhante ao outro periddico, “Vamos mostrar a cidade/ A poesia

do Sertdo”.
Dimas Batista:
Vim da terra de Iracema
Mostrar, como violeiro,
O abdio do vaqueiro,

305 |bidem.

%% 1hidem.

307 | bidem.
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O triste gemer da ema,

O grito da sirima

E o grito do cancéo,

O pio do gavido

Nas horas mansas da tarde
Vamos mostrar a cidade
A poesia do sertéo.

Otacilio Batista:

Eu venho de outra serra
Mostrar outra natureza
E apresentar a “Veneza”
Poesia da outra terra.
Quem fala certo ndo erra
Diz o antigo rifao

E eu, com toda perfeicdo,
Declaro a santa verdade:
Vamos mostrar a cidade
A poesia do sertdo.*%

Portanto, nota-se que os violeiros comecam a ganhar as paginas dos jornais. Ao
contrario dos cantadores expostos nas matérias do capitulo anterior, estes ganham nome,
saem do anonimato. Surgem os idolos pessoais e a necessidade de propor uma nova
estrutura para o repente de viola, moderno construido pela Geracdo Moderna de
Cantadores.

Apos o passo dado com a chegada dos cantadores aos grandes teatros, deu-se
inicio as apropriacGes das cantorias e, em seguida, a construcdo das representacdes
destas nos palcos, através dos torneios. Com um publico variante entre as camadas mais
pobres da sociedade e a aristocracia, os violeiros ganharam maior notoriedade, o que
possibilitou o processo de construcdo da profissdo de repentista. Os antigos cantadores
de feiras com os bolsos cheios de folhetos, por onde decoravam 0s versos, passa a ser
negados e substituidos pela ideia de legitimo improvisador, com conhecimento e

linguagem rebuscada.

%8 |hidem. Neste periodo, Dimas morava no Ceara, enquanto Otacilio morava em S&o José do Egito.
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3.2 A Geragéo Moderna de Cantadores

Muitos repentistas mereciam estudos de caso para elucidar mais a fundo o
processo de profissionalizacdo da cantoria, porém nao cabe no presente trabalho a
funcéo de construcdo de uma antologia ou dicionario biografico dos cantadores, como o
caso de José Alves Sobrinho e Atila Augusto®®. No entanto, a dificuldade de se
encontrar informacGes sobre alguns cantadores, desde informacgdes simples como data
de nascimento e morte até mesmo 0s percursos tomados ao longo da vida de cantador
dificultaram o processo de construcdo da histéria dos mesmos.

Quem seriam esses novos cantadores a quem Ariano Suassuna chamou de

“Escola ‘Moderna’ de Cantadores”? Para responder o questionamento se faz necessario
um estudo prosopografico alicercado na proposta do historiador Lawrence Stone®™.
Para este, 0 uso de biografias seria necessario para determinar caracteristicas comuns
em um grupo. Com isso, é fundamental que o estudo dessas historias seja voltado para
coletividade, ou seja, a atuacdo profissional dos atores sociais para que, assim, seja
estabelecido o universo das praticas que caracterizam o grupo estudado. Dentro desta
nocdo procuro dentro da biografia de uma pequena coletividade as perspectivas que
encaixam nas caracteriza¢do da Geragdo Moderna de Cantadores.

Obviamente que, uma prosopografia de todos cantadores que fizeram parte deste
time da Geracdo Moderna seria inviavel devido ao enorme numero de cantadores que
aparecem no cenario publico a partir de 1940. Sendo assim, este ponto trata das
principais caracteristicas e, de alguns nomes de violeiros, em especial os que fizeram
carreira no | Congresso de Cantadores do Nordeste®™. Diante disso, optei inicialmente
pela biografia de seis repentistas com o objetivo de analisar suas biografias dentro da

mudanca na dindmica da cantoria neste momento, que sdo: Antdnio Marinho, Severino

%9 Autores que dedicaram vasta obra em dois volumes na busca por um dicionario bio-blibliografico
bastante utilizada nesta pesquisa. Cf. ALMEIDA; SOBRINHO, 1978.

%10 STONE, Laurence. Prosopography. Deadalus, V. 100. N. 1, pp.46-79, 1971. p. 46. A construc&o das
prosopografias é elaborada em parte a partir de trabalhos biograficos ja escritos e, também, de matérias de
jornais, principalmente, no Capitulo 4 ao analisar Rogaciano Leite. Com isso, € preciso ter o cuidado de
ndo cair no que Bourdieu conceitua de “ilusdo biografica”, que consiste na tentativa de construir uma
biografia firmada na complexidade do sujeito estudado. Cf. BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biogréafica. In:
FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina. Usos & abusos da histdria oral. Rio de Janeiro: Ed.
FGV, 2006. pp. 183-191.

31 No Capitulo 4 ha um tépico dedicado ao | Congresso de Cantadores do Nordeste.
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Pinto, os Irm&os Batista (Lourival Batista, Dimas Batista e Otacilio Batista) e, por fim,
Domingo Fonseca®".

O trabalho aqui proposto tem apenas como objetivo analisar a primeira fase da
chamada Geracdo Moderna de Cantadores. Apesar de obter a alcunha de Geracgéo
Moderna existem outros nomes nas obras de estudiosos da cantoria de viola para definir
este momento vivido pelos repentistas. Francisco Damasceno®, como havia citado
anteriormente, chama de Primeira Fase-Geracdo do século XX; J& Braulio Tavares
refere-se aos poetas deste periodo como uma Era de Ouro da cantoria de viola®**. Um
consenso sobre quem deveria ser integrado a determinada fase é quase impossivel de se
mensurar. Logo, nessa sessdo a intencdo &€ mostrar como eram 0s cantadores que
fizeram parte dos primeiros congressos e contribuiram fundamentalmente para
desenvolvimento do repente como profissdo. Ja que ndo hd um movimento organizado
ou até mesmo um estatuto que definisse no periodo quem seriam ou O que seria
necessario para ser encaixado neste grupo, por este motivo que a alcunha dada por
Ariano (Escola) seria inviavel de ser aplicada. Ou seja, nem mesmo um manifesto foi
escrito para determinar a inauguragdo de uma nova maneira de se fazer o repente. Com
isso, neste trabalho, assim como em outros que se preocupam em estabelecer fases é
somente devido a uma série de posturas e caracteristicas que causaram rupturas e
permanéncias dentro da préatica do repente.

A principio, na primeira fase da Gera¢do Moderna se encontra entre 1930 e 1960
e tem como caracteristicas basicas: introducdo nos meios de comunicacdo, em especial
o radio e o jornal impresso; poetas de modo geral letrados; surgimento dos grandes
torneios, os congressos. A segunda fase do movimento, que ganha forca a partir de
1970, tem como aspectos principais: desenvolvimento das propostas da primeira fase,
expandindo para a TV e outras midias fonograficas (LP, por exemplo, foi bastante
difundido neste periodo); estatutos definitivos de profissional do repente, encabecado
pelo poeta Ivanildo Vila Nova (1945-); surgimento dos grandes festivais de violeiros de
cunho interestadual. A terceira fase da Geracdo Moderna, situada por volta dos anos de

1990 em diante, acompanha o ritmo das outras fases: tem a maioria dos seus “membros”

%12 Rogaciano Leite também esta incluso nesta primeira leva de repentistas que foram aos palcos dos
teatros, porém, no Capitulo 4 que é dissertado sobre este devido a seu envolvimento na elaboracao do |
Congresso de Cantadores do Nordeste.

%13 DAMASCENO, 2012. pp. 203-259.

314 TAVARES, 2016. pp. 29-32. O autor se refere ndo somente a uma localizag&o temporal como sendo a
Era de Ouro, mas um momento onde se deu 0 boom de novos géneros e estilos na cantoria de viola.
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nascidos em grandes centros urbanos e ja intimamente ligados a um movimento de
cultura popular, no qual, a cantoria de viola é inserida; ha uma crescente intimidade com
0s meios de comunicagao sociais aliados a uma escolaridade avangada.

Francisco Damasceno afirma que, atualmente, a cantoria de viola estd na sua
terceira fase-geracdo. O escritor aponta uma divisao na trajetéria da cantoria de viola no
século XX separada por acontecimentos e mudancas de praticas entre os cantadores*™.
A primeira fase corresponde ao momento que os primeiros violeiros comegam a ganhar
fama, principalmente, com a participacdo dos folcloristas no colhimento de informacGes
pelos sertdes nordestinos. Dois pontos, segundo o autor, caracterizam a esta etapa. O
primeiro deles, com a entrada dos cantadores nos meios de comunicagio de massa entre
0os anos 1950-1960, mais especificamente, o radio; ainda, acrescenta-se aqui a
importancia que 0s jornais impressos tiveram nesse processo. O segundo ponto esta
ligado ao surgimento dos grandes congressos que levaram aos futuros grandes festivais.
A segunda fase-geracdo acompanha o crescimento da primeira e soma-se 0 uso de
outros meios de comunicagdo como televisdo e a industria fonogréafica (Disco de Vinil,
ou LPs; CD-ROM; e, mais tarde, DVD-ROM).

Esta gama de cantadores € responsavel pelo crescimento urbano da cantoria e
pela nacionalizacdo de alguns repentistas. O grande Festival de Campina Grande-PB,
em 1974, parece ser o grande divisor de &guas, entre outros motivos, pela introdugéo de
novos repentistas na competicdo por espagos que ja estavam sob posse dos antigos
cantadores da primeira fase da Geracdo Moderna. Sobretudo, é neste momento, pos
1960, que a cantoria ganha as formas profissionais que € visto hoje em lei (Lei n°
12.198, de 14 de janeiro de 2010). A terceira fase, conforme definicdo de Damasceno, é
composta pelos jovens que aproveitam a visibilidade da midia e, da ja fixa urbanizagdo
da cantoria; a facilidade de comunicacdo, com a internet e das novas facetas que a
profissionalizacdo traz, como didlogo com outros elementos culturais, a exemplo do
rap316.

Antes da primeira metade do século XX era muito dificil encontrar repentista de
origem urbana — a grande maioria nasceu nas zonas rurais das cidades do interior. Logo,

a maioria dos cantadores tinha a viola como um segundo sustento familiar, vivendo a

31% Aqui divido como pode observar em fases de uma (nica Geragéo, da Geragdo Moderna de Cantadores.
%16 Discurso rimado que surgiu nos EUA no fim do século XX e est4 inserido na cultura do Hip Hop.
Pode ser cantado com ou sem acompanhamento musical (beatbox ou Dj mixer). Ha ainda os momentos de
duelo entre os praticantes (MC's).
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maioria de agricultura, comércio, etc. Para viver da cantoria, antes dos festivais e
grandes congressos, era necessario, mais do que hoje, fazer grandes deslocamentos para

317 O letramento bésico era importante neste meio em que os

vender a arte do improviso
cantadores viviam, pois, em muitos casos, eles migravam para a manufatura de folhetos.
Com isso, “o cantador sabe que esta inserido numa sociedade em que, para a classe e
cultura dominantes (e também em grande parte para os dominados, inclusive o0s
analfabetos), s6 é considerado cultura’ o que ¢ veiculado pela escrita”. 38

Os violeiros com prestigio, de um modo geral, viajavam centenas de quildmetros
para as mais variadas apresentacOes e tal fato € mostrado com a participacdo de alguns
consagrados poetas como os Irméos Batista®'®, Severino Pinto (1896-1990) e Domingos
Fonseca (1913-1958), Agostinho Lopes (1906-1972), Vicente Grangeiro (1901-?), José

Alves Sobrinho®%®

e outros poucos, que estavam circulando no periodo aqui estudado
entre, principalmente, Sdo Paulo, Rio de Janeiro (entdo capital do pais), Recife,
Fortaleza e Jodo Pessoa. Participaram, sendo de todos, da maioria dos congressos de
cantadores organizados entre 1946 e 1960°*,

Como se deu tal prestigio? Acredita-se que foi a grande capacidade de
improvisacdo e de articulacdo, que ao estreitar a relacdo destes com o publico, teve,
como consequéncia, uma aproximacao com veiculos de divulgacdo que ndo fosse 0s

folhetos para dar continuidade a sua renda familiar. Segundo Damasceno:

Esta intensa movimentacdo € ela préopria um reflexo da inser¢do nos meios
urbanos e uma aproximagdo com setores politicos e intelectuais com quem
travaram contato, para quem cantaram, através de quem resolveram
problemas mais imediatos, ou mesmo obtiveram oportunidades na

programacéo de radio®.

Os jornais divulgavam esse tipo de mudanca encontrada nos cantadores, muito

com a intencdo de quebrar estere6tipos para conquistar um novo publico. Ao fim do |

370 antropélogo fez uma pesquisa pratica de campo para trabalhar as facetas da cantoria de viola
procurando analisar a relagdo entre acdo e estrutura dentro do campo social da cantoria. SAUTCHUK,
Jodo Miguel Manzolillo. A poética do improviso: pratica e habilidade no repente nordestino. Brasilia,
2009. Tese (Doutorado em Antropologia), Programa de POs-Graduacdo em Antropologia Social,
Universidade de Brasilia, 2009. Ver capitulo I1I.

18 AYALA, 1988. p. 20.

319 | ourival Batista (1915-1995), Dimas Batista (1921-1985) e Otacilio Batista (1923-2004).

320 Nome artistico de José Clementino de Souto (1921-2011). Importante cantador no que se refere ao
levantamento de dados biogréficos e antologias poéticas.

%21 DAMASCENO, 2012. p. 223.

22 |bidem.
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Congresso de Cantadores do Nordeste, em 1948, o jornal O Globo realiza a matéria

abordando sobre esses novos cantadores. Publicaram no artigo:

Os homens trazidos ao Recife pelo poeta Rogaciano Leite ndo nos davam a
impressdo de estarmos ouvindo matutos analfabetos, com indumentaria
falsificada. O aspecto e a linguagem dos atuais cantadores nordestinos estéo
sofrendo a influéncia da civilizacdo hodierna. Todos os violeiros sdo rapazes
apresentaveis, usando roupas de linho, 6culos e gravatas da moda. [...]
Raramente se nota um ou outro erro de concordancia no linguajar do
cantador. Isso, sem ddvida, nasce do rapido processo verificado na
civilizacéo nos Gltimos dez anos.**

Os cantadores comecaram a mudar e estipular novas formas de construcdo do
campo de atuacdo, bem como, elaborar diferentes maneiras de interagir com o publico,
agora diversificado entre o popular e elite das cidades grandes. Esse tipo de postura é
trabalhada por alguns autores que envolvem essa perspectiva em uma nocdo de

»324 entrar na moda vigente das grandes cidades, abandonar alguns

“travestir-se de poder
adornos comuns do sertdo (chapéu de couro, por exemplo) e tornam-se a imagem dos
homens citadinos®®. Esse tipo de adequagdo aos novos ares em que apresentam seus
versos os faz tornam mais atrativos para um puablico novo, bem como a da elite
econdmica dos grandes centros urbanos. Nota-se também o qudo a representacdo da
matéria difere da forma apresentada pelo folclorista Rodrigues de Carvalho no inicio do
século XX.

Importante salientar que o “travestir-se de poder” ndo necessariamente seja algo

forcado ou com intuito de abandonar as raizes interioranas — até porque o sertdo

comumente é o alimentador imagético destes repentistas —, mas sim uma caracteristica

%23 O Globo, 18 out. 1948. Acervo digital de O Globo.

%4 Angela Grillo trabalha os momentos de mudanca de representacdo na imagem do cangaceiro nos
folhetos no inicio do século XX, onde de inicio, “vé os homens humildes diante do poder dos coronéis,
para em seguida analisar a inser¢do do bandido — herd6i nesse contexto”. GRILLO, 2015. p. 165 et. seq.
Roémulo Oliveira trabalha igualmente o projeto de “travestir-se de poder”, porém nos membros que
promoveriam a criacdo da Academia Pernambucana de Letras, no qual, h& um tom nos jornais de os
caracteriza-los pertencendo a um status de elite, vé-se quando o historiador analisa as imagens publicadas
dos literatos: “Elas distinguem os homens pelo traje de casemira, geralmente um fraque no lugar da
sobrecasaca, o porte suntuoso e elegante, a gravata borboleta ou tradicional, os bigodes ou barbas
tratadas, a expressdo de seriedade, como se fossem incapazes de representar o sorriso da sociedade. S&o
figuras que imprimem a imagem de ser civilizado, culto, erudito, de fino trato, bom gosto e cortés.
Elementos como o pince-nez ao invés dos éculos completam a construcdo dos modismos que aderiam tais
sujeitos.” Cf. OLIVEIRA JUNIOR, Rémulo José Francisco. “OS OPERARIOS DAS LETRAS”: O
campo literdrio no Recife (1889-1910). Recife, 2016. Tese (Doutorado em Histdria), Programa de Pos-
Graduagdo em Historia, Universidade Federal de Pernambuco, 2016. p. 157.

%25 0 mesmo ¢ identificado na figura dos sambistas cariocas no processo de “descer” o morro e ganhar os
salBes da elite no Rio de Janeiro.
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que pode ser normal de jovens que passam a morar ou frequentar com mais as cidades
grandes e, com isso, passam a ser influenciados pela moda local, que também ndo muito
diferente do que era visto nos interiores com a diminuicdo das fronteiras com estradas,
trens, radio, etc.

Os congressos e festivais trouxeram o0 pagamento por contrato e premiacdes aos
cantadores; ao passo que na cantoria tradicional de pé-de-parede, a bandeja foi uma
importante forma de interlocucdo entre o cantador e seu publico. Ao contrario de um
espetaculo de musica, por exemplo, 0s quais existem distanciamento entre artista e
quem o prestigia, a interacdo do publico com os cantadores € expressiva, sendo sentida
desde as exageradas palmas para as boas poesias, ou "pagar o0 verso" quando um
membro da plateia gosta do verso e deposita o valor justo por ela na bandeja. E, em
meio a esse publico surgiu os apologistas, ou seja, criticos e grandes divulgadores da
arte de improvisar.

Notadamente, em muitos casos tais apologistas viraram os chamados folcloristas
e passaram a registrar e estudar os cantadores, em especial, na primeira metade do

século XX. De acordo com Ayala:

Se analisarmos a constituicdo do publico, encontraremos, nos diferentes
contextos da cantoria, uma parcela da audiéncia composta por individuos que
conhecem profundamente os mecanismos da composicdo poética, o que lhes
possibilita fazer o julgamento critico da producéo literaria no momento em
gue sdo cantados os improvisos. Estes criticos populares sdo os chamados
apologistas e sdo eles que, com sua vivéncia poética, distinguem os maiores
cantadores dos menores*2.

O publico torna-se dindmico na cantoria a partir da virada do século XX.
Surgem os apologistas e desses sairam muitos autores que fizeram trabalhos folcloricos
(Leota, Coutinho Filho, Cascudo, etc.). Por essa perspectiva, como visto no Capitulo 2,
os violeiros foram apresentados a cidade em muitos casos pelas méos dos folcloristas
com o papel de representantes da cultura popular nordestina. Diante disso, é observavel
que o popular, através das representacbes dos literatos, € uma construcdo dos

intelectuais.®?’

326 AYALA, 1988. p.21.

321 Roger Chartier trabalha essa nogao de construgdo do popular como construcdo de uma elite intelectual
em, “as formas institucionalizadas e objetivadas em virtude das quais "representantes" (instancias
coletivas ou individuos singulares) marcam de modo visivel e perpétuo a existéncia do grupo, da
comunidade ou da classe.” CHARTIER, 1991, p. 183.
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A relacdo dos artistas com o publico nos festivais mesmo que tenha sido, de
certa forma, fragilizada tornando-se indireta com o ndo uso da bandeja e a adocdo de
cachés e premiacg0es, ainda se mantinha através das palmas, como acima afirmado, mas
também, como visto em alguns eventos e congressos, por meio da interacao criada pela
possibilidade dos presentes em fornecerem motes para 0s cantadores improvisarem. Até
mesmo quando os repentistas migraram para o radio — muitos em grande parte sendo 0s
proprios locutores dos programas —, a proximidade entre violeiro e seu publico se dava
através dos ouvintes ligando (ou enviando cartas) para oferecer motes. O que estimulava
maior participacdo de quem acompanhava 0s programas, pois, sempre que era dito 0
tema também era anunciado quem o pediu/fez.

J& na década de 1940, a relacdo jornal impresso-radio era uma grande forma de
divulgacdo da poesia, além de propaganda para os eventos. O Jornal do Commercio
aproveitando a vinda dos poetas para o | Congresso de Cantadores do Nordeste, em
1948, anuncia uma apresentacdo dos mesmos no auditério da Radio Jornal do

Commercio, que fora ouvida pelos ouvintes da emissora radiofénica.

Fig. 13

a _ INGRESSO_ : Cr

Fonte: Anuncio que ocupava toda parte inferior da pagina In: Jornal do Commercio, 08 de outubro de
1948. Acervo FUNDAJ.

Com a entrada do radio no meio da cantoria de viola surge uma mudanca na
dindmica publico-cantador. Ao passo que 0s ouvintes foram uma peca chave no
desenvolvimento do espetaculo, com o radio hd um distanciamento dessa relacdo. Para
suprir a relacdo que se esfacelou, os cantadores acabam por receber temas, motes, etc.
através de cartas e, com 0 passar dos anos, por telefonemas atendidos ao vivo. Sobre

essa nova estratégia na dindmica da cantoria, Maria Ayala nos diz que:

Um outro contexto de atuagdo dos repentistas sdo os programas de radio. A
relacdo publico-cantadores é indireta e mediada pelo aparato técnico da
inddstria cultural, mas mesmo assim o publico pode interferir. Os ouvintes
fazem pedidos, através de cartas enviadas & emissora ou em encontros diretos
com 0s poetas responsaveis pelo programa.
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Os repentistas comumente sdo o0s locutores de seus programas e, para
satisfacdo de seu publico, anunciam enfaticamente que em atendimento a
fulano ou sicrano vdo cantar tal género ou cancdo. Desta forma, integrantes
do publico sentem-se valorizados ao ouvirem seus nomes pelo radio e
continuam enviando pedidos ao programa.?®

Tal fato é construido como a estratégia da Geragcdo Moderna de Cantadores, a
qual, insere novos mecanismos para “vender’/alcancar um publico novo ou mais
abrangente, ao mesmo tempo que deseja ser caracterizado como profissional inserido

329

neste meio, separando-se assim de praticas anteriores (Geracdo Classica)”. Ao passo

que a cantoria comegou a ser um tema de noticias, novas aberturas ocorrem e vé-se, até
mesmo, um cantador e jornalista (organizador de congressos) Rogaciano Leite®*
escrevendo para os jornais de grande circulacdo do Nordeste (Diario de Pernambuco,
Jornal do Commercio, Gazeta do Ceard, entre outros).

O segundo ponto que Damascena apresenta como caracteristico da Geragao
Moderna é exatamente a criagdo dos congressos. Logo, segundo o autor: “estas duas
interferéncias foram acompanhadas por um deslocamento que se intensificou de forma
acentuada, sobretudo nas principais capitais do Nordeste" **.

Hoje a cantoria de pé-de-parede refere-se aquelas que rebuscam a tradicdo das
antigas pelejas. Muito se deve ao surgimento dos congressos — torneio de cantadores
cujo uma mesa julgadora escolhe as trés melhores duplas, no geral; no caso aqui
mostrado em um momento mais a frente, o publico que escolhe os vencedores. Ainda
nos anos de 1940, observa-se, no levantamento de informacdes em periodicos, a
presenca também do termo "torneio", que apesar de fazer mais jus ao que de fato ocorre
nos eventos, ndo vingou, sendo, entdo, perpetuado o termo "congresso”.

Outro termo comum ¢ “festival”. Porém, segundo Pedro Filho, a diferenciacdo
entre Congresso e Festival estd na relacdo, principalmente, na quantidade de dias que o
evento tem, ou seja, "em regra geral, [0 festival] realiza-se em uma sé noite, mas
existem os grandes festivais, chamados congressos, que duram trés noites, com
eliminatérias™***. O autor ainda aponta o surgimento dos grandes campeonatos, que

possuem cerca de 18 duplas — os menores costumam ter, em média, seis duplas —, indo

328 AYALA, 1988, p. 30.

329 O conceito de estratégia é abordado por Michel de Certeau ao estudar os mecanismos de téticas sociais
no cotidiano. Ou seja, grupamentos sociais sentem-se na necessidade de usar taticas para “surgir no
mundo” para compartilhar o produto que tém em comum. Cf. CERTEAU, 1998.

%30 5obre Rogaciano Leite ha um tépico especifico em seguida.

*! DAMASCENO, 2012, p.217.

%2 ERNESTO FILHO, 2013. p. 30.
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para a final as trés melhores integrando o processo de tornar a cantoria de viola em uma
pratica cotidiana das pessoas que moram nos centros urbanos>>. Assim, Pedro Filho
completa, "festival €, portanto, a cantoria moderna, que sai do ambiente rustico dos
sertdes para ocupar espaco nos clubes, teatros e ginasios esportivos dos grandes centros.
E a fase de urbanizagdo da cantoria"®**. Os congressos, desta forma, assumem a forma
de apropriacdo da cantoria de viola, dentro da prépria pratica, buscando uma nova
leitura dos antigos desafios do século XIX. Evangelista e Souza corroboram o

pensamento da seguinte maneira:

O congresso de violeiros, ao passo que conserva certas caracteristicas da
cantoria, apropria-se de outras, quebrando a monotonia das formas,
desenvolvendo-as, refundido-as [sic]. Quanto aos seus poetas, estes sairam da

unidade da experiéncia “arcaica” para a pluralidade “modernizada”, dentro da

regra geral de renovacéo da tradicao®®.

Tais facetas, como visto na introducdo, que a cantoria adquiriu ao longo da
primeira metade do século XX sdo compreendidas dentro da nocdo de apropriacdo e
representacdo dos antigos debates entre os cantadores e, juntamente com os dialogos
culturais (circularidade), possibilitaram novas perspectivas, uma nova forma de se fazer
repente.

Em vias gerais, 0s cantadores até o inicio do século XX ndo tinham a cantoria
como forma de sustento, sendo em sua grande maioria agricultores. Com as mudancas
trazidas com os avancos tecnoldgicos (rédios, estradas, trem) a comunicacdo Sertdo-
Litoral tornou-se mais facil e atrativa para aumentar a renda familiar. Tal fato, de certa
maneira, foi 0 pequeno passo para a profissionalizacdo do cantador de viola que s6 veio
a torna-se realidade em fins da segunda metade do século XX.

Os Congressos na segunda metade do século XX trazem um novo elemento ao
mundo da cantoria, o elemento "mesa julgadora”. A mesa, em geral, é formava sempre
por poetas ou apologistas, ou seja, por pessoas que tenham certa familiaridade com a

336

arte de improvisagdo ™", sendo composta, normalmente, de seis a sete julgadores,

inclusive o presidente, que tem o voto de minerva em caso de empates. Os

%% |bidem.

4 1bidem.

35 EVANGELISTA, Jucieude. L.; SOUZA, Karlla C. A. A poesia em movimento: enraizamento e
itinerdncia no repente. In: XV Encontro de Ciéncias Sociais do Norte e Nordeste e Pré-Alas Brasil,
2012. pp. 3-4.

%% ERNESTO FILHO, 2013. p. 32.
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organizadores (ou comissdo de organizadores) fazem o0s convites aos poetas que, a
critérios destes, formam as duplas. Os membros da mesa escolhem os motes a serem
sorteados para que os poetas declamem os versos. Cada rodada varia, mas normalmente
sdo dez minutos para 0 género cantado. Todos os integrantes da mesa recebem um papel
para ser preenchido (conforme ilustracdo abaixo) e, sé entdo, o presidente faz a
contagem final e elege os vencedores. Ha ainda a eleicdo do "Cantador da noite" pela
plateia realizada por meio de aplausos. Em alguns casos, o eleito ndo confere com o
melhor participante escolhido pela mesa julgadora.

Como os festivais e/ou congressos ndo eram organizados nem regulamentados
por uma Unica instituicdo, as regras estipuladas em cada encontro de cantadores faziam
parte de um ideal comum entre seus fomentadores, podendo variar de evento para
evento, de organizadores para organizadores. Hoje, 0s congressos costumam ter um
estatuto para impedir abusos e legitimar os vencedores. Luis Wilson®*¥ fez o
levantamento detalhado das regras do 111 Congresso de Repentistas e Poetas Populares
de S&o José do Egito em 1979, encontrando algumas diferencas do programa
organizacional dos congressos e festivais proposto por Pedro Filho. Nas normas do
congresso, na secao "Do critério de classificacdo”, constavam quais obrigacbes o0s

poetas tinham de cumprir:

I - As duplas concorrentes terdo cada uma o prazo de 20 (vinte) minutos para
demonstrar sua habilidade na arte da poesia improvisada, através dos estilos
escolhidos pela Comissdo Organizadora do Congresso.

Il - Os modelos escolhidos pela Comisséo foram os seguintes: A tradicional
sextilha em "mote" para ser glosada em versos de sete silabas. Um "mote"” em
10 (dez) silabas e um género sorteado.

Il - Para o 1° estilo as duplas terdo o prazo de 10 (dez) minutos, para o
segundo, de 5 (cinco) minutos e para o terceiro, de 5 (cinco) minutos.

IV - O assunto da sextilha sera sorteado no momento da apresentagdo de cada

dupla, como todos os motes=-2

E conveniente abrir um paréntese para o entendimento da complexa
circularidade cultural a qual passou a construgéo do repente de viola. Comumente um
elemento de uma tradicdo popular, os congressos de repentistas foram encarados como

inovador, demonstrando um pioneirismo dentro da tradicdo®®. Contudo, toda tradicéo

37 WILSON, 1986. pp. 34-37.

%38 |bidem. p. 37.

% para Ginzburg, esse tipo de postura de considerar um determinado elemento da cultura como sendo
inovador, quebra com a nog¢do de dialogo entre as classes e as praticas culturais. Logo, “Insistindo nos
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cultural, seja ela de origem popular ou de elite, tende com o tempo a sofrer um diélogo
entre elas, podendo, inclusive, chegar a um ponto onde néo se distingue de onde surgiu
determinado elemento constitutivo de seu legado. Pereira da Costa registra os chamados
Oiteiros Poéticos: grupos de poetas que se apresentavam com bastante semelhanca aos
congressos de repentistas. Segundo o mesmo, tal préatica é longinqua, havendo registros
dela no século XVI no estado de Pernambuco, a qual ganhou forte prestigio até o inicio
do século XIX, onde, por volta de meados deste mesmo século caiu em total desuso. Os

oiteiros consistiam,

Em Pernambuco, como vimos, era a noite que se efetuavam os oiteiros, para
0 que se armava um elegante palanque no patio da igreja, como que
representando 0 monte Parnaso, sobre o qual tinha assento uma mulher
convenientemente trajada, figurando de musa a qual distribuia os motes
para serem glosados pelos poetas que concorriam ao certame.

Toda a praga se iluminava e se adornavam o palanque, e dado o mote pela
musa, Cujos conceitos eram sempre adequados ao objeto da festa, quer fosse
religiosa ou ndo, aquele dentre eles que se propunha a glosa-lo, batia palmas
e recitava imediatamente a glosa. N&o rara as vezes acontecia aparecer mais
de uma glosa sobre 0 mesmo mote.

Se a poesia agradava, harmonizando-se perfeitamente ao objeto do mote, e
formando um pensamento e naturalmente desenvolvido, uma peca, enfim,
artisticamente burilada, era o poeta vitoriado pelo povo com frenética
aclamacéo de palmas;[...].3*°

Esse tipo de préatica é apontada por Rdmulo Oliveira Junior como reflexo de um

letramento crescente na capital do estado, bem como um progresso intelectual:

As conferéncias literarias tinham os motes langados previamente, em que 0s
oradores levavam os versos, discursos e exageravam na verborragia e no
vocabulério dificil. Ou os motes eram langados na hora e varios participavam
recitando versos decorados ou improvisados. Tal pratica da oralidade
remontava aos tempos das apresentacGes de oiteiros e a0 mesmo tempo
simbolizava o progresso intelectual, bem como a exposi¢do das pessoas que
se letravam e estavam circulando entre o espaco publico e privado.>**

elementos comuns, homogéneos, da mentalidade de um certo periodo, somos inevitavelmente induzidos a
negligenciar as divergéncias e os contrastes entre as mentalidades das varias classes, dos varios grupos
sociais, mergulhando tudo numa mentalidade coletiva indiferenciada e interclassista”. GINZBURG,
Carlo. Os andarilhos do bem: feiticaria e cultos agréarios nos séculos XVI e XVII. Sdo Paulo: Cia. das
Letras. 1988. p.12

%0 PEREIRA DA COSTA, Francisco Augusto Pereira. Folk-lore pernambucano: subsidios para a
histéria da poesia popular em Pernambuco. 2ed. CEPE Editora, 2004. p, 293-294. (grifo meu). Romulo
Oliveira Junior ao estudar a atuacdo literdria em Pernambuco em fins do século XIX, aponta que o
desenvolvimento de encontros (desde oiteiros até sociedades literarias) para discutir literatura foi
fundamental para a construcdo de um 6rgdo que fosse a representacdo legal dos literatos e poetas,
Academia Pernambucana de Letras. Cf. OLIVEIRA JUNIOR, 2016. Ver Capitulo I.

¥ OLIVEIRA JUNIOR, 2016. p. 126.
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Dois pontos se assemelham com o que foi visto nos primeiros congressos. No
primeiro, diferente da pratica da musa, eram fornecidos aos competidores motes ou pela
assisténcia, ou pelo publico. Por fim, ainda sem existir uma mesa julgadora nos moldes
dos contemporaneos congressos, a aclamacdo do publico definia o vencedor. Um
método comum entre 0s repentistas do fim do século XIX, e até mesmo ao longo da
primeira metade do século XX, consistia no uso de absurdos em suas poesias ou mesmo
uma mudanca da tematica, muito em voga pelo desenrolar da cantoria. Tal tipo de

pratica também foi observada por Pereira da Costa nos saraus dos oiteiros, onde:

Nesse poético passatempo, que tinha por cenario quase sempre a praca
publica, diz Pacifico do Amaral, ndo era raro ver-se 0s poetas repentistas
empenhados em levar de vendida uns aos outros, na pugna das consoantes e
rimas, desviarem-se reciprocamente do assunto principal e atirarem-se ao
desconhecido, completando muitas vezes em sentido inteiramente contrario
ao pensamento apenas enunciado pelo colega in frente, como também
aproveitarem-se do ensejo para ferirem com epigramas e indiretas este ou
aquele individuo, costume ou uso.**?

H& uma aproximacdo dessas praticas com o repente de viola ndo somente na
mudanca de sentido que o verso toma, mas também, em sua forma comum de
improvisacgdo: a quadra. Pereira da Costa apresenta alguns versos que sobreviveram da
primeira metade do século XIX, a exemplo de um oiteiro que houve em Recife apos
algumas festas em homenagem ao nascimento de D. Pedro Il, em 1825. Na ocasiéo, 0s

poetas Batista e Camdes debateram em glosas:

Batista:
Ao nascer este menino
Que o império governara

Camdes:
Para 0 banquete dara
Dona Maria o pepino

Batista:
Oh! Que presente mofino
O tal do pepino ofertado

Camoes:

Batista, estas enganado
Porque o pepino dela,
Cozido em gorda panela
E excelente bocado!®*?

2 pEREIRA DA COSTA, 2004. p. 294.
%3 |bidem. pp. 294-295.
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Nota-se uma forte semelhanca com o modelo antigo de mourdo bastante
difundido entre os repentistas, porém com uma linha a mais na Gltima estrofe rimada
(no caso do mourdo, termina-se em trés linhas a Ultima estrofe). Maior similaridade sdo
as décimas em mote que nos oiteiros eram declamadas, onde até mesma a estrutura
rimatica (ABBAACCDDC) acompanha os repentistas até hoje. Pereira da Costa destaca
o mote “A Conceicdo de Maria” dado nas comemoracgoes das festas de Nossa Sr.* da
Conceicdo, do Menino Deus e N. Sr.2 do Livramento. Nele podem-se perceber as
afinidades com o esquema de rimas das décimas heptassilabicas comum na cantoria.

Segundo Pereira da Costa, remete para meados do século XVIII:

Fez Deus no dia primeiro

O mundo sem luzimento;
No segundo o Firmamento
E fez o mar no terceiro;

No quarto fez o Luzeiro,
Que a todo o mundo alumia,
No quinto a animalia,

No sexto fez os Humanos;
Dai a quatro mil anos

A Conceigdo de Maria.>*

A complexidade de apontar as barreiras das tradicbes demonstra-se mais
multiforme e inviavel do que comumente € estabelecido. No século XX, uma nova
gama de poetas surge trazendo releituras e um matuldo poético repleto de apropriaces
culturais. Mas quem eram os poetas que Ariano afirmou pertencer a “Escola Moderna”?
O que eles tinham de diferente dos seus predecessores sertanejos e oiteiros oitocentistas
da capital pernambucana? Como ja apontado, estes cantadores comecaram a se aliar ao
radio, fazer parte cada vez mais das paginas dos folcloristas que buscavam um
simbolo/representante da cultura e, ndo menos importante, a criagdo de uma nova forma
de se fazer cantoria, 0S congressos.

Muitos repentistas da primeira fase da Geracdo Moderna, que ganhou os grandes
palcos como os Irmédos Batista e Severino Pinto, tiveram como grande precursor e

345

inspirador o poeta Ant6nio Marinho do Nascimento (1887-1940) Nascido no

¥4 |bidem. p. 295.

5 A admiracio dos poetas deste periodo por Marinho é observada na ocasido, em 1946, da instalacéo do
busto do repentista em S&o José do Egito com o epigrama em forma de verso: “Em novecentos e onze/
Tremulou seu estandarte/ Quando este peito de bronze/ Deu inicio a esta arte.”
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povoado Mundo Novo pertencente ao municipio de Sdo José do Egito-PE, Marinho
inspirou e cantou junto de grandes astros do repente, como Rogaciano Leite e Severino
Pinto. Sua voz entoada e a capacidade de improvisar versos carregados de humor em
pelejas tornou-o o que Luis Wilson chama de “I farad do reino dos cantadores de Sdo
José do Egito™®*®. Assim, como para muitos cantadores contemporaneos, a possibilidade

do violeiro de viver somente da cantoria era quase impossivel, mesmo assim:

Marinho teve a felicidade de nascer numa familia ajusta. Cedo comecou a
trabalhar. Diversificou seu trabalho exercitando o oficio de pedreiro,
carpinteiro, marceneiro, ferreiro e até oleiro. SO aos vinte e quatro anos
pensou em fazer poesia. Acreditou na profissio de cantador e
profissionalizou-se. Foi o primeiro cantador profissional de Séo José do
Egito.>*’

O profissionalismo de Marinho, a que Ivo Mascena se refere, foi uma busca mais
consistente por cantorias em sua regido e, por vezes em outros cenarios viajando pelo
Nordeste. Mas a agricultura e outros trabalhos sempre estiveram presente. Comecou sua
carreira em 1911 e poucos anos depois, em 1915, viajou de trem de Rio Branco (atual
Arcoverde-PE) para o Recife, onde enfrentou Zé Duda (1866-1931), famoso repentista
da época. Sobre este encontro um folheto foi produzido, Encontro de Antdnio Marinho
com José Duda, no Recife em 1915**. Casou-se em 1918 com Isabel Neves Marinho
com quem teve cinco filhos.

Sua vida de repentista ganhou maior notoriedade a partir da década de 1930
quando se mudou com a familia por algum tempo para Alagoa de Baixo (atual Sertania-
PE). De la passou um tempo morando sozinho em Caruaru, onde criou renome fazendo
cantorias na Feira do Gado®* local. A importancia de Marinho em Caruaru é apontada

por Mascena da seguinte forma:

8 WILSON, 1986, p. 159.

%7 VVERAS, Ivo Mascenas. Antonio Marinho do Nascimento: o precursor dos repentistas de S&o José do
Egito: histéria de uma vida. Recife, Bagaco, 2007. p. 33.

8 Apesar de o folheto afirmar em seu titulo que o encontro tenha sido no Recife, em uma dada estrofe do
mesmo o poeta afirma que foi até Moreno-PE (Na Vila de Natd) para fazer a peleja com Zé Duda. Luis
Wilson (WILSON, 1986. p. 164) pde a autoria do folheto a Antdnio Marinho, porém, também é possivel
ver na contra capa do folheto “Os milagres ou curas de Madame Jael em Recife” de Jodo Ferreira Lima
afirmar que o encontro de Anténio Marinho e Zé Duda era de autoria deste. Tais folhetos podem ser
encontrados na Cordelteca Digital do CNFCP.

9 |_ocal de comercializagdo de animais por fazendeiros da regido. Tal tipo de feira é comum nas cidades
do agreste e sertdo pernambucano.
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Marinho também exerceu sua influéncia em Caruaru, como repentista de
talento. [...] Do centro da cidade para a Feira do Gado se realizava cantoria
todo dia. Marinho ainda desviou uns dias do seu tempo para tocar roga.
Depois de Marinho passaram por ali Pinto do Monteiro, Rogaciano Leite,
Lourival Batista Patriota, [...]. Era tanto cantador que Adauto Ferreira um
bom profissional passou a fabricar violas e vender.>*°

Com o desenvolvimento das estradas e do trem, as regifes mais proximas ao
litoral comecaram a se tornar atrativas para os poetas devido a uma grande concentracao
de ouvintes em um s6 local (feiras de gados, grandes mercados, etc.). No entanto, 0 peso
da idade comecgou cedo para Marinho e ele decidiu voltar para o sertdo por volta do ano
de 1935. Desta vez, voltou a morar em Sdo José do Egito para melhor educacdo dos
filhos®. E 14 permaneceu até sua morte aos 53 anos de idade.

Claramente, Ant6nio Marinho estd inserido em um momento transitorio da
cantoria de viola. Das antigas tradi¢cdes das cantorias que podiam demorar a noite toda
até as longas viagens até o litoral. Por mais que, aparentemente, ndo tenha participado
de nenhum congresso, Marinho desempenhou um papel importante para os que nele se
inspiraram para fazer do repente profissdo. lvo Mascena registrou um desses momentos
das antigas tradi¢cOes do repente no sertdo. Na ocasido, Marinho cantava com o jovem
Lourival Batista e, como era de costume, as cantorias podiam ir até o amanhecer do dia.
Lourival com pouca experiéncia ficava constantemente reparando nas estrelas para se

situar a que altura da noite estavam. Entdo, Marinho improvisou:

Todo Cantador novato

Para cantar se oferece

Da meia-noite por diante
Fica fazendo uma prece

A Deusa da Madrugada

Pra ver se o dia amanhece.**

A vida itinerante dos poetas do repente, como visto anteriormente, era algo
bastante comum nos no final do século XIX e inicio do século XX. A dedicacdo aos
versos foi inspiragcdo para muitos cantadores, sendo uma verdadeira forma de vida.
Entre os varios violeiros que declamaram, junto com Marinho, grandes desafios,

destaca-se Severino Lourengo da Silva Pinto, conhecido como Pinto do Monteiro

%0 \VERAS, op. cit., pp. 42-43.

%! |bidem. p. 69.

%2 \VERAS, Ivo Mascena. Pinto Velho do Monteiro: o maior repentista do século. Ed. do Autor, Recife,
2002. p. 119.
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(devido ao seu local de nascimento, Monteiro-PB), pelo qual alguns estudiosos dizem
que so foi derrotado em uma peleja pelo poeta acima mencionado.

Severino Pinto ganhou fama devido a rapidez com a qual processava
improvisacdes, bem como seu humor acido em desafios com outros cantadores. Ivo
Mascena®? estipula que ao longo da vida, Pinto do Monteiro tenha cantado junto com
cerca de cem cantadores. Teve sua infancia e parte da vida adulta ligada ao campo,
crescendo no Sitio Carnaubinha, no municipio de Monteiro-PB. Viveu com o0s pais até
que se mudou para a Fazenda do Feijdo (pertencente ao Cel. Sizenando Rafael de Deus),
em 1910, para trabalhar de vaqueiro, ficando 14 até seus 20 anos, em 1916.*** Em

355

entrevista concedida a Orlando Tejo (1935-)*°, em 1975, Pinto falou um pouco de sua

trajetéria na Fazenda do Feijdo e como decidiu entrar para 0 mundo da cantoria. Ao ser

perguntado como comegou com a cantoria, 0 poeta afirmou:

Eu era vaqueiro na fazenda do Feijao, no municipio de Monteiro, do Coronel
Sizenando Rafael de Deus. Ele era inimigo da cantoria.

Um dia eu disse que ia ouvir Antdnio Marinho com Manoel Clemetino Leite.
Ele disse:

- Vocé ndo vai.

- Vou!

Ficou calado, passou-se... quando foi de tarde...

- O fulando, tem uma novilha minha com bicheira 1a pros lados da lagos das
Marrecas, da Serra Vermelha, do Bola, por ali... va pegar.

Eu fui ajeitar o cavalo, ai me lembrei...

- Ah! Ele ndo quer que eu va pra cantoria!

Aii fui, e no outro dia ele estava de cara fechada. Cheguei junto dele e disse:

- Té aqui suas perneiras, seu gibdo... ndo quero mais ser vaqueiro!**®

De imediato, Pinto ndo tentou a profissdo do repente para seu unico meio de
vida. Ficou “manzanzando... fui para Floresta do Navio e no dia 05.08.1916 me alistei
no 3° Batalhdo da Policia. Sai de 14 em 09.01.1919, em Serra Talhada”®’. Neste tempo
0 recrutamento para 0 combate ao cangaco estava em alta, por isso a facilidade de
alistamento. O pouco tempo que ficou na policia foi marcado por inseguranca e medo

de uma profissdo mais perigosa que de vaqueiro. Chegou a ser fichado e preso por

%3 |bidem. pp. 97-100.

%% |bidem. p. 127.

%5 Construiu fama como repérter e principalmente por escrever o livro Zé Limeira: o poeta do absurdo.
6 NUNES, Joselito. Pinto Velho do Monteiro: um cantador sem parelha. Bagago, Recife, 2009. p.45.
%7 |bidem. p.46.
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entrar em uma briga contra um colega de farda que espancava uma mulher. Até que se
esgotou e pediu afastamento.**®

De volta a sua terra natal, teve a oportunidade de cantar com Manoel Clementino
Leite na auséncia de Antdnio Marinho, que ndo péde comparecer. Disse: “Clementino
pegou a cantar com um tal de Saturnino Mandu... ai eu disse: - Se for para cantar desse
jeito, eu também canto!”*°. A partir dai sempre que possivel, participou de cantorias.
Segundo Ivo Mascena, sobre o episédio com Manoel Clementino, este varreu elogios ao

iniciante no repente:

O seu potencial poético ja era propalado desde o seu tempo de vaqueiro. Um
bom repentista naquela época ja era uma projecdo invejavel para muitos
jovens pobres. Pinto era inteligente, dindmico e simpético. Ndo tendo
instrucdo se ressentiu da falta desse atributo e era preciso a todo custo
adquiri-lo.3®°

Pinto, ao contrario de outros cantadores que fizeram parte desta fase da cantoria,

%1 ¢ tentou suprir desenvolvendo mais suas estratégias de

ndo tinha um nivel escolar alto
improvisacdo, bem como construir um arcabou¢o tematico para os debates com outros
repentistas. Do sertdo, seguiu 0 rumo de muitos retirantes para tentar a sorte na capital
pernambucana. Morou no bairro do Arruda, suburbio do Recife, e nesta cidade tentou
ser novamente policial, mas com sua ficha manchada néo teve sucesso. Em 1930, tentou
instalar uma fabrica de cuscuz ao mesmo tempo em que fazia cantorias no Mercado de
S&o José*®?, muitas delas com o Cego Cesario (ja citado). Segundo Pinto, ainda na
entrevista concedida a Orlando Tejo, disse que ganhava “duzentos bem cedo, cem de
noite, a cem réis..., ganhava dinheiro como o diabo™*®*. Nota-se que a tarde o mesmo
fazia cantorias pelo mercado, pois, 0 nimero de pessoas comprando era menor e 0s

comerciantes teriam mais tempo de ouvi-los.

%8 \VERAS, 2002. p. 128.

9 1bidem.

%0 |bidem. p.129.

%1 segundo VERAS, 2002, p. 80, Pinto do Monteiro ndo teve educacio basica e média, recebeu apenas
aulas particulares — ndo fica claro com que idade foram tais aulas, se ainda crianca ou ja adulto, quando
melhorava sua pratica de cantoria —, onde aprendeu a escreve e ler, porém, criou o habito de ler. Cantando
com o poeta José Faustino Vilanova foi incentivado a ler os manuais escolares para desenvolver tanto a
escrita e leitura, quanto a sua caixa mental de rimas e temas.

%2 segundo WILSON, 1986. p. 374, Pinto do Monteiro tentou neste periodo que morou na capital ser
enfermeiro no Hospital da Tamarineira no Recife.

%3 NUNES, 2009. p. 46.
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Com o tempo o empreendimento do cuscuz ndo o estava Ihe satisfazendo como
antes e resolveu largar. Ficou por um tempo s6 de cantoria pelo Mercado, porém,
acabou por ndo lhe agradar a vida de (quase) pedinte que muitos cantadores tiveram
pelos mercados publicos. Viu que o comércio da borracha estava crescendo ¢, “meti o
pé para Fortaleza, Belém do Pard, Manaus, Porto Velho, Guajara-Mirim, voltei para
Belém, fui de novo para Manaus...”**”.

No inicio dos anos 1940, foi para o Acre onde trabalhou como guia dos rios da
regido. Fico na localidade até o fim da Il Guerra Mundial, em 1945, quando volta para o
sertdo nordestino devido, segundo fala do mesmo na entrevista a Orlando Tejo, “a
saudade da cachaga daqui era danada, ai eu voltei”*®°, Em seu retorno, comecgou a cantar

366

com Lourival Batista™, vinte anos mais jovem, com quem teve uma parceria de

décadas. Em um desafio com o Lourival, os poetas comentaram a viagem de Pinto ao

Norte do pais. Glosaram:

Lourival Batista:

Pinto foi pra 0 Amazonas
Pensando que enriquecia,
Além de ndo arrumar nada,
Se esqueceu do que sabia;
Nem canta como cantava,
Nem bebe como bebia...

Pinto do Monteiro:

Essa sua cantoria

N&o me deixou satisfeito,
Nunca me faltou lembranca
E muita forca no peito,

E a boca de beber

Ainda esta do mesmo jeito.>*’

Ao voltar para o Nordeste, Pinto comecou a cantar sem parar até que foi
chamado para participar do | Congresso de Cantadores do Nordeste, em 1948. A fama
cresceu e, juntamente com os Irméos Batista, viajou no ano seguinte para o Rio de
Janeiro para uma série de apresentacdes. Sobre sua vida a partir da década de 1950,
finalizou, aproveitando sua fama de ser imbativel, a entrevista com Orlando Tejo

afirmando: “Depois de 1950, a minha vida ¢ essa mesma. De cantoria em cantoria,

%4 |bidem. p. 47.

%5 |bidem. Pinto, constantemente, em suas falas e versos tinha um tom irénico. Pode ser que essa resposta
dada ao jornalista seja uma metafora para “casa” ou “viola”

%6 Formaram duplas depois da morte de Antdnio Marinho, com quem Pinto tinha muito apreco na
profissdo.

%7 VERAS, 2002. p. 137.
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cantando com cantadores bons e ruins. Os bons sdo poucos. Agora 0s ruins... ‘é uma
frasqueira que nao tem prateleira que guarde”’368.

Pinto do Monteiro é um bom exemplo do poeta itinerante que se
profissionalizou, mas para tal algumas caracteristicas foram fundamentais para
prosseguir tirando sobrevivéncia apenas da poesia. Primeiramente, teve 0s
conhecimentos, assim como 0 portugués, testados por poetas com uma escolaridade
maior que a dele. Certa vez cantou com o poeta José Tota, que improvisou tentando se

sobrepor a rapidez de Pinto com os conhecimentos tematicos:

N&o tenho no improviso
Uma certa rapidez

Mas em Histdria Geral

Eu posso cantar um més
Como canto em Geografia
E discuto em Portugués.*®®

Em seguida, Pinto do Monteiro respondeu com seu humor caracteristico:

O verso que voce faz
Profundos defeitos tem
Tratando de uma matéria
Que de nos dois esta além
Pois s um vernaculista
Conhece Portugués bem.*”

Outro ponto importante sobre a trajetéria dos cantadores € que, a exemplo de
Pinto do Monteiro, os poetas que buscavam uma profissionalizacdo no repente de viola
tinham aversdo aos versos decorados. Mascena observa que, apesar de Pinto ter passado
bom tempo cantando no Mercado de Sao José, ndo procurou se reportar a versos feitos
em folhetos para os desafios que travava com os cantadores. Assim, relatou o entusiasta
e estudioso do repente: “acompanhei durante sessenta anos a trajetéria poética de Pinto
e nunca ouvi um colega dizer que ele tivesse usado versos de outros cantadores
inclusive os romanceados™"*. Dado momento, em uma reportagem feita por Felisardo
Moura, Pinto, ja idoso, foi questionado se j& havia feito balaio®? na vida e para quem.

Respondeu o velho repentista: “Pra Rogaciano Leite. Eu soube que ele estava cantando

%8 NUNES, 2009. p. 48.

%9 \VERAS, 2002. p. 136.

370 |bidem.

1 |bidem. p. 133.

32 Termo usado para denominar versos decorados.
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uns martelos 14 em Fortaleza e dando em todo mundo, ai eu reparei oitenta ‘balaios’ e
fui 14 cantar com ele”*”*. O poeta ainda acrescentou que se lembrava de todos os versos,
mas que ndo diria, pois, ainda poderia precisar com outro poeta. Somente forneceu
como terminam suas estrofes: Desmanche agora o pacote que fiz/ Nos dez de galope da
beira do mar”.

Analisando o material iconogréfico encontrado de Severino Pinto, nota-se uma
mudanca na forma como se apresentava para o publico, sendo visivel que tal
diversidade muito se deve a entrada dos poetas nos grandes palcos e a busca por novos
publicos. Nas imagens abaixo percebe-se a diferenca com a qual muitos poetas
encararam tais mudancas, tanto de cenario de apresentacdo quanto ao tipo de plateia

com as quais estavam lidando, principalmente a partir da década de 1940.

Fig.

Fonte: Pedro Bandeira (a esqueda) e Pinto do Monteiro, em 146. NUNES, 2009. p. 126.

378 NUNES, 2009. p. 43.
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Fonte: Pinto do Monteiro em foto de pgina inteira In: O Cruzeiro, 25 jun. 1949. Matéria “Poesia,
Feijoada e Viola” assinada por José Leal e fotografias de José Medeiros . Acervo BN. (grifo meu na
legenda “Severino Pinto, o maior”).

Assim como nas capas dos folhetos, a representacdo dos cantadores de viola
também € modificada ao longo do tempo. Na Figura 14, um registro de 1946, dois anos
antes do | Congresso de Cantadores do Nordeste, percebe-se que 0s cantadores posaram
para a foto com chapéus tipicos de couro usados por vaqueiros no sertdo e vestimenta
mais simples. Ao mesmo tempo, foram registrados em uma posicéo tipica usada pelos
folcloristas (vide Figura 2), sentados como pec¢as de museu. Ja na Figura 15 vé-se um
poeta que se preocupou em mudar a aparéncia com a alteragdo do publico alvo.
Também nota-se a forma como o fotografo procurou retratar o repentista de baixo para
cima, a0 mesmo tempo que humaniza as expressdes faciais do cantador. No préprio
subtitulo da matéria da revista O Cruzeiro pode-se observar sutis tracos desta nova fase:

“QOs cantadores nordestinos retinem-se na residéncia do Prof. Nehemias Gueiros — Tarde
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festiva para uma assisténcia de elite”*™*. Além dos familiares do dito professor, estavam
presentes na ocasido jornalistas famosos, o poeta Augusto Schmidt e Gilberto Freire.

Na cantoria organizada na casa do professor Nehemias Gueiros estavam, além
de Pinto, os Irmdos Batista. Estes caracterizam, ndo é a toa, a Geracdo Moderna de
Cantadores, a qual, Ariano Suassuna chamou de Escola em reportagem para o Jornal do
Commercio, em 1946.

O mais velho dos Irmdos Batista, Lourival Batista Patriota (conhecido como
Louro do Pajeul), nasceu em 1915, no povoado de Umburanas, hoje municipio de
Itapetim-PE, mas que na época fazia parte do territério de Sdo José do Egito-PE. Faz
parte de uma familia de longa tradicdo de cantadores, remetendo aos irmédos Nicodeno
Nunes da Costa, Nicandro Nunes da Costa e Ugolino Nunes da Costa, famosos
cantadores do inicio do século XIX3”°. Ainda muito jovem residiu em Recife com seus
pais, onde completou os estudos bésicos*".

Assim como, Severino Pinto, em 1930, substitui Anténio Marinho em uma
cantoria, sendo esta uma das suas primeiras cantorias. Em outra passagem por Recife,
em 1932, “o pai o surpreendeu cantando com um cego no Mercado de Sdo José.
Temendo a reacdo do patriarca, fugiu para Jodo Pessoa e depois para o Rio Grande do

Norte”377

, iniciando sua carreira como repentista. O receio do pai talvez esteja no
estigma do cantador ser encarado como pedinte, por isso, Lourival viajou para longe
para comecar sua carreira. Casa-se com Maria Honorina das Neves, em 1938, porém, a
mesma falece em menos de dois anos de casamento. Volta a casar em 1948, com a filha
de Antonio Marinho, Helena Neves Marinho, com quem teve nove filhos.

Desde cedo resolveu viver unicamente da arte de improvisar e por isso viajava
bastante participando de quase todos os congressos de cantadores entre 1940 e 1960,
escreveu bastantes folhetos, mas nenhum livro, ao contrério de seu irméo Otacilio. O
maior destaque da vida de Lourival como cantador, foi ser conhecido por seus
trocadilhos na hora de improvisar, fazendo-o ser chamado de “Rei dos Trocadilhos”.
Exemplo bastante conhecido de um dos trocadilhos de Louro ocorreu quando cantava

com o violeiro Jodo Andorinha, no Recife, onde improvisou:

3% O Cruzeiro, 25 jun. 1949. Matéria “Poesia, Feijoada e Viola” assinada por José Leal e Fotos de José

Medeiros. Acervo BN.

375 34 citados no Primeiro Capitulo e pertencentes & Geragdo Cléassica de Cantadores.

376 WILSON, 1986. p. 292. Frequentou o Juvenato D. Vital, no bairro da Boa Vista, onde foi aluno da

g7r7ofessora Beatriz Ferreira de Lima, filha de um famoso cordelista de So José do Egito, José de Lima.
Ibidem.
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Pra ser dragdo estas errado
Mas Lourival te explica
Tira letra, apaga letra,
Bota letra, metrifica

Tira 0 “d” e apaga o “1”

378
Bota o “c”, ver como fica.

O poeta Louro fez a transicdo da Geracdo Classica para a moderna de
cantadores. Tal fato € notado em sua producdo artistica. Comegou produzindo alguns
folhetos, alguns ganharam fama como Juscelino Kubitschek de Oliveira: vida,
progresso e morte do grande brasileiro. E, ao mesmo tempo, gravou dois LPs, um com
seus irmaos e outro com Pinto do Monteiro e Mocinha de Passira®"®.

O segundo irméo do trio de cantadores que compunham os Irmdos Batista era
Dimas Batista Patriota, nascido na mesma regido que seu irmao mais velho, em 1921.
Viveu como cantador por volta de quinze anos e, assim como Rogaciano Leite, foi
considerado um dos maiores eruditos entre os repentistas. Participou de inimeros
congressos, saindo vitorioso na maioria deles, inclusive no I Congresso de Cantadores
do Nordeste, em 1948.%*° Aos 50 anos de idade, em 1972, formou-se em Letras
Classicas pela Faculdade de Filosofia Dom Aurélio Matos, em Limoeiro do Norte-CE,
cidade onde passou quase toda sua vida. Em 1979, conclui o curso de Direito, pela
Faculdade de Souza-PB e, em 1983, graduou-se em Pedagogia, pela mesma
universidade na qual estudou Letras Classicas, onde ja atuava como professor da
disciplina de Portugués.

O lirismo de Dimas era bastante conhecido entre os repentistas. Alguns sonetos

ganharam fama, a exemplo de O Mundo, feito em estrutura petrarquiana®":

N&o me conformo toda vez que penso
Em ser a vida tdo misteriosa

Mas mesmo assim nesse negrume intenso
Ha quem o veja sempre cor de rosa.

A Terra, um globo, vai no azul supremo
Acompanhando grande nebulosa,
Quem pds 0 homem nesse denso?

Por qual motivo é que sofre e goza?

378 \VERAS, Ivo Mascena. Lourival Batista Patriota. Recife: Ed. do autor, 2004. p. 300.

19 COSTA; PASSOS, 2013, p. 120.

%80 |bidem. p. 67.

%! Referente a0 poeta italiano Petrarca (1304-1374), a estrutura é composta de dois quartetos e dois
tercetos.
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Busco a verdade mas me desiludo
Como é que a vida foi originada!
Debalde é longo e cansativo o estudo,

A realidade nunca foi provada
Pois se do nada originou-se tudo

Justo é que um dia volva, tudo ao nada.*®

O sucesso que o poeta Dimas fez em 1948 no Teatro Santa Isabel garantiu-o

fama nacional, o que o possibilitou viajar para o sul em varias audi¢cdes, como ja

383 o entdo diretor do Museu Histérico

Nacional, no preficio de Violas e Repentes®*, denomina umas das estrofes

afirmado acima. Gustavo Barroso (1888-1959)

improvisadas por Dimas no | Congresso como estando entre as mais classicas de todos
0s tempos na historia da cantoria. Ao ser pedido para improvisar no mote “A saudade ¢é

companheira / De quem ndo tem companhia”, improvisou Dimas Batista:

Fraqueza da humanidade,
Alguém dira, mas néo é!

Diz a tradi¢cdo que, até

Jesus chorou, de saudade!

Seu coracdo de bondade,

Da virgem se despedial
Chorava, olhando a Maria,

A sombra de uma oliveira!

A saudade é companheira

De quem n&o tem companhia!®®

A estrofe foi posta ao lado de famosos poetas, como Nicandro Nunes, Romano
do Teixeira e Antonio Pereira®® (1911-1983).

O mais novo no trio de irm&os cantadores foi Otacilio Batista Patriota, nascido
em 1923, onde hoje é Itapetim-PE. Trabalhou até os dezessete anos como agricultor
juntamente com a familia e em uma Festa de Reis, em Sdo José do Egito-PE, no ano de
1940, cantou pela primeira vez e decidiu tomar o repente como profissao®’. Seus dois

irmaos mais velhos ja eram cantadores o que facilitou sua entrada no meio, porém, foi o

%2 |hidem. pp. 72-73.

%3 Além de folclorista e membro da Academia Brasileira de Letra, Gustavo Barroso era musedlogo,
cronista, romancista e advogado.

%4 COUTINHO FILHO, 1972. p. 11.

%5 | INHARES; BATISTA, 2013, p. 331.

%6 0O poeta analfabeto foi considerado um grande lirico das coisas simples, capaz de descrever com
genialidade e encantamento a “saudade”, as “flores”, etc. um de seus versos mais famosos diz: “Quem
quiser plantar saudade,/ Primeiro escalde a semente,/ Depois plante em lugar seco/ Onde bata o sol mais
quente, / Pois se plantar no molhado/ Quando nascer mata gente.”

7 Ibidem. p.17.



147

seu talento na improvisacdo que o fez ganhar ao longo da vida inimeros torneios de
cantadores.

Boa parte de sua trajetdria foi vivida em Limoeiro do Norte-CE, onde teve seu
contato com Ariano Suassuna, quando este passava férias no local. Em 1946, como
visto, veio junto de seu irmdo para cantar no Teatro Santa Isabel pela primeira vez.
Cantou para varias autoridades ao longo da vida, a exemplo dos ex-presidentes: Eurico
Dutra, Juscelino Kubitschek, Jodo Goulart, Janio Quadros, Figueiredo e Sarney. Em
1993, cantou para o Papa Jodo Paulo Il, quando este visitou Fortaleza.

Sem davidas, 0 que tem suma importancia ao longo de sua vida foi a extensa
producdo de trabalhos escritos contendo diversificados tipos de repentes. Inimeros
folhetos foram escritos estando, entre eles: A morte do ex-governador Dixcept Rosado,
Zé Américo em versos, Versos a Camara Cascudo, A Crianca abandonada, O Cacador
de veado, Versdo apimentada do Velho Jodo Mandioca, O que € que me falta fazer
mais, O valor que o chifre tem, Peleja de D. Pedro | com Pelé, Peleja de Zé Limeira
com Jodo Mandioca, além de outros. Gravou dez LPs com inimeros cantadores entre a
década de 1970 e 1980.

No decorrer de sua carreira reuniu em livros seus versos e cantorias, entre eles:
Poemas que o povo pede, Poemas e Cancdes (1976), Rir até cair de costas (1979),
Poemas escolhidos (1993) e em parceria com Oliveira de Panelas, 1996, escreveu

Poetas do Povo e da Viola®®,

Uma de suas produgdes, em companhia de Francisco
Linhares, tornou-se referéncia para todos os pesquisadores da historia da cantoria de
viola, a Antologia llustrada dos Cantadores, tendo sua primeira edicdo em 1976,
fazendo parte de qualquer bibliografia basica sobre a cantoria de viola.

Trés de seus poemas ganharam fama nacional ao serem utilizadas como letras de
mdsicas por artistas ou bandas. O Délar e o Cruzado, por Pinto do Acordeon®®’;
Martelo Agalopado, pelo Quinteto Violado, em 1979; e, a de maior sucesso, criada em
cima do mote em martelo “Mulher nova, bonita e carinhosa / Faz o homem gemer sem

sentir dor’”*®

, musicado por Zé Ramalho em 1979 e gravada por Amelinha, em 1982,
que por sua vez foi trilha sonora para o seriado da Rede Globo Lampido e Maria Bonita,

sendo conhecida do publico em geral inclusive na atualidade. O poeta usou da tematica

%8 COSTA; PASSOS, 2013, p. 138.

%89 N&o confundir com Pinto do Monteiro.

%0 | ancou essa poesia em um disco feito juntamente com Clodomiro Paes, em 1973, intitulado Cantador,
verso e viola.
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para falar de personagens historicos e suas relagdes com as mulheres. Em cinco estrofes,
cada uma dedicada a um momento da historia, Otacilio Batista escreveu:

Numa luta de gregos e troianos

Por Helena, a mulher de Menelau,
Conta a histéria de um cavalo de pau
Terminava uma guerra de dez anos.
Menelau, 0 maior dos espartanos,
Venceu Péris, o grande sedutor,

E Humilhou a familia de Heitor,

Em defesa da honra caprichosa.
Mulher nova, bonita e carinhosa

Faz 0 homem gemer sem sentir dor.

Alexandre, figura desumana,
Fundador da famosa Alexandria,
Conquistava, na Grécia, e destruia
Quase toda a populagdo Tebana.

A beleza atrativa de Roxana
Dominava o maior conquistador;

E depois de vencé-la, o vencedor
Entregou-se a pagd mais que formosa!
Mulher nova, bonita e carinhosa

Faz um homem gemer sem sentir dor.

A mulher tem, na face, dois brilhantes,
Condutores fiéis do seu destino;
Quem ndo ama o sorriso feminino,
Desconhece a poesia de Cervantes,

A bravura dos grandes navegantes,
Enfrentando a procela em seu furor.
Se ndo fosse a mulher mimosa flor,

A Histdria seria mentirosa!

Mulher nova, bonita e carinhosa

Faz 0 homem gemer sem sentir dor.

Virgulino Ferreira, 0 Lampido,
Bandoleiro das selvas nordestinas,
Sem temer a perigo nem ruinas,

Foi o rei do cangaco no sertéo;

Mas um dia sentiu, no coracao,

O feitico atrativo do amor:

A mulata da terra do condor
Dominava uma fera perigosa!
Mulher nova, bonita e carinhosa
Faz 0 homem gemer sem sentir dor.

Na velhice, o sujeito, nada faz...

A ndo ser uma igreja que visita;

Mas, se acaso encontrar mulher bonita,
Ele troca Jesus por Satanas;

Pensa logo no tempo de rapaz,

Diz pra ela: “Me ame, por favor”

A resposta que vem: “E ndo senhor.
Sua idade passou, deixe de prosa.”
Mulher nova, bonita e carinhosa

Faz 0 homem gemer sem sentir dor.
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Esse tipo de verso fez alguns poetas se destacarem por sua genialidade. Por
vezes, em cantoria é dado um mote simples ou que busque uma determinada tematica e
gue o poeta contorna e faz uma poesia além do tema proposto, como foi o caso do verso
acima. Otacilio se destacou no cenario nacional por seus trabalhos bem elaborados que
remontam a um estudo excessivo do poeta em aprimorar a rima ao maximo. Sinal de seu
reconhecimento no meio artistico foram as inimeras matérias produzidas em jornais
impressos e televisivos, bem como um documentario intitulado Otacilio Batista: a voz
do Uirapuru®*.

O ultimo poeta aqui explanado ndo nasceu no Poligono da Poesia, mas tem um
papel fundamental no desenvolvimento do repente de viola como profissdo. Domingos
Martins da Fonseca®?, além de ser um dos vitoriosos no | Congresso de Cantadores do
Nordeste, contribuiu para a criacdo de uma das primeiras associacfes de cantadores.

Nascido no povoado de Santa Luzia, pertencente a cidade de Miguel Alves-Pl,
em 1913, o poeta teve uma morte prematura, em 1958, devido a complicagOes derivadas

da diabetes.>®

Viveu a maior parte de sua historia em Fortaleza-CE, onde teve contato
com os cantadores da regido, como Dimas Batista, Rogaciano Leite e Siqueira Amorim,
este ultimo com quem formou dupla por muitos anos, inclusive no congresso
organizado por Rogaciano, em 1947, no Teatro José de Alencar, localizado na capital
cearense. Fonseca € considerado por Joaquim Mendes, organizador da Antologia dos
cantadores e poetas populares do Piaui, como o maior cantador da historia do
Estado.>*

Com as mudangas ocorridas ao longo dos anos e fortalecimento do
profissionalismo dos repentistas a partir de 1940, houve a necessidade de unido do
grupo em forma de uma associacdo. A primeira que surge foi por iniciativa do poeta
piauiense, em Fortaleza no ano de 1951. A ideia surgiu alguns anos antes, em 1949,

quando Domingos Fonseca lancou, por intermédio de amigos jornalistas, no jornal O

¥1 Otacilio Batista: a voz do Uirapuru. Direcdo Geral: Mislene Santos. TV Cidade de Jodo Pessoa. s.d.
Documentario dividido em duas partes e disponivel em youtube.com.

92 Conhecido como o “Armazém do Improviso”.

%93 O registro é que o poeta tenha morrido pobre e sem recursos de uma doenca popularmente chamada de
fremon (ndo foi encontrado o nome cientifico da doenga). BARRETO, Antdnio Carlos. O Dossié do
Fonseca. Teresina: ed. do autor, 1991. n.p.

9% MENDES, Joaquim Sobrinho. Antologia dos Cantadores e Poetas Populares do Piaui. Teresina: ed.
do autor, 2006. p. 85.
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Mundo, o plano do mesmo de criar a Associagdo dos Cantadores do Nordeste com o
titulo de A Casa do Cantador. Segundo o prdprio repentista:

Ja tenho no Ceara terreno suficiente para a construgdo, como também cem
contos dados pelo Governador Raul Barbosa, empregados em casa e terrenos
para que sejam vendidos para esse mesmo fim. Mas a casa foi or¢ada em 700
mil cruzeiros, apresar de humilde. Desejo que na casa exista uma biblioteca
de pesquisar folcloricas, uma escola de curso primario para os filhos de
cantadores € meninos pobres. Saldo de diversfes populares, um abrigo para
cantadores e artistas populares sem recurso.>®

Para levantar a quantia financeira necessaria na obtencdo deste ideal, 0 poeta
viajou para Sdo Paulo, Rio de Janeiro e, em seguida, Lisboa; ocorreu a promocao de
cantorias, doacg0es, etc., todas com destinacdo para angariar recursos para a construcédo
da Casa. Domingos Fonseca inclusive langou um livro intitulado Poemas e Cangdes, no
qual, o dinheiro da venda foi convertido em fundos para a Casa do Cantador, em
1951,

Mantive uma breve biografia desses seis repentistas com o objetivo de criar uma
prosopografia voltada a explanacdo do momento em que se deu a mudanca na dindmica
da cantoria com a entrada destes nos meios de comunicagdes, bem como, o advento dos
congressos. Foca-se, também, nestes eventos, pois, como sera visto adiante, foram os
mais relatados nos jornais que trouxeram, tanto a titulo de informacdo quanto
divulgagdo, momentos Unicos no legado dos violeiros, como o | Congresso de
Cantadores do Nordeste, no Recife em 1948.

Cantadores anbnimos das paginas dos jornais do final da década de 1930
transformam-se em figuras com nomes e individualidades na década de 1940. O longo
processo de apresentacdo nas capitais nordestinas deu-se com o trabalho dos folcloristas
fortemente atuantes, principalmente, entre 1900 e o inicio de 1930. Igualmente a estes
fatos, a postura de alguns entusiastas como Ariano Suassuna e Rogaciano Leite, que
sera trabalhado no préximo capitulo, ajudou a interceder usando de influéncias para
tornar a chegada dos repentistas nos grandes palcos de teatro. No entanto, nada desses
personagens que mediaram 0 processo do repente se tornar uma pratica cotidiana entre

as elites citadinas seria possivel sem o papel transformador que a Geracdo Moderna de

%5 BARRETO, 1991, p. 56.
% A Casa do Cantador ainda existe em Fortaleza-CE, na Rua Coelho Fonseca, 195. Em 1986, é
construida outra Casa do Cantador, em Ceilandia-DF. Esta teve mais investimentos do governo, inclusive
0 projeto arquitetdnico de Oscar Niemeyer. Hoje é considerada o “Palacio da Poesia e da Literatura de
Cordel no Distrito Federal”.
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Cantadores prop6s na mudanca das praticas de atuacéo e desenvolvimento das cantorias
de viola.

Esse tipo de postura levou a uma nova dinamica da cantoria de viola em um
processo de fortalecimento, desde o surgimento de um leque maior de géneros até a
formag&o de duplas fixas. Com isso, 0 que mais se sobressai nesse momento é a entrada
dos poetas nos veiculos de comunicagao de massa e o surgimento dos grandes torneios,

dando visibilidade a uma série de improvisadores que ganharam fama nacional.
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CAPITULO 4

ROGACIANO LEITE E O | CONGRESSO DE CANTADORES DO
NORDESTE

“A minha viola é fria,

E feita s6 de trabalho,

Se tiver um ponto falho

N&o é da minha autoria.

Coloquei a cantoria

Como primeiro lugar,

No dia que eu me acabar,

Ela também vai morrer,

Esse é meu jeito de ser,

Ninguém consegue mudar. ”
Ivanildo Vila Nova

A chegada de novos cantadores na chamada Geracdo Moderna fez surgir outras
formas de se praticar, assim como novas estratégias, a cantoria de viola. Uma das
caracteristicas desse movimento vivenciado pelos repentistas nos grandes palcos. Agora
os holofotes seriam ligados para os poetas do repente. Poetas esses estimulados a
produzir uma poesia com elementos diferentes do que estavam acostumados e, para tal,
iriam manter um dialogo constante entre o erudito e o popular.

Dessas novas formas de apresentar o repente, as antigas pelejas seriam
representadas nos palcos, com uma nova roupagem, uma roupagem citadina, urbana,
litordnea. Ndo ha como estabelecer quantos foram os congressos realizados entre 1940 e
1950, sequer afirmar com total certeza qual foi o primeiro. Porém, dois congressos
foram fundamentais para as mudancgas de toada que a cantoria de viola adquiriu a partir
da segunda metade do século XX: a experiéncia do Congresso de Cantadores do Ceara
(1947) e o | Congresso de Cantadores do Nordeste (1948), ambos organizados por
Rogaciano Leite. A importancia desses eventos estd intimamente ligada a possibilidade
de abertura de portas para os poetas Brasil a fora. Além disso, ao fato de um inicio de
organizacdo, criando associacdes que levariam o repentista a profissionalizacdo (vide

Domingos Fonseca no Capitulo 3).
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4.1 Rogaciano Leite: entre o popular e o erudito

Apds o grande sucesso da cantoria promovida por Ariano Suassuna no Teatro de
Santa Isabel, parece que os cantadores ganhariam os palcos de vez. Neste momento
inicial, a figura de Rogaciano Leite foi de fundamental importancia no que diz respeito
a chegada dos poetas aos teatros. Durante a pesquisa, € visto que Rogaciano realizou
algumas experiéncias antes de promover o famoso torneio na capital pernambucana.

Rogaciano Leite e outros (vide Dimas Batista no Capitulo 3) que comegaram a

vida de repentistas e tornam-se conhecidos como poetas excelentes eruditos podem ser

encaixados numa perspectiva cunhada por Edoardo Grendi*’, no qual, séo chamados de

“excepcional normal”. Dentro dessa proposta, tais sujeitos que aparentemente sdo
considerados excepcionais, mas que de fato fazem parte do cotidiano de alguma préatica
— no caso, repentistas da Geragcdo Moderna. Mesmo que as construcGes de biografias
desses sujeitos ndo possam de fato representar a realidade do fato estudado, ajudam a
construir a nogdo de uma préatica que viria a se tornar comum em determinado momento
histérico. Dentro dessa perspectiva, Grendi afirma que o excepcional normal pode
exatamente os documentos, ja Carlo Ginzburg parte da nogdo que o excepcional normal

encontra-se nos sujeitos. Este Gltimo, ao analisar o pensamento de Grendi afirma:

[...] existe também aquilo que Edoardo Grendi chamou, sugestivamente, o
“excepcional normal”. A esta expressdo podemos atribuir pelo menos dois
significados. Antes de mais nada, ela designa a documentagdo que sO
aparentemente ¢ excepcional. [...] Mas, o “excepcional normal” pode ter
ainda outro significado. Se as fontes silenciam e/ou distorcem
sistematicamente a realidade social das classes subalternas, um documento
gue seja realmente excepcional (e, portanto, estatisticamente ndo frequente)
pode ser muito mais revelador do que mil documentos estereotipados. [...]
Quer dizer, funcionam como espias ou indicios de uma realidade oculta que a
documentacdo, de um modo geral, ndo deixa transparecer. Partindo de
experiéncias diversificadas e trabalhando em temas diversificados, os dois
autores deste escrito sdo undnimes em reconhecer a importancia decisiva
daqueles tragos, aquelas espias, aqueles erros que perturbam, desordenando-
a, a superficie da documentacdo. Para além dela é possivel atingir aquele
nivel mais profundo, invisivel, que é constituido pelas regras do jogo, “a
histéria que os homens nao sabem que fazem™.3®

%7 Cf. LIMA, Henrique Espada. A micro-histéria italiana: escalas, indicios e singularidades. Civilizagao
Brasileira, 2006. Ver Parte Il, Capitulo I1.

%% GINZBURG, Carlo. A micro-histéria e outros ensaios. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1991. pp.
176-177.
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Neste sentido procuro, concordando com Ginzburg, essencialmente fazer a
construcdo da biografia de Rogaciano antes de me prender totalmente ao que as fontes
dizem sobre o sujeito. No entanto, as fontes, por vezes, nos auxiliam na andlise do
sujeito historico, bem como em uma reconstituicdo da gama de novos cantadores de
viola que apareceram no cenario nacional a partir da década de 1940. A construcgdo da
biografia de Rogaciano torna-se uma tarefa dificil devido a escassez de fontes que
retratem 0 momento proposto. Basicamente, as informagfes biograficas nessa sessao
foram retiradas de trés livros. O primeiro deles corresponde a parte introdutoria da
quarta edicdo de Carne e Alma (2009) de Rogaciano, no qual, o Prof. Dr. Marcos
Roberto Nunes Costa (UFPE) fez o levantamento biografico a partir relatos e outras
fontes escritas. Marcos Nunes, ao lado Saulo Passos, escreveu a segunda fonte usada
aqui; corresponde a antologia ltapetim: “Ventre Imortal da Poesia” (2013). Além
dessas duas obras, o livro de Luis Wilson Roteiro de velhos cantadores e poetas
populares do sertdo (1986) finaliza os trabalhos escritos usados nesta dissertacdo acerca
do poeta. Somando os dados biograficos estdo as matérias jornalisticas escritas por
Rogaciano e as que se referiam ao mesmo na tentativa de reconstruir uma biografia
analitica do mesmo.

Rogaciano Bezerra Leite nasceu no sitio Cacimba Nova, atualmente municipio
de Itapetim, em 1 de julho de 1920. Desde cedo, despertou interesse para a poesia, tendo
seu primeiro desafio aos 15 anos com o poeta Amaro Bernardino, assim como Antdnio
Marinho, com quem tivera grande estima.

Com a maior idade, saiu para ganhar o mundo a procura de novas oportunidades.
Nestas andangas comecou sua vida de cantador na cidade de Patos-PB, onde conheceu o
grande improvisador Pinto do Monteiro. Posteriormente, j& no Rio Grande do Norte,
conheceu o poeta modernista pernambucano Manuel Bandeira. Aos 23 anos, mudou-se
para Caruaru-PE, iniciando sua carreira como apresentador de programa de radio na
Amplificadora Caruaruense. Seu reconhecimento pelo publico da capital pernambucana
também se da neste periodo, sendo chamado para animar festas particulares ou glosar
em palcos. Seu contato com poetas eruditos comeca nesta época e ja possui certa
visibilidade na midia, conforme mostra uma reportagem sobre Rogaciano realizada pelo

Jornal Pequeno, em 1942. Com o titulo “A poesia ndo morre: Rogaciano Leite, jovem
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poeta sertanejo, anda espalhando, pelas terras brasileiras, o brilho intenso da poesia do

sertdo™®, o jornalista Antonio Freire afirmou,

Tinha razdo alguém quando disse que “a poesia ndo morre, enquanto houver
na terra um coragdo que ame”.

Ha individuos que tém procurado denegrir, matar, aniquilar a poesia, criando
0s tais poemas modernos, que ndo sdo modernos, porque Sd0 poemas
logogrifos, poemas verdadeiramente charadisticos...

Poemas, que ndo tém poesia, porque ninguém entende, porque é diferente,
muito dificil, interpreta-los.

Esses individuos, felizmente, estdo saindo da circulagdo e a gente vé, com
alegria, um verdadeiro poeta que surge.

E o caso de Rogaciano Leite, um jovem sertanejo, que hoje completa 22 anos
de idade*®.

Novamente, nota-se na fala do jornalista a presenca do discurso da “beleza do
morto”, a0 mesmo tempo em que hd uma necessidade de salvar a poesia que
supostamente estava sumindo, chamando-o de “verdadeiro poeta”. Possivelmente, tal
comparacéo foi uma critica aos representantes da Semana de arte Moderna de 1922,
0s quais, para Freire, estavam em declinio . Apds uma breve biografia do repentista, o

jornalista continuou:

Visitou Rogaciano vérias cidades brasileiras, alcangando sucesso a sua arte.
Faz sonetos, glosas e outras espécies de poesia, mas sua especialidade é o
repente.

Estd, ha dias no Recife. Contratado pelo “Clube Nautico Capibaribe”,
concorreu para o brilho da “Festa da cangica”, realizada anteontem pela
conceituada agremiagéo.

H4, dessa festa, um flagrante que ndo nos furtamos de revelar e que tdo bem
demonstra o valor da poesia repentista do poeta*®%.

Vé-se que Rogaciano, desde cedo, ndo se contentou somente com o repente e
seus géneros procurando se intercalar conhecer e explorar toda e qualquer forma de
poesia, pois, “leu Camoes, Castro Alves, Casimiro de Abreu. Releu 0 Lusiadas, decorou

0s versos de Espumas flutuantes e sofreu a dor de Casemiro, recitando sempre os “Meus

9 jornal do Commercio, 24 set. 1946. Acervo APEJE.

%% 1bidem.

1 Movimento inaugurado em fevereiro de 1922, em S#o Paulo. A partir dele foi incentivado a liberdade
artistica, promovendo novas experimentacdes, tendéncia que estava ocorrendo também na Europa. Com a
liberdade artistica, criticada pelo jornalista, surgem as novas formas de poesia de versos livres. Cf. TEO,
Marcelo Robson. O tocador pelo pincel: o sonoro, o visual e a sensorialidade, do Modernismo & Era
Vargas. (Tese de Doutorado em Histéria Social). Sdo Paulo: USP, 2011.

2 jornal Pequeno, 01 set. 1942. Acervo BN.
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oito anos™*®. O mistério da fala do repérter foi explicado logo em seguida. Por volta da

meia noite, na festa no Clube Nautico Capibaribe, o poeta foi chamado ao centro do

saldo para declamar algumas estrofes. Comecou com uma sextilha:

O panorama ta lindo
A noite t& muito fria
E assopra a ventania
Nas foia dos vergeta...***

Antes que pudesse terminar sua estrofe, um membro da plateia jocosamente

grita: “Cala a boca, burro”. De prontidio, mostrando rapidez de pensamento, Leite

improvisa de forma a quebrar, o que o reporter chamou “o gaiato da plateia”, ganhando

prolongados aplausos no recinto:

Antes de calar a boca,
Tu cala a tua, anima...
Ja tem um burro falando,
N4o precisa outro fala.*®

Falando sobre a chegada do cantador ao Recife, o0 jornalista mostrou um dos

versos em oitavas do poeta dedicado a referida cidade:

Recife — cidade bela,
Princesinha nordestina
Que dorme sob a cortina
Dessas noites de luar;
Noiva que sonha sorrindo,
Soltando beijos vibrantes
Nos labios espumejantes
Da boca negra do mar.

Como sdo belas, tdo belas,
Essas frondosas palmeiras
Que se levantam fagueiras
Tocando a face do céus!
Parecem santas da terra,
Mimosas noivas divinas,

Que tentam ver as retinas,
Dos olhos brancos de Deus.*%

%3 Ibidem.
404 |bidem.
%5 Ibidem.
408 |bidem.
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Rogaciano estudou para fazer os versos, ou seja, a sua elaboragdo foi engajada
em procurar as rimas ideais para manter a ideia constante na estrofe. Para tal, leu e foi
em busca de novas palavras para manter um intenso didlogo entre sua experiéncia no
repente com a poesia classica e erudita, adaptando-a e transformando-a em uma peculiar
poesia sertaneja. Ao finalizar seu texto, o jornalista Antonio Freite destacou que,
“deixando Sao José do Egito, Rogaciano Leite ndo teve a ambigdo de cavar o ouro da
terra dadivosa, e, novo garimpeiro do sonho, veio até o litoral brasileiro, espalhando as
pedras preciosas da poesia do sertdo”*”’. Rogaciano sintetiza esse novo cantador de
viola que migra para o litoral, para os teatros, um poeta preocupado em fazer do repente
uma profissdo por exceléncia.

Suas audic¢bes no rédio o tornou famoso. O sucesso foi crescente e surgiu um
publico cada vez mais presente a prestigia-lo. Pequenas notas sdo publicadas no Jornal
Pequeno referidas ao poeta. Em uma delas, “com destino ao alto sertdo, via Caruaru,
segue hoje o aplaudido poeta repentista Rogaciano Leite, que ja se fez ouvir, com
sucesso, nesta cidade, em varios recitais”**®. Rogaciano soube aproveitar de seus amigos
nos jornais para, constantemente, esse tipo de nota e até mesmo telegramas tendo ele

como referéncia fossem publicadas. No teor de uma dessas mensagens continha:

O inspirado e repentista trovador pernambucano, que 0 nosso publico
conhece através de varias audicdes nesta capital, excursiona atualmente pelo
interior deste e de outros Estados, sempre com sucesso.

E, de onde esta, ndo esquece 0s seus amigos e admiradores do Recife,
enviando-lhes e pedindo-lhes noticias através do JORNAL PEQUENO.
Agora mesmo, escreve-nos Rogaciano Leite, de Vicosa, em Alag6as.

E, aproveitando a oportunidade, mandou-nos 0s versos abaixo que
improvisou por ocasido do natalicio do eminente Getlio Vargas.*®

Os versos, em oitavas heptassilabicas, continham:

Brasil, meu Brasil que és forte,
Ergue teu formoso porte
Desde os penhascos do norte
Aos lindos campos do sul;
Num sorriso de alegria,

Num gesto de simpatia,
Festeje, pois, este dia

Que brilha em teu céu azul!

Brasil de graca e delicia,

7 1bidem.
“% |bidem.
99 jornal Pequeno, 18 mar. 1943. Acervo BN.
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Festeja, com caricia,

Esta data natalicia

De teu grande protetor;
Suplica a Deus que essa gldria,
Repetida em nossa historia,
Seja o triunfo do amor!**°

Rogaciano demonstrava com frequéncia seu amor por Caruaru. Certa vez, em
uma entrevista bastante informal concedida do Jornal Pequeno falou de sua paix&o por

morar na cidade citada.

Caruart é a minha coqueluche. Boa terra. Boa gente. Mestre Pedro, o dono
da emprésa telefonica, com o coragéo do tamanho do Brasil. Sensivel. Amigo
dos artistas. Dr. José Carlos Floréncio, advogado e dirigindo o nosso Jornal
“Vanguarda” que déa conta de tudo; Dr. Silva Filho, que, além de médico,
também é poeta. A propdsito: sabe que em Caruarl se realizou, ha pouco
tempo, um concurso de Quadras?**!

As quadras de Rogaciano sdo famosas e um de seus trabalhos foi o0 vencedor no

concurso acima retratado:

Do Rosério ao pé do Monte;
Do Comeércio ao Bairro Novo,
O Natal tem sido a fonte

Das alegrias do povo.**?

Com o radio, o poeta passou a se aproximar do jornal impresso, onde,
igualmente comecou a fazer carreira. Em 1944, fixou residéncia em Fortaleza-CE.
Passou a trabalhar como correspondente de jornais publicando, principalmente para
Gazeta do Ceard, mas também colaborou com o A Tribuna e O Povo. Curiosamente,
tanto neste momento, como quando vai morar no Rio de Janeiro, quase nenhuma
matéria sobre os cantadores foi feita por ele, dedicou-se praticamente a escrever sobre
problemas sociais. Mas, sua pretensdo como repentista ndo parou por ai. Em matéria do
Jornal Pequeno intitulada “Um repentista pernambucano em Fortaleza”*", falou de
suas atividades como repentista na capital cearense. Promovendo apresentacoes

juntamente com Jodo Siqueira, que tornou-se sua dupla neste periodo, Leite realizou

“19 Ibidem.

M1 Jornal Pequeno, 12 jan. 1944. Titulo: “Caruart, poesia, busmuto e agradecimentos...: o poeta
Rogaciano Leite no JORNAL PEQUENO... Radicalmente curado... Trocas e concursos”. Acervo BN.

“I2 I bidem.

3 Jornal Pequeno, 24 jan. 1945. Acervo BN.
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eventos em pracas, teatros (Pio X), “deliciando o auditorio com improvisagdes e

~ ~ . . 414
desafio, cangdes, emboladas, declamagdes e solos de viola”™" ™.

Fig. 16

Fonte: Rogaciano Leite (a esquerda) e Joao Siqueira de Amorim. In: Jornal Pequeno, 24 jan. 1945,
Acervo BN.

Em 1945, volta a sua cidade natal em Pernambuco e o repérter Ivo Leitdo**® que

no periodo fazia uma reportagem sobre a cidade de Sdo José do Egito aproveitou para
falar de Rogaciano. Na ocasido, o repdrter crivou elogios ao poeta que, ao contrario de
outros jovens que saiam do sertdo para se tornarem bachareis, ndo esquecia sua terra e
seu amor pela poesia do repente. A visita de Rogaciano a sua cidade também estava
relacionada a um congresso de cantadores*'® que iria ocorrer em S&o José do Egito para
a inauguracao do busto do poeta Antdnio Marinho.

Entre 1945 e 1950, viajou por varias cidades nordestinas, principalmente por
Recife, onde realizou o I Congresso dos Cantadores do Nordeste, em 1948. Neste
periodo contribui com matérias especiais para alguns jornais pernambucanos. Um ano
antes do congresso em Pernambuco participou de outro no Ceard, no Teatro José de
Alencar, com poetas locais e de cunho competitivo. E certo que, o sucesso deste o
incentivou a fazer o grande evento na capital pernambucana que obteve maior

repercussdo com poetas vindos de todos os estados do Nordeste. Entre 1948 e 1950,

“* Ibidem.

% Diario de Pernambuco, 21 ago. 1946. Acervo BN.

8 Também apontado por Ariano Suassuna em matéria ja citada (Jornal do Commercio, 01 de setembro
de 1946). Nesta ocasido, acredito que o termo “congresso” ndo se referiu a uma modalidade de
competicdo, mas sim a um encontro em homenagem ao poeta Antdnio Marinho.
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Rogaciano correu o pais com os amigos violeiros, em especial com Cego Aderaldo,
Domingos Fonseca e os Irm&os Batista. Em 1949, bacharelou-se em Letras Classicas,
pela Faculdade de Filosofia do Cearad. E, neste mesmo ano, com apoio da Comissao
Nacional do Folclore, levou poetas para um congresso no Rio de Janeiro causando
grande euforia, como mostraram o0s jornais locais. Chegou, inclusive, a levar os
cantadores para apresentacdo com o Presidente da Republica Janio Quadros e o
Governador Ademar de Barros, de Sdo Paulo*’.

Entre suas matérias publicadas nos jornais pernambucanos, desta-se uma escrita
para o Diario de Pernambuco intitulada: “Os cantadores sdo privilégio do Nordeste”.
Nela, o jornalista destaca algumas poesias de producdo dos poetas nordestinos,

principalmente de Cego Aderaldo. No entanto, no inicio de seu texto consta:

Por ocasido da minha recente viagem ao extremo norte do pais, pude
observar que os cantadores sdo um privilégio Gnico do Nordeste. Desde o
Maranhdo até Manaus, ndo ouvi nenhum cantador, a ndo ser dois cegos que
encontrei num dia de feira na cidade de Caxias, cantando ao som de violas
porém num ritmo diverso e sem o fulgor da poesia dos nossos bardos
nordestinos.

E interessante notar que os cantadores sertanejos estdo ressurgindo e que sua
presenca constitue, hoje, algo de muito atrativo nos meios citadinos. Aqui,
em Fortaleza, tenho assistido inimeros torneios desses surpreendentes poetas
incultos, que sdo frequentemente convidados, mesmo por gente alta, afim de
encherem o espago de uma noite com seus “repentes” e o som mavioso de
suas violas barbaras...*'®

Nota-se um discurso um pouco destoante de Rogaciano Leite. Ao passo que em
toda sua vida defende os poetas, 0s julga sem cultura. Muito se deve a sua aproximacgao
com a poesia erudita ao referir-se que aos repentistas falta cultura por ndo serem
letrados. Também se observa nas palavras de Rogaciano o que este chama de
urbanizacdo dos cantadores de viola; o publico das cidades (litoraneas) estava cada vez
mais atraido pelos violeiros. No entanto, vale salientar que a presenca dos repentistas
nas grandes cidades ndo era um fato recente; os mercados populares estavam sempre
abarrotados de cantadores de viola. Mas, uma leva de improvisadores ganhou o publico,
ou melhor, a elite das cidades grandes no periodo da publicacdo de Rogaciano.

Rogaciano, entre 1950 e 1955, residiu em Séo Paulo e no Rio de Janeiro onde se

apresentou com declamacbes ao Governador Ademar de Barros. Porém, dedicou-se

7 COSTA In: LEITE, 2009. n.p.
*8 Diario de Pernambuco, 20 jun. 1948. Acervo BN.
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mais a profissdo de reporter, publicando para Gazeta de Noticias, Jornal Ultima Hora e
para Revista da Semana. Seus trabalhos de reportagens com publicagdes sobre temas
sociais o fizeram ganhar dois Prémios Esso de Reportagem. Dentre as tematicas estdo:
as reportagens sobre a usina Hidrelétrica Boa Esperanca no Piaui (“Boa esperanga ¢
sonho transformado em Realidade); sobre a Amazonia e Roraima (“A Fronteira do Fim
do Mundo™); e a vida dos trabalhadores nos engenhos de aglicar pernambucanos (“No
Mundo Amargo do agucar”). Grande parte de suas matérias tem relagdo a temas locais,
como assassinatos, problemas com drogas, pobres nas ruas, etc. sempre mantendo um
foco nas questdes sociais. Duas publicagdes para a Revista da Semana se sobressaem. A

59419

primeira, no qual tinha como titulo “O trem do folclore” ", onde, destaca-se sua visita

ao Recife. A segunda, sobre a Associacdo dos Cantadores do Nordeste*”’; ambas de
1954, ano de maior producdo de Rogaciano para essa revista.

A primeira matéria saiu em uma edicdo especial da Revista da Semana sobre o
centenario do trem de ferro no Brasil. Na ocasido, Rogaciano se propde a falar sobre o
trem no nordeste, introduziu no texto algumas poesias que envolvem a tematica “trem”,
também sobre a relacdo que a populacdo da cidade de Ipu no Ceard teve com a
inauguracdo da linha férrea naquela localidade. Destaca-se nesta publicacdo uma foto de
sua visita ao Mercado de S&o José onde foi para prestigiar a dupla de emboladores
“Preto Limdo e Curiol”. Na imagem, observa-se um Rogaciano diferente, repérter,

destoante com o ambiente e o publico do Mercado.

19 Revista da Semana, edicdo n° 27 de 1954. A data de publicacéo esté ilegivel. Acervo BN.
#20 Revista da Semana, edicéo n® 34 de 21 ago. 1954. Acervo BN.
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Fonte: Rogacianvobservando os emboladores no Mercado de S. José. In: Revista da Semana, edi¢do n°
27 de 1954. Acervo BN.

Em sua matéria sobre a Associacdo dos Cantadores do Nordeste, Rogaciano
escreveu sobre a criagdo da mesma, que foi construida com o incentivo do Governo do
Estado do Ceara, através da doacdo de cem mil cruzeiros, e da Prefeitura de Fortaleza
com a doagdo do terreno. A ideia foi do poeta Domingos Fonseca, como ja visto, em
1950, mas somente quatro anos depois do projeto que a Casa do Cantador foi entregue
totalmente construida. Domingos Fonseca tornou-se o presidente da associacdo e seu
antigo companheiro de repente, Siqueira de Amorim assumiu o secretariado ficando sob
responsabilidade da Casa prestar assisténcia aos cantadores e promover eventos.
Novamente, ao longo do texto, observa-se que Rogaciano Leite chamou atengdo para o

novo cantador citadino, onde,

Essa é a poesia simples e espontanea dos cantadores do Nordeste [...]. A
civilizacdo ainda ndo conseguiu destrui-los. Transformou-se, apenas, como
transformado estd o seu meio ambiente. Os caminhdes, o trem, o radio, o
jornal e até mesmo o cinema imprimiram fei¢do nova a paisagem humana e
social do Nordeste. As vias de comunicacdo facilitaram o éxodo e
confundiram o sertdo com o litoral. Os cantadores [...] vestem-se com apuro,
falam corretamente e discutem certas matérias como qualquer professor.
Apesar de evoluidos social e intelectualmente, sua poesia é a mesma:
arrojada e pitoresca [...].***

Rogaciano viu esse momento de transi¢do da cantoria de viola para os grandes

centros ndo como uma forma de estratégia para ganhar a cidade e o novo publico, mas

“2L |bidem.
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como uma evolucdo em que, a0 mesmo tempo, o cantador “civiliza-se” e continua com
sua poesia caracteristica. Porém, a poesia também mudou, 0s versos ganharam novas
roupagens, cobertas com um lirismo e um arranjo mais trabalhado, como taticas para
cativar a atencdo do publico.

Leite voltou a morar no Ceara apds seu casamento com Maria José Ramos
Cavalcante, em 1954, com quem teve seis filhos. Na capital cearense passou a trabalhar
para o Banco do Nordeste do Brasil, mas, depois de um periodo, pediu licenca do Banco
para dedicar-se exclusivamente a poesia e aos jornais, suas duas paixfes. Comegou a
fazer séries de turnés pelo pais se apresentando em teatros com suas poesias, fez isso até
0 Ultimo dia de sua vida, em 1969, vitima de derrame. Um ano antes de sua morte
chegou a passar um periodo na Franga e em outros paises europeus indo, inclusive na
Unido Soviética onde, em um monumento na Praca de Moscou, deixou registrado um de
seus poemas, Os Trabalhadores*?, que se refere aos trabalhos duros nas fabricas.
Destaco um trecho no qual pode-se observar como o verso de Rogaciano Leite

articulou-se entre o popular e o erudito:

[...]

Trabalhar! Que o Trabalho é sacrificio santo,
Estaleiro de amor que as almas purica!

Onde o pélen fecunda, o pdo se multiplica

E em flores se transforma a lagrima do pranto!

Mas ndo vale o Trabalho andar a passo largo
Quando a estrada é forrada de injustica e crime...
Porque em vez de dar frutos dulcidos, sublimes,
Gera bagos mortais e de sabor amargo!

[“.]423

Assim como o moleiro Menocchio de Ginzburg**, Rogaciano teceu o contato
com a cultura erudita e a popular. Caminhou entre o pinho da viola e a pena dos sonetos

no estilo de Castro Alves, pelo quem tinha muita admiragdo. Por muitos, criticado,

22 cf. CARDOSO, Paulo. Rogaciano Leite: do cordel ao erudito. Recife: [s.n], 2001. Apud LEITE,
2009. n.p.

23 | EITE, 2009. p. 74.

424 Gizburg trabalhou a Circularidade Cultural para elaborar o estudo sobre o processo inquisitério do
moleiro italiano Domenico Scandella, conhecido por Menocchio, que foi condenado por pregar ideias
contrérias pela elite vigente. Tais ideias foram sendo construidas ao passo que o0 moleiro Menocchio tinha
contato com leituras e as interpretava com seu olhar de camponés inserido em uma realidade cultural
diferente da que se projetava pela elite, no caso, a Igreja. Ideias como que a vida teria sido gerada da
putrefacdo, do caos, etc. Assim, o historiador nos fala das leituras feitas pelo moleiro: “[...] pelo menos
um livro o inquietara profundamente, levando-o, com suas afirmacfes inesperadas, a ter pensamentos
novos. Foi o choque entre a pagina impressa e a cultura oral”. GINZBURG, 2006. p. 89.
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principalmente nos anos de 1940-50, pois, a manutengdo do popular como um objeto

estatico de museu era a ideia recorrente. A exemplo das criticas que recebia, cito a de

Clovis de Melo pelo Jornal do Commercio em 1955 ao se referir a Rogaciano como um

ex-cantador,

Tenho diante de n6s numerosos exemplos de poetas que foram outrora bons
trovadores populares e depois passaram a s maus poetas eruditos. A exemplo
de Rogaciano Leite é classico Cantador dos bons, discipulo de Severino
Pinto, teve pelejas historicas, [...] ingressou no jornalismo, venceu em toda
linha. [...] em 48 transferiu-se para o Rio, de onde tem enviado a imprensa
pernambucana maus versos eruditos.*?*

Todavia, o didlogo cultural em sua poesia o fez ser elogiado por muitos. Entre

outros, assim se referiu ao poeta Rogaciano Leite, Camara Cascudo,

Rogaciano é apenas, unica, funcional, realmente, o poeta. E o titulo, funcéo,
credencial. A poesia ndo lhe é somente o conteldo mas o continente.
Desaparecendo 0 motivo, evaporar-se-ia como uma ampola de perfume
pulverizada.*?®

Ou como afirma o filésofo Marcos Roberto Nunes Costa:

A producdo literaria de Rogaciano, como poeta erudito, assemelha-se a de
Castro Alves, em quem se espelhou, [...]. J& como poeta popular, Rogaciano
recebeu influéncia de vérios poetas populares, especialmente do Cego
Aderaldo, de quem foi grande amigo, parceiro e admirador.*?’

Em determinada altura de sua vida, Rogaciano passou a fazer versos livres em

estilo modernista e sonetos, ou seja, versos ditos eruditos. Porém, mesmo tendo

deixado, por momentos, a viola de lado, nunca deixou de prestar homenagem e respeito

aos poetas que o fez entrar no mundo da poesia. Um dos seus trabalhos mais famosos,

Aos Criticos, reflete bem essa ideia que trabalho aqui. Rogaciano, em oitavas, glosou:

Senhores criticos, bastal
Deixai-me passar sem pejo,
Que o trovador sertanejo

Vai seu pinho dedilhar...

Eu sou da terra onde as almas
S&o todas de cantadores

-Sou do Pajel das Flores

2% Jornal do Commercio, 16 jul. 1955. Acervo APEJE.
46 CASCUDO, Camara. Prefacio. In LEITE, Rogaciano. Carne e Alma. 3 ed. Recife: FUNDARPE,

1988. p. 13.

2T COSTA In: LEITE, 2009. n.p.



Tenho razdo de cantar!

N&o sou Manuel Bandeira,
Drummond, nem Jorge de Lima;
Né&o espereis obra-prima

Deste matuto plebeul...

Eles cantam suas praias,
Palacios de porcelana,

Eu canto a roga, a cabana,

Canto o sertdo... que ele é meu!

Pede, 6 lira inexpressiva,
(Antes que o tempo empoeire)
Piedade a Gilberto Freyre,
Lins do Régo e Alvaro Lins!
Carpeaux! Rachel! Milliet!

O donos de suplementos,
Cem folhosas de versos ruins!
[..]

Comecei cantando trovas
Com repentistas nativos;
Depois, por varios motivos,
Vim para Cidade — de vez.
Troquei a calga riscada

E o meu pelet6 de “roda”
Pelo jaquetdo da moda,
Colarinho e pince-nez!

Quando deixei as caastingas
E cheguei ca na Cidade,
Diante da Civilidade

Quase morri de um “ataque”
Comecei a ler Castro Alves,
Guerra Junqueira e Tobias,
Catulo, Gongalves Dias,
Varela, Cruz e Bilac!

E de todos esses mestres

Tive uma influéncia forte:
Deixei as varzeas do Norte,
Quis subir como um Condor...
Muito mais antes guardasse
Meu estilo e minha escola
Com o mesmo som da Viola
De quando fui cantador!

Agora é tarde... impossivel!
O contéagio da Cidade
Mara a originalidade

E impde-nos mais pecado
De ficarmos no entremeio
Deste e daquele reduto,
Com o complexo de matuto
Que quer ser civilizado!

Resultado: ndo sei como
Publico meu “Carne e Alma”...
Os modernistas, sem calma,
Héo de dizer, mesmo assim:

165
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“-1sso néo se usa mais hoje!
Isso é puro anacronismo,
Péssimo condoreirismo,
Pastiche muito ruim!..” %%

Varios momentos em seu poema ha elementos que denotam a circularidade
cultural que Rogaciano desenvolveu ao longo de sua vida. O poeta iniciou se
apresentando com oriundo do Pajed dos cantadores, depois, ja na segunda estrofe, ele
separa o0 que considera popular e erudito, bem como os temas que cada um trabalha. Na
estrofe seguinte, o poeta pediu autorizacdo e mostrou que conhece a cultura erudita. Vé-
se que Rogaciano ndo era um defensor qualquer dos poetas do repente; ele era
escolarizado, “erudizado”. Lia de tudo: dos eruditos aos folhetos. Com isso, fez
apropriacGes do erudito para o popular e vice-versa. Em sua penultima estrofe aqui
citada, o poeta notadamente assumiu sua circularidade cultural, “agora é tarde”.

Em julho de 1948, poucos meses antes de organizar o | Congresso de Cantadores
do Nordeste, Rogaciano esteve em Recife para uma audicdo no mesmo teatro que iria
ocorrer 0 congresso, Teatro Santa Isabel. Na ocasido, o jornalista Guerra de Holanda fez
uma longa entrevista com Rogaciano onde este comentou um pouco sobre esta
dualidade que aqui vem sendo exposta. O jornalista citando outro colega de profisséo,
Silvino Lopes (1892-1951)*%°, falou das impressdes deste Gltimo sobre Rogaciano Leite,
onde, afirmou: “Estd na cidade, um poeta maior do que Castro Alves. Um poeta que
conseguiu fazer com as rimas e com a métrica o que Castro Alves ndo conseguiu com a
‘Cachoeira de Paulo Afonso’: ganhar dinheiro!” **°.

Segundo o texto, Rogaciano ja havia acumulado 78 mil cruzeiros em suas
apresentacdes pelos estados do Norte e Nordeste: “um lucro extraordindrio para um
capital desvalorizado como & a poesia, entre nos”**!. O jornalista j& identificava essa
veia lirica de Rogaciano Leite ao passo que, ao citar sobre a vida de andarilho que o

poeta vivera, igualmente as de outros cantadores, afirmou:

Nunca mais pode se libertar do desejo de andar espalhando por t6da a parte, a
sua poesia, uma poesia que canta a sua terra e a sua gente, mas uma poesia
que ndo se expressa naquela linguagem comum dos cantadores do sertdo. E

28 | EITE, 2009. pp.19-22. (grifo meu).

%29 silvino Lopes, natural de Itambé-PE, foi jornalista, cronista, poeta e teatrélogo. No préximo tépico,
Silvino Lopes tera um destaque, ao passo que este foi responsavel pela mais longa reportagem narrando o
dia-a-dia do | Congresso de Cantadores do Nordeste, em 1948.

0 jornal Pequeno, 29 jul. 1948. Acervo BN.

31 |bidem.
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uma poesia que entra nas academias de letras, como aconteceu no Maranhéo,
no Paré e no Amazonas.**?

Notadamente, os trabalhos de Leite estavam absorvendo um lirismo
caracteristico das poesias de gabinete (adotadas pela elite) e, portanto, pelas academias
de letras. Em outro momento da entrevista, ja perto do fim, o préprio Rogaciano admitiu
sua paixao pelos liricos ao afirmar: “Sou doente por lirismo. Sempre fui um menino
triste, impressionado com o sofrimento de meu povo em luta contra a terra. Refletindo
esse estado de alma, apresentarei poesias como esta — ‘Os Trabalhadores™ **3. Ao
mesmo tempo em que foi crescente sua necessidade de produzir com um lirismo mais
acentuado — espelhado em Castro Alves —, Rogaciano procurou chamar atengéo para as

suas raizes poéticas: o sertdo. Tal fato é visto quando declara,

Sou também um poeta conquistado pelo sertdo, a minha terra que ndo a
esquego, que vive em mim por onde vou. No Santa lsabel, terei a
oportunidade de mostrar ao povo da capital como o sertdo é belo e diferente,
uma terra feira do sofrimento do homem e do abandono de si mesma.***

Esse tipo de postura acompanhou muitos poetas, como Dimas Batistas e outros
que vieram depois dele. H& uma atitude nesses novos poetas da Geragdo Moderna, que
procurou outros horizontes poéticos, novos desafios, temas e estruturas em suas estrofes
a metrificar. No entanto, mesmo que por vezes partam para o lirismo, sempre estdo se
remetendo a poesia popular dos repentistas como sendo o ber¢o que foram criados em
meio as rimas.

Assim como diz nos seus versos, Rogaciano quis mostrar ao mundo “civilizado”
a grandeza da poesia sertaneja. Queria que os grandes publicos vissem nos teatros o que
0 cantador conseguia fazer nos improvisos da viola. Em 02 de junho de 1947 fez sua
primeira experiéncia em um grande palco com apresentacdo de, aproximadamente, dez
duplas de cantadores no Teatro José de Alencar, em Fortaleza, durante trés dias. Os
vitoriosos, por aclamagdo do publico foram os poetas Cego Aderaldo e Otacilio Batista,
este estreava em congressos.

O préprio Rogaciano Leite deixou o registro do que ocorreu neste. Em uma

matéria escrita um ano depois do Congresso, como se estivesse tentando incentivar o

32 | bidem.
33 |bidem.
34 |bidem.
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apoio para a organizacgao do evento em Recife. Com o titulo “Congresso de Cantadores
em Fortaleza™*®, Rogaciano exp&e sua alegria em levar os cantadores para uma audic&o

no teatro cearense.

O radio, o teatro, e até mesmo o cinema ja ndo constituem atra¢des originais.
Ainda mesmo que a sociedade moderna admita circunstancialmente os meios
requintados, ndo quer isso dizer que o espirito popular ndo se ressinta da falta
de uma novidade na qual possa sentir outra face da vida.

Essa face nova e desconhecida o homem da capital s6 encontra se
transportar-se para o sertio ou levar muito do sertdo para a capital.**®

Rogaciano transmitiu em seu texto explicando o que seria, para ele, a
importancia de trazer a poesia do sertdo para a capital. Pois, o cinema e o teatro ndo
demonstrariam uma originalidade vista na poesia popular. Tal tipo de critica também foi
feita aos modernistas, que para muitos defensores da poesia popular, ndo demonstravam
a “alma do povo”. Portanto, o “homem da capital” precisava conhecer um novo meio

original de entretenimento. Deviriam aproveitar o momento, pois,

As estradas de ferro, o radio, 0s jornais e 0s avides ndo conseguiram ainda
desvirtuar essa poesia do matuto romantico. Os cantadores, levemente
contagiados pela mota atual, poderdo usar 6culos “modernos” e sapatos de
“dois andares”. Mas sua alma permanece virgem.*’

Interessante notar na fala de Rogaciano que o que ele propde de novo
entretimento para o “homem da capital” pode influenciar a dindmica do repente até
certo ponto, ou seja, 0 cantador mudou, urbanizou, mas a pratica de improvisacdo deve
se manter estatica, imovel como uma obra de arte no museu. O repente, como um
elemento cultural, estd sujeito a mudangas, pois, os homens que a fazem ndo sdo os
mesmo; estdo carregados de novas visdes de mudo, novas representacdes e apropriaces
do que deve ser o seu trabalho. A alma do cantador ndo deve permanecer virgem, como
as pepitas ndo lapidadas do jornalista Fernando de Barros. Tal fato é observado, por
exemplo, na constante mudanca que o repente vem adquirindo ao longo das geragdes no
século XX.

O congresso que Rogaciano organizou contou com mais de vinte poetas

(residentes no Ceard), tendo destaques na participacdo de: Zé Batista, Vicente

435 Diario de Pernambuco, 08 mai. 1948. Acervo BN.
% 1bidem.
37 |bidem.
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Grangeiro, Jodo Siqueira, Domingo Martins, Cego Aderaldo e Otacilio Batista. Na

ocasiao,

O Teatro José de Alencar ficou repleto. Era um grande e original torneio. Os
cantadores subiram ao palco sem o menor acanhamento. Uns de 6culos,
outros cegos, outro vestidos de “finos ternos de borracha” — a roupa mais

granfina — dizem eles*®.

O jornalista poeta mandou que taquigrafassem os repentes, mas nem todos foram
possiveis devido a velocidade que saiam os versos. Algumas estrofes foram expostas na
matéria realizada sobre o0 evento, as quais destaco algumas a seguir. Ja a premiacdo nédo
foi escolhida pelos organizadores, os comerciantes locais que se reuniram para “os
valiosos premios [sic]”**. O congresso comecou como no formato das antigas pelejas,
0s poetas se apresentaram, “mas o povo queria ouvir era o desafio ‘brabo’, os insultos

picantes”**°. Entre os versos, destacam-se:

Zé Batista:

Eu na fé sou igual Abrado,

Na prudéncia sou mais do que Jacd,
Na paciéncia passei licdo a Jo,

Mas na forca sou mais do que Sansédo
Cantador que cair na minha méo

Se despeca de mae, padrinho e pai,
De um supapo que eu dou o couro cali,
Desconjunta a cabega de enchaco,

Oa! Os pés, seca as mdos, queima o espinhacgo
Apodrece a cabeca, a lingua cai.

Vicente Grangeiro:

Eu hoje Ihe dou um pescocéo

Que da pancada corre daqui o0 povo,
Vocé cali, se levanta e cai de novo,
Quebra os 0ssos da cara pelo chéo;
Fasto o pé e depois solto-lhe a méao
Acabando o0 ré¢o que vocé tem;
Quem vier lhe acudir leva tambhém
Tapa, sbco e bofete de punhado;
Né&o grite, ndo chore, apanhe calado
Que eu n3o posso ouvir grito de ninguem. ***

Apo6s um tempo de disputa, as duplas eram trocadas. Rogaciano atentou para o

fato da dupla que se apresentaria em seguida, Jodo Siqueira e Domingo Martins, serem

38 I bidem.
439 |bidem.
0 Ibidem.
41 |bidem.
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esses dois se apresentaram em sextilhas.

José Siqueira:

O Cearé é um jardim
Cheio de rosas e cravos,

O berco dos escritores,

A terra dos homens bravos,
Foi ela, primeiramente,
Que libertou seus escravos.

Domingos Martins:

O Piauf é um recanto

De pas e tranquilidade,

O ninho do sentimento,
Do amor e da soledade,
Terra de Da Costa e Silva,
O poeta da Saudade. **?

170

. Ao contrério dos poetas que iniciaram,

Depois de um longo desafio entre os cantadores do Ceara e Piaui, chegou a vez

de Cego Aderaldo e Otacilio Batista. Estes empolgaram a plateia o suficiente para levar

as premiacdes. Iniciaram em sextilhas, depois partiram para o Martelo Agalopado:

Otacilio Batista:

A tua boca é tdo grande
Que causa admiracdo,

A gente olhando por ela
V& até o coracéo,

E se procurar direito
Avista a China e o0 Japéo.

Cego Aderaldo:

Tu fala da minha boca

Mas num convem fala dela
Que a tua tombem é grande
Que parece uma cancela,
Se tu num tive cuidado

Tu breve cai dentro dela.

Cego Aderaldo:

Danei-me uma certa ocasiao,

Fiz o vento perder o seu agoite,

Fiz o sol se pbr & meia noite,

Fiz o dia ficar na escuridao;

Ja corri escanchado num trovao,
Um corisco me viu e se escondeu,
Um raio ia descendo e ndo desceu,
Contei todas estrelas num segundo,
Ja botei quatro rodas neste mundo,

442 |bidem.
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Mandei a terra correr e ela correu.

Otacilio Batista:

Na cabeca uma vez botei um gorro,
Transportei vinte e trés canhdes de guerra,
Dei um chute na base de uma serra,

Que S&o Pedro no céu pediu socorro;
Fiz um gato casar-se com uma cachorra,
Transformei uma velha num rapaz,
Virei o lado da frente pra traz,

Fiz um santo no céu viver de jogo,

De uma pedra de gelo fiz um fogo,

E que o diabo me falta fazer mais?**

Rogaciano, no fim da matéria, frisou a importancia que o Congresso teve, pois,
“O congresso de Cantadores foi um espetaculo inédito no Ceara e no Brasil”**. Em
seguida, o jornalista poeta afirmou que viria a Pernambuco para a entrega do Busto de
Antonio Marinho a cidade de Sdo José do Egito e que, “talvez seja possivel realizar um
congresso semelhante no Recife”**. Mal o poeta sabia que o evento que iria organizar
em Recife seria chamado de | Congresso de Cantadores do Nordeste, por ter a presenca
de cantadores de todos os estados do Nordeste, chamando atengdo de varios veiculos de
midia do Brasil.

Dentro da construcdo biografica de Rogaciano pode-se notar a complexidade
que € o sujeito dentro de um grupo social. Rogaciano pareceu ser uma pessoa que se
reinventou todos os dias de sua vida, mas varios questionamentos entram no limbo do
desconhecimento biografico, tais como, os motivos de sua escolha em abandonar o
jornalismo promissor pela vida de um poeta que, por vezes foi bastante criticado por
abandonar a poesia popular na busca por uma poesia classica que, por sua vez, também
foi bastante criticado por dar preferéncia ao oitocentista (apesar de também produzir

muitas poesias ditas modernistas) em um periodo de sucesso das poesias modernistas.

443 |bidem.
*4 Ibidem.
445 |bidem.
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4.2 O | Congresso de Cantadores do Nordeste

Devido ao sucesso ocorrido com o evento organizado por Rogaciano Leite em
Fortaleza, ele seguiu (como afirmado em matéria escrita pelo mesmo e exposta acima)
empenhado em desenvolver um encontro de cantadores mais forte, com mais
repercussao e, a0 mesmo tempo, com um maior numero de participantes. Agora, a ideia
era reunir violeiros de vérios estados do entdo Nordeste. Em 1987, na abertura do 1l
Congresso de Cantadores do Recife que, na préatica, foi programado como uma
sequéncia ao ocorrido de 1948, no mesmo local, Ariano Suassuna afirmou ao lembrar
de seu evento no Teatro de Santa Isabel, em 1946, quanto trouxe dois dos Irmaos
Batistas: “[...] Através de Lourival e dos outros Batista, o poeta ¢ Cantador Rogaciano
Leite tomou conhecimento do éxito da Cantoria®?®, e teve a idéia e a coragem, que eu
ndo teria, de realizar, em 1948, o Congresso de Cantadores do Nordeste.[...]”447. O
desafio para promover o acontecimento que se pretendia ndo estava somente em
convencer os administradores do local a usar o Santa Isabel, mas em toda uma logistica
e investimento para deslocar os cantadores de seus estados e aloca-los na capital
pernambucana.

Para a realizacdo do evento pretendido seriam necessarios investimentos
financeiros, principalmente advindos do Estado. Quem encabegou o projeto de lei com

tal intuito na Camara dos Deputados de Pernambuco foi o deputado Manuel da Santa

448 449
N

Cruz Valadares
450

(eleito pela UDN™). Partindo da perspectiva das exigéncias

regionalistas™", visto anteriormente, o discurso do deputado teve como embasamento a
nogdo do repentista como simbolo de um Nordeste aliado & retérica do morto de
Certeau. Publicado no Diario Oficial, o texto de Santa Cruz Valadares (projeto de lei n°

302 de 1948) afirmava:

* Organizada por Ariano Suassuna, em 1946, como visto no Capitulo 3.

“7 BEZERRA; RAFAEL, 1990. P. 13.

8 Interessantemente, Santa Cruz Valadares era da cidade de S&o José do Egito, a mesma de Rogaciano
Leite até a emancipagdo de Itapetim, em 1953, com projeto de lei do proprio Santa Cruz Valadares. A
familia Valadares teve forte influéncia politica na regido do Pajeu, tendo ganhado for¢a quando Inécio
Mariano Valadares (1896-1966), irmdo de Santa Cruz, assume a prefeitura de Sdo José do Egito na
década de 1930, com o Estado Novo. O mesmo Santa Cruz Valadares foi o primeiro juiz de direito da
comarca de Itapetim. Nao obtive mais dados biograficos do deputado Valadares. Cf. WILSON, Luis.
Roteiro de velhos e grandes sertanejos. Centro de Estudos de Histdria Municipal, 1978.

9 Unigo Democrética Nacional.

0 Conforme explanado no Capitulo 2.
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Os cantadores sertanejos sdo auténticos porta-vozes dos nossos costumes e
das nossas tradigdes, mantendo viva a nossa mais alta sensibilidade de
brasileiros, propagando a verdadeira poesia popular e oferecendo o mais

vasto material a estudiosos do Folclore, como Leonardo Mota, Rodrigues de

Carvalho, Luiz da Camara Cascudo e tantos outros™?.

O discurso dos folcloristas mantém-se também na esfera politica remetendo a
uma ideia compartilhada pela elite intelectual e politica. Objetivando a ideia de
promover o evento como forma de salvaguardar o popular como elemento “porta-voz
dos nossos costumes”. Por conseguinte, o deputado Valadares, que prop6s a doagéo de

trinta mil cruzeiros para a organizagdo do evento, continuou:

Destarte, o congresso de Cantadores do Recife é um original acontecimento
gue trara grandes proveitos ao panorama cultural da regido nordestina,
constituindo, a0 mesmo tempo, um motivo de propagacdo e divulgacdo do
nosso Folclore, que deve ser cuidadosamente estudado.***

Como sera visto mais adiante, 0 congresso assumiu varios nomes nos periédicos:
“Congresso do Recife”, “Congresso do Nordeste”, “Torneio de Cantadores”, etc. Nesse
segundo momento de seu discurso, assim como no exposto anteriormente, o deputado
Valadares insiste na necessidade de manter a cultura (simbolo de uma nordestinidade*®)
viva e, para tal, a necessidade da continuacdo dos trabalhos dos folcloristas.

Continuando com sua defesa do projeto de lei, o politico prosseguiu:

Cantadores de todo o Nordeste estardo reunidos no Teatro de Santa Izabel, no
dia 5 de Outubro, cantando as suas trovas e os seus desafios. E para trazer
toda essa gente dos mais longinquos recantos nordestinos, o poeta Rogaciano
Leite, promotor e organizador do congresso, estd lutando com grandes
sacrificios e arcando com enorme despesa para a hospedagem dos referidos
elementos.**

Neste momento, fica evidente que o evento pioneiro tinha tudo para ganhar

grande visibilidade devido ao seu tamanho. Finalizou seu texto com os dizeres:

Todos os improvisos e cantorias interprestadas durante o Congresso de
Cantadores, serdo taquigrafados e enfeixados em volume, que devera ser

;‘:2 Diério Oficial do Poder Legislativo de Pernambuco, 30 set. 1948. p. 1567. Acervo CEPE.
Ibidem.
%3 Referente ao que propunha a demanda regionalista da década de 1920, no qual, propds a criagdo de
uma identidade ou caracteristicas que identificariam o que hoje é a regido Nordeste, ou parte dela.
454 H
Ibidem.
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imediatamente publicado como documentario da interessante festa regional.
Mais uma justificacdo para que o Estado ampare essa oportuna iniciativa.**®

O o6rgdo responsavel pela taquigrafia e registros fotograficos do Congresso de
Cantadores foi a Diretoria de Documentacéo e Cultura da Prefeitura do Recife, porém se
realmente ocorreu tal averbagdo ndo se pode recolhé-los até entdo*®. Trés dias apds a
publicacdo do projeto de lei, a Comissdo de Financas, Orcamento e Tomadas de Contas,
chegou a conclusdo que seriam doados 20 mil cruzeiros (ndo mais 30 mil cruzeiros,
como havia solicitado o deputado Valadares) para a organizacdo do evento. No texto

encontra-se:

Vencido. Por mais entusiasmo que tenha pelos nossos “cantadores” forgoso
reconhecer o estado de responsabilidade de nossos hospitais e 0 desamparo
de nossos agricultores.

Devemos atender as necessidades urgentes.

Quando formos um povo rico cuidaremos de nossos cantadores.**’

Usando do pressuposto que a doagéo ndo poderia ser na quantidade estipulada, a
Comissdo utilizou um discurso cauteloso com relacdo as necessidades primeiras do
Estado, mas sem desmerecer a importancia que o evento tinha para a propagacdo de
elementos culturais. Tal fato pode justificar o0 motivo que levou ao valor investido no
evento ser proximo ao solicitado no projeto de Santa Cruz Valadares. O presidente da
Camara dos Deputados, Pontes Vieira, em seguida fez um longo pronunciamento para

justificar a atitude da Comissdo. Comecou:

O projeto n. 302 do Sr. Deputado Santa Cruz Valadares e outros ilustres
deputados, autorizando o Poder Executivo auxiliar o Congresso de
Cantadores do Nordeste a ser realizado no proximo més de outubro, nesta
capital, com CR$ 30.000.00 submetido & apreciacdo desta Comissdo de
Finangas, Orcamento e Tomadas de Contas, e a mim distribuido para dar
parecer, merece sem duvida alguma, toda simpatia e apoio.**®

> 1bidem.

¢ Durante minha pesquisa procurei de algumas formas recolher tais registros, mas como a Prefeitura do
Recife ndo tem um Arquivo, ndo houve como resgatar os registros até 0 momento, se é que sobreviveram.
O fato da ndo existéncia mais do 6rgao abriu-se a possibilidade de terem sido doados para outros 6rgaos
como a Fundac&o Joaquim Nabuco ou o Museu da Cidade do Recife, porém, ao contatar tais 6rgdos, nao
obtive resposta positiva. Em compensacdo, segundo o jornalista Silvino Lopes, para o Jornal Pequeno (06
out. 1948), durante a cobertura do Congresso, observou que a equipe de taquigrafos estava por trés do
palco, porém, ndo conseguiam recolher os versos devido a velocidade com que os poetas declamavam.

“*7 |bidem.

%8 |bidem.
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Diferente do que foi visto anteriormente, pode-se observar que o nome do
congresso mudou novamente, de “congresso de Cantadores do Recife” para “Congresso

de Cantadores do Nordeste”. Em seguida, Pontes Viera continuou:

Anunciado ha muitos dias o Congresso de cantadores do nordeste esta sendo
esperado com ansiedade e grande interesse pela populagdo desta Capital, cuja
imprensa o0 vem exaltando com entusiasmo.

Trata-se de um aspecto muito interessante da Cultura nacional relacionado
com a poética popular, que traduz nas trovas e versos improvisados dos
poetas e violeiros matutos, o mais profundo sentimento da roga que se forma
nesta parte do pais.**®

Como sera exposto em seguida, aparentemente esse evento tornou-se pioneiro
quando comparado com o organizado pelo proprio Rogaciano em Fortaleza e o pequeno
campeonato que houve, em 1931, no Colégio Salesiano, no Recife’®. O texto seguiu
justificando que a poesia dos cantadores é reflexo de uma cultura nacional, identidade
do povo sertanejo e, consequentemente, nordestina como um todo. Prosseguiu ainda o

presidente da Camara dos Deputados,

O conjunto dessas canc¢des populares, que desabrocham da alma do povo em
ritimos falados e musicados tdo expotaneo como o perfume das flores e 0 mel
que nos dao as abelhas é o que se chama folk-lore que define o carater
personalistico de cada povo, pois através dele se manifestam os seus tragos
psicoldgicos mais caracteristicos.

O Congresso dos Cantadores e poetas populares do Nordeste, ndo nos trard
nenhuma solucdo para os angustiantes problemas que afligem o nosso povo,
Mas nem sé de pédo vive 0 homem.

[...] Serédo eles portadores de uma mensagem da musica sertaneja nordestina
aos seus irmaos do litoral — mensagens de exaltagdo as nossas tradicdes e de
preservacdo dos nossos costumes. **

No fim da fala de Pontes Vieira percebe-se uma reproducdo do discurso presente
na época e em outros momentos, como visto, anteriormente, em algumas citacGes de
periddicos. A questdo apontada na decisdo do politico de aceitar o pedido de liberacédo
de fundos para a realizacdo do evento passou a ser tratada pela perspectiva de que nem
s6 de alimento e satde (“pao”) vive a sociedade, mas também, as manifestacdes
culturais sdo importantes para divertir o pablico e, propiciar bem estar social (“circo”).
Além disso, o discurso exposto acima colocou na baila da discussdo o contato do sertdo

com o litoral, como uma forma de apresentar a um novo publico, citadino do litoral, a

9 |bidem.
%80 conforme exposto no Capitulo 2.
*®1 |bidem.
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poesia interiorana, que agora era caracterizada como sendo simbolo de um Nordeste
provedor de belas e inteligentes rimas.

Pouco se conhece especificamente sobre o publico presente durante os trés dias
de evento (5, 6 e 7 de Outubro, de 1948). Sabe-se, através das noticias dos jornais
locais, que o sucesso fora tamanho, que houve pessoas que ficaram em pé por falta de
espaco. Mas quem era esse publico? A elite ou populares acostumados a assistir 0s
cantadores nos mercados, pracas e festas religiosas? Os cantadores em muito ganharam
a atencdo do publico da elite econdmica da capital pernambucana, muito pela influéncia
que os intelectuais transmitiram, principalmente, os que estudavam o folclore. Assim
Silvino Lopes, escrevendo pelo Jornal Pequeno, dissertou sobre o inicio do Congresso,

no subtitulo “Ainda era cedo”:

O inicio do Congresso de Cantadores do Nordeste, ontem a noite, no Santa
Isabel, foi alguma coisa de surpreendente, pois, ndo se poderia provar o éxito
do certame, sobretudo, porque a propaganda ndo excedeu os limites do
noticiario dos jornais.

[...] As 19 horas, eram inumeros os vultos que se dirigiam ao teatro, na ansia
de se munirem cedo dos seus ingressos.

A fila era enorme. De instante a instante paravam carros que despejavam
gente bonita e limpa.

Quando as portas se abriram entrou a onda e esta vai se espraiando, para
dentro de poucos minutos ndo ter um lugarzinho vago. Varias frisas e
camarotes apresentam-se com dez pessoas e até mais.

A noite faz lembrar aquela em que Bidu Saydo cantou, quando por um triz
ndo ruiram os velhos pareddes, com a for¢a dos aplausos.

Tudo que o Recife tem de fino e elegante la estava para ouvir 0s violeiros.
Quem tinha ouvido queria ouvir. Quando o veleiro se abriu, viam-se em fila
os cantadores, empunhando as suas violas*®?.

Em relagdo a afirmagdo feita pelo jornalista “tudo o que o Recife tem de fino e
elegante” pode-se inferir que foi alusiva a parte do publico que & esteve presente,
integrantes da alta sociedade. Tal fato demonstra uma circularidade cultural atuante
entre costumes populares se apresentando no palco e a elite citadina na plateia.
Encontrava-se no local, também, uma grande quantidade de espectadores populares
acostumados com a cantoria de viola nas feiras, no interior, festas populares, etc., pois,
houve uma grande assisténcia do publico através do oferecimento de motes aos

cantadores.

%2 Jornal Pequeno, 06 de Outubro de 1948. Acervo BN. Balduina de Oliveira Saydo, conhecida como
Bidu Sayao, foi uma famosa brasileira e intérprete da musica classica e cantora de épera.
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Em sua matéria sobre o fim do evento, Silvino Lopes voltou a falar sobre o
publico que |4 esteve presente. Na ocasido, o jornalista apontou que no ultimo dia
haviam menos pessoas que no inicio das apresentacdes. Entre os presentes, estavam
personalidades importantes da sociedade recifense, como o famoso poeta Bebé
Seixas'®®. Sobre este, o jornalista afirmou: “O poeta que tdo bem tem interpretado
Proust, que vive a Baudelaire, ndo se continha aplaudindo os Irmdos Batista e o

29464

imaginoso Fonseca, [...]”"". Estavam também ‘“magistrados, professores, jornalista,

comerciantes prosperos e amarfanhados™*®.

De uma forma geral, nota-se que ndo somente as camadas populares
acostumadas com os cantadores nas feiras estavam presentes, mas também uma parcela
da elite econbmica, politica e intelectual da cidade do Recife. O Unico registro
fotografico que foi encontrado acerca do publico que prestigiou o evento do Teatro
Santa Isabel Registro integrou a matéria de capa do jornal O Globo, em 18 de outubro

de 1948.

%63 Tomas Seixas (1916-1993). Segundo matéria do Suplemento Cultural do Diario Oficial de Estado de
Pernambuco, o poeta era “dedicado a fazer de sua vida a vida de um dandi na esteira de Baudelaire e
Rimbaud, que representavam algumas de suas paix@es literdrias fundamentais, ao lado de Rilke, Kafka,
Joyce, entre outros”. Produziu algumas obras, que acabaram por ficar esquecidas até mesmo em manuais
como a antologia Pernambuco: terra da poesia, organizada por Anténio Campos. Disponivel em: <
http://www.suplementopernambuco.com.br/edi%C3%A7%C3%B5es-anteriores/93-especial/895-tomas-
seixas-a-fusao-entre-critica-e-criacao.html >. Acesso em 06 jan. 2017.

% Jornal Pequeno, 8 out. 1948. Acervo BN. O titulo principal da matéria “Murilo Mendes perdeu o
melhor: O Congresso dos Cantadores foi encerrado ontem”.

% |bidem.


http://www.suplementopernambuco.com.br/edi%C3%A7%C3%B5es-anteriores/93-especial/895-tomas-seixas-a-fusao-entre-critica-e-criacao.html
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presente no Congresso de Cantadores, em 1948, no Teatro Santa Isabel In: O
Globo, 18 out. 1948. Acervo de O Globo.

Fonte: Registro dpl]blico

Como observado na imagem, o teatro ficou lotado até mesmo nos camarotes e

com pessoas em peé nas entradas. Ainda segundo O Globo:

Os cantadores recebiam da assistencia infindaveis aplausos, como se fossem
senhores de toda aquela reunido. Nada de acanhamento. Parecia-nos que o
teatro nada significava para eles mais que uma casa de fazenda no serto.*®®

O palco do teatro a partir dai passou a significar uma representacdo das cantorias
de outrora nas fazendas do interior, houve toda uma apropriacdo do que seria 0
espetaculo no sertdo. Agora com uma nova roupagem, tanto na maneira como se
apresentam, como na forma de lidar com o publico, que também mudou na regido
litoranea, nas capitais. A quantidade de poetas se apresentando em forma de
campeonato também cresce, comparado com uma cantoria normal vista pelo interior do
estado naquele tempo. Mais a frente sera visto como foi (em parte) o dia-a-dia do
evento, bem como algumas tematicas e géneros improvisadas no cenario do Santa
Isabel.

Quatorze poetas se apresentaram durante as trés noites do evento, alguns dos
quais ganhariam fama e entraram para o rol da fama dentre os melhores poetas

repentistas de todos os tempos. Estavam presentes no Congresso: Severino Pinto (Pinto

%6 O Globo, 18 out. 1948. Acervo de O Globo.
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do Monteiro, paraibano), Lourival Batista (Louro do Pajed, pernambucano), Dimas

Batista (pernambucano)*®’

, Oftacilio Batista (pernambucano), Vicente Grangeiro
(alagoano), Domingos Fonseca (piauiense), Agostinho Lopes (pernambucano), Manoel
Domingos (paraibano), Manoel Nogueira (pernambucano), Josué da Cruz (paraibano),
Jodo de Natélia (pernambucano), Bola do Norte*® Apolonio Souto (alagoano) e

Severino Milanez"® (

pernambucano). Destacam-se neste primeiro momento os Irmé&os
Batista, Pinto do Monteiro e Domingos Fonseca, que entre todos foram os que mais se
ganharam as paginas dos jornais da época. Apesar da maioria ser de pernambucanos,
ndo se sabe se residiam todos no estado naquela época, porém, os jornais trataram o
evento como sendo o primeiro interestadual*”’.

Comparado com outros momentos da poesia sertaneja nos periédicos até aqui
expostos, este sem duvida trouxe uma grande visibilidade para os cantadores e,
logicamente, para esse tipo de evento. O organizador do Congresso e poeta Rogaciano

Leite, em uma matéria para o Folha da Manha (S&o Paulo)*”*

, um pouco antes do
espetaculo, comentou a chegada da “delegacdo” de poetas vindos do Ceard. Em seu
texto, Rogaciano agradeceu a FAB (Forgca Aérea Brasileira) por ajudar a trazer os
repentistas. O autor ainda expressou a dificuldade que era reunir os mais afamados
cantadores sertanejos em um Unico momento, principalmente no numero que ele
pretendia levar ao teatro, nas capitais. O que chamou atencéo, ainda, é que alguns poetas
ndo sdo citados como participantes do evento em outros periédicos. Como €é o caso do

472

poeta Cego Aderaldo™, citado por Rogaciano e nao por outros jornais. No subtitulo da

matéria “Perspectiva do Congresso”, o poeta contou, em linhas gerais, como seria o

evento que estava para acontecer em Recife. Rogaciano colocou em sua matéria:

Com a presenca de mais de 20 cantadores nordestinos, o congresso de
violeiros serd uma festa de cunho empolgante. Desafios os mais acirrados,
trovas as mais mimosas, improvisos 0s mais surpreendentes, eles nos trardo
da ribalta do Santa Isabel. Desde o Estado de Alagoas até o Piaui, virdo

*7 Residia no Ceara na ocasido do evento, acredito que fora o representante deste estado no evento.

%68 N&o encontrei referéncias sobre o poeta Bola do Norte.

%99 Também grafado “Milanés”.

4% Como, por exemplo, registrado pelo jornal A Noite do Rio de Janeiro em telegrama do dia 01 de
outubro, daquele ano. A edi¢do do jornal, no qual afirmou: “reina grande entusiasmo pelo certame, que é
0 primeiro que se realiza com carater interestadual”.

" Folha da Manha, 28 set. 1948. Titulo da matéria: “Chegardo, hoje, a0 Recife Os Cantadores e
Violeiros Cearenses”. Acervo CNFCP.

42 Na matéria, Rogaciano Leite afirma que Cego Aderaldo iria chegar no dia 05 de outubro, dia de
abertura do evento.
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representantes da poesia dos estados queimados, encher os murmurios da
capital com a harmonia e a beleza virgem das almas simples*’.

Ap0s esse breve resumo de como seria 0 congresso, Rogaciano complementou
afirmando que alguns estudiosos compareceriam as apresentacdes, a exemplo do
folclorista Camara Cascudo. Sabe-se, através da matéria anteriormente exposta em O
Globo, que o folclorista paraibano Coutinho Filho esteve presente e fez uma pequena
palestra na abertura do evento. Outro ponto no texto de Rogaciano Leite salienta-se a
forma, na qual, tanto poesia quanto poetas eram tratados pelos periodicos. Termos como
“beleza virgem” e “almas simples” eram constantemente reproduzidos nos jornais ao se
referir a ideia do movimento folcldrico de que os elementos culturais seriam a alma
simples da nacéo, a pérola ndo lapidada pelos tempos modernos. Tal fato ficou evidente
no subtitulo da matéria, “A 5 de Outubro, A Grande Festa Da Poesia Folclorica”, onde
se vé a importancia dada ao aproximar a poesia dos cantadores ao folclore brasileiro.

Ainda sobre a maneira como expressavam-se 0s meios de informagdo ao se
referirem aos poetas e a poesia, pode-se complementar com o exemplo da matéria
divulgada na sessdo “Teatro” do Diario de Pernambuco, que tinha como titulo
“Cantadores”. A publicagdo mencionava o fim do congresso, bem como as impressdes

sobre os cantadores. Assim afirmou:

Rogaciano Leite, esse homem que ja nasceu poeta em S&o José do Egito,
depois de realizar com éxito em Fortaleza um Congresso de Cantadores, veio
para o Recife e aqui esta realizando um outro. Para tanto, mobilizou violeiros
de quasi todo o nordeste e levou-0s ao palco do Santa Isabel, num desfile
inédito e original para os olhos virgens dos citadinos; de nés outros que sé
estamos acostumados a poesia academica ou modernista, ambas guiadas
pela instrugdo e pela cultura, com que os vates da beira do atlantico
exteriorizam seu mundo intimo.

Razéo porque o ineditismo do Congresso tem levado multidfes ao velho
teatro, cujas tabuas dos corredores, meio soltas e talvez apodrecidas, gemem
sob os pés dos espectadores, fazendo coro ao gemido dos poetas matutos,
acompanhados por suas violas afinadas e tambem chorosas.

Nesses espetaculos promovidos pelo poeta Rogaciano Leite temos visto o
que é a musa do sertanejo, de homens incultos, que ndo frequentou
escolas e que ndo assina 0 nome; porém que sabe fazer versos como
ninguem, pela expontaneidade e riqueza de pensamento, numa mobilidade
espantosa. [...].

Creio que nunca tivemos no Recife espetaculos iguais a esses promovidos
pelo vate de Sdo José do Egito, trazendo para a capital a alma sertaneja,
pujante e bela, na voz e na agilidade mental de nossos cantadores humildes,
mas gigantescos no astro vigoroso e no repente inigualavel. [..].*"*

“73 |bidem.
*% Diario de Pernambuco, 08 out. 1948. Acervo BN. (grifo meu).
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Observa-se no primeiro destaque que a poesia do improviso sertanejo ndo era de
costume nos ambientes de cdmara, como relatou Ariano Suassuna ao se referir do seu
problema para fazer o evento no Santa Isabel, em 1946. Porém, se evidencia uma

intencdo de superioridade da poesia erudita com relacdo a popular, no qual, vé-se a

9 ¢¢ 99 ¢¢

dicotomia: “cultura”-“inculto”; “beira do atlantico”-“sertanejo”; “instrugdo”-“ndo
frequentou escola”. Nesse caso, observa-se a clara vontade do autor, mesmo que em
momentos “sabe fazer versos como ninguém”, de elogiar a capacidade poética dos
repentistas e, com isso, vé a necessidade de retratar tais apresentacdes como pecas de
museus partindo da premissa de estabelecer uma relacéo vertical entre a poesia erudita e
popular. No entanto, tal relacdo ndo pode ser estabelecida se partimos para a concepgao

de circularidade cultural*”®

entre as varias camadas da sociedade. Logo,
impossibilitando estabelecer até que ponto a poesia erudita foi influenciada pela popular
e vice-versa.

Por fim, a quem se referia o jornal ao escrever “nds outros que s6 estamos
acostumados a poesia academica”? Por vezes, pode-se destinar determinada matéria ao
pensamento do autor, como feito com Rogaciano Leite, porém, neste caso faz parte do
editorial do jornal, podendo entédo refletir uma ideia mais ampla dos leitores do Diario
de Pernambuco (sem autos definido), em especial a pagina designada para publicar
informac@es sobre o teatro e poesia*’®. Tais consumidores dos assuntos tratados em
questdo faziam parte de uma parcela da sociedade que ndo estava acostumada com
elementos da cultura popular apresentados em teatros. No entanto, se a elite econémica
e intelectual integrava parte desses leitores, comecou a mudar, como observado mais a
frente. Esses iniciaram um contato mais profundo com a cantoria de viola e 0 poeta
popular “que sabe fazer versos como ninguem, pela expontaneidade e riqueza de
pensamento”.

Outro ponto identificado no texto é a incapacidade do jornal de levantar dados
sobre os poetas que estiveram presentes no evento, partindo de uma viséo pejorativa por

ser poeta do repente, logo, ndo frequentavam escolas. Muito pelo contrario, essa nova

% partindo das obras de Carlo Ginzburg, no qual, este trabalha a partir de um influxo constante e
horizontal de influéncias entre as camadas sociais de um povo. Debate apresentado na Introducéo.

476 Conforme OLIVEIRA JUNIOR, 2016, o campo literério recifense para poesias de gabinete é bastante
no final do século XIX o que desencadeou a formagdo da Academia Pernambucana de Letras, em 1901,
sendo uma das primeiras do Brasil. Agora nota-se que, com o congresso, também é da cantoria de viola.
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gama de poetas da Geragdo Moderna procurou desenvolver o estudo para maximizar a
profissdo. Ndo somente é o caso de Rogaciano Leite que se tornou repdrter, mas outros,
como o de Lourival Batista, que ainda jovem morou em Recife para estudar.

Rogaciano, como observado anteriormente, ja havia comentado acerca do
contato que o cantador estava tendo com o meio citadino e, com o novo publico que tal
ambiente proporcionara. Tal temética € uma constante na fala do poeta, como pode ser
visto em matéria escrita pelo mesmo para o Diario da Noite (Pernambuco), em 1956,
intitulada “Invadidas as cidades pela poesia do sertdo”. Em um trecho, Rogaciano

afirmou:

Merece bastante atengdo por parte dos socidlogos e folcloristas o fenémeno
evolutivo desses poetas an6nimos que tanto enriquecem o patrimdénio de
nossas tradicdes. O éxodo para as cidades ndo se restringiu as camadas
humanas que vivem exclusivamente de trabalhar a terra. Ele afetou também a
prépria alma dos sertdes, isto €, o conteldo emocional de sua virginalidade,
entdo emanada daquele espirito displicente, filoséfico e sentimental dos
homens rudes. [...] O sertdo vai ficando deserto até mesmo de seus
cantadores, que hoje estdo completamente absorvidos pela cidade, onde se
constata, a qualquer instante, uma espécie de invasdo da musa campesina. As

estradas vasaram 0S campos e 0Ss grandes centros os roubaram ao seu

ambiente nativo*’’.

Mesmo que a reportagem tenha sido feita oito anos apos o evento que esta sendo
aqui descrita, pode-se ter uma nocgdo da influéncia que as migragdes tiveram na
mudanca da dindmica da cantoria, demonstrando uma representacdo cultural de fato
ocorrida. As articulagdes das praticas culturais da cidade grande/litoranea teve com o
elemento chamado “virgem” da cultura popular, o cantador, vindo dos sertdes.

Decerto, muitos poetas chegaram antes do Congresso e participaram de
festividades ou apresentacdes para a elite pernambucana, €, até mesmo permaneceram

algum tempo apés o evento*’®

. Os primeiros cantadores a chegar ao solo recifense antes
do esperado encontro de pronto foram convidados a participar de alguns eventos, como
a visita da Duquesa de La Rochefoucauld*”®. Na ocasido, os poetas trajados de paletd
(imagem a seguir) posaram para o Diario de Pernambuco, que colocou como legenda

na foto:

7 Diario da Noite, 10 jan. 1956. Acervo CNFCP.

8 Segundo matéria de O Globo (18 out. 1948) alguns poetas permaneceram apés o evento fazendo
audicBes particulares até receber a verba prometida pelo estado.

4% Edmée de Fels (1895-1991). Famosa nobre francesa, a qual foi largamente divulgada sua visita pelo
Diario de Pernambuco.
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[...] Estdo no Recife se exibindo em varios lugares e cantardo para a Duquesa
de La Rochefoucauld, jornalista Assis Chateubriand e membros de sua
comitiva, bem como tomardo parte em programas de radiofonicos sob
patrocinio de firmas e comerciais. Também estdo em andamento negociacfes
para a realizacdo de um congresso de cantadores repentistas no Recife, a
exemplo do que foi feito na capital cearense. [...]**°

Fig. 19

Fonte: Da direita para esquerda: Jodo Francisco de Oliveira, Agostinho Lopes, Severino Pinto (Pinto do
Monteiro) e Otacilio Batista. In: Diario de Pernambuco, 13 ago. 1948. Acervo BN.

Segundo o Diario de Pernambuco, o primeiro poeta da foto, Jodo Oliveira, ndo
participaria da competicdo no Santa Isabel. Isso demostra que, apesar de nem todos 0s
cantadores puderam participar, o acontecimento trouxe boa visibilidade para os
repentistas que tentavam melhores ganhos financeiros na arte de improvisar.

Na abertura do Congresso, o organizador do evento, Rogaciano Leite (imagem
abaixo), apresentou ao publico os cantadores que iriam participar de tal momento Unico
no legado deste elemento da cultura popular, visto que seria 0 maior encontro, até entdo,
de famosos poetas repentistas. Poetas esses que, de certa forma, contribuiram para a
construcdo de uma imagem nacional que se tem hoje do que seria a profissdo do
cantador sertanejo improvisador, que estuda, leva sua arte a0 maximo patamar. A
aparéncia e vestimenta mais cuidada dos repentistas foi fundamental, bem como
trabalhar o vocabulario, para quebrar o estigma de cantador de viola ser mendigo, além

de causar boa impressao para um publico desacostumado com a poesia do repente.

8 Diario de Pernambuco, 13 ago. 1948. Acervo BN. Assis Chateubriand (1892-1968), foi jornalista,
empresario, advogado e membro da Academia Brasileira de Letras. A partir da década de 1920 construiu
um verdadeiro império das comunicaces, tornando-se dono do Diarios Associados, no qual o Diario de
Pernambuco fazia parte.
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Fig. 20 “8

Fonte: Rogaciano aresentndo a maioria dos repehtiétas ql]e"participram da competicéo. In: @) Gobo,
18 out. 1948. Acervo de O Globo (grifo meu).

Nesta imagem, vé-se Rogaciano Leite (a esquerda na Figura 20) de palet6 preto
apresentando os repentistas que, em contrapartida, estavam a maioria de terno branco,
posicionando as violas encostadas a frente como forma de exibi-las, causando uma
imagem impactante para o publico presente. Esse tipo de padronizacdo pode demonstrar
uma contextualizacdo de uniformidade do grupo, levando a acreditar que sao
diferenciados de outros repentistas, ou que fazem parte de grupo de profissionais. Em
frente a eles, duas cadeiras, nas quais, cada dupla se apresentaria ao “pé-da-parede” do
teatro. O momento da chegada dos poetas ao Congresso foi descrito da seguinte forma

pelo jornalista Silvino Lopes:

Os poetas que iam chegando limitavam-se a procurar 0s seus comodos, com
cuidado de ndo se separarem de suas violas. Ndo procuravam as redacfes dos
jornais a mexer os bolsos, dizendo que talvez encontrassem uma
fotografiazinha, como é comum acontecer com 0s poetas, da elite que, quanto
mais amigos, mais atormentam os jornais.

Pela simplicidade com que se apresentavam dificil, muito dificil, seria
identifica-los.

Nédo se interessavam pela topografia da cidade. Familiares das serras,
poderiam sentir qualquer impresséo estranha, pisando a planicie, mas, nada
Ihes acontecia de estranho. Estavam aqui para cantar, sem nenhum assombro
certos de que os poetas s&o éles mesmo. *®

81 |magem editada. Foi dado um destaque no contorno de Rogaciano Leite, pois, 0 paleté preto se
confundia com o fundo do palco.
82 jornal Pequeno, 06 Out. 1948. Acervo BN.
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Nas palavras de Silvino pode-se notar que alguns poetas ja& estavam
familiarizados com a impressa, tornando-se amigos dos jornalistas, ou como vimos, no
caso de Rogaciano, um colega de profissdo. Também percebe-se a familiaridade dos
poetas com a “planicie” (litoral), ndo estranhando a “topografia” (aspectos urbanos da
capital). Apos a exposicdo dos poetas ao publico, teve inicio a palestra do folclorista e
entusiasta Coutinho Filho. O contetdo da palestra foi, segundo Silvino Lopes:

O palestrador surgiu e falou, dizendo da vida dos grandes poetas-cantadores,
a lembrar os maiores: Inacio da Catingueira, o parahibano Antonio Marinho,
Zé Pretinho e outros que se celebrizaram por todo o Nordeste, colocados na
mesma plana de Cassimiro de Abreu, Fagundes, Alveres de Azevedo e
Gongalves Dias.

De fato, na expontaneidade [sic], na forga imaginativa, Inacio da Catingueira
e Antonio Marinho nao tém por que fugir & consagragéo nacional.*®®

No texto nota-se uma tentativa, por parte de Coutinho Filho, de aproximar o
popular do erudito, a0 mesmo tempo que, o jornalista do Jornal Pequeno reforca tal
ideia ao relatar que, na espontaneidade e capacidade imaginativa, 0s poetas poderiam
ser comparados aos poetas eruditos*®*. Coutinho Filho, em seu livro Violas e Repentes
publicado em 1953, tem um bom acervo de versos cantados entre os trés dias do
Congresso, além de um capitulo dedicado especialmente para falar do evento. O curto
capitulo, “Maiorais do Congresso ”, inicia-se exaltando o papel de Rogaciano Leite na
organizacdo do certame, o retratando como jovem poeta que nasceu no sertdo e chegou

ainda rapaz nos palcos dos teatros e nas folhas dos jornais. Assim, escreveu Coutinho:

[...] Quem aprendeu a cantar para viver, sertanejo e quase menino, possuindo
dom poético, que é um privilégio raro, e 0 gosto pelo canto popular, cujo
cultivo imortaliza. [...] Esse cantador foi Rogaciano Leite, com sua visdo
realista, perspicaz e habilidoso, levando a bom termo o aplaudido certame,
coroando de éxito uma iniciativa prejulgada de temeraria pelos descrentes e
desavisados.*®

Na fala do folclorista observa-se a retomada da necessidade de imortalizar a
pratica poética dos repentistas. Deixam de ser simples e humanos para serem dotados de
uma série de adjetivos que os levam a serem homens (e por assim dizer, poetas)

perfeitos. Além disso, chama atencdo para o fato do evento ndo ter sido bem recebido de

83 |dem.

84 pPor se encaixarem nos moldes das Academias de Letras, tanto a Brasileira quanto a Pernambucana. Cf.
OLIVEIRA JUNIOR, 2016, pp. 44-48.
8 COUTINHO FILHO, 1972. p. 112.
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imediato, havendo um prejulgamento dos “descrentes e desavisados”. Em seguida, o
autor focaliza nos cantadores que, para ele, foram os melhores no campeonato.
Coutinho ja os conhecia por suas viagens pelo sertdo obtendo material para a producéo

de seus escritos. Para ele,

Salientaram-se nas audi¢bes do histérico Congresso, distinguindo-se nos
aplausos da assisténcia, e nos votos da classificacdo para a legitima conquista
de prémios, os repentistas Domingos Martins da Fonseca, Severino Lourengo
da Silva Pinto [Pinto do Monteiro] e os trés irmios Batista Patriota —
Lourival [Louro], Dimas e Otacilio. Estes, e seu digno comandante, o poeta
Rogaciano Leite, foram os maiorais do Conclave.*®®

O primeiro dia do Congresso foi reservado para as apresentagdes dos Irmaos
Batista, Pinto do Monteiro, Domingos Fonseca, Agostinho Lopes e Vicente Grangeiro,
além de outros poetas possivelmente ndo mencionados. As primeiras duplas formadas
foram de Dimas-Otacilio e Severino-Lourival, sendo a primeira quem iniciou o evento.

Segundo Silvino Lopes,

Os primeiros que se apresentaram foram Dimas e Otacilio Batista, filhos de
Séo José do Egito.

Ao som das violas éles comecam a cantar, com o teatro no mais absoluto
siléncio. Mas, logo vém os aplausos frenéticos que interrompem o0s
cantadores. A assisténcia ndo se contém. Os homens sdo assombrosos,
notadamente Dimas. Neste a imaginacédo € rica e a técnica nada fica a dever
aos poetas eruditos.

Dimas é um erudito. Mergulha na histéria do Brasil, como qualquer professor
dessa disciplina, mais do que esse, porque a sua historia é rimada e
metrificada.

Insultam-se reciprocamente, como os deputados na Assembléia, porém, ndo
largam as violas para segurar na coronha da garrucha ou no cabo da
“peixeira”.

Quando encerraram 0 bate-papo sonorissimo, o Teatro dava a impressao de
vir abaixo.

Como 0 nosso povo gosta de poesia!*®’

Claramente o repérter ficou impressionado com 0 que presenciou no teatro e
buscou maneiras de legitimar o trabalho dos repentistas a medida que os aproxima do
patamar de professores ao dialogarem como deputados em assembleia. O publico fez
parte do espetaculo, ndo somente com o fornecimento de motes e tematicas em geral,
mas também com um entusiasmo peculiar que estimulou os cantadores no debate

poetico. Novamente, vé-se a tentativa de quebrar os limites entre popular e erudito, os

“8 |bidem.
*87 Jornal Pequeno, 06 out. 1948. Acervo BN.
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quais, o jornalista escreveu que Dimas Batista produz uma poesia (mesmo que dita
popular) com o enriquecimento esperado na poesia erudita sendo enfatico em sua
afirmacdo: “Dimas ¢ um erudito”. Nos poucos versos declamados no Congresso e que
foram registrados, encontram-se rimas feitas pelos Irmdos Batista, Severino Pinto e
Domingos Fonseca. Em uma dessas anotacOes estdo as palavras ditas pelo violeiro
Dimas, que ao ser pedido para glosar o mote “A saudade é companheira/De quem ndo

tem companhia!”, improvisou:

Fraqueza da humanidade,
Alguém dira, mas néo é!

Diz a tradigdo que, até

Jesus chorou, de saudade!

Seu coracdo de bondade,

Da virgem se despidia!

Chorava, olhando a Maria,

A sombra duma oliveira!

A saudade é companheira

De quem ndo tem companhia!*®

Em frente ao palco, alguns fotografos se posicionaram para registrar diferentes
aspectos da apresentacdo. No entanto, das apresentagfes das duplas somente foi

possivel recolher a da primeira.

8 COUTINHO FILHO, 1972. pp. 42-43.
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Fig. 21

- ”‘r 7 l - : ~:l & > - T}—
Fonte: Dimas (& esquerda) e Otacilio Batista, primeiras duplas do | Congresso de Cantadores do
Nordeste, em 1948. In: Jornal Pequeno, 06 out. 1948. Acervo BN.

A cantoria se reinventa no dedilhar dos cantadores e daqueles que a tiveram em

contato direta ou indiretamente: o publico, os folcloristas e os entusiastas. A dupla se

\

apresentou junto a “parede”; parede de poetas que esperam ser chamados para substitui-
los nas cadeiras. A dupla subsequente, Lourival Batista e Severino Pinto, este Gltimo
famoso por seus versos jocosos e sarcasticos, empolgaram os que la estiveram, segundo

Silvino Lopes. Este, assim, descreveu enfatico a apresentacdo destes:

Vém, depois, Lourival Batista, outro de S&o José do Egito, e Francisco Pinto
[sic], da Parahyba. Este é um velho cantador que s6 nao contou vit6ria nas
maéos do dentista Valadares, que lhe arrancou todos os dentes.

Essa falta de dentes d& motivo a motejos do seu contendor. Mas, o poeta
Pinto explica ndo lhe ser possivel como “pinto”, usar dentadura.

Lourival Batista ¢ assombroso no “repente” e ndo esconde ritmo. Tem a sua
frente um veterano que ja se bateu com os maiores. Mas, Lourival esta
euforico. Derrama-se num lirismo que é de deixar tontos os liricos da cidade
gue quebram a cabeca para de la arrancar quatorze versos. Assim, chegam a
realidade do soneto que ainda sofre retoques para poder ser mastigado por
uma litotipo ou ir para o Saldo de Poesia.

Mas, Lourival e Pinto tem minutos improvisando décimas. Nao falha uma
rima, ndo aparece um verso quebrado. Vem da plateia um mote. “O amor ¢
ave que canta na gaiola da saudade”.

Desses dois versos arrancam Lourival e Pinto coisas que enternecem o0s
ouvintes.

Um pobre de espirito assoviou das “torrinhas”. Lourival glosa o assovio num
esplendida licdo de bom comportamento ao maleducado. Ai é que se viu a
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forca do repentista. Depois, foi o fotografo Arlindo que, de tanto bater chapas
de Cuquita, aprendeu posicdes dificilimas quando trabalha. *®

O jornalista comentou, também, sobre algumas passagens tematicas da disputa
entre Pinto e Louro. Possivelmente ndo conseguiu redigir nenhuma poesia, ou pelos
poetas falarem rapido demais, ou por sua empolgacdo em assistir admirado aquele
espetaculo incomum em escala no Recife. A dupla, que se manteve por anos, estava
bem entrosada e Silvino Lopes soube identificar a capacidade de improvisar de Lourival
declamando com um poeta mais veterano, Severino. Silvino aproximou, igualmente ao
que houvera feito com o outro irmao Batista, Louro dos poetas de gabinete. E, ao fazé-
lo procurou engradecer a capacidade lirica do poeta improvisador em detrimento do
tempo que um literato levaria para elaborar um verso e exp6-lo.

O caso do fotografo Arlindo que, ao bater muitas “chapas”, o flash acabou
chamando atencdo dos poetas e, até mesmo os incomodando, fez com que fosse motivo
de improvisacdo dos poetas. Os versos que a dupla Severino-Louro realizou com
relacdo a esse acontecido acabou se tornando famoso ndo somente na literatura sobre o
repente, mas também, entre 0s mais assiduos entusiastas da poesia do improviso da
atualidade. Porém, quase sempre, se referem ao fato como um acontecimento
corriqueiro sem expressar o local e data da improvisagao“®.

O jornal Correio da Manhé (Rio de Janeiro) deu um destague ao evento em uma
de suas paginas do seu almanaque anual de 1949. De duas improvisaces publicadas,
uma delas se referia ao improviso acerca do fotografo Arlindo. Tal fato ocorreu quando,

em meio as improvisacdes, Lourival comegou um verso afirmando:

A cantoria vai boa
E 0s versos sdo colossais.***

*8 jornal Pequeno, 06 out. 1948. Acervo BN.

#90 Esse tipo de postura é comum entre os que escrevem sobre o repente de viola. Muitos escritores néo se
preocupam com o local e quando foi declamada determinada poesia, se retendo a afirmar, por exemplo,
“Lourival cantando com Severino Pinto, declamaram...”.

1 Correio da Manhd, Almanaque de 1949, XI ano, p. 205. Arquivo BN. O artigo intitulado “O que é
nosso” faz alusdo ao discurso do movimento folclorico, no qual, projeta o popular para uma referéncia
mais globalizante, como que pertencente a cultura da nagdo. Por outro lado, segundo a matéria, o titulo
faz uma aproximacdo da ideia de Rogaciano Leite em organizar um Torneio com o que o Correio da
Manha havia organizado décadas antes com um torneio de musica popular regional.
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Nesse momento, o fotdgrafo se agacha para tentar tirar uma fotografia dos
poetas. Entdo, o poeta aproveita para direcionar seu verso para o fato, finalizando sua

sextilha assim:

Pinto, ai da tua banda
Acocorou-se um rapaz,

Assim nessa posicdo

Eu nem sei o que é que ele faz.**

Aproveitando a “deixa”*®® de Lourival, Pinto do Monteiro acrescentou & cantoria
a improvisacao:

Acocorou-se 0 rapaz,
Comegou a se bolir,

Focou na cara da gente

E eu vi a luz explodir
Pensei até que era um bicho
Que me queria engolir.**

Por fim, Lourival Batista improvisou continuando a falar do fotégrafo Arlindo:

Eu néo posso distinguir

Se éle é da praca ou da aldeia
Porém quando acocorou-se
Meu sangue subiu na veia,
Que a foto pode ser boa

Mas a posicéo foi feia. "

O nivel de improvisacdo dos poetas surpreendeu o publico la presente em
outubro de 1948. Além de géneros antigos, os poetas improvisaram novos estilos, como

a “gemedeira”. Assim declamou os poetas Pinto e Louro naquela noite:

Lourival Batista:

Pinto, na vida dos versos.

O cantor vive oprimido!

O riso parece pranto,

O canto é como um gemido!
Padece mais que vilva...
Ail Ail Hum! Hum!

Com saudade do marido!

Severino Pinto:

92 |hidem. Mantive o verso da Gltima linha como no publicado, mesmo estando fora da métrica (tem mais

de sete silabas poéticas).
#% Quando se rima o primeiro verso com o Gltimo que seu companheiro acaba de improvisar.
494 H
Ibidem.
%% |bidem.
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Tendo ele no sentido

Lhe falta até o assunto...

Mas, na hora que um rapaz,
Dela se chega bem junto,

Ela, pensando no vivo...

Ai! Ai! Hum! Hum!

Nem se lembra do defunto!“%®

A terceira dupla do dia, Dimas Batista e Domingos Fonseca, foi a que mais
ganhou registros. Além disso, foi a vencedora do torneio por aclamagdo do publico. O

jornalista Silvino Lopes assim descreveu a apresentacdo dos poetas:

Anuncia-se que vai aparecer 0 poeta piauiense Fonseca. Para enfrenta-lo,
volta ao palco Dimas Batista.

Pareceu a assisténcia que aquele seria 0 momento mais sério do congresso.

E foi mesmo. Dimas reconhece que esta em frente de um peso pesado.
Apresenta-o como filho da terra de Da Costa e Silva.

E o barulho comegou com o arrulho das violas. [...].*

Note que Dimas ja havia cantado antes com seu irmdo Otacilio na abertura do
evento. Esse tipo de pratica ndo é comum nos congressos, principalmente a partir da
década de 1960, onde, os eventos tornam-se cada vez mais estruturados com
regimentos, banca julgadora, etc. Ja em eventos informais, como apresentacdo em bares,
fazendas, etc., € mais comum ocorrer tal fato. A apresentacdo dessa dupla ganhou
algumas péaginas do folclorista Coutinho Filho que registrou algumas improvisagdes na
sessdo do seu livro que trata dos géneros do repente de viola. Os versos a seguir
demonstram a liberdade dos poetas nos exageros e conhecimento da Historia como
forma de atrair o pablico e atestar conhecimento durante a improvisacdo. Assim foi

anotado em Martelo Agalopado:

Domingos Fonseca:

Recordo Castro Alves na versagem,
Tiradentes na sua histdria publica,
Lembro Deodoro na Republica,

E vivo Miguel Angelo na imagem;
Imitando Oliveiros na coragem,

Ou um ferrebras de Alexandria,
Comparando-me a Nero em soberba,
E na ciéncia a Tales de Mileto,

Sou Augusto dos Anjos no soneto,
Luiz Vaz de Camdes na poesia!

4% COUTINHO FILHO, 1972. pp. 25-26.
*7 Jornal Pequeno, 06 out. 1948. Acervo BN.
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Dimas Batista:

Assisti a tragédia do diluvio,
Contemplei o incéndio de Sodoma,
Fui ministro dos Césares, em Roma,
Penetrei nas crateras do Veslvio;
Comovido senti o doce efltvio

Dos sermdes de Jesus da Galiléia,
Escavei as ruinas de Pompéia,
Sondei rodas as grutas netuninas,
Tomei parte nas lutas herculinas,
Fui criado com o leite de Amaltéia!*®®

Forma comum desde o inicio do século, os cantadores demonstravam
conhecimento e estudo durante os desafios. Com uma intensa profissionalizagdo cada

vez mais forte a partir da década de 1930 e intensificada na década de 1940, ficou

499

evidente a necessidade dos poetas de serem intimos dos mais diversos temas™". 1sso

para ndo fazer feio perante o publico, julgadores e, principalmente, seus companheiros
de profissdo, pois, nada pior para um cantador do que ficar mal visto entre 0s seus
préximos. Em um dado momento da cantoria em décimas entre Dimas e Domingos, Vé-

se um bom exemplo dessa técnica:

Dimas Batista:

Com Apolo estudei a poesia,

Com Minerva aprendi toda a arte fina,
Esculépio ofereceu-me a Medicina,
Com Urano estudei a Astronomia;
Euterpe me entregou toda harmonia,
Pesquisei com Netuno e Oceano,

Fui amante de VVé&nus mais de um ano,
Percorri com Cibele toda a Terra
Com deus Marte tomei licGes de guerra,
J& fui mestre nas tendas de Vulcano.

Domingos Fonseca:

Estudei o0 espagco com Urano,

Com Vesta, castidade e inocéncia.
Consegui de Mercurio a eloquéncia,
Estudei com Netuno o Oceano,
Aprendi mecanismo com Vulcano,
Consegui de Orfeu a melodia
Arranjei de Cupido a simpatia

Com Minerva estudei Ciéncia e Arte,
Fui colega de aula do deus Marte,

E aprendi com Apolo a Poesia.*®

% COUTINHO FILHO, 1972. p. 45.

499 Como visto no Capitulo 2 ao ser citado entrevista com Athayde, esse tipo de faceta em estudar
manuais tornou-se comum no aprimoramento tematico dos violeiros.

%0 0 Globo, 18 out. 1948. Acervo digital de O Globo.
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Além disso, os poetas declamaram em outro tipo de técnica, o Galope na Beira
do Mar, também registrado por Coutinho Filho. Igual ao verso anteriormente exposto,
os violeiros tentavam, em desafio, provar sua superioridade ao improvisar. Dimas

Batista iniciou entoando:

Eu cantando a galope ninguém me humilha,
Tudo que existe no mar eu aproveito,

Na ilha, no cabo, peninsula, estreito,
Estreio, peninsula, no cabo, na ilham

Em navio, em proa, em bussola e milha!
Medindo a distancia para viajar,

N&o quero, na rota, jamais me afastar,
Porgque me afastando o destino sai torto;
Confio em Deus avistar 0 meu porto,
Cantando galope na beira do mar!®®*

Domingos Fonseca continuou usando da mesma estratégia de Dimas Batista,
técnica comum entre os violeiros para buscar e manter a atengdo do publico ao glosar

exageros em seus improvisos:

Em galope eu posso subir a tribuna,

Eu tenho certeza ninguém dar-me vaia!
Na duna, no golfo, na areia e na praia,

Na praia, na areia, no golfo e praia;

Se eu errar no estilo o colega me puna,
Que eu prometo, na vez, melhor caprichar;
Sentido, no verso, ndo quero faltar,
Fazendo a viagem, entoando meu cantico,
No Indico, Antartico, Pacifico e Atlantico,
Cantando a galope na beira do mar!®®2

O verso do poeta Domingos demonstra bem alguns aspectos que o violeiro
enfrenta em seus desafios da profissdo. Sempre ha o medo ou a possibilidade de nao
conseguir improvisar bem ou ndo saber determinado estilo durante uma cantoria.
Logicamente, o martelo ou o galope tinha determinada fama e preferéncia entre os
poetas, impossibilitando algum ndo saber ao entrar em um congresso. No entanto,
quando ha um estilo solicitado que 0 poeta ndo consegue improvisar ou ndo sabe como
é 0 esquema de rimas, acaba por causar constrangimento com os colegas de profissao e

com o publico.

%1 COUTINHO FILHO, 1972. p. 46.
%2 |hidem.
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A plateia, entdo, ao contrario de outras apresentacOes artisticas fez parte do
espetaculo, tanto na interacdo (vaias, aplausos, etc.), como fornecendo motes ou sendo
tema de improvisos, a exemplo do fotdgrafo Arlindo. O puablico e a assisténcia dos
poetas forneciam os motes para que os cantadores improvisassem sobre o assunto. Um
dos temas expostos foi registrado pelo jornal Correio da Manhd em seu almanaque
anual: “A flor da minha existéncia/ Perdeu a pétala do cheiro” improvisada por

Domingos Fonseca:

Eu tinha para guiar-me

A mais refulgente estrela
Mas um ano e seis meses
Que nunca mais pude vé-la
Tenho nessa vida escura

Por abrigo e sepultura

O caixao por companheiro
E o mau halito por esséncia:
A flor da minha vida

Perdeu a pétala do cheiro.”®

O Congresso durou por trés dias. No entanto, apenas pude captar alguns aspectos
do primeiro dia com maior detalhe, principalmente pelas palavras do jornalista Silvino
Lopes. O mesmo jornalista, em matéria para o Jornal Pequeno do dia dez de outubro
daquele ano, descreveu como foi o ultimo dia de apresentacGes e suas impressdes sobre
o fim do evento. Silvino, sempre muito exaltado em seu texto quando o assunto €

cultura popular do repente de viola, comegou o texto:

Encerrou-se, ontem, o Congresso de Cantadores Nordestinos.

Esse acontecimento, inédito para nos, ha de permanecer por muito tempo na
memoria dos que quiseram sentir a poesia dos violeiros, com toda a pureza
gue ela nos veio e, com as ardéncias do sol que no sertdo se faz barbaro.

No ultimo dia do Congresso, alguns poetas que ja haviam se apresentado
voltaram ao palco perante forte aplauso, a exemplo de Severino Pinto que novamente

cantou com Lourival Batista; e Otacilio, que dessa vez veio a cantar com Vicente

*% Correio da Manh&, Almanaque de 1949, XI ano, p. 205. Arquivo BN. Como observado em outras
reportagens as poesias perdem a métrica. Nesta ndo é diferente, porém, quase imperceptivel na ultima
linha, no qual passa das sete silabas obrigatorias. Muito se deu pela rapidez dos versos e a
despreocupacgdo dos repérteres em registrar com a métrica, por exemplo, no jornal O Globo (18 out.
1948), este mesmo verso foi registrado, “Perdeu a pétala e o cheiro”. Acredito que a forma improvisada
pelo poeta tenha sito “Perdeu pétala e cheiro”.
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Grangeiro. Ao fim do evento houve a disputa pelo prémio de trés mil cruzeiros dados
aos vencedores. “Como foi o julgamento? Pela expontanea manifestacdo do povo que
aplaudiu os dois poetas, durante mais de dez minutos™®. E os mais aplaudidos e,
portanto, vitoriosos foram os poetas Dimas Batista e Domingos Fonseca que, “quando

95505

pisam no palco recebe uma consagragdo da plateia. Sao os maiores O jornalista

rasgou elogios aos vencedores e levantou o que poderia ser uma polémica para época

quando afirmou:

Foi assim o fim do Congresso de Cantadores. Dimas devia no minimo ser
socio honoréario da Academia Pernambucana de Letras. E que o Piaui faca o
mesmo com o Fonseca. Este para mim vale mais do que o governador [do
Piauf] Rocha Furtado.>*®

Imagina-se que propor a entrada de um poeta popular — por algumas vezes
taxado de analfabeto pelos veiculos de midia, por outras vezes menosprezado por
diretor do teatro por pisar no mesmo palco que tivera pisado Castro Alves — em uma
Academia de Letras tenha causado certo desconforto. O jornalista Silvino Lopes nédo se
retém apenas a sugerir a entrada de um poeta em uma Academia de Letras ou afirmar
que outro poeta valha mais que o governador de seu estado, mas, como visto a seguir,
fez uma releitura, uma representacdo do mundo sertanejo ao tenta repassar para o leitor
0 que viu no Teatro Santa Isabel. A forma como o Congresso foi construido esta
intimamente ligado a uma apropriagdo da cantoria tradicional dos sertdes. Com isso, 0

autor prosseguiu:

Pessoas que nunca viram o sertdo, que nem pretendem ver a lua surgir,
vermelha e enorme, por detraz [sic] da serra, com receio das ongas que sao
muito mais ternas do que uma enormidade de criaturas humanas, essas
pessoas tinham ouvido falar em cantadores, porém, ndo poderiam nunca ter
uma idéia da faculdade imaginativa dessa gente que lhe parecia muito mais
rastica. E, assim, sempre duvidaram que ao som da viola, o mais precario dos
instrumentos, pudesse um homem improvisar coisas que pudessem ser
ouvidas. Mesmo que varios escritores ja se houvessem ocupado de
cantadores, e que a Parahyba ja houvesse festejado o centenario de um deles
— 0 In&cio da Catingueira, e Pernambuco imortalizasse no bronze o Antonio
Marinho, muita gente considerava insipida uma ‘“cantoria”, como éles
chamam as suas declamagdes.>”’

% jornal Pequeno, 08 out. 1948. Acervo BN.
%% |hidem.
5% |hidem.
7 |bidem.
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Os cantadores ha muito ja eram conhecidos nos jornais onde, pelo menos desde
a década de 1930, ganharam cada vez mais as paginas dos periddicos. Os folhetos
vendidos nos mercados publicos tinham as famosas pelejas que tornaram o mundo da
cantoria mais familiarizado entre a populacdo da capital pernambucana. Mas sdo 0s
congressos que materializam esses personagens e 0s fazem ganhar nomes e presenca
constante nos periédicos. Em outro trecho da sua reportagem, subtitulado “li¢do de

poesia”, Silvino Lopes, escreveu:

Mas o Congresso de Cantadores, ca para nés, veio ensinar muita gente como
aprender a amar 4 poesia. Se os portadores de falsa erudicdo ndo mais
impressionam, se calejaram o0s dedos na contagem dos alexandrinos,
cantando amores que nunca tiveram e auroras que nunca viram; falando da
Grécia, quando nem conhecem o interior de seu Estado [...].>

Como visto mais anteriormente, o Diario de Pernambuco publicou uma matéria
em sua sessdo dedicada ao teatro, no qual, mantém um discurso mais conservador que 0
de Silvino Lopes sustentando, por vezes, uma superioridade entre os eruditos e 0s
populares. No entanto, Silvino percorreu o caminho contrario criticando os “portadores
de falsa erudicdo”. Ao mesmo tempo, é viSto uma critica ao eurocentrismo nas
tematicas de alguns poetas, onde, o jornalista viu a necessidade de uma atencdo maior
nos elementos da cultura regional. Interessantemente, esse tipo de fala contradiz, em
parte, alguns folcloristas como Camara Cascudo. Este, ao mesmo tempo, em que
procura estabelecer na cultura regional uma identidade nacional ou local (ho caso,
nordestina), também busca estabelecer um fio condutor da cultura local com a Europa.
O poeta como simbolo ou representante da identidade cultural do Nordeste também é
visto em Coutinho Filho que fala de suas impressdes finais sobre o Congresso.

Assegurou:

Assim, chistosos, delicadamente irénicos, escalando por todos os géneros e
formas da poesia popular, em noites seguidas, sempre improvisando a
contento dos mais exigentes discorrendo sobre temas apresentado pelo
auditorio, deslumbraram a populagédo recifense, revivendo uma tradicdo da
inteligéncia sertaneja. Ontem como hoje, pelo engenho e pela arte, o cantador
repentista tem sido um elemento dignificador da terra e do povo, que
representa.”®

5% Ihidem.
°% COUTINHO FILHO, 1972. p. 114.
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A Ultima sentenca da citacdo de Coutinho Filho demonstra o que os cantadores,
principalmente os que vinham da aqui chamada “Geragdo Moderna”, passaram a
representar, segundo uma parcela intelectual: o elemento puro e dignificador, simbolo
de um povo>'®. Tal discurso podia levar a algum tipo de radicalismo por parte de
entusiastas da poesia popular, de tal forma que poderia ser proposto que a Unica forma
de poesia possivel seja a popular ou até mesmo a improvisada pelos repentistas. Esse
tipo de postura foi observado por Melchiades Montenegro® em seu texto sobre o
Congresso publicado pelo Jornal Pequeno. O jornalista comegou seu texto afirmando

que estava nervoso quando foi a abertura do evento, “quase tdo nervosO quanto um

estudante para banca de exame”*2. Temia o fracasso dos cantadores, pois,

Na minha vida de magistrado no sertdo, ouvi cantadores em saldes nobres de
paco municipal e em salinhas de chdo preto e batido, com paiol de algod&o
no recanto da parede, atilhos de milho seco pendurados do teto e uma galinha
choca deitada num balaio, tudo iluminado por um candeeiro de querosene
espetado na ponta de um inxamé [sic]. Era justamente ali que a cantoria me
parecia mais inspirada e sugestiva.>*®

Aparentemente, o temor do jornalista era exatamente o local do evento, bem
como, o publico que ali iria acompanhar as apresentagcdes. Todavia, 0 seu medo cessa
logo que as exibicbes comecam. O temor de que o publico novo, a elite da capital, ndo
goste das apresentagdes se dissipa, visto que “a alta sociedade recifense, pelo que tem
de mais genuino na cultura e no bom gosto, aplaudiu delirantemente o0s poetas

»>14 " No entanto, o que difere em parte no texto de Silvino Lopes é exatamente

matutos
a ode aos poetas populares, uma vez que para Melchiades ndo deveria ser construido um
0dio aos eruditos em detrimento do popular. Sua reflexdo comeca quando da plateia um

bilhete é mandado ao palco pedindo um mote recriminando o Saldo de Poesia®. Na

*% pyrval Muniz aponta, conforme visto na Introdugdo, que os folclorista ao propor o popular como
elemento dignificar estava por certo trazendo um aliado para si, ou seja, “Parece ser neste contexto que as
elites agrarias ou seus descendentes citadinos vao descobrir no camponés ou no artesdo, seus semelhantes,
seus aliados na defesa de um modo de vida, de uma cultura, de uma forma de organizacdo social, onde
E)lrlevale_ciam a cida_de,. a industria e o co_rnércio”. ALBUQUERQUE JUNIQR, 2013a. p. 43.

Assim como Silvino Lopes, Melchiades Montenegro comumente fazia colunas no qual expunha seu
pensamento sobre os mais variados temas, principalmente culturais e populares. Ndo consegui obter
dados biograficos do jornalista.

*2 jornal Pequeno, 12 out. 1948. Acervo BN. Matéria intitulada “Imbi e Sapoti”

*3 |bidem.

>4 1bidem.

*1% Tal evento ocorreu no dia 22 de setembro de 1948, no Gabinete Portugués de Leitura. Um encontro de
poetas e seu publico, onde, puderam declamar e discutir as poesias dos poetas eruditos. Também foram
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ocasido, o jornalista também observou algumas criticas a outro evento, que ocorreu um

més antes do Congresso. Em seguida dissertou:

Muita gente acha que nas cidades ndo ha poetas, que o verso ndo deve ser
escrito, mas cantado; ndo ser lapidado, como o diamante exposto na vitrine
da joalheria, mas oferecido no estado primitivo em que saiu do seio da terra
para as maos calosas do garimpeiro. Nada mais injusto e mais errado. O que
admiramos e aplaudimos no versejador de improviso nao é a perfeigdo, a
sublimidade da arte poética, mas a qualidade de poeta que nele desponta
como o raio de luz ferindo a obscuridade de sua vida e fluminando as
profundezas da sua inspiragdo. O Congresso de Cantadores ndo nos ofereceu
nenhuma obra prima. Nem veio velar o que seja a poesia. Ha muita gente boa
por ai dizendo: “os cantadores sim, sdo os poetas de verdade, os outros fazem
versos torturados, cheirando a longas e penosas vigilias de gabinete”.516

Alguns elementos na fala do jornalista chamam aten¢do. Logo de inicio, tém-se
a aproximacao da poesia do repente como sendo uma poesia primitiva “que saiu do seio
da terra”. Neste ponto, “terra” também se refere a sertdo, de onde os cantadores que
estiveram presentes no Congresso vieram, em sua maioria. No entanto, novamente ha
uma continuidade do discurso de que a poesia sertaneja do repentista ndo sofreu
influéncias, ndo existiu uma circularidade no processo cultural na qual foi construida, da
qual foi dada a ler. O autor da matéria procurou amenizar a euforia de alguns com a
cantoria de viola ao mostrar que o cantador € um poeta assim como o0s de gabinete. Com
isso, rebate em seguida no seu texto mostrando exemplos de poetas que passaram
longos periodos trabalhando em versos memoraveis, como a Eneida de Virgilio.

Ao longo de toda a dindmica que os cantadores de viola passaram, desde as
geracOes classicas — que vagavam sertdo a fora com suas violas nas costas, espalhando
noticias em forma poesias e divertindo os moradores das pequenas vilas com 0s seus
desafios —, até os da geracdo moderna que se reinventaram dentro dos costumes de
improvisar e deram 0s primeiros passos para a vida custeada pela poesia, ocorreu a
“planta¢do” da semente do profissionalizacdo dos repentistas na busca por alcancar
novos patamares para a cantoria da improvisacao.

Dentro de todo esse processo em que o repente de viola dialogou, releu e recriou
a si proprio com apropriac6es advindas de um campo que foi sendo construido por seus

protagonistas, 0s cantadores repentistas, e 0s seus coadjuvantes e ndo menos influentes,

previamente enviados poemas por cartas para que houvesse uma competicdo do melhor. O evento ainda
teve como um dos 6rgdos apoiadores a Academia Pernambucana de Letras.
*'% Jornal Pequeno, 12 out. 1948. Matéria intitulada “Imbu e Sapoti”. Acervo BN.



199

os folcloristas, entusiastas, etc, ha uma pergunta: Qual a contribuicdo do | Congresso
neste processo? Damasceno ao fazer o levantamento de informagdes com cantadores
sobre 0s congressos de 1948, no Santa Isabel, e o de 1947, no José de Alencar, obteve
respostas vagas “e a grande maioria seque consegue lembrar-se destes eventos™'. E, a0
serem provocados, remetem-se ao congresso de 1959, no Rio de Janeiro, como maior
em importancia, ja que teve uma amplitude maior por ser na capital do pais. Importante
observar que, no entanto, o | Congresso de Cantadores do Nordeste elevou a cantoria de
viola a uma aceitacdo social nunca antes vista. Esse fato pode ser mostrado, a titulo de
informacdo, em jornais de maior circulagdo no &mbito nacional ao enviarem
correspondentes para registrar o acontecimento em Recife, a exemplo de O Globo e
Correio da Manha, este Gltimo registrando o episédio no seu almanaque anual.

Portanto, o processo que vem sendo desencadeado desde a primeira cantoria
“oficial” do Recife, organizada por Ariano Suassuna, passando pelos outros dois
eventos subsequentes organizados por Rogaciano Leite, abriu as portas para o
conhecimento nacional do fenémeno da cantoria de viola. Talvez, por esse motivo, 0s
congressos comegam a migrar para cidades de maior influéncia politica, como Rio de
Janeiro e S@o Paulo, que passam a receber com frequéncia congressos e cantadores

vindos do Nordeste ja no inicio da segunda metade do século XX.

" DAMASCENO, 2012. p. 221.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo da dindmica cultural na cantoria de viola exige uma profunda analise
de fontes diversas. Uma tematica de multiplas abordagens que teve em seus
participantes uma forma motriz de atualizacdo e reinventacdo constante das formas de
se fazer o repente ao longo dos anos, mostrando uma (re)construcdo do campo
profissional. Nesse interim, uma série de praticas sdo apropriadas e representadas tanto
dentro da propria tradicdo como por aqueles que os referenciam, estudando tal elemento
da tradicdo popular nordestina.

O repentista € objeto de pesquisa desde o fim do século XIX, inicialmente, sendo
foco dos estudos folcldricos. Todavia, a forma como eles eram representados nas laudas
de seus estudiosos, ainda no século XIX, foi vaga, sendo os dados colhidos de forma
genérica com um ideal de povo andnimo, além de estabelecido com bases ideoldgicas
bem estabelecidas que adentraram nas producGes dos folcloristas do século XX. Tal
embasamento ideologico foi calcado basicamente na valorizagdo de tradicdes populares
ligadas a uma nocdo de perda (criar o discurso embasado no que estar por morrer).
Grande parte das abordagens estavam entrelacadas as manifestacfes rurais, conforme
elas representavam simbolicamente um povo e, por vezes, também um sentimento de
manutencdo de normas sociais que estavam em mudanga com a modernidade.

Com a virada do século XIX para o XX, surgiram trabalhos mais direcionados
ao mundo dos repentistas. Diferentemente das pesquisas de outrora, esses novos
folcloristas, trazem em seus escritos a quebra do anonimato dos violeiros, identificando-
os de forma clara, além de apontarem seus feitos para 0 mundo da cantoria de viola. Foi
na leitura destes textos que obtive uma melhor nocdo das praticas culturais dos
cantadores da virada e primeiras décadas do século XX, porém mantendo o devido
distanciamento entre o pesquisador e o folclorista para ndo cair nas armadilhas
discursivas da “beleza do morto”. Escritores como Rodrigues Carvalho, Leonardo Mota
e Camara Cascudo foram fundamentais para a analise aqui proposta das mudancas que
ocorreram na dindmica da cantoria da década de 1920.

Para dissertar acerca deste momento vivenciado tanto pela pratica em si como
por seus adeptos, sejam eles os violeiros ou estudiosos, na mudancga na dindmica da

cantoria de viola no inicio do século XX, fez-se necessario situar a cantoria de viola em
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suas tradicdes aqui chamadas de classicas. Neste periodo, é perceptivel observar através
das fontes que os versos eram basicamente em quadras até que as sextilhas entram como
modalidade para o jogo da rima ja em fins do século XIX. Neste intervalo nota-se
também o desenvolvimento dos instrumentos marginalizados que entram em territério
brasileiro com a colonizagdo. Com isso, vé-se a adocdo definitiva da viola em
detrimento da rabeca e pandeiro diferenciando, tendo entdo, a formacéo da tradicdo da
cantoria de viola ou cantoria de pé-de-parede.

Neste momento, percebe-se que os cantadores perambulavam pelas vilas e
pequenas cidades do sertdo essencialmente a procura de parceiros locais ou de outro
repentista que viria também em itinerancia pela regido. O trabalho focou em analisar a
regido chamada de “Poligono da Poesia” por dois motivos: primeiro, ¢ dada a regido os
registros mais antigos da pratica da cantoria, bem como surgiram de |4 os famosos
poetas que comecam a circular em meados do século XIX; em segundo, a regido
também se torna importante, pois, saem desta localidade importantes violeiros da
chamada Geracdo Moderna. Neste momento houve a preocupacdo de ndo estabelecer
um mito (ou reproduzir o discurso) da origem, mas sim, além de tudo, construir a
geografia do fenbmeno no sertdo de Pernambuco e regides circunvizinhas.

A partir de 1870 comegam a aparecer personagens que povoariam o imaginario
dos amantes da poesia improvisada, tais como: In&cio da Catingueira, Germano da Mée
D’4gua e Silvino Piraud. Aos dois primeiros ¢ dado o registro mais antigo de uma
peleja, ja o ultimo ficou famoso por anexar novos géneros, como a sextilha, ao
espetaculo. A partir da década de 1920, a cantoria sofreu uma nova mudanca na sua
dindmica. Os estudos folcloricos em concomitancia a politica, pretendida com a
emergéncia regionalista, visaram “trazer” o cantador para a elite letrada da capital sob a
égide de simbolo de um Nordeste que surgia rico em producdo de versos inteligentes e
grandiosos em sua imponéncia; uma alusdo, também, a regido que tinha com este
elemento cultural uma prova da multifacetacao de seu povo.

No entanto, no que se refere ao trato com os folcloristas, pude observar certa
dualidade. A medida que o repente de viola passou a ser encarado como simbolo da
identidade nordestina, o sujeito cantador, até certo ponto, nao seguiu esse fluxo. Ha um
distanciamento do sujeito repentista do sujeito folclorista e isso € refletido ao passo que
estes, por exemplo, caracterizam o repentista com estigmas, tais como: alcoolizados,

incultos e brigdes. Mesmo que os folcloristas considerassem o termo “inculto” como
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significando “falta de leitura” ndo estaria correto, pois, como mostrado ao longo do
Capitulo 2, o repentista sentiu-se estimulado a ler cada vez mais para dinamizar seu
imagindrio de temas ou, como afirmou Athayde, “para ser lido de com forga”.

A0 passo que a representacao do repentista pelos folcloristas ganhava a atencéo
por parte da elite, o cantador seguia o fluxo migratério crescente para o litoral. O
violeiro travava desafios constantes com o estigma de mendigo e o estranhamento por
parte da populacdo na labuta diaria para sobreviver na pobreza. Com isso, passam a ser
itinerantes pelas ruas, pracas, festas populares e mercados da capital. Os mercados
ganham destaque, pois, foi em reportagens se referindo a estes espacos publicos que
mais encontrei o cantador sendo citado em periddicos da década de 1930.

Os mercados tornam-se particularmente importantes, também, por serem nos
tabuleiros dos cordelistas que se v& um jogo de mudanca nas representacdes dos
cantadores, em destaque nas gravuras das capas dos folhetos. Aqui focados nos folhetos,
h&d uma mudanca nas ilustracdes que demonstra a arte do repente adquirindo novas
praticas entre as feiras e o teatro, entre o rural e o urbano.

Ao trabalhar a chegada dos cantadores aos teatros de inicio foi preciso focar em
dois pontos: a importancia da figura de Ariano Suassuna ao promover uma cantoria
“oficial” no Teatro Santa Isabel, em Recife, e ao elemento cultural do qual tanto se
apropriou na construcdo de seus escritos literarios e na promoc¢do do Movimento
Armorial. A figura de Ariano é igualmente importante nos registros deixados por ele
acerca de sua relacdo com a cantoria de viola que vinha desde a infancia com seu pai
(Jodo Suassuna) levando cantadores a se apresentar na sede do governo paraibano, bem
como demonstrando a relacdo de seu pai com o folclorista Leonardo Mota, quando este
estava em viagem colhendo registros para 0s seus escritos.

Em fins dos anos 1930 e inicio dos anos 1940 surgiu uma gama de repentistas
que iniciariam a cantoria nas formas profissionais, como se tem hoje. Identifico, entéo,
as principais caracteristicas destes que integraram este momento como sendo a
introducdo nos meios de comunicagdo, em especial o radio e o jornal impresso, além de
outras caracteristicas como: poetas de modo geral letrados; repudio ao verso decorado;
surgimento dos grandes torneios, os congressos. A repulsa a versos decorados é
evidente na prépria Lei n°® 12.198, de janeiro de 2010, que estabelece o repentista como
profissdo ao afirmar no artigo 2°: “Repentista ¢ o profissional que utiliza o improviso

rimado como meio de expressdo artistica cantada, falada ou escrita, compondo de
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imediato ou recolhendo composi¢des de origem andnima ou da tradi¢do popular”. Com
isso, 0s cordelistas, emboladores e declamadores sdo também considerados repentistas.
Ao passo que ao referir-se especificamente ao cantador de viola, no artigo 3°, inciso I,
afirma categoricamente como pertencente a profissdo: ‘“cantadores e violeiros
improvisadores”. Para tal também utilizo de seis biografias (Antdénio Marinho, Pinto do
Monteiro, Lourival Batista, Dimas Batista, Otacilio Batista e Domingos Fonseca) para
auxiliar na construcdo das caracteristicas da nova leva de cantadores, a Geragdo
Moderna.

Dentre os que fizeram parte deste momento inicial da Geragdo Moderna, destaco
a figura de Rogaciano Leite, no qual, focalizo duas importancias. Em primeiro lugar, 0s
elementos da sua biografia que o tornam um “excepcional normal”, no que tange tornar-
se um profissional da midia e o percurso de sua producdo poética, calcada em
apropriacOes da poesia erudita e releituras da arte do repente que, por vezes, o fez se
distanciar do popular. Em segundo lugar, o seu empenho em levar as disputas poéticas
entre os cantadores para o palco do teatro, promovendo os dois primeiros congressos de
sucesso na midia, em Fortaleza (1947) e Recife (1948).

Estes dois congressos se diferenciam, principalmente, no ndmero de
participantes e o destaque dado pela midia nacional. O de 1947 foi elaborado somente
com repentistas que residiam no Ceard e teve pouca importancia nas paginas dos
jornais. Em contrapartida, o congresso do Recife (I Congresso de Cantadores do
Nordeste) trouxe representantes de varios estados e teve a presenca de correspondentes
de varios periodicos de expressdo nacional.

Encaro o surgimento dos congressos como uma forma de ressignificar a cantoria
de viola que, por sua vez, é fundamentada em uma série de apropriacBes e
representacdes da/na tradicdo do pé-de-parede. Com isso, a criacdo do | Congresso de
Cantadores do Nordeste é vista como o desencadeamento da estruturacdo da
profissionalizacdo dos repentistas.

O sucesso do certame de 1948 pode ser demonstrado, logo de imediato, com a
ida, em 1949, de alguns repentistas que participaram daquele para uma série de audi¢es
no Rio de Janeiro, inclusive um torneio organizado pela Comissdo Nacional do
Folclore, que havia sido fundada em 1947. Em 1955, houve em Salvador outro
congresso (I Congresso Nacional de Trovadores e Violeiros), organizado pelo cordelista

Rodolfo Coelho. Diferentemente dos outros, neste houve reunifes para promover uma
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maior associacao entre os trovadores (aqui incluso os cordelistas) e os repentistas com a
intencdo de criar uma luta por direitos em conjunto. Em 1959, ha outro certame de
destaque no Rio de Janeiro, com uma grande gama de repentistas e ja estruturando o
congresso nos moldes atuais com uma banca de jurados bem estabelecidas contando até
com personalidades famosas, como é o caso do poeta pernambucano Manuel Bandeira.
O desenvolvimento deste tipo de estudos, aqui proposto, voltado para elucidar
momentos releituras dentro de uma préatica cultural embasado na andlise de préticas,
representacfes e apropriacdes abre espaco para 0 estudo de outros momentos de
ressignificacdes da cantoria de viola ao longo dos anos. Este estudo aqui foi direcionado
para o surgimento de uma gama de violeiros que deram inicio a Geragdo Moderna de
Cantadores, tdo pouco abordado academicamente. Tais momentos de releitura das
praticas sdo perceptiveis ao longo dos anos a medida que os atores fazem didlogos com
novas manifestacfes culturais possibilitando, assim, o prosseguimento da dindmica na

arte do improviso.
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