UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DE PERNAMBUCO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM HISTORIA
MESTRADO EM HISTORIA — PGH/UFRPE

Lenivaldo Idalino de Oliveira Junior

CADERNOS NEGROS:
Entre a arte literaria e a luta pelos direitos da populacédo negra
brasileira (1978 - 1988)

RECIFE, 2017



Lenivaldo Idalino de Oliveira Junior

CADERNOS NEGROS:
Entre a arte literaria e a luta pelos direitos da populacdo negra brasileira (1978 -
1988)

Texto entregue ao Programa de POs-
Graduacdo em Histéria (PGH), como
requisito para obtencdo do titulo de
Mestre em Histéria da Universidade
Federal Rural de Pernambuco (UFRPE).

Discente: Lenivaldo Idalino de O. Junior

Orientadora: Dr.2 Ana Lucia do N. Oliveira

Recife, 2017



Dados Internacionais de Catalogacéo na Publicagdo (CIP)
Sistema Integrado de Bibliotecas da UFRPE
Biblioteca Central, Recife-PE, Brasil

0O48c Oliveira Janior, Lenivaldo Idalino de
Cadernos negros: entre a arte literaria e a luta pelos direitos da
populacdo negra brasileira (1978-1988) / Lenivaldo Idalino de Oliveira
Junior. — 2017.
160 f. @ il.

Orientadora: Ana Lucia do Nascimento Oliveira.

Dissertacédo (Mestrado) — Universidade Federal Rural de
Pernambuco, Programa de Pé6s-Graduacdo em Historia, Recife,
BR-PE, 2017.

Inclui referéncias e anexo(s).

1. Histéria afro-brasileira 2. Cultura afro-brasileira 3. Movimentos
sociais — Brasil 3. Literatura brasileira 4. Negros 5. Quilombos
I. Oliveira, Ana Llcia do Nascimento, orient. Il. Titulo

CDD 981




UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DE PERNAMBUCO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM HISTORIA
MESTRADO EM HISTORIA — PGH/UFRPE

CADERNOS NEGROS:
Entre a arte literaria e a luta pelos direitos da populacdo negra brasileira (1978 -
1988)

Lenivaldo Idalino de Oliveira Junior
APROVADA EM 13/03 /2017

BANCA EXAMINADORA

Prof.2 Dr.2 Ana Lucia do Nascimento Oliveira
Orientadora — Programa Pos-Graduacao em Historia — PGH/UFRPE

Prof. Dr. Wellington Barbosa da Silva
Programa Pés-Graduacao em Historia — PGH/UFRPE

Prof. Dr. Edilson Fernandes de Souza
Programa Pés-Graduacdo em Educacédo — PGE/UFPE



DEDICATORIA

Dedico este trabalho ao Prof. Dr. Tiago de Melo Gomes, do
Departamento de Historia, do Curso de Licenciatura Plena em
Historia e do Mestrado em Historia, da Universidade Federal
Rural de Pernambuco (UFRPE), que desde a graduacao
acompanhou meu percurso académico, tendo ministrado as
disciplinas de Histéria da América | (5° Periodo), Teoria da
Histéria (6° Periodo) e Historia Contemporéanea | (7° Periodo),
além de ter participado da banca de defesa do meu Projeto de
Mestrado em 2015 e ter ministrado a disciplina Teoria e
Metodologia da Histéria durante o primeiro periodo do
Mestrado em Historia da UFRPE. Sua espontaneidade e leveza
na explicacdo dos conteudos fez-me perceber que a
historiografia € muito mais que a andlise critica dos fatos e
documentos, pois ela é, acima de tudo, poder de transformacao
social.



AGRADEDIMENTOS

Agradecer um trabalho académico, principalmente em textos como
dissertacOes e teses, nunca € uma tarefa facil, mas € sem duvida a mais prazerosa,
pois é nesse momento que paramos e refletimos todo nosso esforgo intelectual;
percebemos os detalhes daqueles que realmente nos ajudaram na constru¢dao do
trabalho, seja dando ideias ou simplesmente ouvindo nossos desabafos cientificos
sobre a pesquisa. Agradecer € acima de tudo demonstrar ao outro a importancia que
ele teve na elaboragcdo objetiva e subjetiva do trabalho, por isso geralmente deixo
para agradecer meus trabalhos nos ultimos momentos da escrita.

Dessa forma, ao findar esta pesquisa, olhei para meu préprio passado e refleti
sobre como foi chegar até aqui. Portanto, inicio esta etapa do trabalho fazendo um
imenso agradecimento aos meus pais, Lenivaldo Oliveira e Josenilda Silva, e meus
irmaos, Julio César e Jucilene Maria, pois sem eles eu néo teria a oportunidade de
prestar o vestibular numa instituicdo publica e dedicar minha vida aos estudos.
Mesmo sem entenderem muito bem o oficio do historiador, sempre apoiaram minha
escolha e me fizeram continuar na Especializacdo em Cultura Pernambucana e no
Mestrado em Historia, dando apoio e incentivo sempre que foi necessario.

Agradeco especialmente a minha esposa, Rafaela Alcantara, pois sem ela eu
também nao teria feito muito das minhas escolhas académicas e pessoais. Desde
antes de iniciar minha vida académica na Graduacdo em Historia da UFRPE, ela ja
estava do meu lado; me viu terminar a graduacdo, iniciar a especializacéo, ter
passado em um concurso publico, ter reprovado numa selecado de mestrado, ter sido
aprovado na mesma selecdo no ano seguinte, ou seja, toda minha vida académica-
profissional. Além disso, ela acompanhou o cotidiano das disciplinas do mestrado e
0s intemperes da pesquisa, ouvindo, dando opinides e incentivando para que
continuasse 0s estudos e a escrita. Ela, sem duvida, foi a que mais ouviu sobre meu
projeto e a que mais incentivou para que ele desse certo.

Olhando para tras percebo algumas pessoas que foram cruciais para minha
percepcao sobre a historiografia, dentre eles, destaco a contribuicdo crucial da Prof.2
Dr.2 Lucia Falcdo Barbosa, que através do Programa Institucional de Bolsa de
Iniciacdo a Docéncia (PIBID) me mostrou que a docéncia € muito mais que o

conteudo historiografico que aprendemos nas aulas de histéria. Ela me mostrou que



era possivel unificar a historia com o ensino e aplicar em sala de aula tudo aquilo
gue aprendemos na graduacdo. Sem ela eu néo teria iniciado minhas pesquisas
académicas e nao teria aprendido que os conceitos histéricos sao fluidos e
dindmicos.

Além de Lucia Falcéo, destaco durante a graduacao o papel essencial que 0s
professores Wellington Barbosa e Lucas Victor tiveram na minha formagéo
profissional, pois eles acompanharam de perto minha trajetéria académica e sempre
gue possivel davam-me dicas para que melhorasse minha viséo historiografica sobre
o documento e a critica historiografica. Ademais, ambos coordenaram o PIBID-
Histéria da UFRPE durante o periodo em que fui bolsista do programa, por isso
fizeram com que meus projetos pudessem ser desenvolvidos com desenvoltura e
exceléncia.

O Prof. Wellington, por sinal, me influenciou indiretamente na ideia desta
pesquisa, pois através de sua disciplina de Histéria e Cultura Afro-Brasileira no
quinto periodo da graduagcdo pude conhecer os primeiros textos sobre o assunto e
perceber a problematica existente principalmente na histéria negra brasileira. Ele
acompanhou minha pesquisa desde o PIBID até a consecucdo do projeto de
mestrado, por isso foi sem didvida uma pessoa de extrema importancia para que eu
chegasse até aqui.

Agradeco também aos meus amigos da graduacao, que embora distantes e
separados pelo tempo continuaram me acompanhando e dando apoio as minhas
escolhas pessoais e académicas. Em especial, agradeco a Cassia Diniz que além da
amizade académica, tornou-se minha amiga para a vida e madrinha de casamento,
continuando ao meu lado apos o término da graduacdo. Sua forca de vontade e
responsabilidade com certeza me influenciou para que eu buscasse o melhor para
minha vida académica. Agradeco todo seu tempo, gentileza e delicadeza ao me
mostrar que era possivel chegar até aqui.

Agradeco aos meus amigos da Especializacdo em Cultura Pernambucana, da
Faculdade Frassinetti do Recife (FAFIRE), em especial a Moénica Pereira e
Mariangela Borba que confiaram em minha aprovacdo no mestrado antes mesmo de
saber qual programa eu iria tentar. Suas conversas e incentivos com certeza me
fizeram encarar a selecdo de cabeca erguida e com a for¢ca necessaria para o
sucesso nessa empreitada de dois anos de dedicacdo praticamente exclusiva. Além

disso, agradeco ao Prof. Mario Ribeiro dos Santos, ao qual conheci durante a



especializagdo através da disciplina Histéria de Pernambuco e foi de grande
importancia para minha vida académica neste periodo, pois sua orientacdo durante
o Trabalho de Concluséo de Curso da Especializacao foi crucial para minha maneira
de ler e entender a historia.

Agradeco aos meus amigos do Mestrado em Histéria, tanto os da Linha 1
(Cultura, Memoria e Patrimbénio) quanto os da Linha 2 (Politica, Instituicbes e
Identidades), pois a0 menos nestes anos ndao houve diferenciacdo entre as linhas,
pois todos se sentiam-se pertencentes ao Mestrado em Histéria da UFRPE. Em
especial agradeco a Elton Flor, que além de colega do mestrado foi também meu
colega na graduacdo e, com certeza, o que melhor conhecia meu trabalho
académico e minha trajetéria de vida. Agradeco também especialmente a Juliana
Ferreira, Karina Farah, Romulo Gonzales, Fred Pedrosa, Cicero Figueira e Jorge
Veloso, pois eles foram as pessoas que mais estiveram comigo durante o processo
de elaboracdo da pesquisa, me enviando artigos e eventos sobre o meu tema,
ouvindo e dando dicas para que meu trabalho melhorasse cada vez mais.

Agradeco também aos meus amigos pessoais que mesmo distantes da vida
académica me fizeram continuar e acreditar que era possivel terminar este trabalho.
Em especial agradeco a Eliaquim Pereira, Endrié Santana, Felipe Ferreira, Carolina
Bezerra, Carlos Eduardo, Rhayssa Lima, Raissa Medeiros, Cristiane Souza, Rayane
Dias e Emmanuelle Lima, pois eles (as) foram essenciais no processo que me trouxe
até aqui. Todas as conversas sobre o trabalho e a pesquisa, as dicas que me deram,
0 incentivo e a aceitacdo nas minhas escolhas me fizeram crescer pessoalmente e
academicamente.

Agradeco imensamente ao pessoal do trabalho na Diretoria de
Desenvolvimento de Ensino (UFPE), que ndo me atrevo a chamar de colegas, pois
para mim sdo amigos, e sendo assim merecem o adjetivo correto para este
momento. Em especial, agradeco a Leidijane Dias, Cristhianni Beserra, Roseane
Silva, Matheus Cruz, Rayssa Rocha e Karla Gomes, pois eles direta e indiretamente
contribuiram para que este trabalho desse certo, seja com frases de apoio ou com
dicas sobre o trabalho.

Agradeco aos meus professores da banca de mestrado que aceitaram
acompanhar minha pesquisa mesmo alguns deles ndo tendo conhecido meu
trabalho desde a sua esséncia. Por isso, obrigado Prof.2 Dr.2 Eleta Freire, Prof. Dr.

Ricardo Pacheco, Prof. Dr. Edilson Fernandes de Souza e Prof. Dr. Wellington



Barbosa. Vocés foram de grande importancia durante toda consecucao deste
trabalho desde antes da qualificacéo do texto, seja conversando sobre historiografia
nas horas vagas do trabalho na UFPE (Prof.2 Eleta Freire), seja modificando minha
linha de pensamento através da disciplina Seminario de Pesquisa | (Prof. Ricardo
Pacheco), seja contribuindo para elaboracdo do projeto de mestrado durante a
disciplina Teoria e Historia da Educacao | (Prof. Edilson Souza), seja através de
todas as conversas e sugestdes durante minha graduacdo (Prof. Wellington
Barbosa). Este trabalho tem um pouco de cada um de vocés, pois o aprendizado em
histéria é diario e a cada aula ou conversa que tive com vocés foram proveitosas e
contribuiram para como eu vejo o papel da histéria e o oficio do historiador.

Além disso, este trabalho ndo seria possivel sem a contribuicdo essencial do
Prof. Dr. Eduardo de Assis Duarte, da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), que enviou via correios todos os contos e poesias dos Cadernos Negros
mesmo sem me conhecer pessoalmente, mesmo sem nunca ter sequer ouvido
sequer minha voz ao telefone. Pessoas como ele nos fazem acreditar no ser
humano, pois retirar dinheiro do préprio bolso, utilizar tempo para xerocar todos os
dez volumes, encadernar e ainda enviar por correios mesmo sem conhecer a pessoa
ao qual receberia a encomenda é realmente algo de extrema bondade para com o
proximo. Além disso, seus textos académicos me fizeram compreender os principais
conceitos da literatura negra brasileira, contribuindo de sobremaneira na consecucao
deste trabalho. Obrigado, obrigado, obrigado, obrigado, obrigado, obrigado,
obrigado... Nunca poderei retribuir a ajuda que ele teve para consecucao deste
trabalho.

Por fim, agradeco a minha orientadora do mestrado, Prof.2 Dr.2 Ana Lucia do
Nascimento, que além de ter sido minha professora da graduacéo, ministrando as
disciplinas de Pré-Histéria (1°) e Histéria do Nordeste (7°), esteve presente no dia da
selecdo do mestrado e posteriormente aceitou minha orientacdo mesmo sendo
distante daquilo que era seu foco de pesquisa. Mesmo distante no pos-doutorado
durante o primeiro ano do mestrado, esteve presente dialogando e incentivando para
gue minha pesquisa ocorresse e eu chegasse até aqui. Sem davida minha
admiracdo por ela cresceu muito nesses ultimos dois anos, pois a forma aberta
como ela ver a historiografia me permitiu arriscar temas e conceitos durante a
elaboracdo da minha dissertacdo, fazendo-a ter ndo apenas a minha esséncia

historiogréfica, mas também a dela. Muito obrigado por aceitar este trabalho e por



ser tudo aquilo que foi nesse processo, com certeza sem a sua contribuicdo nao
chegaria até aqui entregando este trabalho a banca e defendendo com vigor e
certeza de um trabalho realizado.

Obrigado, obrigado, obrigado, obrigado, obrigado, obrigado, obrigado...



Primeiramente, Fora Temer!



RESUMO

Este trabalho tem como objetivo discutir a importancia da literatura para
compreensao histérica e a constru¢do soécio-politica da populacdo negra brasileira
no periodo compreendido entre o final da década de 1970 e o final da década de
1980. Sabe-se que historicamente 0s escritores negros brasileiros utilizaram a arte
literaria para protestar contra a discriminagdo racial e o preconceito sociocultural
existentes em nossa sociedade. As décadas de 1970 e 1980 foram propicias para o
surgimento de diversos setores sociais que lutaram por melhorias nas condi¢cdes de
vida, dessa forma, grupos como o Movimento Negro Unificado (MNU) e o
Quilombhoje Literatura ganharam forca e expressdo nacional, tornando-se
aglutinadores dos povos negros no Brasil. Sendo assim, este trabalho visa refletir o
periodico Cadernos Negros (CN'’s), distribuido inicialmente pelo poeta e contista Cuti
(Luiz Silva) e posteriormente operacionalizado pelo Grupo Quilombhoje Literatura,
ao qual debatia os problemas sociais vividos pela populacéo negra brasileira atraves
de poesias e contos literarios. Para consecucédo deste trabalho, analisamos os
primeiros volumes dos CN’s a fim de identificar como os escritores procuraram
sensibilizar a populacdo negra da época para lutar em prol de melhorias sociais e
politicas no Brasil. Para tanto, utilizamos os conceitos de racismo, memoria e
identidade, uma vez que eles proporcionaram uma percepc¢ao mais aprofundada do
objeto de pesquisa e demonstraram a importancia do periddico para momento
politico-social do periodo. Por fim, percebemos ao longo da pesquisa, que os CN’s
procuraram expressar a voz do povo negro, através de uma literatura rica e
problematizadora, capaz de interpretar os problemas politicos e socioculturais e
transformar o modo como a populacdo enxergava o problema do racismo e da
discriminacgéao cultural.

Palavras-Chave: Historia e Cultura Afro-Brasileira. Movimentos Sociais no Brasil.
Literatura Negra Brasileira. Cadernos Negros. Grupo Quilombhoje Literatura.



RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo discutir la importancia de la literatura a la
comprensién historica y la construccion socio-politica de los negros en el periodo
comprendido entre finales de 1970 y finales de 1980. Se sabe que histéricamente
negros Brasilefios escritores utilizaron el arte literario para protestar contra la
discriminacion racial y el vigente perjuicio socio-culturales en nuestra sociedad. Los
afios 1970 y 1980 eran propicias para la aparicion de diversos sectores sociales que
luchaban por mejoras en las condiciones de vida, por lo tanto, grupos como el
Movimento Negro Unificado (MNU) y Quilombhoje Literatura ganaron fuerza y la
expresion nacional, convirtiéndose en carpetas de la poblacion negra en Brasil. Por
lo tanto, este trabajo tiene como objetivo reflejar la peridédica Cadernos Negros
(CN’s), distribuido inicialmente por el poeta y cuentista Cuti (Luiz Silva) vy
posteriormente operado por Quilombhoje Literatura del grupo, que estaba
debatiendo los problemas sociales experimentados por las personas negras a traves
de poemas y cuentos literaria. Para lograr este estudio, se analizaron los primeros
volumenes de CN de identificar como los escritores trataron de sensibilizar a la
poblacién negro de la hora de Iuchar por el bien de mejoras sociales y politicos en
Brasil. Por lo tanto, utilizamos los conceptos de racismo, la memoria y la identidad,
ya que proporcionan una vision mas profunda del objeto de investigacion y
demostraron la importancia de la revista para el momento politico y social de la
época. Finalmente, nos dimos cuenta durante la investigacion, el CN’s del buscaba
expresar la voz de las personas de raza negra, a través de una literatura rica y
problema, capaz de interpretar los problemas politicos y socio-culturales y
transformar la forma en que las personas vieron el problema del racismo y
discriminacion cultural.

Palabras Clave: Historia y Cultura Afro-Brasilefia. Los movimientos sociales en

Brasil. Negro literatura brasilefia. Cadernos Negros. Grupo Quilombhoje.



SIGLA

Al
CDAB
CECAN
CENIMAR
CGT
CISA
CN
CODI
CONAM
CuT
DOl
EREM
FAFIRE

FEABESP

FECONEZU
FNB
IPCN
MDB
MNU
MNUCDR
PDT
PIBID
PMDB
PNAD
PT

SNI

SP

TCC
TPB
UFPE
UFRPE
UPE
UHC

LISTA DE ABREVIATURAS

SIGNIFICADO

Ato Institucional

Comité Democratico Afro-Brasileiro

Centro de Cultura e Arte Negra

Centro de Informacdes da Marinha
Confederacéo Geral dos Trabalhadores
Centro de Operacdes da Aeronautica
Cadernos Negros

Centro de OperagOes de Defesa Interna
Confederacgéo Nacional de Associagdes de Moradores
Central Unica dos Trabalhadores
Destacamento de Operacdes de Informacdes
Escola de Referéncia em Ensino Médio

Faculdade Frassinetti do Recife

Federacdo das Entidades Afro-Brasileiras da Cidade de Sé&o
Paulo

Festival Comunitario Negro Zumbi

Frente Negra Pernambucana

Instituto de Pesquisa das Culturas Negras

Movimento Democratico Brasileiro

Movimento Negro Unificado

Movimento Negro Unificado Contra a Discriminacédo Racial
Partido Democratico Trabalhista

Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia
Partido do Movimento Democrético Brasileiro

Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilio

Partido dos Trabalhadores

Secretaria Nacional de Informacéo

Sao Paulo

Trabalho de Conclusao de Curso

Teatro Popular Brasileiro

Universidade Federal de Pernambuco

Universidade Federal Rural de Pernambuco
Universidade de Pernambuco

Unido dos Homens de Cor



LISTA DE ILUSTRACOES

Imagem 01 - Hamilton Cardoso, militante e jornalista que escreveu
reportagem sobre a manifestagdo do movimento negro contra os atos de
violéncia ocorridos na Cidade de S0 Paulo ... 066
Imagem 02 - Foto de Carolina Maria de Jesus em meio aos barracos da
favela CaniNdé (SP) ....ooovi i 073
Imagem 03 - Logo do Grupo QUIIOMDRNOJE .......uueuiiiiiiiiiiiiiiii s 077
Imagem 04 - Lancamento dos Cadernos Negros (Volume 1) na Livraria
Teixeira (SA0 PAUIO) ......ooviiiiiiiiiiiiiiiiei e 088



SUMARIO

INTRODUGAO ..ottt ettt s et n et ee st eas st ens s tetesnseetene s eeee 016

1. HISTORIA E LITERATURA: REFLEXAO SOBRE AS CONCEPCOES
TEORICAS E OS PARADIGMAS DA LITERATURA NEGRA NO BRASIL.....028

1.1. Entre a histéria e a literatura: Apontamentos teérico-metodolégicos e o olhar
para 0 Oficio dO NISTOMAUON........coiiiiiiieiie e 030

1.2. Construindo um conceito: Os paradigmas da Literatura Negra no Brasil .......... 038

2. MOVIMENTOS SOCIAIS E ESTRATEGIAS DE RECONHECIMENTO

SOCIO-POLITICO: A LUTA PELA CIDADANIA NO BRASIL ......ccccovvveverennn. 050
2.1. Movimentos Sociais no Brasil: A luta por espaco na sociedade .............c.cco...... 054
2.2. Avolta do Movimento Negro e a criagao do MNU ..........cccoviiiiieiiiiiiec e 062

2.3. NOs temos literatura: A criacdo dos Cadernos Negros e o Grupo
QUIIOMBDNOJE ... 071

3. RACISMO, MEMORIA E |IDENTIDADE: A LITERATURA DOS
CADERNOS NEGROS E A LUTA PELOS DIREITOS SOCIAIS,

POLITICOS E CULTURAIS.....ciiiititieeieteeeee ettt 085
3.1. A luta contra o racismo no Brasil: Entre a Arte Literaria e o Movimento
SOCIAL e a e e e r e e e e 089
3.2. Lembrar para ndo esquecer: A questdo da memaria nos Cadernos Negros ... 102
3.3. O conceito de identidade a partir da literatura negra..........cccccceeeeeeviiiciiveeeeennenn. 113
CONSIDERACOES FINAIS......coiiieeeeeeeeeeeeeeeeee ettt 128
REFERENCIAS ...ttt 135
FONEES 135
(1] [oTe | =Y - PRSP PPRRPR 136
I 1 (=S PRSPPI 140



16

INTRODUCAO

O  historiador que antes varria a sala,
deixando-a brilhante, deu-se conta de que
todos aqueles restos varridos formavam um
monte no meio da sala, porém debaixo do
tapete (DIEHL, 2002, p. 16).

A reflexdo do historiador Astor Antdonio Diehl (2002) diz muito sobre a
evolucao da historiografia no que concerne ao documento e a analise feita pelo
profissional da histéria. Durante a conhecida Escola Positivista, no século XIX,
apenas os documentos oficiais faziam parte da gama de arquivos aos quais 0S
historiadores poderiam utilizar para fazer suas analises, entretanto, isso fazia com
gue um leque de possibilidades fosse deixado de lado, criando varias lacunas que
muitas vezes os documentos oficiais ndo conseguiam preencher.

Pensando nisso, durante pouco mais de um ano no Programa Institucional de
Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), do curso de Licenciatura Plena em Historia,
da Universidade Federal Rural de Pernambuco (UFRPE), elaborei sob a orientacéo
da Prof.2 Dr.2 Lacia Falcdo Barbosa, do Departamento de Histéria da UFRPE, um
projeto de intervencao didatica intitulado “Cultura e histéria afro-brasileira atravées da
literatura”, no qual utilizamos autores da literatura negra brasileira para discutir o
momento politico, social e cultural do Brasil no século XIX.

Nossa proposta era refletir, junto aos alunos, temas referentes a sociedade e
a cultura brasileira através de outros olhares, utilizando a literatura para repensar 0s
contetdos da disciplina Historia do Brasil e Literatura Brasileira, obrigatoérias na
educacéo béasica segundo a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (Lei 9.394/1996)
e a Lei 10.639/2003".

Para tanto, utilizamos autores consagrados da literatura afro-brasileira, como,
por exemplo, Cruz e Souza, Machado de Assis, Lima Barreto etc., a fim de
compreender como a vida e as obras desses autores foram importantes para
construcdo do pensamento socio-politico no segundo império brasileiro. Nosso

projeto foi executado com os alunos dos 1° e 2° anos da Escola de Referéncia em

! Lei Federal aprovada no governo Luiz Indcio Lula da Silva (2002-2010) que obriga as escolas
publicas e particulares a comporem nos contetudos da Educacdo Basica assuntos referentes a
Historia e Cultura Afro-brasileira e Historia da Africa.
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Ensino Médio (EREM) — Professor Candido Duarte, contando com a contribuicdo de
outros bolsistas de iniciacdo a docéncia da UFRPE e dos professores de Ciéncias
Humanas (Histéria, Filosofia e Sociologia) da escola.

Esse trabalho, além de ajudar nossa formagcao docente enquanto professores
de histoéria, contribuiu para elaborarmos nosso Trabalho de Conclusdo de Curso
(TCC), no qual analisamos como a literatura negra pode contribuir na aprendizagem
dos estudantes da educacdo basica e ajuda-los a compreender através da
interdisciplinaridade a Histéria do Brasil e seus diversos paradigmas na segunda
metade do século XIX.

Ap6s o termino da graduacdo, ingressei na Especializacdo em Cultura
Pernambucana, na Faculdade Frassinetti do Recife (FAFIRE), ao qual pudemos
discutir conteudos referentes a musica, a danca, ao teatro, a literatura, dentre outras
artes tipicas da historia e da cultura pernambucana, além de conceitos relativos a
historia, a sociologia, a identidade, a antropologia e a memodria.

No decorrer deste curso elaborei — com a orientagdo do Prof. Dr. Mario
Ribeiro dos Santos, do Departamento de Histéria da Universidade de Pernambuco
(UPE) — um projeto de pesquisa de TCC que procurou discutir a contribuicao
historica do autor negro recifense Francisco Solano Trindade, analisando sua obra e
os diversos seguimentos sociais aos quais participou, tais como a Frente Negra
Pernambucana (FNP), o Comité Democratico Afro-Brasileiro (CDAB), o Teatro
Popular Brasileiro (TPB) etc. Através dessa pesquisa foi possivel compreender a
sociedade brasileira entre a década 1930 e 1950, além de perceber a luta pelos
direitos socioculturais do povo negro brasileiro neste periodo e a dificuldade de
insercao social no Brasil pos-abolicao.

Apés o desenvolvimento destes projetos e das escritas dos TCC’s na
graduacéo e especializacdo, percebemos como a literatura pode ser utilizada como
fonte para pensarmos a histéria e a cultura dos negros no Brasil, além de
compreendermos que o oficio do historiador vai além dos documentos oficiais, pois a
humanidade utiliza de diversos meios para produzir conhecimento e, por isso, estes
meios devem ser analisados para compreendermos 0 movimento sociocultural que
culminou nas tomadas de decisdes sociais.

De acordo com o autor Lloyd S. Kramer (in HUNT, 2001, p. 131), “a busca de
novas formas de abordar o passado levou os historiadores a antropologia,

economia, psicologia e sociologia; no momento, essa busca os tera conduzindo para
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a critica literaria”. Ainda segundo o autor, “o uso da critica literaria na andlise de
textos e problemas historicos suscita questdes imediatas quanto as formas de critica
literaria que podem ser de maior utilidade para o historiador” (in HUNT, p. 131).
Sendo assim, percebeu-se que utilizar a literatura como um objeto para analise
historica e apreender dela fatores que fazem refletir a cultura e a sociedade séo
mecanismos que ampliam o olhar do historiador, fazendo com que ele enxergue
outros meios de compreensdo do passado e exerca seu papel social frente as
diversas abordagens historicas.

Ao longo dos ultimos anos, especialmente nas duas Ultimas décadas, varios
autores vém pesquisando sobre a histéria e a cultura afro-brasileira, contribuindo
para que a reflexdo acerca do tema continue viva e latente na sociedade brasileira,
mas até pouco tempo atras a disseminacdo desses trabalhos era restrita aos
membros militantes do movimento negro. Apds a adicdo da Lei 10.639/03 esses
trabalhos ganharam destaque nas universidades e na industria literaria nacional,
fazendo com que sua disseminacéo ocorresse de forma mais diversa e ampliada.

O pesquisador Petronio Domingues (2007) procurou discutir como se deu a
escalada das lutas dos povos negro-brasileiros apds a proclamacdo da primeira

republica brasileira. De acordo com ele,

Movimento Negro é a luta dos negros na perspectiva de resolver
seus problemas na sociedade abrangente, em particular os
provenientes dos preconceitos e das discriminacdes raciais, que 0s
marginalizavam no mercado de trabalho, no sistema educacional,
politico, social e cultural (DOMINGUES, 2007, p. 101).

Segundo este pesquisador, houve trés grandes fases ao qual é possivel
destacar para que se possa entender o Movimento Negro no Brasil. No primeiro
momento, compreendido entre 1889 e 1937, foi possivel vivenciar o germe da unido
dos primeiros negros libertos da Lei Aurea em 1888, com a criacdo de clubes e
agremiacoes que contribuiam para ajudar a populacédo negra a adentrar no mercado
de trabalho e ensina-los a ler e escrever, pois acreditava-se que este impasse
dificultava os “homens de cor” na conquista de espaco na sociedade, uma vez que
nao houve interesse governamental para estimular a formacao dos ex-escravos pos-

abolicdo.
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Nesse periodo destacam-se as primeiras publica¢cdes da imprensa negra, ao
qual serviu para difundir as dificuldades do povo negro na nova sociedade brasileira.
De acordo com Domingues (2007, p. 105), a imprensa negra dava destaque “as
mais diversas mazelas que afetavam a populacdo negra no ambito do trabalho, da
habitacdo, da educacédo e da saude, tornando-se uma tribuna privilegiada para se
pensar em solucdes concretas para o problema do racismo na sociedade brasileira”.

O grande expoente dessa fase foi a Frente Negra Brasileira (FNB) que
chegou, inclusive, a organizar um partido politico com ideologia de direita que
tentava dar espaco e visibilidade para populacdo negra do periodo, mas acabou
sendo extinta em 1937 através do decreto de Getlulio Vargas que colocou na
ilegalidade todos os partidos politicos nacionais com o advento da politica do Estado
Novo.

De acordo com o depoimento de Francisco Lucrécio, um dos fundadores da
FNB,

A Frente Negra foi um movimento social que ajudou muito nas lutas
pelas posicbes do negro aqui em Sao Paulo. Existiam diversas
entidades negras. Todas essas entidades cuidavam da parte
recreativa e social, mas a Frente veio com um programa de luta para
conquistar posicdes para o negro em todos os setores da vida
brasileira. Um dos seus departamentos, inclusive, enveredou pela

Y

gquestdo politica, porque nés chegamos a conclusao de que, para
conquistar o que desejavamos, teriamos de lutar no campo politico,
teriamos de ter um partido que verdadeiramente nos representasse 2,

N&o obstante, foi justamente neste periodo que comecou a ser disseminado
nas universidades e na midia o conceito de “Democracia Racial’, através de
publicagdes de teses, dissertacdes, artigos e livros cientificos que “comprovavam” a
existéncia de uma “harmonia social das etnias brasileiras” que constituiam nossa
nacdo. Sobre este respeito, o autor Christophe Brochier (2014, p. 123-150)
compreende que a origem do termo apareceu com Gilberto Freyre ainda na década
de 1930, mas até 1960 autores consagrados como Florestan Fernandes
continuavam a insistir nesta hipétese, uma vez que a mesma ainda permanecia

refletida na sociedade como um conceito cristalizado.

2 Disponivel em: < http://www.quilombhoje.com.br/frentenegra/franciscolucrecio.htm >.
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Para Domingues (2007), a segunda fase do movimento negro ocorreu entre
1945 e 1964, periodo compreendido entre a Segunda Republica Brasileira e a
Ditadura Militar. Apés o fim da Era Vargas, os setores populares passaram a se
reagrupar, inclusive os proprios movimentos negros organizados da €época. As
razdes estabelecidas para essas unides deveram-se, principalmente, ao crescimento
da percepcao do racismo no Brasil e a critica de que mesmo ap0s mais de meio
século de liberdade juridica, os descendentes de escravos ainda eram tratados
como parte secundaria da sociedade.

Um dos grandes representantes dessa fase foi a Unido dos Homens de Cor
(UHC). De acordo com Joselina da Silva (2003, p. 225), a UHC tinha como um dos
objetivos “elevar o nivel econdmico e intelectual das pessoas de cor em todo
territdrio nacional, para torna-las aptas a ingressarem na vida social e administrativa
do pais, em todos os setores de suas atividades”. Sendo assim, esta organizagéo foi
de extrema importancia para alfabetizar homens e mulheres negras que vagavam
sem rumo e sem incentivo social, politico e cultural vindos do governo brasileiro.

A terceira fase do movimento estendeu entre 1978 e o inicio dos anos 2000,
através da grande efervescéncia dos movimentos sociais no Brasil e no Mundo, fruto
da critica feita ao conceito de identidade cultural e papel das etnias no contexto
politico e social. Nos Estados Unidos, por exemplo, despontaram Martin Luther King
e Malcon X; na Europa diversos setores sociais se engajaram em prol de melhorias
nas condi¢cdes de vida e de trabalho; no Brasil, seguindo o cunho marxista, dezenas
de grupos sociais negros se uniram e formaram o Movimento Negro Unificado
(MNU), organizacdo que aglutinou a luta do movimento negro e trouxe folego para
novas conquistas. Segundo Domingues (2007, p. 115), “naquele periodo, o
movimento negro passou a intervir amiude no terreno educacional, com proposicdes
fundadas na revisdo dos conteudos preconceituosos dos livros didaticos, na
capacitacao de professores”, dentre outras lutas.

Dessa forma, levando em consideracdo a luta do movimento negro brasileiro
desde o final do periodo escravista, almeja-se nessa dissertacdo analisar um desses
grupos que procurou colocar a sociedade e a cultura afro-brasileira em pauta no

cenario nacional: O Quilombhoje3, mais especificamente uma das producdes desse

3 O Quilombhoje Literatura € um grupo paulistano de escritores fundado por Luiz Silva (Cuti) e outros
autores negros da cidade de S&o Paulo em 1980. Desde 1983 esse grupo se encarrega de organizar,
fazer o langamento e distribuicdo dos Cadernos Negros, além de fazerem palestras e eventos.



21

grupo, os Cadernos Negros (CN), tentando compreender como a literatura negra €
capaz de fornecer elementos essenciais para pensarmos a luta e os desafios do
movimento negro nas décadas de 1970 e 1980 e percebermos as estratégias sécio-
politicas desenvolvidas no periodo.

Em 1978 surgiu em Sao Paulo o periddico Cadernos Negros com o objetivo
de incentivar autores da literatura negra a produzir poemas e contos que refletissem
0 pensamento do negro brasileiro e discutisse sobre o racismo, a discriminagao e o
preconceito existente em nossa sociedade. O critico literario Severino do Ramo
Correia (2010, p. 06) analisou alguns poemas e contos do periédico e compreendeu
gue os autores dos Cadernos Negros “emprestam sua voz e seu talento, fazendo
ecoar o0 tambor que anuncia uma arte que emerge do povo subalternizado e
invisibilizado na construcédo da memdaria coletiva afro-brasileira”.

Na mesma perspectiva, o pesquisador Carlindo Fausto Anténio (2005, p. 21),
analisou alguns periédicos dos Cadernos Negros e percebeu que eles “comprovam,
ao longo dos vinte e sete volumes [até 0 momento de sua tese], o papel central de
uma producao teorica para desnaturalizar o racismo e a necessidade de um projeto
literario claramente explicitado” [GRIFO NOSSO]. Neste contexto, entende-se que 0s
CN’s nao apenas procuravam divulgar o pensamento sociocultural do negro
brasileiro, mas também buscavam o reconhecimento do povo afro-brasileiro na
sociedade e lutavam por melhorias nas condi¢cdes de vida desta populacao.

Anténio (2010) procurou catalogar a obra dos Cadernos Negros, analisando a
forma linguistica (polifonia, cosmologia negra e os lugares das nocdes textuais da
negrura) e literaria (recorréncias tematicas) que o povo afrodescendente escrevia,
além de transcorrer sobre as caracteristicas de cada volume. Nossa pesquisa, no
entanto, procura compreender até que ponto esta literatura contribuiu para que a
sociedade fosse repensada e reestruturada, observando o papel dos autores e o
contexto aos quais suas produc¢des ocorreram.

Nessa perspectiva, algumas questdes nortearam nossa pesquisa € nos
fizeram investigar os elementos que contribuiram para a consecucdo do periédico,
como, por exemplo, qual o papel da literatura na luta do movimento negro brasileiro?
Por que S&o Paulo foi a cidade que fundou o Grupo Quilombhoje e os Cadernos
Negros? Por que mesmo apds todas as conquistas, os CN’s continuaram com suas

publicacdes, sendo hoje o peridédico negro mais antigo do Brasil?
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Nosso trabalho se concentra a partir do final da década de 1970, pois nesse
periodo os escritores dos Cadernos Negros comecaram a lancar seus primeiros
volumes na cidade de Sao Paulo e o Movimento Negro Unificado (MNU) fez seu
primeiro ato nas escadarias do Teatro Municipal de S&o Paulo, o que contribuiu para
disseminar as reinvindicagdes de outros movimentos sociais negros espalhados pelo
Brasil.

Ademais, nessa década varios fatos histéricos, como, por exemplo, o advento
da abertura politica feita pela Ditadura Militar, as greves trabalhistas, o crescimento
dos movimentos sociais de raca, género e classe etc. contribuiram para que o
movimento negro ganhasse forca nas ruas, nas midias e nos diversos setores
sociais do nosso pais, pois como vimos anteriormente foi um momento em que a
populacdo negra se uniu para lutar pela constru¢cdo de um Brasil mais democréatico e
menos racista, sendo, portanto, uma época de grande efervescéncia para reflexao
das lutas sociais.

Resolvemos cessar nossa pesquisa em 1988 com o fim da Ditadura Militar no
Brasil e os primeiros passos da redemocratizacdao nacional através da promulgacao
da VIII Constituicdo Federal e a reabertura democratica nacional, pois acreditamos
gue a partir desse momento um ciclo no pensamento social da nacéo € concluido e
novos paradigmas soécio-filoséficos sdo criados, inclusive o modo como a sociedade
passou a enxergar as diversas culturas e identidades que nos cercam.

E importante destacar que os aspectos tedrico-metodolégicos da nossa
pesquisa configuram-se em estudos relacionadas a historia cultural, mas textos de
historia politica e social sdo levados em consideracédo, além de textos de criticos
literarios, sociblogos, filosofos e educadores, uma vez que eles nos apontam
elementos importantes para nossa problematica, além de contribuirem para
pensarmos o papel da histéria e suas fontes. Entendemos que um historiador nao
pode ficar preso em apenas um conceito de histéria; ele deve procurar compreender
0S outros elementos cientificos e perceber até que ponto eles podem ser positivos
e/ou negativos para sua abordagem historica.

Nesse sentido, a leitura do texto de Sandra Pesavento (2004) fez com que
entendéssemos a complexidade de escrever historia e, principalmente, o método de
trabalho da Historia Cultural. De acordo com a autora, a Histéria Cultural “permite
reconstruir o passado como objeto de pesquisa, tentar atingir a percepgcdo dos

individuos no tempo, quais sdo seus valores, aspiracfes, modelos, ambicbes e
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temores” (PESAVENTO, 2004, p. 71). Portanto, entende-se que a pesquisa acerca
dos contos escritos para o peridédico Cadernos Negros durante a luta do movimento
negro brasileiro nas supracitadas décadas faz-nos entender como aqueles
individuos enxergavam a sociedade em que viviam, quais seus valores e objetivos a
serem alcangados.

Para Peter Burke (2011, p. 26), “é necessario ler os documentos nas
entrelinhas”, ou seja, perceber como os contos dos Cadernos Negros podem
contribuir para pensarmos a sociedade brasileira, os problemas vividos pelo povo
negro-brasileiro durante o periodo em questdo, as solucbes encontradas para
combater as dificuldades enfrentadas etc. Dessa forma, parafraseando o mesmo
autor, assim como os historiadores, os autores de literatura negra apresentam a
representacéo da realidade ao qual viviam (BURKE, 2011, p. 27).

Pesavento (2004) percebe que o campo da Historia Cultural da ao historiador
uma infinidade de temas e objetos, ao qual permite a ele conflitar a verdade e os
fatos. Para esta autora, a verdade € um conceito inexistente na Historia Cultural,
pois a histéria € uma gama de interpretacbes que fatalmente mudara com o tempo,
sendo assim, o historiador enxerga a histéria a partir da sua visdo de mundo, que
pode mudar com o tempo e o espaco na medida em que novas descobertas e
abordagens forem sendo feitas e analisadas.

Nesse sentido, pensar na construcdo do fazer historiografico é refletir no
proposito da ciéncia historica na transformacdo da sociedade. N&ao obstante,
percebe-se que “a histéria como disciplina, com plausibilidade cientifica, esta
passando por um tempo de provocagdes” (DIEHL, 2002, p. 18). Portanto, 0 homem
modifica sua visdo de ver o mundo e faz com que a propria historia seja
reinterpretada.

Dessa forma, o fazer historiografico se desenvolve na medida em que o
historiador observa seu tema, estabelece parametros e métodos e opera sua critica.
Como veremos no decorrer do nosso trabalho, histéria e ficcdo teoricamente nunca
estiveram separadas, pois as duas passam pelo mesmo propdsito e se desenvolvem
da mesma forma, uma vez que ambas sdo construidas pelos anseios e desejos da
humanidade.

José Carlos Reis (2010) esclarece um pouco a problematica do fazer
historiogréafico. De acordo com o autor, “a histéria ndo faz reviver os eventos que

narra, [ela] € uma criagdo do autor e ndo dos seus atores” (REIS, 2010, p. 15)
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[GRIFO NOSSO]. O historiador, nessa perspectiva, cria sua narrativa observando o
passado, mas influenciado pela cultura do presente e pelas suas proprias leituras.
Ademais, Michel de Certeau (2010, p. 95) percebeu que a escrita da historia “é uma
pratica social que confere ao seu leitor um lugar bem determinado, redistribuindo o
espaco das referéncias simbdlicas e impondo, assim, uma licdo”, ou seja, a
operacao historiografica é uma prética social e o historiador € o agente responsavel
pela visualizacao da transformacgé&o social e cultural da humanidade.

Logo, a historia estd intimamente ligada a memoéria, apesar de serem
conceitos distintos e compreenderem o passado de forma diferente. Reis (2010)
entende — a partir da obra de Paul Ricoeur (2007) — que o papel da escrita da
histéria esta relacionado com o modo como entendemos a memdria, 0 passado e
principalmente o esquecimento. De acordo com o autor, “0 uso adequado da
memoria é a busca da verdade do passado” (REIS, 2010, p. 36). Além disso, é
importante perceber que “o resgate das memorias coletivas e individuais permite o
desdobramento metodolégico em uma infinidade de possiveis leituras do passado”
(DIEHL, 2002, p. 24).

Como bem preceituou o historiador Jurandir Malerba (2006, p. 118),

N&o ha cultura humana sem um elemento constitutivo de memoria
comum. Ao relembrar, interpretar e representar o passado, as
pessoas compreendem sua vida cotidiana e desenvolvem uma
perspectiva futura delas proprias e de seu mundo.

Portanto, o trabalho do historiador é analisar o passado e perceber as
mudancas socioculturais ao qual a sociedade passou, levando em consideracao o
homem e seu tempo. Esse objetivo faz com que o historiador busque fontes e
perceba nelas elementos que dialogam com a transformacéo social. Dessa forma, o
oficio do historiador depende do documento analisado, ou seja, da forma como ele
interpreta o passado valendo-se do seu objeto, pois, como bem compreendeu Michel
de Certeau (2010, p. 73), “o livro ou o artigo de histéria €, a0 mesmo tempo, um
resultado e um sintoma do grupo que funciona como um laboratério”.

Nessa perspectiva, o trabalho de Eni Samara e Sménia Tupy (2007) é de
extrema importancia para entendermos o papel do historiador e 0 método de
pesquisa desempenhado por ele, além de compreendermos a importancia do

documento na construgdo da narrativa histérica. De acordo com as autoras,
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[...] uma definicdo precisa do documento historico, ndo apenas varia
no tempo e espaco como também, dependendo do préprio avanco da
investigacdo histérica, demonstra estar em sintonia com o0s
interesses pessoais e identidades culturais de cada pesquisador
(SAMARA & TUPY, 2007, p. 19).

O documento € a fonte do historiador, sendo assim, € a partir dele que o
pesquisador realiza sua andlise sobre o objeto e faz sua critica historica, seja ele um
documento oficial, n&o-oficial e até oral. Entretanto, as autoras enfatizam a
importancia de conhecer a bibliografia existente sobre o objeto de pesquisa, pois € a
partir dela que o historiador identifica os problemas n&o resolvidos e constroi sua
critica, ou seja, atraves da revisao bibliografica € possivel encontrar o trabalho no
tempo e espaco, dando continuidade as pesquisas sobre a tematica analisada.

Pesquisar histéria, nesse sentido, € reescrever e reinterpretar os fatos
narrados pela sociedade distante ou ndo do historiador. Portanto, entende-se que os
Cadernos Negros sdo uma fonte importante para o estudo da historia, pois eles
refletem como aquela sociedade exercia sua critica social e utilizava a arte para
politizar e sensibilizar uma parcela da sociedade na luta por direitos civis, sociais,
politicos e culturais.

Samara e Tupy (2007) entendem que o principal aliado do historiador € a sua
metodologia de pesquisa, pois é a partir dela que o pesquisador trilha seu caminho,
buscando respostas e propondo novas formas de enxergar seu tema/objeto. Para as

autoras,

O recurso ao uso de técnicas e mesmo metodologias das areas afins
e a prépria visdo multidisciplinar das ciéncias contribuiram
sobremaneira para o aprimoramento dos estudos histéricos que ndo
deixam de considerar diferencas de género, classe ou categoria
social e também a etnia (SAMARA & TUPY, 2007, p. 06).

Durante nossa pesquisa para a construcdo das atividades do PIBID e para a
elaboracdo do TCC da Graduacdo em Historia e da Especializacdo em Cultura
Pernambucana, percebemos a imensidao tematica que nosso objeto pode alcancar,
portanto, para a pesquisa do mestrado focamos a analise dos prefacios e contos

escritos para o periodico Cadernos Negros do final da década de 1970 até o final da
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década de 1980, verificando quais questdes eram levantadas nesse periodo e quais
elementos socioculturais estavam impressos em suas narrativas.

Nesse sentido, de acordo com Correia (2010, p. 35), os Cadernos Negros

[...] sGo uma inauguragéo de um tipo de literatura feita, baseada no
lixo da cultura, valorizando as experiéncias, a multiplicidade dos
acontecimentos, insanidades e desabafos, que de inicio fugiu das
oficialidades, entretanto, apesar de ndo ter tido escapatdria no mar
da institucionalizada industria cultural, continua porta-voz da escritura
dos vencidos e derrotados.

Para consecucao deste trabalho, fizemos uma revisdo bibliografica dos
autores que escreveram sobre a relacao da histéria com a literatura, a fim de buscar
respostas que dialogassem com nossa maneira de enxergar a historia, pois
entendemos que o poeta/contista ao imaginar situacdes que possivelmente podem
ter existido na sociedade ao qual viveu, reflete ndo apenas seu cotidiano, mas
também a propria historia do seu tempo, pois faz com que o leitor utilize a estéria
para pensar sobre si e sobre o mundo.

A principal luta do movimento negro € demonstrar que a sociedade brasileira
nao enxerga com os mesmos olhos o povo afrodescendente que aqui permaneceu
apos a abolicdo, sendo assim, a estratégia da literatura foi uma das formas pela qual
0S grupos sociais tentaram colocar em pauta o tema negro na sociedade, a fim de
fazé-la refletir sobre si e sobre o outro.

Decidimos fazer uma pesquisa qualitativa, pois como bem preceituou Suely

Ferreira Deslantes et al (2009, p. 21),

A pesquisa gualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se
ocupa, nas Ciéncias Sociais, com um nivel de realidade que né&o
pode ou ndo deveria ser quantificado. Ou seja, ela trabalha com o
universo dos significados, dos motivos, das aspira¢des, das crencgas,
dos valores e das atitudes.

A partir da analise qualitativa dos Cadernos Negros foi possivel encontrar
respostas que contribuiram para pensarmos a sociedade brasileira. Para tanto,
consideramos os documentos de forma sequencial, as problematicas criticadas
pelos autores e a forma como eles se expressavam. De acordo com Deslantes et al

(2009, p. 12), “o objeto das Ciéncias Humanas € histérico. Isto significa que cada
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sociedade humana existe, se constréi num determinado espaco e se organiza de
forma particular e diferente de outras”. Portanto, pesquisar sobre os Cadernos
Negros € procurar entender os problemas sociais e politicos do povo negro brasileiro
e sua forma de lutar pela igualdade de direitos na sociedade, utilizando a literatura
como meio de andlise e de critica historica.

Para consecucdo desta dissertacdo, dividimos o trabalho em trés capitulos
distintos contendo oito subcapitulos, ao qual procuramos elencar de maneira
sequencial os elementos necessarios a compreensdo do nosso objetivo final. No
primeiro capitulo trabalhamos a concepc¢ao de histéria e literatura; a relacao entre as
duas disciplinas/ciéncias; o método de trabalho de cada uma e como esse
conhecimento ser4 necessario para estabelecermos parametros para nossa
pesquisa nos capitulos subsequentes.

Além disso, neste capitulo trabalhamos a questdo do conceito de literatura
negra e os diversos paradigmas na cultura politica brasileira. Para tanto, utilizamos
autores da literatura negra para entender como foi o processo de enfrentamento
politico-ideoldgico que levou a literatura negra ao patamar que chegou durante as
décadas de 1970-1980. Este estudo foi importante para desvendar os problemas
existentes no proprio conceito de literatura negra e, posteriormente, para
compreensao do nosso objeto de pesquisa.

No segundo capitulo, procuramos fazer a contextualizacdo histérica do
periodo pesquisado, uma vez que acredita-se que a literatura negra nao esta
dissociada do momento politico e cultural vivido pela sociedade brasileira no periodo
destacado. Para tanto, iniciamos nosso debate fazendo uma reflexdo do periodo
compreendido como Ditatura Militar, especificamente o periodo referente a chamada
“abertura politica” ocorrida nos governos de Geisel e Figueiredo. Além disso,
trabalhamos a questdo da ressureicdo do movimento negro brasileiro neste periodo
e quais suas principais pautas e questfes politicas da época, uma vez que elas
estiveram intrinsicamente ligadas ao nosso objeto de pesquisa. Por fim, encerramos
este capitulo fazendo uma analise da construcdo dos Cadernos Negros e do Grupo
Quilombhoje no cerne das questbes existentes no periodo destacado, utilizando
como fonte os prefacios dos Cadernos Negros e as entrevistas publicadas em
revistas e sites.

Por fim, no terceiro e Ultimo capitulo procuramos analisar 0os contos

publicados pelos Cadernos Negros no primeiro ano de publicacdo (1979),
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entendendo a relacéo existente nas estorias proferidas pelos escritores e 0 mundo a
sua volta. Para tanto, utilizamos como suporte teérico-metodoldgico os conceitos de
racismo, memoéria e identidade, pois acreditamos que o cerne de toda construcdo
dos Cadernos Negros estd inserido neste contexto de luta e resisténcia enfrentado
pelo movimento negro do periodo e o preconceito e a discriminacéo racial foram os
principais elementos que fizeram com que o periddico passasse a existir.

Nesse sentido, entendemos que a pesquisa dos contos dos Cadernos Negros
conseguiu fazer com que compreendéssemos melhor a sociedade brasileira no final
da Ditadura Militar, pois este periédico foi e continua sendo de grande circulacao
nacional, tanto no meio académico quanto nas esferas sociais do movimento negro.
A compreensdo da literatura deste periddico, nesse sentido, é de extrema
importancia social para compreendermos o0s problemas pelos quais o0s
afrodescendentes passaram, uma vez que refletem os anseios e a busca pelo

reconhecimento social e cultural desta populagéo.
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— CAPITULO | -

HISTORIA E LITERATURA: REFLEXAO SOBRE AS CONCEPCOES TEORICAS E
OS PARADIGMAS DA LITERATURA NEGRA NO BRASIL

N&o ha oposi¢do entre historia e ficgdo. A
historia € poética, construida com a
linguagem figurativa, é uma disputa entre
figuracbes daquilo que o passado poderia
consistir (REIS, 2010, p. 16).

A citacdo acima discutida pelo historiador José Carlos Reis (2010) conclui a
ideia do historiador inglés Hayden White sobre a relacao da histéria com a literatura
e até que ponto as duas ciéncias convergem e divergem. Estamos acostumados a
pensar que escrever histdria € um ato solitario, onde o historiador se vale dos
documentos para pensar e construir sua narrativa, o que ndo é muito diferente do
poeta e/ou contista que ao enxergar o mundo, escreve sua ficcdo, muitas vezes
retratando a realidade que enxerga. Mas sera que toda escrita ficcional € de fato
ficcho ou o poeta/contista/romancista pode utilizar elementos do dia-dia para
construir sua poética e, dessa forma, criar sua propria historia?

Neste capitulo iremos discutir a relacdo da historia com a literatura, utilizando
autores da teoria e da metodologia da historia, a fim de perceber o quanto a
literatura representa para historia e como um historiador pode utiliza-la para pensar
o passado e suas fontes. Sabe-se que apos a Escola dos Annales a histoéria se abriu
para dialogar com outras ciéncias afins e que a literatura tornou-se objeto e fonte
para o historiador, mas utilizad-la numa anélise sobre o passado requer alguns
apontamentos importantes para que o texto seja compreendido enquanto analise
histérica e ndo apenas literaria.

Autores como Roger Chartier (1991 e 2009), Hayden White (1994), José
Carlos Reis (2010), Michel de Certeau (2010), dentre outros, nos mostram o
caminho para trabalhar com essa fonte e, por isso, sdo importantes para nosso
trabalho, afinal almejamos utilizar a literatura para pensar a histéria, portanto
conhecer a obra desses autores nos ajudara a pensar sobre o tema. Os papéis da
teoria e da metodologia, neste sentido, trilham nosso caminho para repensarmos a
narrativa historiografica e como trabalharemos nosso objeto como fonte e como

representacao historica em um determinado marco temporal.
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Além disso, pretendemos discutir neste capitulo os diversos paradigmas que
cercam a teoria da literatura negra no Brasil, pois acreditamos que este
conhecimento sera imprescindivel na andlise dos proximos capitulos (principalmente
do terceiro). Acredita-se que estes paradigmas colaboram para a analise do nosso
objeto principal, uma vez que nos mostram o0s caminhos para encontrarmos
respostas acerca da criacdo e distribuicdo dos Cadernos Negros nas décadas de
1970 e 1980.

Para tanto, utilizamos autores como Zild Bernd (2011), Florentina Souza
(2006), Maria Nazaré de Lima (2006), Domicio Proenca Filho (1997), Eduardo de
Assis Duarte (2008) etc., pois acredita-se que a compreensdo das suas pesquisas
permitem-nos entender a construgcdo de um conceito de literatura negra no Brasil,
além de refletir sobre o oficio da arte literaria no contexto social, politico e cultural.

Espera-se ao final deste capitulo criar subsidios para compreender a literatura
como fonte, seu método e seu alcance na construcdo da nossa narrativa, além de
entender como a literatura negra se estabeleceu na nossa sociedade até chegarmos
a criacdo de movimentos sociais da segunda metade do século XX e a utilizacdo dos
Cadernos Negros, sensibilizando e politizando a populacdo afro-brasileira desde o

final da década de 1970 até a contemporaneidade.

1.1. Entre a historia e a literatura: Apontamentos tedrico-metodoldgicos e o
olhar para o oficio do historiador

A histéria pode ser comparada a um conjunto simbodlico que entrecruza o
passado, o presente e o futuro. Podemos escrever historia falando do passado,
utilizando-se de fontes que selecionamos para interpretar nosso tempo histérico,
mas também podemos dissertar histéria olhando para nosso presente e verificando
gue os fatos do agora sao resquicios de um passado que ndo passou ou heranca da
nossa propria cultura e memoaria histérica.

A Escola Positivista enxergava a historia como uma linha reta, onde os fatos
ocorriam e eram inseridos no tempo gradativamente, mas atualmente sabemos que
esta linha imaginéria dos positivistas ndo pode ser uma reta infalivel e incontestavel.
Esta linha pode ter ondulacdes, pode cruzar-se entre si e pode, inclusive, ser
guebrada e acompanhada por outras linhas antes invisiveis na 6tica do pesquisador.

A historia, nesta perspectiva, depende do olhar do historiador e seu tempo, ela pode
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ser vista de cima, de lado e de baixo, ela pode vir na horizontal ou na vertical, ela
pode estar dentro ou fora, pois ela é ciclica e plural.

José Carlos Reis (2010, p. 14) entende que “o historiador cria explicagbes a
posteriori, selecionando e hierarquizando causas, elegendo causas e eventos mais

1

ou menos “importantes™. Ou seja, a escrita da historia é feita pelo historiador, que
esta sujeito a condiciona-la de acordo com as suas leituras, com 0s seus
documentos, com a sua cultura e com aqueles aos quais ele convive, afinal, nenhum
de nés esta livre de sofrer influéncias do meio, pois fazemos parte do proprio meio
onde vivemos socialmente.

Reis (2010, p. 15) problematiza o oficio do historiador ao afirmar que “a
histéria ndo faz reviver os eventos que narra, pois [ela] é uma criacdo do autor e ndo
dos seus atores” [GRIFO NOSSO]. Ora, se o historiador ndo pode descrever
exatamente como o fato ocorreu pelo simples motivo de ndo estar presente durante
0 acontecimento dissertado (e mesmo se estivesse presente ndo poderia enxergar o
todo do fato histérico, pois estaria condicionado a sua visdo de mundo e as
perspectivas que delas sado permitidas no momento); se ele tem a limitacdo do
documento para interpretar o passado; se ele é influenciado pelo meio. Nesse
sentido, o que o diferencia de um autor de literatura e/ou ficcado?

Apos a leitura de Reis (2010, p. 22), compreendemos que:

A histéria existe e é praticada por uma comunidade especializada,
logo, ela seria “aquilo que os historiadores fazem”. Ela seria o que
pratica a comunidade dos historiadores e pode-se encontrar a
estrutura logica do seu método observando o modo como os
historiadores operam. No entanto, o “modo como os historiadores
operam” é histérico, muda, e, mesmo observando a pratica concreta
da comunidade historiadora, ndo se pode definir de forma estavel o
gue ela faz.

Sendo assim, a historia € uma representacdo e o historiador esta limitado a
escrever a partir dos seus documentos aos quais cataloga e analisa, ou seja, ele
pode até conjecturar sobre o que néo esta nos documentos, mas esta ciente de que
suas escolhas conceituais permitem uma compreensao do passado que pode ser
verdadeira ou ndo, portanto, sdo concepc¢des limitadas ao lugar social e ao espaco-
tempo de andlise. Escrever historia, dessa forma, ndo é algo facil, pois requer que o

autor seja capaz de enxergar nos documentos selecionados eventos e fatos para
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fazer sua narrativa sobre um passado que na maioria das vezes ele ndo viveu e nem
conviveu.

A historia, segundo Reis (2010, p. 25), “anda na contraméo da filosofia, da
ciéncia, da religido e do senso comum”, pois estes procuram a “verdade” fora do
tempo, enquanto que o historiador, pelo contrério, “pulveriza, dissolve, desintegra,
em duracdes mdltiplas e incompativeis, as suas verdades”, verdades estas
dificilmente encontradas no oficio do historiador, pois elas sdo quase sempre
representacbes do acontecimento histérico levando em consideracdo a propria
histéria, cultura e memdria do pesquisador (CHARTIER, 1991, p. 173-191).

Nessa perspectiva, o0 historiador faz dos documentos a sua proépria “verdade”,
apesar de saber que sua visdo esta limitada e que jamais podera expressar o todo
do fato histérico, tendo em vista suas limitagbes tedrico-metodoldgicas. Seu oficio
nao é exclusivamente registrar o documento tal qual Ihe € apresentado, mas sim
critica-lo, analisa-lo, mensura-lo e transforma-lo numa narrativa compreensivel no
tempo e no espaco. E neste momento que as escolas historicas nos apresentam o
caminho para entendermos a historiografia, pois 0 método de cada escola modifica a
visdo acerca do objeto e faz com que a narrativa histérica se transforme.

O historiador francés Roger Chartier (2009) percebe que existe uma
“instituicao historica”, e € a partir dela que o historiador trilha seu caminho, pois ela

oferece respaldo ao seu oficio. Segundo este historiador,

[...] as determinacdes que regem a escritura da histéria remetem
mais fundamentalmente as praticas estabelecidas pelas instituicbes
técnicas da disciplina, que distribuem, de maneira variavel conforme
a época e o lugar, a hierarquia do tema, as fontes e as obras
(CHARTIER, 2009, p. 19-20).

Nesse sentido, entende-se que a historiografia depende do tempo e do
espaco, pois o tempo determina a importancia do estudo para sociedade, o lugar
social influencia a escrita do historiador e as fontes e as obras determinam o
caminho pelo qual o pesquisador operara sua narrativa critica. Nos séculos XVIII e
XIX, por exemplo, era comum pesquisar sobre 0s reis e 0s impérios, analisando a
vida e a obra de um personagem singular na cultura local, como se ele fosse o Unico
responsavel pela transformacdo social, econémica e cultural de toda sociedade

durante o tempo em que reinou.
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Atualmente, no entanto, percebe-se que o historiador esta muito mais
preocupado em saber como era a dindmica social e cultural dos grupos urbanos do
periodo dos reis e impérios, ou seja, tanto dos abastados quanto da minoria
excluida, da relacdo entre a elite-popular, elite-elite e popular-popular. Esta mudanca
de paradigmas transformou a historia e desmistificou muitos caminhos, dando
respostas a problematicas sequer questionadas pelos historiadores em outras
épocas.

Dessa forma, percebe-se que a crise dos paradigmas e a transformacéao
cultural da sociedade fez com que o historiador modificasse seu olhar, enxergasse
outros caminhos e vislumbrasse novas metodologias para responder a problemética
do seu tempo. Para Chartier (2009, p. 20),

O objeto fundamental de uma histéria que se prop8e reconhecer a
maneira como 0s atores sociais dao sentido a suas praticas e a seus
enunciados se situa, portanto, na tensdo entre, por um lado, as
capacidades inventivas dos individuos ou das comunidades e, por
outro, as restricbes e as convengBes que limitam o que lhes é
possivel pensar, dizer e fazer.

Nesse sentido, pensar numa narrativa histérica significa perceber as relacdes
sociais entre as classes, seja ela horizontal ou vertical, convergente ou divergente,
singular ou plural. Percebe-se, dessa forma, que a escrita da historia é um ato
social, pois o historiador escolhe, elenca e qualifica seus documentos para
posteriormente apresenta-lo aos seus pares e divulga-los a sociedade. Mas, como
bem preceituou Chartier (2009), durante essa operacao o historiador esta limitado a
“restricbes e convengdes” que Ihes mostram o que “pensar, dizer e fazer”.

Essas restricdes podem ser entendidas como a metodologia de trabalho do
historiador, por isso é importante que ela esteja intimamente relacionada ao seu
objeto, uma vez que ele da a base para sua andlise e confere respaldo a sua
pesquisa. Existem metodologias para trabalhar com cada tipo de fonte, sejam elas
oral ou documental, livros ou periddicos, visual ou auditivo etc. O historiador, assim
como todo pesquisador — seja nas ciéncias humanas ou exatas —, deve procurar o
melhor caminho para que sua analise atinja resultados satisfatérios na pesquisa.

As convencdes podem ser vistas como o0 apoio tedrico do historiador, ou seja,

0S autores aos quais ele dialoga ou diverge, pois eles dao o suporte para que o
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historiador consiga compreender seu objeto/fonte no tempo e espaco, sendo,
portanto, importantes para a operagdo historiografica. As convencgdes também
podem ser entendidas como a escola historica ao qual o pesquisador se identifica,
como por exemplo: Histéria Cultural, Histéria Politica, Historia Social, Econdmica etc.

Segundo Michel de Certeau (2010, p. 73-74), para que uma pesquisa historica
tenha validade é preciso que a mesma seja reconhecida pelos pares, ou seja,
“aquela que representa um progresso com relagdo ao estatuto atual dos objetos e
dos métodos histéricos e, que, ligada ao meio ao qual elabora, torna possiveis, por
sua vez, novas pesquisas”. Portanto, € relevante dizer que existe certo rigor no que
diz respeito ao procedimento operatério da escrita da histéria, uma vez que ela ndo
ocorre aleatoriamente.

Certeau (2010) divide a operacéo historiografica em trés grandes eixos que
S80 necessarios para se pensar uma escrita da historia. O primeiro eixo dar-se pelo
“lugar social” de onde o autor transmite seu objeto. Como ja discutido anteriormente,
este lugar social identifica a obra na medida em que ela sugere caminhos que
indicam onde o autor estd inserido epistemologicamente e quais suas praticas
socioculturais. O segundo eixo seria 0 ato da “pratica” historiografica, o que para o
autor ndo € apenas os métodos, “mas a fungao da histéria no conjunto das ciéncias
atuais” (CERTEAU, 2010, p. 87). Por fim, o terceiro eixo estaria exatamente na
“escrita”, pois € a partir dela que o historiador desenvolve seu enredo e transforma o
documento numa narrativa compreensivel no tempo e espaco.

A obra de Certeau nos ajuda a entender qual o verdadeiro papel do
historiador no ambito social, pois na medida em que percebemos que temos a
capacidade de transformar a sociedade e que cabe a nés (historiadores) reconhecer
acontecimentos que marcardo a humanidade, podemos entender que nosso papel é
construir a critica sobre o documento, inserindo-o no tempo para que a sociedade
possa compreender os fatos e, ainda, que nossos pares possam utilizar nossas
pesquisas para dar continuidade as andlises sobre nossos objetos/fontes, refazendo,
portanto, nossa propria histéria. Como bem percebeu Certeau (2010, p. 95), a
escrita da histéria € “uma pratica social que confere ao leitor um lugar bem
determinado, redistribuindo espacos das referéncias simbdlicas e impondo, assim,
uma licao”.

Na mesma Gtica, segundo Peter Burke (2011, p. 25),
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O desafio para o historiador social € mostrar como ele de fato faz
parte da histéria, relacionar a vida cotidiana aos grandes
acontecimentos, como a Reforma ou a Revolucdo Francesa, ou a
tendéncias de longo prazo, como a ocidentaliza¢do ou a ascenséo do
capitalismo.

Tendo em vista toda esta discusséo acerca do oficio do historiador e a escrita
da historia, faz-se o seguinte questionamento: se a literatura € um documento e esta
inserida no tempo e no espag¢o, como podemos utilizar suas narrativas como fonte
para pensarmos a histdria apesar da sua inerente veia ficcional e distanciamento
com a “verdade”?

Sabe-se que todo texto literario € escrito por um autor e que sua literatura
pode ou nao estar influenciada pelo meio onde vive, mas, além disso, sua literatura
pode representar a sua propria existéncia e/ou representar a sociedade e/ou
representar, inclusive, estratégias de luta e resisténcia dentro do contexto ao qual foi
escrito. Dessa forma, ficam as questdes: estas literaturas deixam de ser ficcéo e
passam a integrar o pantedo da historiografia? A historia passa a ser literatura na
medida em que as duas ciéncias se convergem para o mesmo fim?

Para responder a estas problematicas no ambito da histéria recorremos ao
historiador inglés Hayden White (1994), quando ele discutiu conceitos referentes a
historia e a ficcdo, sua implicacdo na historiografia e as convergéncias e

divergéncias no oficio de cada profissional. Segundo ele,

[...] os historiadores ocupam-se de eventos que podem ser atribuidos
a situacdes especificas de tempo e espaco, eventos que sdo (ou
foram) em principio observaveis ou perceptiveis, a0 passo que 0s
escritores imaginativos — poetas, romancistas, dramaturgos — se
ocupam tanto desses tipos de eventos quanto dos imaginados,
hipotéticos ou inventados (WHITE, 1994, p. 137).

A partir disso, € possivel enxergar o historiador de um lado e o
romancista/contista/poeta de outro, uma vez que nédo faz parte do oficio do segundo
a procura da verdade, tal qual preceituou os historiadores positivistas no século XIX,
pois eles estdo livres para criar e narrar sua historia independentemente de fato,
fonte ou documento.

N&o obstante, levantam-se outras questbes, como, por exemplo, até que

ponto o historiador é de fato detentor da verdade dos acontecimentos? Nao seria a
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interpretacdo histérica uma narrativa ficcional criada e tecida pelo historiador a partir
das suas fontes? White (1994, p. 137) entende que “os leitores de historias e de
romance dificilmente deixam de surpreender com as semelhancgas entre eles”, pois,
“ha muitas histérias que poderiam passar por romances, € muitos romances que
poderiam passar por histérias, considerados em termos puramente formais (ou
formalisticas)”.

Para tentar compreender em que momento a ficcdo deixou de ser historia e
guando a histéria aboliu a ficcdo da sua epistemologia conceitual, White volta ao
século XVIII, percebendo que os historiadores daquele periodo acreditavam que “a
escrita era um exercicio literario, especificamente retérico, e o produto desse
exercicio devia ser avaliado tanto segundo principios literarios quanto cientificos”
(WRITE, 1994, p. 139). Sendo assim, entende-se que os historiadores daquele
século acreditavam que faziam historia com base em eventos e que sua narrativa
era, de certa forma, analoga ao trabalho do romancista, uma vez que utilizavam da
mesma tatica para a escrita da historia.

White percebeu que a partir do século XIX os historiadores comecaram a
definir os conceitos da histéria, separando-a da ficgdo, pois a partir dos preceitos de
Leopold Von Ranke* e de outros historiadores daquele periodo, o objetivo do

historiador era

[...] expungir do seu discurso todo traco ficticio, ou simplesmente do
imaginavel, abster-se das técnicas do poeta orador e privar-se do
que consideravam os procedimentos intuitivos do criador de ficcdes
na sua apresentacao da realidade (WHITE, 1994, p. 139-140).

Nessa perspectiva, € compreensivel entender os motivos que levaram os
historiadores do oitocentos a extrair a ficcdo do seu discurso, mas € notavel a
percepcdo de que os historiadores utilizam recursos advindos da ficcdo para
estabelecer logicas que tornam seu texto compreensivel e atrativo aos leitores, 0
gue nao os tornam objetivamente romancistas e/ou contistas e/ou poetas.

Hayden White vai além em seu conceito de historia e historiografia ao afirmar

que:

4 Leopold Von Ranke é considerado o pai da historiografia cientifica. Historiador alemao, viveu entre
1795 e 1886, sua historiografia deu suporte a escola positivista, fazendo com que muitos dos seus
sucessores utilizassem seu método para compreensdo do passado. Para melhor compreensédo da
obra de Ranke, sugerimos a leitura de Assunc¢éo (2013).
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Aquilo que o historiador traz a sua consideragdo do registro historico
€ uma nocao dos tipos de configuracdo dos eventos que podem ser
reconhecidos como estérias pelo publico para o qual ele esta
escrevendo (WHITE, 1994, p. 101).

Sendo assim, a linha ténue que separa a historiografia do
romance/conto/poesia literaria seria — como dissemos anteriormente — a percepcao
de que o historiador tenta buscar a partir dos documentos sua narrativa, enquanto
gue para o romancista/contista/poeta tanto faz o fato quando o importante é prender
o leitor & sua histodria (ou estoria) e fazé-lo refletir sobre a propria operacgéo literaria.

Entretanto, o historiador ndo pode desprezar a importancia da literatura para o
conhecimento histérico, pois apesar das estOrias nem sempre demonstrarem o
passado com base em documentos, elas evidenciam a historia com base no autor
(sociedade) e no leitor (sociedade) por assim dizer. O leitor, nesse sentido, € muito
importante para o historiador que busca na literatura uma representacdo do
passado, afinal eles sdo o alvo imediato do romancista/contista/poeta.

Entende-se que nenhum escritor que publica seus textos escreve para si,
afinal existe sempre o desejo de que outras pessoas leiam sua criacdo, fazendo
delas novas possibilidades para se pensar o conteudo narrado pelo escritor. Assim,
a escrita torna-se dinamica, pois a interpretacédo que o leitor da ao texto nem sempre
€ 0 mesmo da sua criacdo, da mesma forma que um texto escrito em outro momento
historico podera levar a outras interpretacbes ou como um texto escrito numa
sociedade podera ter outro significado visto sobre outros olhares.

Portanto, tudo gira em torno da relacdo autor-leitor, pois quem Ié o texto
interpreta suas conclusées sobre a escrita do historiador/romancista/contista/poeta.
As crbnicas dos viajantes, que sao fontes de estudo dos historiadores do século XVI,
por exemplo, ndo sdo possiveis definir se suas estorias representam a mesma ideia
gue os historiadores atualmente interpretam desses textos, afinal existe nessa
imensa extensdo temporal além de outros elementos que estdo presentes naquele
passado e que hoje ndo existem em nossa sociedade, assim como o contrario
também poderé ser verdadeiro.

Nesse sentido, chegamos ao entendimento de que toda histéria seria na
verdade uma representacao e que nao € possivel narrar o fato exatamente como ele

ocorreu. Chartier (1991) entende que o conceito de representacao dialoga com o
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conceito de historia, uma vez que a escrita da histéria € uma representacdo que o
historiador faz do passado e de seu documento. Este historiador enfatiza a
importancia do conhecimento acerca da histdria do livro, da literatura e da leitura
para construcao da historia cultural humana.

De acordo com Sandra Pesavento (2004, p. 43), “a historia cultural se torna
uma representacao que resgata representacoes, que se incumbe de construir uma
representacdo sobre o ja representado”. Assim como Chartier (1991), Pesavento
valoriza a relacdo da histéria com a literatura, pois € a partir da escrita que o
historiador capta suas fontes, analisa e opera epistemologicamente sua narrativa,
sendo, portanto, indispensavel para o fazer historiografico. Para a autora, “a alianga
estabelecida pela histéria com a literatura nos leva a mesma busca de significados”
(PESAVENTO, 2004, p. 19).

A histéria e a literatura, dessa forma, se complementam, pois a busca das
duas disciplinas/ciéncias sédo as respostas dos simbolos da cultura humana e suas
representacdes. De acordo com Pesavento (2004, p. 24), “o imaginario social se
expressa por simbolos, ritos, crencas, discursos e representacbes alegoricas
figurativas”, ou seja, através do imaginario a sociedade é formada e pensada.

A literatura, seja a partir do conto, romance ou poesia, seria uma
representacdo da sociedade, portanto, presente na historia como praticas culturais
da humanidade. Dessa maneira, a literatura merece destaque na analise do
historiador, pois ela expressa o olhar da sociedade para com o mundo, além de
refletir acerca do posicionamento do escritor frente aos acontecimentos em sua

volta.

1.2. Tecendo o conceito: Os paradigmas da Literatura Negra no Brasil

Partindo do que foi discutido no tépico anterior, percebemos que tanto a
historia quanto a literatura tém objetivos diferentes nas suas propostas, mas
caminham juntas no que diz respeito a narrativa, pois tanto a primeira quanto a
segunda utilizam estratégia parecidas (a escrita) para comunicar e ser
compreendido no mundo. O método, nesse sentido, € a chave-mestre da diferenca
entre a histéria e a literatura, pois € a partir dele que o autor caminha para
compreender o passado através do documento ou criar o passado usando-se da

ficgdo literaria.
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Compreende-se que literatura negra brasileira comegou a existir a partir do
momento em que o Brasil deixou de ser colbnia portuguesa e 0s escritores negros
da época passaram a escrever sobre suas experiéncias — seja de resisténcia, da
escravidao, do preconceito, do racismo ou até mesmo sobre suas memorias e
histérias. O momento anterior a Primeira Republica entende-se como um espago
onde existia literatura negra no Brasil, mas esta literatura possuia tracos diferentes,
uma vez que viviamos outra formacao social, ao qual era baseada no escravismo.

Ademais, encontrar textos da literatura negra antes da formacéo da republica
brasileira em arquivos e/ou bibliotecas ndo é uma tarefa facil, pois a producdo do
negro escravo brasileiro — geralmente negros alforriados ou descendentes de
alforriados —, quando existia, era escassa e se perdia no tempo, uma vez que nao
existia a cultura de guardar producdes escritas na colébnia e no império,
principalmente produc¢des negro-brasileiras, que geralmente ndo tinham condigdes
de fazer publicagbes em massa. Além disso, poucos negros brasileiros sabiam ler e
escrever na lingua portuguesa (geralmente conheciam a escrita dos seus paises de
origem na Africa), e os que sabiam n&do tinham muitas oportunidades de exercerem
sua arte devido a represséao exercida pela sociedade preconceituosa da época.

As criticas literarias Florentina Souza (2006), Maria Nazaré Lima (2006) e Zila
Bernd (2011) catalogaram centenas de escritores negros (poetas, contistas e
romancistas) e publicaram este material em suas respectivas obras com o objetivo
de dar visibilidade a esta literatura pouco conhecida e valorizada no canone literario
brasileiro. A partir da leitura dessas publicacdes foi possivel enxergar a imensidao
de autores e temas da literatura negra brasileira, além de perceber diversas obras
relevantes para a historiografia negra, ao qual pouco tiveram destague na
construcdo histérica da nossa nacdo, seja por preconceito literario ou por
desconhecimento dos historiadores.

Apesar de ndo estar na proposta temporal da nossa pesquisa, acredita-se ser
importante considerar alguns autores discutidos nas pesquisas das supracitadas
criticas literarias e seus respectivos colaboradores, pois foi a partir desses primeiros
poetas, contistas e romancistas que emergiu 0 que consideramos como literatura
negra no Brasil. Estes primeiros autores sdo a base do que futuramente se
transformou em um grande movimento literario em busca de igualdade, consciéncia
politica e expressdo cultural negra que discutiremos ao longo dessa dissertacéo.

Portanto, entender o que o0s estes escritores negros discutiam em suas



40

determinadas épocas, quais seus objetivos e suas propostas € o germe do que se
transformou a literatura negra no século XX e XXI.

De acordo com Maria Nazareth Soares Fonseca (in SOUZA, 2006, p. 36),
‘desde a fase pré-abolicionista aparecem intelectuais, poetas e ficcionistas que
trazem para seus textos o negro e sua situagdo na sociedade brasileira”. Sao esses
primeiros autores negros que dao impulso a uma série de escritores que passaram a
utilizar a literatura para expressarem seus sentimentos e anseios acerca do que

chamamos de resisténcia negra no Brasil. Ainda segundo a autora,

[...] ao alinhar-se a uma politica de resisténcia, a literatura produzida
por negros ou por aqueles que assumem as questdes préprias dos
segmentos marginalizados retoma as “negras imagens”, procurando
investi-las de outros significados (FONSECA in SOUZA, 2006, p. 35).

Nessa perspectiva, a critica literaria Zila Bernd (2011) selecionou em seu livro
dezenas de autores/poetas da literatura negra, dividindo-os em tematicas e
periodos. No periodo pré-abolicionista, por exemplo, a escolha da autora pautou-se
em Luiz Gama, ao qual, esbocou uma sucinta biografia do autor, mostrando algumas
bibliografias recomendadas, além de participagcbes em antologias literarias e um
breve comentério critico sobre o autor.

Esse mesmo método de analise feito por Bernd é aplicado em todos os outros
poetas contemplados na antologia da autora, demonstrando um profundo
conhecimento de cada autor e comentarios coerentes das suas obras. Esse tipo de
antologia é importante para pesquisadores que pretendem iniciar uma analise
literaria dos autores da literatura negra no Brasil, pois elas ddo o suporte para a
compreensao tedrica e epistemoldgica dos autores.

Poetas como Cruz e Souza, Solano Trindade, Domicio Proenca Filho,
Oswaldo de Camargo, Abdias do Nascimento, Cuti, Miriam Alves, dentre outros, sao
contemplados nesta antologia com poesias fortes e marcantes nos ultimos 150 anos
de trajetoria negra na literatura. Todos escolhidos tomando como base as suas
tematicas e seu papel na historia da poesia negra brasileira. Entretanto, o que se
percebe em sua antologia é a necessidade de dar visibilidade a autores que nao
estdo presentes no cotidiano da sociedade, poetas que ndo sdo contemplados nos
livros didaticos e autores que sédo esquecidos no canone literario brasileiro. Portanto,

compreende-se que este tipo de obra consegue divulgar um numero imenso de
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autores da literatura negra, dando suporte a quem pretende conhecer de forma
sucinta esses personagens e suas literaturas.

Ao longo da nossa pesquisa percebemos que algumas indagacdes séo
eventualmente feitas para entender porque a literatura negra nao circulou em meio
as grandes escolas literarias brasileiras, como o romantismo, o realismo e até
mesmo o0 modernismo, por exemplo. Afinal, o0 que seria uma literatura negra e qual
seu papel na sociedade?

Para Proenca Filho, no preféacio da primeira antologia de Bernd (2011, p. XI),

[...] pode-se considerar negra uma literatura feita por negros ou
descendentes assumidos de negros, como tal, reveladora de visdes
de mundo, de ideologias e de modos de realizagdo que, por forcas
de condigbes atavicas, sociais e histéricas, se caracterizam por uma
certa especificidade, ligada a um intuito claro de singularidade
cultural.

Proenca Filho, que também é poeta negro, nos mostrou um caminho para
entendermos o0 que seria essa literatura negra, pois se € uma ‘literatura feita por
negros ou descendentes assumidos de negros”, ela €, portanto, uma literatura
predominantemente marginalizada na sociedade, pois durante mais de trés séculos
guase todos os negros tiveram o status de escravos no Brasil, sendo considerados
incapazes de produzir arte, inabeis de pensarem por si mesmos e de usufruirem a
cidadania.

Essa literatura, de acordo com Proenca Filho, “é reveladora de visbes de
mundo, de ideologias e de modos de realizacdo”, sendo assim, ela possui elementos
distintos de qualquer outra literatura, pois ela contém identidade propria e,
principalmente, representatividade no meio ao qual circula. Geralmente o autor da
literatura negra brasileira apresenta ao mundo revelacdes sobre o ser e 0 viver numa
sociedade racista e preconceituosa como o Brasil, além de estabelecer elementos
da sua cultura e do seu cotidiano, o que faz dela uma literatura ligada a memodria.

Bernd (2011), assim como Souza & Lima (2006), encontrou um problema na
definicdo desta literatura: afinal, devemos chama-la de literatura negra ou literatura
afro-brasileira? Segundo estas autoras, esse debate iniciou na década de 1970
guando os grupos dos autores negros passaram a afirmar categoricamente sua

origem e cor da pele, valorizando sua prépria cultura e suas memorias. A partir de
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entdo, os autores que se autodeclaravam negros e escreviam teméaticas voltadas
aos problemas e anseios étnico-raciais passaram a se auto definirem autores da
literatura negra brasileira.

Por outro lado, no século XXI, explodiu no Brasil os conceitos afro-brasileiro e
afrodescendente, pois segundo Bernd (2011, p. 21) “o termo negro poderia indicar a
epidermizacao do conceito, isto €, a definicdo de uma expressao artistica pela cor da
pele dos autores”. Portanto, percebe-se que o termo “negro” apos o substantivo
“literatura” abria uma barreira epistemoldgica, afinal separava-se o que seria
“literatura branca” da “literatura negra”, o que epistemologicamente ndo existia até
entao.

O obijetivo dos autores da época era dar visibilidade a esta literatura, visto que
nao tinham espaco na consagrada literatura brasileira, por isso, a criagdo do novo
termo foi importante para que a sociedade em geral passasse a beber dessa “nova”
literatura que despontava no cenario nacional. Bernd percebeu que os titulos dos
livros que foram lancados nas décadas de 1980 geralmente remetiam ao termo
“negro” para designar o tipo de literatura presente na obra, como por exemplo,
Negritude e literatura na América Latina (1987), Introducéo a literatura negra (1988)
e o0s proprios Cadernos Negros (1978), enquanto que as obras publicadas pds anos
2000 tinham em seus termos a nomenclatura “afro-brasileira”, a exemplo de Brasil
Afro-brasileiro (2001), Poéticas Afro-brasileiras (2002) e o proprio Antologia da
Literatura Afro-brasileira (2011) de Zila Bernd.

Nessa perspectiva, para Bernd (2011, p. 44), “optar por literatura negra
implica reconhecer que ha um estilo, um Iéxico, uma tematica etc. que particularizam
um discurso literario de forma marcante e definitiva”, entretanto, “optar por literatura
afro-brasileira corresponde a reconhecer uma literatura empenhada em resgatar
uma ancestralidade africana”, ou seja, independentemente de como expressar o que
seria esta literatura fica evidente que a mesma pertence a um grupo literario distinto
daquela estabelecida no canone literario, mas ao mesmo tempo pertence a historia
da literatura brasileira, merecendo destaque no cenario literario.

Segundo Fonseca (in SOUZA, 2006, p. 13), “as expressdes “literatura negra”,
‘poesia negra”, “cultura negra” circularam com maior intensidade na nossa
sociedade a partir do momento em que tivemos de enfrentar a questdo da nossa
identidade cultural”. Por isso, o papel dos movimentos sociais nas décadas de 1970

foi de extrema importancia para que os autores assimilassem a sua cor e dessem
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um norte a sua literatura. Nesse ponto de vista, o texto da literatura negra passou de
uma simples literatura para luta de uma classe, pois passaram a colocar no papel
ndo apenas poesias, romances e contos literarios, mas a expressao cultural de um
povo, dando ainda mais legitimidade a sua arte.

Fonseca lembra que no Brasil a ideia de “democracia racial” e “cultura
mestica” estavam impregnadas na sociedade ao ponto de ndo conseguirem
enxergar o preconceito e a discriminacdo existentes. O Brasil passou décadas
vendendo ao mundo que em nossa sociedade ndo existia racismo, que 0S negros
tinham participagéo efetiva na sociedade, na cultura e na arte, o que na realidade
ndo ocorria se levadssemos em consideracdo a propor¢cao populacional, pois numa
sociedade de milhdes de pessoas, 0 espaco reservado aos negros era infimo, tanto
em termos sociais quanto politicos e culturais (MUNANGA, 2006). Por isso, de
acordo com Fonseca (in SOUZA, 2006, p. 13) “essas discussdes sdo importantes
para que possamos compreender os mecanismos de exclusdo legitimados pela
sociedade”.

Segundo a critica literaria Florentina da Silva Souza (2006, p. 38),

[...] os arquivos institucionais da literatura brasileira, mesmo quando
interessados no tema do negro enquanto objeto de suas analises e
discussbes, quase nao registram, ou registram de modo superficial, a
existéncia de uma producao textual de dic¢cdo negra, que permanece
a margem do circuito editorial e restrita a circulos de militantes.

O preconceito contra a producdo da arte negra no Brasil atingiu, por séculos,
a proliferacdo da cultura desse povo, mas nao impediu que a resisténcia negra
produzisse e disseminasse entre si seus feitos, por consequéncia a literatura negra
geralmente era acolhida entre os proprios negros durante o periodo pré e pos-
abolicionista, seja porque as palavras expressas na poesia e/ou conto criavam uma
espécie de identidade ou simplesmente porgue aquela literatura manifestava a voz
do povo, ou seja, aquilo que o leitor negro queria expressar ao mundo.

Ainda segundo Souza (2006, p. 64), existe na cabeca dos autores negros “um
desejo pedagogico de contribuir para que outros afro-brasileiros despertem a
atencdo para necessidade de lutar contra o racismo e a discriminagao”, sendo

assim, esta literatura deixa de ser simples texto e passa a ser a representacao
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histérica de um povo; o objeto de resisténcia que dissemina entre os leitores a
sensibilizacdo da luta pelo reconhecimento social, politico e cultural.

Nessa perspectiva, o critico literario Mario Augusto Medeiros da Silva (2011),
em sua tese de doutorado, analisou uma série de producdo de escritores que se
auto-identificam negros na literatura brasileira, partindo da ideia de uma literatura
marginalizada e/ou periférica. Para ele, a andlise desses autores e suas obras
permite compreender o complexo da trajetéria do ativismo politico-cultural do povo
negro brasileiro, além de compreender a sociologia e a antropologia brasileira no
que se refere a identidade e a multiculturalidade. Portanto, entende-se que a
literatura negra ajuda-nos a perceber aspectos importantes da desigualdade social
no Brasil contemporaneo, sendo sua andlise e critica de vital importancia para a
historiografia brasileira.

A problematica enfrentada por Silva (2011) em seu texto € semelhante ao que
outros pesquisadores vém enfrentando quando tenta-se definir o que seria a
literatura negra ou periférica. Segundo este pesquisador, “literatura negra é aquela
escrita por um autor auto-referenciado ou identificado; ou, ainda, um eulirico
narrador que se queira negro, mesmo valendo para a questao marginal ou periférica”
(SILVA, 2011, p. 19-20), o que corrobora para nosso entendimento de que o autor
negro € aquele que se identifica como pertencente a esta literatura, mas literatura
negra € aquela que trata de problemas e aspectos relacionados aos negros, ou seja,
€ possivel um autor ser negro, identificar-se como tal, mas nao escrever literatura
negra.

Silva (2011) percebe que o tema da literatura negra esta sendo discutido no
Brasil baseado em duas ldgicas distintas, que muitas vezes nao evidenciam a
verdadeira amplitude dessa literatura. De um lado os trabalhos demonstram
esteredtipos dos personagens negros e de outro a forma poética ao qual o texto foi
escrito e o0 “ser-negro-no-mundo”. O que se percebe nesses dois métodos de analise
do trabalho da literatura negra € que muitas vezes eles podem viciar a analise do
pesquisador, fazendo-o analisar temas e elementos literarios sem abrir espaco para

0 que eles representam para comunidade negra no Brasil.
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O mesmo autor compreende, analisando a obra do sociélogo Roger Bastide®,

que entre as décadas de 1940 e 1980,

A consciéncia ideoldégica de uma producdo poética especifica
dependeria tanto de uma lembranca do passado e da quantidade de
sangue existente nas veias do escritor, como simultaneamente das
condicbes brasileiras das relagbes sociais racializadas — regradas
por um estatuto imaginario de mesticagem (SILVA, 2011, p. 27).

A partir desta passagem € possivel entender que a literatura negra estava, até
a década de 1980, intimamente ligada ao autor e suas experiéncias com o passado
e a memodria, o que fazia com que sua literatura se tornasse a voz de um povo que
lutava pela “integracdo social”, ou seja, revelando problemas raciais latentes de uma
populacdo mestica que acreditava haver uma democracia racial baseada em artigos
e publicacbes da época. Nesse sentido, para Bernd (apud SILVA, 2011, p. 44), “a
literatura negra brasileira em sua busca por uma nova dic¢éo, revela-se como o
lugar privilegiado de uma luta pela construcdo de uma identidade negra, ao qual
chamamos de negritude”.

O pesquisador Eduardo de Assis Duarte (2008) entende que a literatura negra
esta pautada em um circulo que gira em torno de cinco conceitos basicos, aos quais
ele define como: tematica, publico, autoria, linguagem e ponto de vista.

A partir destes elementos percebemos que nem todos 0s negros escrevem de
fato literatura negra, pois esta pratica necessita do entendimento de pertencimento
do autor, ou seja, a partir da sua teméatica é possivel verificar que sua literatura esta
direcionada para causa literaria negra. A tematica negra geralmente esta presente
dentro do texto, seja falando em cultura, em politica, em histdria e/ou geografia e/ou
sociologia negra. A partir da tematica € possivel identificar os elementos
subsequentes do conceito de Duarte.

A autoria é a identificacdo do autor, ou seja, 0 momento em que ele se
apresenta como pertencente a uma literatura negra mesmo sem expressar
diretamente, pois o texto fala por si. A autoria seria entdo a identificacéo fisica do

texto, quando a identidade do autor € relacionada ao texto que escreve. Entende-se,

5 Roger Bastide (1898-1974) foi um socidlogo francés que chegou ao Brasil em 1938 para lecionar no
Departamento de Ciéncias Sociais da Universidade de Sdo Paulo (USP), ocupando a céatedra de
Sociologia I. Permaneceu no Brasil até 1984 quando retornou para Franca. Desenvolveu a¢des na
Sociologia, Antropologia Cultural, Psicologia Social, Psicandlise, Filosofia, Moral, Literatura e Artes.
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dessa forma, que a partir do conhecimento da autoria, o historiador consegue fazer
conexfes importantes para pesquisa dos significados simbdlicos da literatura
analisada.

O ponto de vista é outro elemento de extrema importancia para a pesquisa
de um historiador, pois € a partir dela que o pesquisador concentra seus dados
dentro de uma temética/autoria negra. O ponto de vista literario € a forma como
aquele autor enxerga sua literatura e sua representatividade, ou seja, a forma como
ele relata o fato escolhido na temética faz com que percebamos que aquela literatura
ndo € apenas de um negro, mas também de uma literatura negra, escrita com todos
os significados que ela garante. O ponto de vista também permite perceber se o
autor se define enquanto “negro” ou “afro-brasileiro”, fazendo com que enxerguemos
seu modo de visualizar esta discussa@o no cenario socio-politico.

A linguagem é algo inerente na literatura negra, pois geralmente tras
elementos da cultura negra, seja com sonoridades, ritmos, expressdes da linguagem
africana etc. (ver terceiro capitulo). Portanto, quando se |é um texto da literatura
negra geralmente nos deparamos com uma linguagem especifica, onde é possivel
identificar, inclusive, o lugar social do autor e a teméatica por ele trabalhada.

Por fim, o publico, que talvez seja o grande norte de quem escreve literatura
negra e de quem publica, pois, como dito anteriormente, a literatura negra néo €
individual, ela é coletiva, ela tem um destino certo, que seriam o publico negro e as
pessoas que buscam compreender a historia da nossa nacéo vista por outra 6tica e
os problemas dela decorrentes. O publico da literatura negra pode ser visto como a
minoria leitora da populagéo brasileira, uma vez que o habito da leitura geralmente é
visto nas escolas e 0s negros nas décadas de 1970-1980 eram a maioria da
populacdo analfabeta do Brasil.

Os cinco elementos conceituados por Duarte nos ajudam a analisar nosso
objeto de maneira mais ampla, uma vez que a partir deles é possivel observar as
entrelinhas dos contos escritos pelos autores negros dos Cadernos Negros, seus
objetivos a partir da literatura, o ponto de vista de um movimento social (ver segundo
capitulo), a tematica do texto, a linguagem utilizada e, principalmente, o publico ao
gual ele se destinava.

Sabe-se, no entanto, que toda literatura tem seu publico, mas a literatura
negra necessita ainda mais especificar seu espago social, pois para estes autores o

texto escrito ndo € apenas literatura, mas sim a representagdo social de uma cultura,
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ou seja, de um grupo étnico tido durante muitos séculos como uma comunidade
marginal que vive as margens da sociedade.

Nessa perspectiva, de acordo com Bernd (2011, p. 22),

[...] @a chamada literatura afro-brasileira ou negra, na preferéncia de
grande numero de poetas, é negra porque exprime a experiéncia
comum de opressao e de preconceitos sofridos por um grupo que
anseia por exprimir plenamente sua subjetividade.

Estes paradigmas presentes no conceito de literatura negra nos fazem refletir
sobre a histéria e os autores da teoria e metodologia da histéria, discutidos no
primeiro topico deste capitulo, pois se para o historiador a fonte seria o grande
aliado para definir o método, trabalhar com literatura negra em um periodo de
grande efervescéncia politica e cultural é trazer a tona diversos elementos sociais
gue nos ajudam a perceber o germe das conquistas politicas do Movimento Negro
Brasileiro na atualidade, como a insergédo dos contetudos de Historia e Cultura Afro-
brasileira e Historia da Africa tanto na Educac¢do Bésica quanto na Educacdo
Superior, através da Lei 10.639/2003 e as diretrizes e parametros curriculares delas
decorrentes.

O protagonismo exercido por estes poetas, contistas e romancistas aliado ao
grande movimento social estabelece elementos latentes para uma historia que vai
aléem da ficcdo, pois 0s poemas, contos e romances demonstram profundo
conhecimento de mundo e a interpretacdo social dos acontecimentos histéricos de
sua época. Além disso, a literatura negra nos permite olhar para o passado de
maneira diferente, procurando entender como e por que este movimento iniciou e
gual seu impacto num mundo onde o preconceito e a discriminagdo estavam tao
latentes na sociedade.

Proenca Filho (1997) nos ajuda a compreender um pouco a trajetéria da
literatura negra no Brasil. Ele percebe que, inicialmente, o negro era tratado como
objeto na literatura nacional, até mesmo quando atingia o status de protagonista nas
tramas ficcionais, e isto representa como era exercido o papel social dos agentes
gue formavam nossa nacdo. Segundo ele, “o exercicio da literatura associa-se
também em sentido amplo, aos movimentos de afirmacéo do negro, a partir de uma
tomada de consciéncia de sua situagao social” (PROENCA FILHO, 1997, p. 186).
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Sendo assim, a literatura negra esta pautada em paradigmas que fazem dela
uma literatura diferente das demais, pois ela dé ao leitor muito mais que estorias, ela
representa a visdo do autor para com 0s problemas e os anseios de um povo que o
cerca cotidianamente. Entretanto, “é preciso ter sempre em mente que a arte literaria
compromissada precisa ser arte literaria antes de ser compromissada, sob pena de
descaracterizar-se e perder seu poder de repercussdao mobilizadora” (PROENCA
FILHO, 1997, p. 187).

Nessa perspectiva, o autor da literatura negra ao escrever seu texto necessita
ter a nocao exata entre a arte literaria e a mobilizacdo politico-social e cultural que
seu texto podera causar ao leitor, pois sua escrita muitas vezes é capaz de
sensibilizar o leitor para que ele busque caminhos que o fagam compreender a
importancia da luta pela cidadania e pelos direitos sociais e culturais.

Portanto, a literatura, assim como a historia, € capaz de descrever fatos
sociais e expressar para sociedade a visdo do enunciador, que por sua vez podera
transformar um dado em uma narrativa compreensiva ao leitor. Espera-se, neste
sentido, que ao se ler um texto de literatura seja possivel criar uma imagem atraves
das palavras, fazendo com que o enredo se torne um elemento vivo. Por outro lado,
a historia € capaz apresentar caminhos para que o leitor perceba a mudanca no
tempo, ou seja, capaz de transformar um determinado fato histérico em uma
narrativa plausivel.

A histoéria e a literatura, como visto anteriormente, tém diversos elementos de
contrastes e de aproximacdes, mas a literatura negra brasileira consegue diminuir
ainda mais estes contrastes, uma vez que sua leitura faz com que enxerguemos
aspectos da realidade do periodo. Nesse sentido, para Silva (2011, p. 50), a
“literatura nunca esteve separada de integracdo, orientacdo e controle social do
grupo negro”, sendo assim, ela representa muito mais que estdrias, ela faz com que
consigamos compreender o momento histérico da luta de um movimento que

buscava cidadania através da arte.

Tanto Imprensa, quanto Literatura e Teatro de negros brasileiros,
desde seu surgimento e ao longo do século XX devem ser
observados como producdes de carater marginal. Marginalidade
compreendida como participagdo desigual e subalternizada no
sistema social e literario, em sua forma produtiva (no que tange os
recursos), distributiva (enquanto acesso ao publico) e de consumo
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(referente & recepcdo) dessas manifestacdes em seus respectivos
sistemas culturais de atuagéo (SILVA, 2011, p. 51).

Portanto, percebe-se ao longo da nossa pesquisa que literatura negra é uma
expressao artistica e cultural criada e vivenciada por homens e mulheres negros (as)
gue quiseram expor ao mundo seus sentimentos, anseios e desejos, criando uma
arte literaria Unica com base nas proprias histérias ou em contos dos seus
antepassados. Dessa forma, esta literatura merece um destaque no canone literario
brasileiro e seus autores merecem a devida legitimidade, uma vez que fazem parte
do grupo de poetas, contistas e romancistas que utilizam a arte literaria para
escrever sobre o mundo, interpretando e representando a sociedade brasileira nos
mais diversos aspectos: culturais, politicos, sociais, ideolégicos etc.

Burke (2011, p. 26) entende que “é necessario ler os documentos nas
entrelinhas”, ou seja, aléem de ler o texto tal qual ele nos foi apresentado, &
necessario compreendé-lo no tempo e espaco para que o mesmo faca sentido
historicamente. Portanto, a literatura negra € um desses elementos que € preciso ter
um olhar mais aprofundado na historiografia, pois sua confeccao e distribuicdo nos
permitem compreender a sociedade, seja no aspecto politico, social ou cultural. N&o
€ coincidéncia ocorrer o boom da literatura negra no final da década de 1970 no
Brasil, assim como a explosdo dos diversos movimentos sociais daquele periodo,

como veremos nos capitulos subsequentes.
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— CAPITULO Il -

MOVIMENTOS SOCIAIS E ESTRATEGIAS DE RECONHECIMENTO SOCIO-
POLITICO: A LUTA PELA CIDADANIA NO BRASIL

Independentemente de qualquer valorizacéo
qualitativa de producéo veiculada, o que fica
para a historia da literatura brasileira é uma
obra que d& testemunho incomparavel do

modo negro brasileiro de
ler/perceber/escrever o mundo (CN, 1987, p.
09).

A frase escrita pelo contista Jonatas Conceicdo da Silva na abertura do 10°
volume dos Cadernos Negros esclarece bem o ideal dos autores deste peridédico na
conjuntura politico-social ao qual estavam inseridos, uma vez que exemplifica o
modo do escritor negro de enxergar a literatura brasileira. No capitulo anterior vimos
a relacdo da literatura com a historia, discutimos paradigmas relevantes sobre a
literatura negra e percebemos que a operacdo historiografica assim como a escrita
literaria utilizam meios parecidos (a escrita) para falar com a sociedade e expressar
0 homem no tempo e no espago.

Esta relacdo (histéria x literatura) fez nascer a ideia de escrever uma
dissertacao trabalhando o periddico Cadernos Negros ndo como exclusividade da
literatura brasileira, mas como reflexo de uma sociedade que passava por
transformacfes relevantes na politica, na cultura e no modo de enxergar a
democracia e a cidadania.

Durante mais de duas décadas o Brasil esteve refém de um regime nefasto
gue contribuiu para gerar a nossa maior cicatriz sécio-politica do século XX, trata-se
do periodo compreendido entre 1964 e 1985 ou popularmente conhecido como
Ditadura Militar. Compreender a atuacdo dos movimentos socioculturais neste
periodo s6 € possivel ap6s uma breve explanacéo sobre o regime militar brasileiro,
pois muitos dos atos e aliancas se formaram a partir dessa conjuntura politica ao
gual o povo brasileiro conviveu por longos vinte e um anos.

O inicio da década de 1960 pode-se considerar de grande efervescéncia dos
movimentos populares no Brasil, através de grandes expressfes culturais nas areas
de musica, literatura, teatro, além de experiéncias positivas na educacao de base,

sindicalizacao trabalhista e crescimento dos movimentos sociais urbanos e rurais.
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Entretanto, no meio politico a situacéo estava ficando cada vez mais dificil devido a
crise gerada a partir do curto governo de Janio Quadros e a dificuldade do vice-
presidente, Jodo Goulart, assumir o posto (BANDEIRA, 2010).

Quando Janio Quadros renunciou o cargo, o vice-presidente encontrava-se na
China, pais com ideologia politica comunista, o que fez com que houvesse uma
grande resisténcia entre os politicos brasileiros para que o0 vice-presidente em
exercicio, Jodo Goulart, ndo assumisse seu mandato, mas apos varias negociacdes
entre a situacdo e a oposi¢cao, o presidente conseguiu tomar posse definitivamente
em 1963 (BANDEIRA, 2010).

Durante o governo de Jodo Goulart, além do enfrentamento da oposicéo,
economicamente o Brasil estava passando por graves inflagdes, o que influenciava a
midia a ir de encontro aos atos praticados pelo governo, publicando matérias,
charges e criticas que afetaram ainda mais a imagem do presidente perante a
populacéo brasileira e a burguesia da época. O jornal Tribuna da Imprensa do Rio
de Janeiro de 31 de Agosto de 1961, por exemplo, publicou uma nota conjunta dos

trés ministros militares sobre a posse do presidente. De acordo com a publicagéo,

[...] na presidéncia da republica, em regime que atribui ampla
autoridade e poder pessoal ao chefe do governo, o Sr. Jodo Goulart
constituir-se-a, sem duvida alguma, no mais evidente incentivo a
todos aqueles que desejam ver o pais mergulhado no caos, na
anarquia, na luta civil (GOMES & FERREIRA, 2007, p. 137).

A situacdo se complicou ainda mais quando no dia 13 de Marco de 1964,
Jodo Goulart discursou no Rio de Janeiro, assistido por um publico de sindicalistas,
organizacles sociais, trabalhadores da cidade e do campo, servidores publicos civis
e militares, estudantes e diversas entidades populares nacionais. Neste discurso, o0
entdo presidente assumiu o compromisso de fazer a reforma de base, a reforma
agraria, a nacionalizacdo de empresas em varios setores, dentre outras propostas
gue fizeram com que a oposicdo — entre elas a igreja, a midia e a burguesia
industrial brasileira — se manifestasse contra o presidente e armasse definitivamente
0 que ficou conhecido entre os militares como “contrarrevolucédo”, em referéncia a
revolucdo comunista que diziam estar ocorrendo no governo Goulart. O golpe foi

efetivado na madrugada do dia 31 de marco e 1° de abril do mesmo ano, fazendo
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com que o entdo presidente Jodo Goulart fosse expulso do posto e obrigado a se
exilar no Uruguai.

Nesse contexto, instalou-se no Brasil os primeiros governos militares com o
objetivo de acalmar a crise financeira e instaurar a ordem e o crescimento nacional.
E importante destacar que apés a Segunda Guerra Mundial (1939-1945) diversos
militares brasileiros fizeram intercaAmbio nos Estados Unidos da América e voltaram
com o ideais nacionalistas de patria e formacao politica, com ideais de direita e a
visdo de salvaguardar a nacao, influenciados pela conjuntura da Guerra Fria. Alguns
desses militares assumiram a republica federativa brasileira durante o tempo em que
a ditadura vigorou e contribuiram para que a liberdade e a democracia
retrocedessem em noOsso pais.

No dia 15 de abril de 1964 o primeiro presidente militar assumiu o poder,
trata-se do General Humberto de Alencar Castello Branco, a partir dele iniciou o
primeiro dos dezessete Atos Institucionais (Al) que atribuia diversos tipos de
prerrogativas para que a presidéncia da republica pudesse comandar o pais sem a
intervencédo da oposicao politica.

O AI-1, por exemplo, acabou com a eleicdo direta para presidente da
republica, além de atribuir ao comandante geral da nacdo os poderes de fechar o
Congresso Nacional, decretar Estado de Sitio, impor investigacdo aos funcionarios
publicos contratados ou eleitos, suspender os direitos politicos do cidadédo pelo
prazo de dez anos, dentre outras prerrogativas (ARNS, 1985).

Entretanto, o ato mais violento para com a liberdade, a democracia e o direito
a cidadania foi o Al-5, instituido no governo Costa e Silva e executado mais
fortemente pelo governo do General Garrastazu Médici (terceiro presidente militar
em exercicio). Este ato suspendeu o direito do habeas corpus, autorizava a tortura e
a violéncia fisica contra os opositores do regime e tirava a liberdade artistica e de
imprensa, fazendo com que todas as producdes culturais e jornalisticas passassem
pela censura antes de serem autorizadas a distribuicdo (ARNS, 1985).

A partir da execucao do Al-5, dezenas de intelectuais e artistas foram presos
pelo regime, torturados e exilados. Artistas como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Chico
Buarque de Holanda, dentre outros, foram rechacados e impedidos de divulgarem
seus trabalhos em ambito nacional, regional e local. Além deles, jornalistas,
escritores e criticos ao governo foram duramente afetados, tendo seus trabalhos

censurados, seus empregos retirados e sua liberdade extraida do seio da sociedade.
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O exército passou a dominar boa parte dos meios de comunicacéo (televisdo, radio
e jornais), fechando postos de trabalho, prendendo cidad&os a revelia, impedindo as
manifestacdes de rua etc.

De acordo com José Murilo de Carvalho (2008, p. 163-164),

A censura a imprensa eliminou a liberdade de opinido; ndo havia
liberdade de reunido; os partidos eram regulados e controlados pelo
governo; os sindicatos estavam sobre constante ameaga de
intervencdo; era proibido fazer greves; o direito de defesa era
cerceado pelas prisGes arbitrarias; a justica militar julgava crimes
civis; a inviolabilidade do lar e da correspondéncia ndo existia; a
integridade fisica era violada pela tortura nos carceres do governo; o
proprio direito a vida era desrespeitado.

Para controlar essa repressao, o governo militar criou diversos 6rgdos como a
Secretaria Nacional de Informacdo (SNI), o Centro de Informacdes do Exterior
(CIEX), o Centro de Informacdes da Marinha (CENIMAR), o Centro de Operacdes da
Aeronautica (CISA) e o Destacamento de Operacdes de Informagdes — Centro de
Operacdes de Defesa Interna (DOI-CODI).

Estes orgaos contribuiram para que a experiéncia militar no poder ocorresse
de forma violenta e repressiva, no entanto, ndo impediu que grupos sociais se
unissem contra o regime, uma vez que a populacdo contraria a ocupacao militar
encontrou meios de agir e conquistar espacos para discutir e construir modelos de
sociedade mais justas e igualitarias, como ocorreu durante o segundo semestre de
1968%. Embora com restricdes, os grupos se fortaleceram ao longo dos anos de
repressdo e procuraram divulgar seus ideais em pracas publicas, jornais,
expressdes culturais como a musica, o teatro e a literatura, dentre outros meios.

Este capitulo pretende discutir quais movimentos sociais estiveram presentes
na sociedade durante o periodo de 1978 e 1988, que compreendeu do final da
ditadura militar até a redemocratizacdo e a instauracdo da VIII Constituicdo

Federativa do Brasil — popularmente conhecida como a “Constituigéo Cidadd” —;

6 Inspirados no maio de 1968 ocorrido na Franca, onde milhares de pessoas sairam as ruas de Paris
com cartazes e slogans anti-autoritaristas, estudantes brasileiros protestaram contra a ditadura militar
pedindo o fim do regime e a volta da democracia. Masicos como Gilberto Gil e Caetano Veloso
eternizaram o periodo com cangbes como “é proibido proibir’, apresentada no Festival Internacional
de Cancéo da Rede Globo. Além disso, nos Estados Unidos ocorreram diversos protestos devido a
morte do militante negro Martin Luther King, morto em abril de 1968 baleado na varanda do Hotel
Lorraine, no distrito de Memphis.
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como eles se organizavam e quais seus objetivos. Além disso, pretende-se analisar,
a partir dos dados do Movimento Negro Unificado (MNU), como foi a luta da
populacdo negra da época, quais seus objetivos e quais os meios utilizados para
conquistar espagos na sociedade. Por fim, almeja-se analisar a criagdo do
Quilombhoje e dos Cadernos Negros nesta conjuntura de um Brasil refém da
Ditadura Militar e de uma sociedade preconceituosa para com a arte e a cultura
negra.

Para tanto, utilizaremos os autores José Murilo de Carvalho (2008), Maria da
Gléria Gohn (2008a e 2008b), Petrénio Domingues (2007), Florentina da Silva Souza
(2006), Maria Nazaré de Lima (2006), Domicio Proenca Filho (1997), dentre outros,
uma vez que eles nos auxiliam a pensar a conjuntura politica e cultural do Brasil,
além de trazer contribuicbes na area dos movimentos sociais, movimento negro e
literatura negra brasileira. Espera-se ao fim deste capitulo criar subsidios para
compreender a importancia da producédo dos Cadernos Negros durante o periodo
destacado.

2.1. Movimentos Sociais no Brasil: A luta por espaco na sociedade

Como vimos anteriormente, o Brasil viveu entre 1964 e 1985 um periodo de
forte repressdo no cenario politico e social, tendo inclusive direitos civis sendo
retirados da populacdo, direitos politicos sendo rechacados e manifestacdes
populares sendo abafadas a base de prisdes e torturas em todo territério nacional.
Durante este periodo, tivemos cinco militares que estiveram a frente da presidéncia
da republica, sendo, respectivamente, o General Camilo Castello Brando (1964-
1967), o Marechal Arthur da Costa e Silva (1967-1969), o General Emilio Garrastazu
Médici (1969-1974), o General Ernesto Geisel (1974-1979) e o General Jodo Batista
Figueiredo (1979-1985).

Entretanto, trataremos nesta dissertacdo o periodo que compreendeu a
chamada abertura politica do governo, iniciada no governo Geisel e encerrada no
governo Figueiredo. Durante estes dois Ultimos governos, diversos grupos sociais
voltaram a lutar em busca de seus direitos e passaram a reconquistar espacos antes
perdidos na sociedade brasileira, fazendo surgir personagens importantes na
politica, aos quais contribuiram decisivamente para redemocratizacdo politica

nacional.
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A historiografia do periodo demonstra que antes de o governo Geisel iniciar, o
Brasil vivia o chamado “milagre econdmico”, que de certa forma camuflou a visdo da
populacdo quanto aos atos intransigentes do governo, uma vez que O emprego
estava crescendo, a industria contratando, a construcao civil dando um salto e a
inflagdo sendo momentaneamente controlada (CARVALHO, 2008).

N&o obstante, segundo Carvalho (2008, p. 168), “o sentido de milagre
econbmico foi posteriormente desmistificado por andlises de especialistas que
mostraram seus pontos negativos”, como, por exemplo, a comprovagao de que a
desigualdade social cresceu drasticamente neste periodo, ou seja, a concentracdo
de riqueza foi estabelecida muito mais para os ricos do que para os pobres.

ApoOs a segunda grande crise do petrdleo, ocorrida em 1973, através da
elevacdo do preco do produto pela Organizacdo dos Paises Exportadores de
Petr6leo (OPEP) em mais de 400%, o cenario econdmico mudou e o desemprego
voltou a subir, fazendo com que o Brasil, assim como a América Latina, entrasse
numa grave crise econdmica que fez diminuir as transagbes do mercado e,
consequentemente, fez surgir duvidas sobre a sustentabilidade do governo no
restabelecimento da economia.

Nesta conjuntura, em 1974 o entdo presidente Geisel assumiu a presidéncia
com o objetivo de fazer uma abertura politica “lenta, gradual e segura”, apesar de
muitos militares da chamada “linha dura” ainda estarem seguros quanto a
continuidade do governo militar frente ao “perigo” de uma ditadura comunista no
pais. Nessa perspectiva, algumas medidas foram tomadas pelo General Geisel,
entretanto, o grande feito desse governo foi acabar com o Al-5, diminuir as
restricbes a propaganda eleitoral, restaurar o habeas corpus e dar fim a censura
prévia, o que permitiu que grupos sindicalistas e movimentos sociais comecassem a
reaparecer e a midia (televisdo, radios e jornais) tivesse maior liberdade quanto as
escolhas jornalisticas, iniciando gradativamente o retorno da democracia brasileira.
Nesse sentido, de acordo com Carvalho (2008, p. 173), “a oposi¢cao aproveitou com
inteligéncia o espaco que se abria e contribuiu decisivamente para levar a bom éxito
a empreitada”.

Apbs o governo Geisel, assumiu a presidéncia o ultimo comandante militar, na
figura do General Jodo Batista Figueiredo, fazendo com que a abertura politica fosse

levada ainda mais adiante e contribuindo para que a populacdo brasileira voltasse a
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sonhar com a redemocratizacdo politica-institucional, perdida desde o inicio do
regime militar.

Dentre os feitos desse governo podemos citar o restabelecimento do
pluripartidarismo’, a aprovagdo da Lei de Anistia — o que fez com que os exilados
politicos pudessem retornar ao Brasil sem sofrer persegui¢éo por parte do governo —
, 0 retorno das eleicBes diretas para governadores de Estado, o inicio da discusséo
sobre o fim dos governos militares e a devolugdo do comando do governo aos civis.
Todavia, alguns militares da linha dura intensificaram o ataque aos opositores do
governo, seja enviando cartas-bomba a imprensa e a Ordem dos Advogados do
Brasil (OAB), seja orquestrando ataques em pracas publicas, culpando a oposicao
de organizar atos terroristas (CARVALHO, 2008).

Esta abertura politica fez com que o partido Movimento Democratico
Brasileiro (MDB) se dividisse em outros partidos, como o Partido do Movimento
Democratico Brasileiro (PMDB), além do Partido dos Trabalhadores (PT) e o Partido
Democratico Trabalhista (PDT). Isso ocorreu uma vez que dentro do MDB néo
existia o mesmo ideal politico, fazendo com que o0s proprios representantes
partidarios entrassem em discussdo quanto as formas de oposicdo ao governo
militar. Apdés o periodo da Ditadura Militar outros partidos foram formados, fazendo
com que as eleicdes de 1989 tivessem um grande numero de partidos e ideais
totalmente diferentes.

Além da dissidéncia dos partidos, esta abertura do governo militar abriu
espaco para que 0s movimentos sociais ganhassem forca e lutassem para que seus
ideais fossem ouvidos no Congresso Nacional e no Executivo Federal. Talvez o
maior desses movimentos tenha surgido através da luta pelas elei¢cdes diretas para
presidéncia, que reuniu 0 maior numero de manifestantes da histéria do Brasil até
aguele momento.

Segundo Carvalho (2008, p. 192-193),

O movimento pelas elei¢cdes diretas em 1984 foi o ponto culminante
de um movimento de mobilizag&o politica de dimensfes inéditas na
histéria do pais. Pode-se dizer que o movimento pelas diretas serviu

7 E importante destacar que desde o Al-2, editado em 1964, o Brasil extinguiu os partidos, deixando
apenas a ARENA (Alianca Renovadora Nacional) com politicos aliados ao governo, chamados de
situacdo, e o MDB (Movimento Democratico Brasileiro) com os politicos que faziam oposi¢do ao
governo.
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de aprendizado para a campanha posterior em favor do impedimento
de Fernando Collor, outra importante demonstragdo de iniciativa
cidada.

N&o obstante, para chegar neste grande passo na consciéncia politica e
social da populacdo brasileira, outros movimentos sociais foram ganhando forca ao
longo do periodo militar, e mesmo sem poderem exercer livremente sua luta a favor
da democracia, fizeram nascer um espirito de resisténcia, ou seja, tiveram a
coragem de enfrentar o governo mesmo sendo, muitas vezes, presos, torturados e
exilados do pais.

A sociologa Maria da Gléria Gohn (2008b, p. 251) entende o conceito de

Movimentos Sociais como sendo

[...] acdes sociopoliticas construidas por atores e camadas coletivos
pertencentes a diferentes classes e camadas sociais, articuladas em
certos cenarios da conjuntura socioecondmica e politica de um pais,
criando um campo politico de for¢a social na sociedade civil (...). As
aclBes desenvolvem um processo social e politico-cultural que cria
uma identidade coletiva para o0 movimento, a partir dos interesses em
comum. Esta identidade é amalgamada pela forca do principio de
solidariedade e construida a partir da base referencial de valores
culturais e politicos compartilhados pelo grupo, em espaco coletivos
nao-institucionalizados.

Portanto, a partir deste conceito iremos elencar alguns movimentos sociais
surgidos durante este periodo e catalogados pela referida sociéloga, apontando que
durante a Ditadura Militar os movimentos sociais ndo s6 estiveram vivos, mas
presentes na sociedade e atuantes em diversos setores — seja através de
movimentos de rua ou movimentos de classes. O cenario sociopolitico do regime
militar talvez tenha sido de maior efervescéncia na histéria da Republica Brasileira,
uma vez que transformou a maneira de enfrentar o governo e conquistar espaco na
politica e na sociedade.

De acordo com Gohn (2008a, p. 103), “a despeito do grande controle social e
politico, das prisdes, torturas e perseguicdes, ocorreram varias lutas de resisténcias
e movimentos de protestos no pais”. O Movimento Estudantil foi sem davida o
primeiro grande meio pelo qual a sociedade, através dos jovens, iniciou a disputa

frente-a-frente com o Governo Militar, uma vez que eles foram as ruas ap6s o golpe
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protestar contra 0 novo regime e, por isso, sofreram diversas represalias do governo,
tendo sido inclusive postos na ilegalidade nos anos mais dificeis da ditadura.

Apesar da repressdo, outros pequenos movimentos descentralizados
enfrentaram a ditadura e procuraram visibilidade nos anos de chumbo, como, por
exemplo, os Movimentos Grevistas Operarios de Osasco e a Guerrilha do Araguaia
(1967), o Movimento das Comunidades Eclesiais de Base da Igreja Catdlica (1968),
0o Movimento do Custo de Vida (1972), que se transformou em um grande
movimento de carater nacional, ao qual reuniu representantes de quase todos os
estados, chegando a elaborar um abaixo-assinado com mais de um milhdo de
assinaturas exigindo do governo o congelamento de géneros alimenticios, uma vez
gue a inflacdo estava crescente devido a crise econbmica ao qual o Brasil se
encontrava.

Durante o periodo dos generais Geisel e Figueiredo, no entanto, passou a
haver “um clima de esperanca, de crenga na necessidade da retomada da
democracia, da imprescindibilidade da participacdo dos individuos na sociedade e
na politica” (GOHN, 2008a, p. 114). Neste interim comegaram a surgir oS primeiros
Movimentos pela Redemocratizacdo do Pais (1975), o lancamento de varios
movimentos, como, por exemplo, o Movimento Feminista (1975) e a Comisséo
Pastoral da Terra (1975), o Movimento pela Anistia e 0 Movimento Sindical (1976), a
ressureicdo do Movimento Estudantil (1977), as grandes Greves Nacionais e a
criacdo do Movimento Negro Unificado (1978) e suas diversas ramificacdes, o
Movimento dos Sem-Terra e 0 Movimento das Favelas (1979), o Protesto Indigena
(1980) e 0 Movimento Assembleia do Povo (1981).

Apos este periodo, surgiu de acordo com Gohn, a época da negociacao e a

era dos direitos, iniciado em 1982 e encerrado em 1995. Para a autora,

[...] esta fase corresponde a um periodo de intensa movimentacéo
social, dado pelas caracteristicas da conjuntura politica e bastante
ampliado pela dimensdo dos problemas sociais, pelo aumento do
contingente populacional do pais e pela facilidade de divulgagdo e
reproducdo das acgbes coletivas pelos meios de comunicacédo
(GOHN, 20084, p. 125).

Movimentos como a criacdo da Confederagcdo Nacional de Associacbes de

Moradores (CONAM) e a criagdo da Confederacao Geral dos Trabalhadores (CGT)
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em 1982; a criacdo da Central Unica dos Trabalhadores (CUT); o Movimento das
Diretas J4 e 0o Movimento dos Assentamentos Rurais (1984), fizeram com que a
sociedade enxergasse seu papel politico enquanto cidadéos de forma diferente, pois
fez surgir a no¢do de que era possivel modificar a estrutura governamental, social e
cultural através de pequenos atos civis, passeatas, greves e levantes populares.

Para Gohn (2008b, p. 251), consideram-se esses movimentos sociaiS como
“‘expressoes de poder da sociedade civil, e sua existéncia, independentemente do
tipo de suas demandas, sempre se desenvolve num contexto de corregcdo de forga
social’. Sendo assim, partindo dos ideais politicos e sociais existentes na populacao
durante o periodo militar, pode-se considerar que esses grupos se formaram com
ideais especificos, ou seja, tinham objetivos e metas a cumprir dentro de um
contexto socialmente propicio e com estruturas de oportunidades conquistadas a
partir da abertura politica do governo.

Esses movimentos conseguiram, mesmo que de forma descentralizada, afetar
a maquina publica e demonstrar aos diversos setores sociais que era possivel
combater a violéncia do regime militar através da unido e dos pequenos atos civeis
em pracas publicas, indastrias ou universidades.

Como bem preceituou Gohn (2008a, p. 152), “trata-se de coletivos que no
processo da acdo socio-politica desenvolvem uma identidade, de forma que se
apresentam como atores coletivos”. O Movimento de Anistia e 0 Movimento Sindical,
por exemplo, representaram a forca de grupos que, mesmo acorrentados pelo
sistema, procuraram estabelecer suas pautas socio-politicas e serem vistos pelo
regime.

Os “anos de chumbo” fizeram surgir personagens capazes de enfrentar o
poder com ideoldgicas coletivas, muitas vezes silenciosas, utilizando a arte e o
talento para protestar diante das diversas perseguicdes que estavam sofrendo.
Dessa forma, através da masica, da literatura, da imprensa ou do interdiscurso, 0s
opositores ao governo procuraram demonstrar que o sonho do retorno da
democracia ainda permanecia vivo na sociedade.

Por isso, a partir da abertura apresentada pelo governo, esses personagens
puderam aparecer com maior dimensao para o grande publico. Atos de violéncia do
regime passaram a ser noticia nos jornais de grande circulacdo, pessoas puderam

retornar ao Brasil apds anos de exilio forcado e autoexilio no exterior. Enfim,
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movimentos sociais puderam exercer seus direitos e lutarem para transformar o
Brasil numa sociedade democratica e politicamente ativa.

O Movimento pelas Diretas Ja talvez ndo tenha conseguido seu principal
objetivo na época, uma vez que a eleicdo presidencial de 1986 tivera sido aprovada
indiretamente pelos congressistas, mas abriram os olhos dos governantes do
periodo, demonstrando que o0 povo ndo aceitava mais ser deixado de lado nas
decisdes sobre o futuro da nagdo. De acordo com Carvalho (2008, p. 188), “a
campanha das diretas foi, sem ddvida, a maior mobilizacdo popular da histéria do
pais [até aquele momento], se medida pelo nUmero de pessoas que nas maiores
cidades sairam as ruas” sem auxilio de internet ou rede social para divulgacéo
[GRIFO NOSSO]. Os movimentos sociais durante este periodo foram a principal
maneira da populacao ter participacao politica, por isso eles foram importantissimos
na construcdo da atual constituicAo nacional, sendo responsaveis por enviar
propostas ao Congresso Nacional.

A Constituicdo de 1988 ndo apenas comemorava o centenario da abolicdo no
Brasil, mas dava voz a boa parte da populacédo que nao teve espaco nos ultimos 99
anos de republica federativa brasileira. Os atos de abertura do governo Figueiredo
apenas confirmavam o que boa parte dos militares ja sabia, pois 0 governo nao
conseguia mais sustentar seu poder diante dos escandalos que estavam sendo
diariamente noticiados pelos jornais e vistos pela populacdo. O milagre econémico
vedou por um tempo as barbaries praticadas frente aos direitos politicos e civis, mas
nao conseguiram apagar 0S movimentos sociais, pois eles, mesmo
descentralizados, lutavam para que a sociedade conseguisse exercer plenamente
seus direitos.

De acordo com Gohn (2008a, p. 114), a luta pela redemocratizacao:

[...] corresponde a uma fase de resisténcia e de enfrentamento ao
regime militar que jA perdera sua base de legitimidade junto a
sociedade devido a crise econdmica que se esbocava desde 1973
com a chamada crise do petréleo, a retomada vagarosa da inflagdo,
0 desmonte das facilidades do paraiso do consumo das classes
médias.

As urnas ja demonstravam que o governo militar jA ndo poderia continuar

praticando desmandos contra a populagdo, uma vez que a OpoSicao cresceu



61

drasticamente no Congresso Nacional durante os ultimos anos do regime, entdo
passou-se a perceber que era importante negociar com 0S Novos opositores que
chegavam a Brasilia cada vez com mais for¢a politica. Os movimentos sociais aos
poucos foram tomando conta das pautas do Congresso Nacional com
reinvindicagfes que iam desde o movimento feminista até as lutas das pastorais da
terra e as leis trabalhistas da época (CARVALHO, 2008).

As greves passaram a ser cada vez mais frequentes nas grandes industrias e
a burguesia ja ndo conseguia controlar seus funcionarios, pois a crise aumentava de
proporcao a cada ato de resisténcia da populagcédo. As favelas passaram a protestar,
reivindicando agua, luz, melhorias na urbanizacéo e a posse de suas terras. A midia
passou a acompanhar de perto os atos do governo, o que fez com que a populagao
ficasse mais informada sobre o cotidiano da politica nacional.

Sendo assim, percebe-se que os participantes dos movimentos sociais nao
gueriam mais ficar esperando o governo resolver seus problemas através de Atos
Institucionais ou Reformas Sociais pouco expressivas diante da necessidade da
populacédo. Por isso, o inicio dos anos 1980 até a promulgacdo da Constituicdo de
1988, o Brasil viveu o maior indice de grupos que se formaram e se fortaleceram
neste processo de forma legitima e plural.

Durante o processo da constituinte, 0s movimentos sociais conseguiram
espaco nunca antes visto na politica nacional, pois passaram a opinar sobre o futuro
da nacédo e construir democraticamente a nova constituicdo. De acordo com Gohn
(2008a, p. 141), “a nova Carta introduziu varios dispositivos na area dos direitos
sociais, como o plebiscito, o referendo e a iniciativa popular”.

Portanto, percebe-se que a participacdo popular nesta nova constituicdo foi
de extrema importancia para que a sociedade pudesse engatinhar os primeiros
passos rumo a cidadania. Muitos cientistas politicos apontam esta carta magna
como uma das mais democraticas do Planeta, uma vez que diversos setores da
sociedade civil foram ouvidos e respeitados no processo de elaboracédo, uns com
mais forca e outros com menos forca.

Para Carvalho (2008, p. 184-185), “esses movimentos representaram o
despertar da consciéncia de direitos e serviram para o treinamento de liberdade
politica”, ou seja, a partir dos movimentos sociais diversos coletivos puderam
reivindicar por uma cidadania que levasse em consideragao os diversos aspectos

socais, politicos e culturais. Dessa maneira, foram capazes de contribuir para que a
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sociedade estivesse presente desde a promulgacdo da constituicdo até a execucéo
da lei, uma vez que o aprendizado daqueles grupos fez com que diversas lutas
fossem sendo conquistadas poés-constituicdo, adicionando direitos antes né&o
explicitados.

O regime militar deixou de vez o governo em 1985, mas a cicatriz de sua
passagem ainda persiste até os dias atuais, uma vez que centenas de pessoas
perderam a vida lutando contra os desmandos do regime, outras tiveram seus
direitos extirpados da sociedade, seus corpos mutilados e sua dignidade destruida
frente as torturas fisicas e psicolégicas aos quais eram submetidos. Atualmente, a
Comissdo da Verdade tenta esclarecer os fatos daquele periodo, analisando os
documentos deixados pelos militares, mas boa parte dessa documentacao continua
inacessivel para que historiadores e outros pesquisadores possam compreender a
dimensdo dos “anos de chumbo” instalado pela ditadura nessas duas décadas da
segunda metade do século XX.

De certo, os movimentos sociais foram, sem ddvida, o apice da participacéo
popular durante este periodo, por isso essa participacdo persiste até os dias atuais,
com campanhas multi-ideolédgicas, apesar de terem modificado a forma como se
organizam devido a revolucao tecnologica e os diversos meios de comunicacao da
contemporaneidade. Entretanto, toda essa facilidade no processo de participacao
deve-se a luta dos movimentos sociais no periodo em que protestar significava
contravencdo, podendo ir preso caso ultrapasse os limites estabelecidos pela

ditadura militar.

2.2. A voltado Movimento Negro e a criagdo do MNU

A historiografia brasileira durante muitas décadas ndo enxergou a historia dos
negros apos a abolicdo da escravatura. Os ultimos 100 anos da historia negra era
menos conhecida do que o periodo relativo ao império e a coldnia brasileira, por
exemplo. Em 1985, o historiador brasilianista Thomas Skidmore (apud
DOMINGUES, 2007, p. 121) percebeu que “ndo ha histéria geral dos movimentos
negros e/ou mulatos no Brasil moderno, fora da época abolicionista. Isto ndo é
surpreendente, ja que pouca pesquisa se faz a respeito”.

Entretanto, entre as Gltimas décadas do século XX e inicio do século XXI,
dezenas de historiadores, antropdlogos, educadores, criticos literarios e socidlogos

passaram a interessar-se em pesquisar e compreender a dinAmica que levou o
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negro ao status social ao qual esteve inserido desde o inicio da republica brasileira
(pbs-abolicdo) até a contemporaneidade. Por isso, militantes negros passaram a
organizar-se entre si para formar um grupo que discutisse os fenbmenos da historia
e cultura negra brasileira, levando para sociedade os problemas que afetavam a
populacdo negra e desmistificando a ideia de que nao existiam racismo e
discriminagao no Brasil.

Nessa perspectiva, Domingues (2007, p. 101) entende que Movimento Negro

[...] é a luta dos negros na perspectiva de resolver seus problemas na
sociedade abrangente, em particular o0s provenientes dos
preconceitos e das discriminagdes raciais, que 0s marginalizavam no
mercado de trabalho, no sistema educacional, politico, social e
cultural.

A partir deste conceito percebe-se que durante o periodo que compreendeu a
abertura politica na ditadura militar — analisado no topico anterior —, diversos grupos
formados por negros passaram a exercer suas atividades, lutando por melhorias e
enfrentando a sociedade contra a discriminacéo racial, social e cultural. Domingues
(2007) entende que a historia dos movimentos negros no Brasil ocorreu em trés
grandes fases — a primeira logo apds a proclamacéo da republica, em 1889, até o
Estado Novo, em 1937; a segunda entre o periodo pos Era Vargas, em 1945, até a
Ditadura Militar, em 1964; e a terceira iniciada em 1978 com a criacdo do Movimento
Negro Unificado (MNU) até os dias atuais.

Interessa-nos aqui refletir sobre esta terceira fase do movimento negro e
perceber qual a participacdo desses grupos frente ao contexto politico-social
discutido no topico anterior. Para Domingues (2007, p. 111), “o grande golpe militar
de 1964 representou uma derrota, ainda que temporaria, para a luta politica dos
negros. Ele desarticulou uma coalisdo de forcas que palmilhava no enfrentamento
do preconceito de cor no pais”, ainda segundo o autor, “seus militantes eram
estigmatizados e acusados pelos militares de criar um problema que supostamente
nao existia, o racismo no Brasil” (DOMINGUES, 2007, p. 111).

Sabe-se que a ideia de democracia racial iniciou no Brasil logo apds a
proclamacao da republica, sendo intensificada na década de 1930, onde pesquisas
como as de Gilberto Freyre tentavam explicar através de fatos especificos que a

convivéncia do povo negro com a sociedade branca no Brasil era “pacifica”, apesar
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da violéncia simbodlica que existia entre as “ragas”. Esses pensamentos foram
introduzidos na cultura brasileira a ponto de décadas ap0s a percep¢do de que o
racismo é um problema evidente na conjuntura sociocultural brasileira, ainda
existiam/existem grupos que pensam 0 contrdrio, uma vez que
assimilaram/assimilam culturalmente o preconceito.

Portanto, a luta dos negros na década de 1970 ficou ainda mais dificil do
ponto de vista sécio-politico, uma vez que ndo conseguiam apoio institucional por
parte do governo brasileiro para buscar melhorias necessarias e tentar resolver seus
problemas sociais. Nao obstante, a partir da efervescéncia do periodo, os primeiros
grupos comecaram a aparecer, como, por exemplo, o Grupo Palmares em 1971, o
Centro de Cultura e Arte Negra (CECAN) em 1972, a criacdo do Renascenca Clube
em 1974, a criacao do Instituto de Pesquisa das Culturas Negras (IPCN) em 1976, o
Movimento Black Rio em 1977 etc.

Boa parte destes grupos, mesmo de forma descentralizada, tentavam
demonstrar um pouco a necessidade de se discutir os problemas do negro na
sociedade brasileira, entretanto, 0 modo como estavam organizados dificultava a
ampla disseminacédo de suas ideias, uma vez que nao tinham objetivos definidos
guanto o enfrentamento ao regime que vigorava na €época, pois existia muita
dificuldade em manter estes grupos funcionando nas comunidades.

Nesse sentido, de acordo com Kabenguelé Munanga (2006, p. 128-129),

[...] a luta contra o racismo comeca a se dar justamente com a luta do
trabalhador contra a exploracdo capitalista. Novos contornos surgem
na relacdo entre raca e classe social. Os negros comecam a
denunciar que a exploracdo socioeconbmica atinge de maneira
diferente negros e brancos e que a superacdo do racismo e da
discriminacdo racial ndo serd alcancada simplesmente com a
mudanca da situacéo de classe. E importante somar esforgos na luta
contra a desigualdade social e racial.

Portanto, entende-se que 0os movimentos negros — acompanhando o ritmo
dos outros movimentos sociais durante a fase final da ditadura militar — ressurgiram
com pautas nos foruns da militdncia negra, nos congressos contra 0 racismo e nos
peguenos atos sociais contra o preconceito de cor. Ndo obstante, dois grandes
eventos foram cruciais para que 0 movimento negro da época passasse a

compreender que chegara o momento de unificar suas for¢cas e formar um grande
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movimento aglutinador, com pautas pré-definidas e que procurasse integrar as
diferentes pautas e organizar de forma mais precisa 0s eventos contra 0 preconceito
e a discriminacao racial no Brasil.

O primeiro desses eventos de protestos ocorreu no Clube Tieté, em S&o
Paulo, quando um grupo de quatro atletas negros sofreu discriminagéo racial e
foram proibidos de frequentar o local para participar do time de voleibol do Clube de
Regatas Tieté. O segundo ocorreu apds a morte de Robson Silveira da Luz, um
negro operario de 22 anos que foi torturado e assassinado no 44° Distrito de
Guaianazes, em Séao Paulo, vitima do preconceito racial.

Esses dois eventos influenciaram para que grupos como o CECAN, a
Associagéo Cultural do Brasil Jovem e o Movimento Black se juntassem para formar
no dia 18 de Junho de 1978 o Movimento Negro Unificado Contra a Discriminacao
Racial (MNUCDR), que posteriormente foi simplificado para Movimento Negro
Unificado (MNU). A primeira grande acdo deste movimento ocorreu no dia 07 de
Julho do més subsequente, através de um protesto em frente as escadarias do
Teatro Municipal de Sao Paulo contra os dois atos de racismo supracitados. Este ato
também foi retratado através de uma carta aberta lida por mais de 500 pessoas no
mesmo dia.

De acordo com a carta:

Hoje estamos nas ruas numa campanha de dendncial Campanha
contra a discriminacao racial, contra a opressdo e a marginalizacéo.
Estamos nas ruas para denunciar as péssimas condicdes de vida da
Comunidade Negra. Hoje é um dia histérico. Um novo dia comeca a
surgir para o negro! Estamos saindo das salas de reunifes, das salas
de conferéncias e estamos indo para as ruas. Um novo passo foi
dado contra o racismo (MNU, 1988, p. 08).

Dessa maneira, percebe-se que o MNU nasceu através da luta contra a
violéncia fisica e simbolica percebida pela populacdo negra da cidade de Sao Paulo,
mas também floresceu em outras capitais do pais, com representacbes em
praticamente todas as capitais, uma vez que o problema do racismo era
generalizado e estava presente na cultura social da populacédo brasileira desde o
tempo da escraviddo. Por isso, em 1978 marcou o0 surgimento do maior movimento

social do povo negro desde o fim da Frente Negra Brasileira (FNB) na década de
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1930. A organizacdo desse movimento deu origem a uma carta de principios, onde o

MNU procurou estabelecer suas frentes de luta.

Imagem 01 - Hamilton Cardoso, militante e jornalista que escreveu reportagem sobre a
manifesta¢cdo do movimento negro contra os atos de violéncia ocorridos na Cidade de S&o
Paulo.

Fonte: <http://www.memorialdademocracia.com.br/card/ato-reorganiza-o-movimento-negro>

Nesta carta, 0 MNU entendeu que a criacdo desse grupo era importante, uma
vez que era necessario debater assuntos referentes a discriminacdo racial,
marginalizacdo racial, politica, econémica, social e cultural do povo negro; as
péssimas condicbes de vida do povo negro; os desempregos e subempregos
disponibilizados ao povo negro; as condicbes sub-humanas de vida nos presidios,
ao qual majoritariamente era frequentado por negros; a repressao, perseguicao e
violéncia policial contra os negros; a exploracdo sexual, econdmica e social da
mulher negra; dentre outras prerrogativas que legitimava a criacdo do grupo (MNU,
1988).

Por isso, os diversos movimentos se juntaram para lutar pela defesa do povo
negro em busca de:
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[...] maiores oportunidades de emprego; melhor assisténcia a saude,
a educacédo e a habitacéo, reavaliacdo do papel do negro na historia
do Brasil; valorizagédo da cultura negra; extingdo de todas as formas
de perseguicdo, exploragdo, repressdo e violéncia; liberdade de
organizacao e de expressao do povo negros (MNU, 1988, p. 18).

Estes principios foram amplamente difundidos e procuraram estabelecer
parametros da luta negra naquele momento. Entende-se a partir desta carta que a
situacdo do negro no Brasil parecia insustentavel, uma vez que restava para 0s
negros o subemprego e o0s piores locais de moradia, além do problema da
valorizacdo da cultura negra, da educacado, da saude e da repressdo simbolica ao
povo negro. O descaso governamental fez com que a populacédo negra fosse sendo
escanteada da sociedade, reprimidos pela cor da pele e pela herancga sociocultural
advindas do escravismo.

Dessa maneira, 0 MNU nasceu para tentar acabar com o preconceito racial e
lutar para que a historia, a cultura e a memdria do negro passassem a ser divulgada,
ensinada nas escolas, lembradas em datas comemorativas, valorizadas enquanto
pertencentes a sociedade brasileira. A cada estudo realizado na época ficava mais
evidente que a populacdo negra nao tinha espaco social e politico, apesar de conter
praticamente metade da populagéo brasileira nas décadas de 1970 e 1980.

A participacdo dos negros nas diretorias de empresas, chefias e cargos de
lideranca era estritamente limitada e ndo condizia com a populacdo negra daquele
periodo, segundo dados levantados pelo MNU a partir do IBGE (MNU, 1988). As
mulheres negras ndo tinham espaco na sociedade e sofriam duplamente preconceito
na sociedade, pois pouco existia oportunidades de empregos nas empresas e
industrias, restando para maioria o trabalho doméstico nas casas de familias.

De acordo com o0 MNU (1988, p. 24),

Em termos educacionais, o PNAD/76 indica que 46% de negros,
mulatos e pardos na categoria de sem instru¢do e menos de um ano
de estudos, decaindo significativamente o contingente da
comunidade negra que consegue completar 5 a 8 anos de estudos,
chegando a ser insignificante o nimero de negros e mulatos que
completam nove ou mais anos de estudos.

Nao obstante, o MNU né&o estava dissociado das lutas sociais que estavam

ocorrendo na América, Africa e Europa. A historiografia do periodo aponta que
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desde 1968 passaram a ocorrer diversos protestos contra o sistema capitalista e a
favor das ideologias de esquerda (como vimos no topico anterior). As chamadas
“‘minorias” iniciaram um processo de unido para que a sociedade e os lideres
sensibilizassem com as diversas causas, seja do povo negro, dos homossexuais,
das mulheres, das classes trabalhadoras etc.

Em 1982, por exemplo, o MNU criou um plano de ag¢do e combate a
discriminagdo contra as mulheres negras brasileiras. De acordo com este plano,
algumas frentes deveriam ser tomadas para garantir a integridade feminina na
sociedade brasileira. A primeira dizia respeito a luta pelos direitos sociais das
mulheres, ao qual buscava a igualdade politica e econémica da mulher negra, além
de abarcar também os homossexuais. A segunda frente dizia respeito ao controle de
natalidade, uma vez que o movimento lutava para que a mulher negra tivesse direito
ao controle do proprio corpo, podendo escolher sobre a sua propria esterilizagéo ou
ao aborto gratuito. Por fim, a terceira frente entrou no debate legislativo, fazendo
com que 0 governo aprovasse emendas que garantissem a eliminacao das leis que
permitiam modelos diferentes de trabalho para homens e mulheres.

Essas lutas intensificaram ainda mais ao longo do periodo de abertura politica
e o fim da Ditatura Militar. Percebe-se que neste periodo o povo negro voltou ao
cenario politico como protagonista das suas proprias lutas, o que ndo ocorria desde
a década de 1930. Nao obstante, entende-se que o método escolhido pelo
movimento negro nesta nova fase se diferenciava do exercido pela FNB nos anos
trinta, uma vez que o novo movimento negro influenciado pelo Movimento do Maio
de 1968 tinha a ideologia de esquerda, enquanto as fases anteriores eram de direita
ou de extrema direita.

Domingues (2007) analisa em seu trabalho algumas caracteristicas
importantes que diferenciaram a terceira fase do movimento negro brasileiro as
fases anteriores, como, por exemplo, enquanto a primeira fase assumiu um ideal
“assimilacionista” de movimento negro e a segunda adotou um ideal “integralizador”,
a terceira fase assumiu um ideal “diferencialista”, ou seja, respeitando as diferencas
e as diversas identidades postas em pauta naquele periodo (veremos isso no
terceiro capitulo).

Da mesma forma, observando o ponto de vista dos principios, Domingues
(2007) entendeu que a terceira fase assumiu uma caracteristica internacionalista,

enquanto que a primeira e a segunda fases adotaram um papel nacionalista. No que
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tange a solucdo para o racismo, as duas primeiras fases invocaram o meio
educacional e moral voltado para o capitalismo, enquanto que a terceira fase admitiu
0 Vviés politico socialista, procurando estimular a participacdo dos negros no poder.

Além disso, no que se refere aos métodos de luta, a terceira fase optou por
fazer manifestacdes publicas, utilizando a imprensa negra como meio divulgador de
suas acdes, formando comités de base e expandindo o movimento nacionalmente.
Por fim, em relacéo a cultura negra, a Ultima fase entendeu que deveria ser através
da valorizacdo dos simbolos associados a cultura negra, enquanto que as fases
anteriores preferiram o distanciamento de algumas culturas negras (primeira fase) e
a ambiguidade diante de alguns simbolos associados aos negros (segunda fase).

Essas caracteristicas denotam que 0 novo movimento negro procurou durante
estas décadas encontrar caminhos originais que estivessem dentro do contexto
politico, social e cultural do periodo. O distanciamento das ideologias de direita
ocasionou uma melhor visualizagdo do panorama socio-politico do negro neste
periodo, pois fez com que 0 movimento enxergasse as diversas caracteristicas da
simbologia negra antes ndo compreendida pelos movimentos negros. Além disso, a
ideologia de esquerda do movimento dialogava com outros movimentos negros
espalhados pelo mundo e com os outros movimentos sociais do periodo, ou seja,
aglutinava as causas brasileiras com as manifestacdes de outros paises.

A relacdo do movimento negro brasileiro com as diversas lutas étnicas
espalhadas pelo mundo fez o grupo crescer politicamente e passar a ser visto por
outros paises, dando, dessa forma, legitimidade ao processo. Documentos do MNU
apontam a participacdo do grupo no apoio a luta pela autodeterminacdo e
independéncia do povo Namibio, em um evento na Costa Rica, por exemplo, como
crucial para entender o problema do negro no Brasil e divulgar os principios e
programas de acdo do movimento no continente americano (MNU, 1988).

Durante este simpoésio, o MNU propés algumas acdes para apoiar 0
movimento negro namibio, como, por exemplo, exigir do governo brasileiro o
rompimento de relagcbes comerciais, politicas e diplomaticas com o regime do
Apartheid na Africa do Sul; exigir a expulsdo do regime do Apartheid do territorio
namibiano; exigir do governo brasileiro um posicionamento publico junto ao regime
do apartheid e a anistia dos presos politicos na Africa do Sul e Namibia (MNU,
1988).
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Essa internacionalizacdo do movimento foi importante para repensar
estratégias de combate ao racismo e a discriminacao no Brasil. A partir dela, o MNU
passou a valorizar os simbolos e caracteristicas negras brasileiras, compreendendo
qgue era possivel viver a identidade negra no pais sem a necessidade de escondé-la
nem modifica-la.

N&o obstante, era preciso sensibilizar a populacdo negra de que sua arte, sua
religido, sua cultura e seu modo de vida sdo tdo ricas quanto qualquer outra
pertencente a cultura brasileira. Ademais, era necessario estimular a participacao
desses grupos nas manifestagdes contra o racismo, 0 preconceito e a discriminacgao,
por isso o papel da imprensa negra, do teatro e da literatura foram cruciais para a
divulgacdo das propostas do movimento negro e para a mobilizacdo da populacéo
frente a percepcéao dos problemas sociais existentes.

A socidloga Gohn (2008b, p. 262) compreende que “é importante analisar o
cenario sociopolitico em que o movimento se desenvolve por ele fornecer os
elementos conjunturais que explicam o processo interativo e a correlacédo de forcas
existentes”. Portanto, a partir deste pensamento, percebe-se que o cenario politico
daquela época foi propicio para o surgimento ndo apenas do MNU, mas de diversos
movimentos sociais que buscaram nos seus ideais a forca para lutar contra a
ditadura e a favor da redemocratizacao.

Esses movimentos contribuiram posteriormente para a formulacdo da VI
Constituicdo Federativa do Brasil e fizeram com que diversos setores da sociedade
fossem representados através dos artigos, paragrafos e incisos da lei. Pela primeira
vez na historia, uma constituicdo brasileira citou o povo negro como ator
protagonista da formacdo social brasileira. No primeiro paragrafo do Art. 215, por
exemplo, a constituicdo tratou dos direitos culturais e o acesso as fontes das
culturas nacionais, promulgando que “o Estado protegera as manifestacfes das
culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, e as de outros participantes do
processo civilizatério nacional” (BRASIL, 1988). Este artigo também reservou espaco
para tratar sobre a valorizacdo da diversidade étnica e regional, 0 que proporcionou
a legitimidade da cultura negra no Brasil.

Além disso, no Art. 68, a Constituicdo Cidada tratou das terras dos
guilombolas, ao atestar que “aos seus remanescentes € reconhecida a propriedade
definitiva das terras, devendo o Estado emitir-lhes os titulos” (BRASIL, 1988). Por

fim, no 6° paragrafo, do inciso V, do Art. 216, o texto abordou sobre o tombamento
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dos documentos e dos sitios detentores das reminiscéncias histéricas dos antigos
qguilombos. Nesse sentido, percebe-se que o Estado ficava obrigado a salvaguardar
todos os documentos aos quais faziam referéncias aos quilombos brasileiros.

Por fim, o paragrafo primeiro, do Art. 242 da Carta Magna, esclarecia que “o
ensino da Histdria do Brasil levara em conta as contribui¢cdes das diferentes culturas
e etnias para a formacédo do povo brasileiro”, estando, portanto, o negro inserido
nesta conjuntura. A partir deste artigo a LDB foi criada em 1994 pensando na
diversidade de povos existentes em nossa nacdo e a Lei 10.639/2003 garantiu,
posteriormente, o ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Histdria da Africa.

Essas conquistas no cenério politico brasileiro nasceram de uma luta
sociocultural e ideologica dos movimentos sociais emergidos principalmente nas
décadas de 1970-1980. A diversidade cultural nesse periodo proporcionou 0
surgimento de personagens importantes dentro do cenario politico brasileiro.
Personagens que nao apenas lutaram pela democracia, mas procuraram melhorar a
vida da populacdo brasileira, combatendo os problemas sociais e enfrentando-os
através de manifestacdes populares nas ruas, na imprensa e na arte.

Esses movimentos deram vida a uma “minoria” que estava esquecida ha
décadas devido a repressdao da Ditadura Militar e da propria sociedade
preconceituosa. O movimento negro ressurgiu apos 40 anos de siléncio e falta de
oportunidades, através de propostas inovadoras e um programa de acdes bem
definidos, dialogando com outros setores da sociedade e buscando o bem comum,
uma vez que O poOvo nhegro nao se encontrava sozinho diante do cenario

sociopolitico brasileiro.

2.3. NOs temos literatura: A criagdo dos Cadernos Negros e o Grupo

Quilombhoje

A partir dessa conjuntura politica, social e cultural no Brasil da década de
1970, surgiu em Sao Paulo, um grupo de escritores que procurava através da
literatura demonstrar seu protesto frente aos problemas sociais que a populacéo
negra vinha passando no Brasil desde a abolicdo da escravatura. Ademais, 0s textos
destes escritores tinham o objetivo de discutir e aprofundar temas referentes a
identidade e a cultura negra na literatura brasileira.

De acordo com pesquisas realizadas em teses e dissertacbes, além da

analise de entrevistas com os fundadores, este grupo de escritores iniciou sua
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producéo no bairro do Bexiga (SP), local onde funcionava o CECAN e nasceu a
Federacdo das Entidades Afro-Brasileiras da Cidade de S&o Paulo (FEABESP).
Nesse sentido, percebe-se que tratava-se de um bairro da cidade de Sao Paulo
onde 0s movimentos negros estavam mais bem representados, uma vez que
militantes e simpatizantes circulavam com maior liberdade pela localidade e levavam
contribuicdes relevantes para a luta negra. Os primeiros integrantes dos Cadernos
Negros foram Luiz Silva (Cuti), Hugo Ferreira, Oswaldo de Camargo, Abelardo
Rodrigues, dentre outros escritores negros do periodo.

O fato de néo existir investimento publico e privado para projetos relacionados
a tematica negra na época fez com que os integrantes dos Cadernos Negros
tivessem que elaborar sozinhos seus proprios métodos de distribuicdo da coletanea.
O escritor militante Cuti ficou responsavel, nos primeiros anos, por quase todo
processo de mobilizacdo dos autores e selecdo dos contos e poemas, além de lidar
com o orcamento para impressdo dos cadernos, divulgacdo pela cidade e
distribuicdo da coletdnea em feiras, livrarias e eventos do Movimento Negro. N&o
obstante, eventualmente ele contava com o apoio de outros escritores do periddico,
como, por exemplo, Oswaldo de Camargo, que revisava 0s textos, SOnia Fatima,
gue cuidava da parte financeira e organizacdo textual, dentre outros (COSTA in
RIBEIRO & BARBOSA, 2008). O dinheiro para impressao dos volumes vinha dos
préprios autores, que se reuniam e dividiam entre si 0 gasto gerado.

O primeiro numero dos Cadernos Negros foi dedicado as poesias, sendo
lancado em 1978 — inicialmente no Festival Comunitario Negro Zumbi (FECONEZU),
em Araraquara, e posteriormente na Livraria Teixeira, no centro de Sédo Paulo —
concomitante a todos os protestos de ordem social e cultural que estavam ocorrendo
no pais e ao surgimento do MNU em S&o Paulo e em outras capitais nacional
(COSTA in RIBEIRO & BARBOSA, 2008).

Algumas dissertacfes e teses procuraram explicar como ocorreram estes
primeiros volumes dos Cadernos Negros e quais eram a repercussao frente ao
movimento negro brasileiro. Em uma dessas dissertacdes, a critica literaria Rosilda

da Silva Souza Bonfim (2014, p. 12) percebeu que

[...] a maioria das narrativas literarias, midiaticas ou historiograficas
gue circula no Brasil investe na representacdo de identidades
depreciativas para e contra o negro. [Nao obstante], os CN através
de contra discursos rasuram estas escritas e propdem outras
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possibilidades de construgdo da identidade do negro [GRIFO
NOSSQ].

Nessa perspectiva, este primeiro volume dos CN'’s teve a participacdo de oito
poetas aos quais publicaram trinta e quatro poesias, terminando a obra com o
anuncio do préximo volume, que seria dedicado aos contos. Essa pratica de terminar
uma obra anunciando a subsequente garantia de sobremaneira que os integrantes
iriam se esforcar para que fosse realizada a coletanea seguinte, além de criar
estimulo e expectativa nos leitores e militantes do movimento negro.

Desde entdo, os CN’s sdo lancados ininterruptamente, alternando entre
poesia (anos pares) e contos (anos impares). A pesquisadora Aline Costa (in
RIBEIRO & BARBOSA, 2008), descobriu a partir de entrevistas realizadas com os
autores dos CN’s que o inventor do nome Cadernos Negros ocorreu através do
escritor Hugo Ferreira (um dos fundadores da série junto com Cuti), uma vez que o
mesmo se espelhou na escritora Carolina Maria de Jesus — escritora mineira de
etnia negra que viveu na periferia de S&o Paulo em meados do século XX e era
conhecida por escrever em cadernos que encontrava no lixo. A autora escreveu,
dentre outras obras, classicos da literatura negra brasileira, como, por exemplo,
“Quarto de Despejo”, “Casa de Alvenaria” e “Pedacos de Fome”, onde expressava o

cotidiano pobre das favelas no Brasil.

Imagem 02 - Foto de Carolina Maria de Jesus em meio aos barracos da favela Canindé (SP)

Fonte: FOLHA UOL. Escritora Carolina Maria de Jesus viveu do caos ao caos. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/11/1550499-escritora-carolina-maria-de-jesus-viveu-do-caos-
ao-caos.shtml>.
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Nesse sentido, percebe-se que os “cadernos” era a forma mais facil dos
escritores escreverem seus versos, tendo em vista que nao necessitava de elevados
poderes aquisitivos para fazé-lo. Além disso, como bem preceituou Cuti, “a ideia de
Cadernos era exatamente a ideia de experimentacdo, a gente estar livres para
experimentar estilos, formas de literatura” (COSTA in RIBEIRO & BARBOSA, 2008,
p. 25).

Para a linguista Silva Regina Lorenso de Castro (2007, p. 31-32),

[...] 0 surgimento da coletanea € parte de um processo de resisténcia
e afirmacdo da liberdade empreendido pelos negros desde os
tempos de escraviddo, com inicio nas revoltas de africanos
escravizados e libertos em diferentes partes do pais, passando por
diversos movimentos politicos e culturais nas décadas iniciais pos-
abolicdo, e culminando com as organizacfes surgidas nas décadas
de 1970.

Portanto, percebe-se que a efervescéncia do periodo contribuiu
decisivamente para que 0 grupo tomasse forca e conseguisse expandir para fora da
cidade de S&o Paulo, trazendo poetas e contistas de diversos estados para
publicarem na coletanea. Nesse sentido, entende-se que a relacdo arte-politica-
sociedade esta intimamente ligada ao contexto social dos representantes do
movimento, uma vez que a partir da literatura era possivel fazer com que a
comunidade negra repensasse sua situacao sociocultural e a sociedade passasse a
tomar conhecimento do racismo e do preconceito para com oS povos de origem
africana no Brasil.

De acordo com Fernanda Rodrigues de Figueiredo (2009, p. 11), “mais do
gue uma reunido de textos, os Cadernos se configuram como reunido de forcas, de
mentes voltadas para a luta contra as desigualdades”, ou seja, os escritores dos
CN’s sdo acima de tudo militantes de uma causa que procurava colocar fim nas
intransigéncias governamentais frente aos problemas vividos pela populacdo negra
no Brasil, além de fazer uma critica contundente ao papel do autor/escritor negro no
canone literario brasileiro. Ainda de acordo com a autora, “Cadernos Negros realiza
a mudanca da Literatura, uma vez que cumpre o papel de divulgar as vozes negras
silenciadas pelo canone” (FIGUEIREDO, 2009, p. 11).

Apés os primeiros cinco volumes, os Cadernos Negros passaram a ser

organizados pelo Grupo Quilombhoje Literatura, formado basicamente pelos autores
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gue iniciaram os CN’s em 1978 e outros que foram surgindo com o0 tempo por meio
da divulgacéo do peridédico nos eventos e festivais de cultura negra e da relacdo dos
autores com outros escritores do periodo.

Além disso, os integrantes do Grupo Quilombhoje se reuniam periodicamente
em bares ou na casa de Cuti para discutir literatura negra e declamar poesias, 0 que
fez com que outros autores passassem a compreender o papel dos seus membros
na construcéo do periddico e se interessassem na publicacdo dos textos (COSTA in
RIBEIRO & BARBOSA, 2008).

Dentre esses novos integrantes, destaca-se a participacdo de Miriam Alves,
Oubi Inae Kibuko, Mario Jorge Lescano e Esmeralda, uma vez que eles trouxeram
uma nova roupagem para o periddico. Ndo obstante, segundo Costa (in RIBEIRO &
BARBOSA, 2008, p. 32-33),

[...] esse sangue novo tinha opinies que divergiam do que ja estava
estabelecido pelo ideario dos integrantes mais “antigos” do
Quilombhoje, enquanto grupo de producao literaria e produtor dos
Cadernos Negros: “A gente sentiu um certo choque de como encarar
a literatura, a gente encarava de forma mais politica, de forma que
ela podia trazer alguma transformacao real para ajudar as pessoas,
mobilizar outras pessoas. E eles ndo davam tanto peso a essa parte
de militdncia, embora a atuacdo deles fosse importante”, conclui
Marcio.

Essa subdivisdo do grupo fez com que alguns integrantes saissem e fossem
criadas novas metas e objetivos para o projeto, ou seja, a ideia da nova geracao era
fazer com que o grupo se expandisse para além das fronteiras, trouxessem novos
trabalhos, novos autores e divulgassem em outros locais fora a cidade de S&o
Paulo, a fim de dar visibilidade a literatura produzida e as causas do movimento
negro nacional.

Nesse sentido, de acordo com Costa (in RIBEIRO & BARBOSA, 2008, p. 33),
“ao longo do tempo, pessoas entraram e sairam. As reunides passaram a ocorrer na
casa de Sonia, foram criadas regras de disciplina rigidas e isso teve como
consequéncia a saida de membros”. O fato é que o grupo tornou-se ciclico, trazendo
novas ideias para os cadernos e fazendo com que alguns autores néo

concordassem e outros apoiassem a nova dinamica do periédico.
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Ao longo dos anos o membro fundador Cuti deu algumas entrevistas que
remontam um pouco a histéria dos Cadernos Negros e faz com que percebamos a
importancia tanto do grupo quanto do momento pelo qual viviam o povo negro
naquele periodo. Nessa perspectiva, perguntado por Charles Rowell qual a histéria
do Grupo Quilombhoje e seu propdésito, Cuti responde da seguinte forma:

Inicialmente a ideia nasceu comigo e com Hugo Ferreira e, em 1978,
fizemos a publicacdo de um pequeno livro e ja sabiamos que a série
ifa continuar [...] Eu recolhia os textos, recolhia o dinheiro, ia a
gréfica, fazia a edicdo, organizava o lancamento e assim seguimos
até o quinto Cadernos Negros, que foi feito em 1982. Mas paralelo ao
Cadernos Negros, eu, Oswaldo de Camargo, Abelardo Rodrigues,
Paulo Colina e um escritor argentino chamado Mario Jorge Lascano,
nos reuniamos e discutiamos literatura e, por volta de 1980,
resolvemos nos dar um nome, no sentido de construir um grupo que
fosse reconhecido e que pudesse realizar trabalhos e debates e
outras manifestacbes. NOs nos reuniamos num bar, no centro da
cidade de Sao Paulo, chamado Mutamba, e comegamos a selecionar
varios nomes e eu sugeri o nome Quilombo, mas a palavra hoje que
daria Quilombhoje®.

Percebe-se a fala de Cuti que a criacdo do Quilombhoje ocorreu anterior a
sua responsabilidade na producéo e distribuicdo dos Cadernos Negros. O grupo
existia apenas para discutir literatura através do que chamavam de “roda de
poemas”, mas o fato de seus representantes serem praticamente os mesmos dos
CN’s fez com que naturalmente a responsabilidade fosse transferida para o grupo e
saisse exclusivamente das maos e dos ideais militantes do seu fundador.

De acordo com Cuti®, a palavra Quilombhoje “é um neologismo que inclui a
atualidade do quilombo, a nocdo da nossa retomada histérica e também inclui a
palavra bojo, ou seja, a nossa literatura esta no bojo de um movimento maior, que é
o Movimento Negro Nacional’. Além disso, a palavra Quilombhoje da a ideia do
guilombo na atualidade, através da unido das palavras Quilombo + Hoje.

O sexto volume dos Cadernos Negros foi o primeiro de producédo exclusiva do
Grupo Quilombhoje e trazia em sua capa, pela primeira vez, o simbolo do grupo
(conforme figura abaixo), desenhado pelo escritor dos CN’s Marcio Barbosa.

Percebe-se que a figura remete a um casal de leitores conectados triangularmente a

8 FONTE: Entrevista Callaloo. Disponivel em: < http://www.cuti.com.br/#! entrevcalalloo/c1zis >.
® FONTE: Entrevista Callaloo. Disponivel em: < http://www.cuti.com.br/#! entrevcalalloo/c1zis >.
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uma imagem tipica da cultura e religido africana, o que faz com que interpretemos
qgue o texto lido pelos personagens representa uma ligagdo direta com a memoria e
a histéria dos descendentes de escravos no Brasil.

Imagem 03 - Logo do Grupo Quilombhoje

Fonte: <www.quilombhoje.com.br>

Segundo Cuti, a unificacdo dos Cadernos Negros com o Grupo Quilombhoje

propiciou grande avango para o periodico, “ndo sé na qualidade grafica dos livros

como também na agilidade de elaboragdo anual da série”®. Além disso, “as
discussbes e as rodas também ganharam maior organicidade e os lancamentos
passaram a ser verdadeiras festas”.

Indagado sobre a funcao politica da literatura afro-brasileira, o poeta fundador

respondeu em entrevista ao Blog Literatura Subversiva que:

[...] a literatura ensina a historia dos povos negros e de sucessivas
manifestacdes do Movimento Negro através dos séculos. No campo
ideoldgico, nossa literatura também investe contra concepgdes de
mundo eurocéntricas que ainda tentam fazer da hierarquia das racas
uma verdade. E o trabalho literario tem a vantagem de se dirigir a
intelecto e ao coracéo, por se basear no envolvimento emocional do
leitor. No campo da politica é para a relagdo de poder que a literatura
tem chamado a atengdo. Autoras e autores negros ndo tem deixado
de lado essa questdo de como no cotidiano o poder do branco sobre
0 negro é a base do racismo?’.

10 FONTE: Entrevista Blog Literatura Subversiva. Disponivel em: <http://www.cuti.com.br/#entrev
subversiva/c2vm>.
11 FONTE: Entrevista Blog Literatura Subversiva. Disponivel em: <http://www.cuti.com.br/#entrev
subversiva/c2vm>.
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A partir desta fala, compreende-se que o problema do racismo foi o grande fio
condutor que fez com que poetas e contistas se unissem em prol de um movimento
que lutasse por um ideal social, politico e cultural da sociedade brasileira,
compactuando, portanto, com a criagcdo dos outros movimentos sociais da época,
como o MNU. O papel da literatura como meio de “ensinar’ o povo negro nao
significa dizer que a literatura sobrepde a educacéo formal praticada em sala de
aula, mas que através dela o leitor tem a possibilidade de aprender sobre suas
proprias origens, sobre a luta histérico-cultural do povo negro brasileiro, sobre os
problemas sociais, politicos e culturais aos quais a populagdo negra convive no
cotidiano social etc.

Vale salientar que a obrigatoriedade do ensino de histéria e cultura afro-
brasileira e africana s6 virou lei no século XXI, ou seja, em meados do século XX
nao havia a preocupacao por parte do governo e das escolas em ensinar aos seus
alunos a historia dos negros no Brasil, a contribuicdo social e cultural dos povos de
origem africana, as diversas origens étnicas advindas do continente africano, dentre
outros conteudos relevantes para construcdo de uma identidade negra brasileira.
Mas, percebe-se que a luta do movimento negro para que estes conteudos fossem
inseridos na educacao basica iniciou desde esta época.

Os CN’s, portanto, cumpriu com esse papel desde a sua esséncia, trazendo
nao apenas problemas sociais para serem refletidos pela populacédo, mas mostrando
guais as origens do povo negro, por onde ele passou até chegar ao status social,
politico e cultural na segunda metade do século XX. Como bem preceituou Cuti, “o
trabalho literario tem a vantagem de se dirigir a intelecto e ao coracao, por se basear
no envolvimento emocional do leitor”, ou seja, o aprendizado pela literatura atinge
nao somente ao conhecimento politico e cultural, mas a emocao do leitor, a0 modo
como ele enxerga o mundo a sua volta, seus proprios anseios e desejos.

N&o obstante, Cuti destaca em uma de suas entrevistas realizadas na Revista
Submarino a dificuldade de distribuicdo dos Cadernos frente aos problemas da

industria cultural no Brasil no periodo de criacdo do peridédico. Segundo ele,

7

[...] Mercado é reflexo da ideologia dominante. A vontade da
maioria é imposicdo de uma minoria branca, machista e racista. O
gue sinto, portanto, € a imposicdo de pontos de vista, de
esteredtipos, de uma visdo de Brasil para inglés ver: branco, loiro e
de olho azul. Mas h& ai uma luta. Inevitdvel. Porque a receptividade
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€ ideoldgica também. Em um jogo de cartas marcadas € preciso
desmascarar o jogo*2.

Ademais, percebe-se que esta dificuldade apresentada por Cuti ndo se
configurava apenas ao destinatéario final dos Cadernos, pois a luta pela afirmacéo de
uma literatura negra ocasionou o desprezo de muitos escritores brasileiros, aos
guais entendiam que esta denominacdo segregava outros autores e outras
literaturas (ver capitulo 1), pois, segundo eles, restringia 0os textos a poetas,
contistas e romancistas de etnicidade negra, criando nomenclaturas que nao
existiam e nem deveriam existir no Brasil.

Muitos poetas e contistas negros desse periodo foram contrarios a criacao de
um novo conceito de literatura, pois para eles ndo havia a separagcédo de literatura
branca e literatura negra (SOUZA, 2006). Entretanto, o que se percebe na fala de
Cuti é a predominancia de uma cultura politica que faz com que textos de
referenciais  negro-brasileira  sejam  menosprezados pelo canone e,
consequentemente, pela sociedade, que, por preconceito e/ou desconhecimento,
preferia comprar obras de autores consagrados da literatura brasileira.

Desde as primeiras publicagdes dos CN’s, os autores elaboravam uma
apresentacdo manifesta ao qual discutia ndo apenas conceitos, mas colocava em
evidéncia o pensamento dos autores para com temas referentes a literatura, ao
racismo, a discriminacao e ao papel do militante negro na sociedade. De acordo com
Souza (2006, p. 111), “os prefacios expdem e defendem a agenda politico-textual
dos CN; estabelecem elos e relagbes de cumplicidade e divergéncia e organizam
arquivos numa proposta de intervencdo intencional na recepcdo dos poemas e
contos”. Nessa perspectiva, percebe-se que além de uma literatura esteticamente
rica, os Cadernos Negros traziam a visdo de mundo dos escritores, seus objetivos,
sua luta e seu modo de pensar e refletir os problemas sociais existentes na
sociedade.

Segundo o prefacio da primeira edicdo dos Cadernos Negros, assinado por

todos os escritores da coletanea,

12 FONTE: Entrevista Revista Submarino. Disponivel em: <http://www.cuti.com.br/#!entrevsubmarin
o/cl8an>.
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Cadernos Negros marca passos decisivos para nossa valorizacdo e
resulta de nossa vigilancia contra as ideias que nos confundem, nos
enfraquecem e nos sufocam. As diferencas de estilo, concepcdes
literarias, forma, nada disso pode mais ser um muro erguido entre
agueles que encontram na poesia um meio de expressao negra. Aqui
se trata da legitima defesa dos valores do povo negro. A poesia
como verdade, testemunha o nosso tempo (CN, 1978, p. 02).

Nesse contexto, os Cadernos Negros procurou abrir um espaco de reflexao
onde a sociedade e o proprio canone literario brasileiro passassem a enxergar um
novo tipo de producao literaria, independentemente de forma ou estilo, mas que
representasse uma parcela da populacdo brasileira que ha muitos anos luta por
espaco de afirmacédo e reconhecimento. Para Souza (2006, p. 105), a partir dos
prefacios “sao enfatizadas a importancia da publicagdo para as lutas contra o
racismo e a discriminacdo racial, bem como a urgéncia de se produzirem
identidades afro-brasileiras por meio de textos”.

Portanto, entende-se que a literatura presente no periédico ndo somente
introduzia 0 espaco para poetas e contistas expressarem seus desejos e angustias,
mas também para uma parcela da populacdo brasileira que sofria discriminacéo
racial e passou a enfrentar de maneira mais incisiva os problemas de ordem social,
politica e cultural.

A segunda edicao dos CN'’s teve o prefacio escrito por um militante negro da
velha guarda, José Correia Leite'?, ao qual analisou a obra como um todo e redigiu
algumas palavras do que ele entendia ser a esséncia deste volume dos Cadernos
Negros. Segundo ele, “no seu conjunto, [existe] uma tomada de posicdo que pode
chegar ao reencontro, ndo do principio de uma luta mas sim, da continuacéo
daqueles ideais que ficaram perdidos no passado” (CN, 1979, p. 04) [GRIFO
NOSSO]. Ou seja, para ele os CN’s representavam a volta da luta negra, a
percepcdo de uma luta secular que estava apagada devido a repressao exercida
para com os militantes negros e sua populacdo durante o periodo militar.

A terceira edi¢ao trouxe o prefacio de Clévis Moura (CN, 1980, p. 11), ao qual

dizia que:

13 De acordo com Vinebaldo Aleixo de Souza Filho (2010), José Correia Leite (1900-1989) “foi
jornalista e militante negro. Fundou o Clarim da Alvorada em 1924, integrou o conselho da Frente
Negra Brasileira em 1931 e permaneceu nas décadas seguintes participando de varios outros
periddicos e associagdes negros”.
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A poesia negra participante, como elemento de afirmagéo da cultura
afro-brasileira abre caminho, com muita forga, neste volume, criando
um elemento de reflexdo novo para aqueles que intoxicados por uma
série de “ismos” cosmopolitas e que refletem a ideologia do
colonizador e do neo-colonizador ficardo surpreendidos com a
pureza dos versos que se conservam imunes a essas influencias e
surgem intactos, como pecas literarias que abrirdo caminho proprio
nos espacos da cultura do opressor.

Nessa perspectiva, entende-se que o autor deste prefacio fez uma critica aos
leitores que sentiam resisténcia na leitura de novos autores — principalmente de
etnicidade negra —, pois estdo cristalizados por uma sociedade que enxergava na
cultura do colonizador a unica forma de fazer literatura. Dessa forma, ele fez um
pedido para que os leitores dessem espaco para que novos autores pudessem
mostrar sua forma de fazer literatura com influencia do proprio povo. Para ele,
autores como Machado de Assis, Raul Pompeia e Guimardes Rosa, apesar de
serem brasileiros, escreveram com a légica e o método do colonizador, o que faz
com que a nova literatura empreendida pelos Cadernos Negros fosse ainda mais
inovadora.

O quarto volume inovou com o prefacio de Thereza Santos, uma vez que ela
trouxe um texto poético intitulado “criar”, onde ela correlacionou o fazer e o existir na
literatura negra. De acordo com ela, os contistas desta edigdo “criam, a cada hora, a
cada momento, sabem do compromisso que assumiram frente a comunidade afro-
brasileira e para ela criam, por ela avangam no caminho da liberdade” (CN, 1981, p.
05). Nessa perspectiva, percebe-se que seu texto € forte e combativo, trazendo néo
somente a visdo da autora para com 0s contos, mas a visdo de uma militante que
percebia que aqueles autores estavam inovando a maneira de se escrever literatura
no Brasil. A insisténcia dela para que os leitores lessem e se apropriassem do texto
faz com que cada conto seja interpretado de forma a deixar claro que tratava-se de
uma literatura de resisténcia, onde o principal fio condutor era os problemas sociais
vividos pela populacédo negra brasileira.

A quinta edicdo trouxe a visdo da escritora Lélia Gonzalez!4, ao qual

expressou um texto essencialmente académico, onde ela propagou o conceito de

14 L élia Gonzales foi antropdloga e professora da Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro.
Graduada em Histdria e Filosofia, dedicou suas pesquisas sobre os temas de género e etnia. Militante
negra, participou da fundagédo do MNU, IPCN e do Coletivo de Mulheres Negras N'Zinga e Olodum.
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cultura ao qual estava sendo debatido nos féruns e congressos de pesquisadores da
época. Para ela, cultura seria “o conjunto de manifestagbes simbdlicas através das
quais os sujeitos sociais expressam suas relagées com a natureza e entre si” (CN,
1982, p. 03). Valendo-se deste conceito, ela entendeu que “a voz do poeta é a fala
do sujeito; com suas metaforas, ela diz muito além do que a consciéncia (dominante)
se esforca por afirmar e fazer crer, justamente porque seu compromisso essencial é
com a verdade” (CN, 1982, p. 06). Ou seja, as poesias (literatura) sao o reflexo da
verdade social que muitos ndo querem enxergar, mas convivem diariamente nas
ruas, nas escolas, nos mercados de trabalho etc.

Como dito anteriormente, a partir da sexta edicdo, o Grupo Quilombhoje
comecou a se responsabilizar pelos Cadernos Negros. Este volume trouxe o
prefacio de Vera Lucia Benedito, ao qual fez um balanco do periddico até aquele
momento e uma pequena reflexdo de cada conto selecionado para o sexto volume.

De acordo com a autora, os Cadernos Negros esbocavam naquele periodo

[...] 0 espaco para delacdo do medo, da duvida, da inseguranca e da
briga constante com a palavra abriga neste trabalho-proposta o
incentivo ao escritor negro que se desnuda a partir do momento em
que sua escrita se faz sentir nas comunidades aas quais ela
representa (CN, 1983, p. 09).

O sétimo volume foi o primeiro que trouxe na sua apresentacdo um texto
assinado pelo Grupo Quilombhoje. Entretanto, este volume evidenciou uma quebra
no que se referia aos prefacios anteriores, uma vez que deu espaco para que cada
autor pudesse escrever um pouco a representacdo dos Cadernos Negros em suas
vidas, pois, de acordo com a apresentacdo deste volume, 0s escritores negros nao
sdo um bloco monolitico e, portanto, tém experiéncias e expectativas diferentes, mas
esta diversidade é positiva, tendo em vista que 0s escritores representavam varias
tendéncias no mundo afro-brasileiro.

Para Cuti, escrever na sociedade dos anos 1980 significava “sofrer as
intempéries do nosso tempo, estabelecer uma resisténcia humana diante de todos
0s processos de desumanizacdo que a exploracdo do homem sobre o0 homem tem
trazido para humanidade” (CN, 1984, p. 06). Sendo assim, percebe-se que a

literatura enquanto meio de divulgacao social, representava a sociedade na medida
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em que estabelecia conexdes entre o mundo real e o mundo da ficgdo, sem deixar a
arte sobressair na escrita e na forma de expressao dos artistas literarios.

A oitava edicdo trouxe a mesma ideia de captar o pensamento dos autores e
suas ideias acerca da literatura no contexto social e cultural. De acordo com o Grupo
Quilombhoje, o objetivo era “fornecer ao leitor concep¢des dos autores dos contos
acerca do proprio trabalho que fazem e seu desenvolvimento social” (CN, 1985, p.
05). Nesse sentido, Ele Semog, um dos autores deste volume, trouxe em seu
depoimento uma reflexdo acerca do publico ao qual deveria ser dirigida a literatura
negra.

Segundo ele (CN, 1985, p. 08),

Num pais como o0 nosso, em que artes em geral e a literatura,
especificamente, ndo tém significado cultural no contexto de NACAO,
€ dificil estabelecer um publico para o qual deva ser dirigida a
literatura negra. Mas uma populacédo de 130 milhGes de habitantes,
por mais miseravel que seja a sua condi¢do, nos permite imaginar
um bom mercado... Pensar num pais como 0 nosso, em que 0S
meios de producao, bla, bl4, bla, levam a literatura a um dos dltimos
itens das prioridades da populagéo, sé pode dar este quadro cadtico
em que se destacam 0s escritores atipicos, 0s gringos e, ho bom
sentido, as raposas.

Nessa perspectiva, a fala de Semog nos permite pensar sobre o nivel critico
gue os escritores dos Cadernos Negros faziam da sociedade brasileira, pois a
necessidade de valorizacéo da cultura neste periodo era algo que estava em fase de
crescimento. Dessa forma, a literatura negra estava menosprezada frente a
concorréncia da industria cultural dominante, pois era mais interessante investir em
grandes autores do canone nacional e internacional do que em autores vistos como
“‘marginalizados” e “periféricos”. Portanto, seria necessario modificar a estratégia
sociopolitica e investir na educacéo da populacdo negra brasileira, iniciando com a
insercdo de textos da literatura negra nos curriculos da educacdo basica, para,
dessa forma, criar leitores da literatura negra no Brasil e estimular autores para
publicarem suas obras.

Mais adiante, o nono volume quebrou mais uma vez com a légica das edicdes
anteriores, trazendo um prefacio com o titulo “fuxico”. Nele, segundo o Grupo

Quilombhoje, os autores quiseram fazer uma aproximacéo das frases de cada poeta
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participante da coletanea, transformando o prefacio em um jogo poético, onde é
possivel observar a l6gica de cada poesia contemplada nesta edicéo.

Por fim, a décima edi¢do inovou mais uma vez ao trazer “frases em que os
autores comentam e refletem a validade e contribuicdo dos Cadernos Negros para
realidade brasileira” (CN, 1988, p. 05) nos ultimos 10 anos de publicacdo. Dentre os
diversos comentarios dos autores, selecionamos alguns que julgamos pertinentes
em nossa pesquisa, tendo em vista o teor critico e reflexivo frente ao problema

enfrentado pelos autores da literatura negra (CN, 1988, p. 07-10).

ESMERALDA — A critica que me dé licenca, pegue uma cadeira,
deixe o orgulho da prepoténcia na rua e admita que os Cadernos séo
os Cadernos!

JONATAS — O fato, por si, de escritores negros se (re)unirem para
editar textos, ja é por demais significativos. Se levarmos em
consideracdo que esta experiéncia ja dura uma década.

MARCIO — N&o pedimos licenca para vir nem esperamos
consentimento para ficar. J& somos. Apesar do muito a construir.

MARTA ANDRE — E acdo. E liberdade. E o pensamento vivo,
libertando-se dos ideolégicos ferros do ndo Ser.

ESMERALDA — O Cadernos Negros nasceu na Serra da Barriga,
desceu 0 morro para morar no coracdo da literatura... € nem mil Ruis
Barbosa o queimarao da histéria.

Dessa forma, percebe-se que os Cadernos Negros representaram muito mais
gue uma literatura de momento. Eles foram e continuam sendo um espaco onde o
escritor negro encontra seu lugar para pensar, discutir e intervir na sociedade. Cada
volume lancado trouxe e continua trazendo consigo ndo apenas poemas e contos,
mas a histéria de um povo escrita em versos e rima. A partir dos seus poemas e
contos, o Movimento Negro Brasileiro ganhou espaco na formacdo politica dos
cidaddos negros, pois os CN’s contribuiram para que a populacdo negra tomasse

conhecimento da sua proépria histéria e seus problemas sociais.
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— CAPITULO Ill -

RACISMO, MEMORIA E IDENTIDADE: A LITERATURA DOS CADERNOS
NEGROS E A LUTA PELOS DIREITOS SOCIAIS, POLITICOS E CULTURAIS

Eu vejo neste trabalho, no seu conjunto, uma
tomada de posicdo que pode chegar ao
reencontro, ndo do principio de uma luta, mas
sim, da continuacdo daqueles ideais que
ficaram perdidos no passado (CN, 1979, p.
04).

A partir do que foi discutido nos capitulos anteriores, entende-se que a
literatura negra encontrou nas décadas de 1970-1980 um apogeu de criacdo e
resisténcia socio-politica. No primeiro capitulo apontamos os olhares da ciéncia para
com a utilizagdo da fonte literaria nos estudos historicos e percebemos que a partir
da abertura metodolégica da historiografia durante o periodo compreendido como
Escola dos Annales e os novos olhares dos historiadores para com as fontes, fez
com que a critica literaria ganhasse maior destaque frente as novas abordagens
historicas, fazendo dela um objeto de estudo e fonte para a historiografia.

Ademais, vimos no primeiro capitulo os paradigmas que fizeram com que a
literatura negra fosse desenvolvida no Brasil, a partir de elementos proprios e
diferentes da literatura exaltada pelo canone brasileiro. Este estudo nos levou a
perceber a importancia da literatura negra dentro do bojo da luta pelo
reconhecimento social e cultural do povo negro no Brasil. Além disso, percebemos
alguns fatores que diferenciavam a literatura negra da literatura afro-brasileira.

Mais adiante, no segundo capitulo, adentramos no estudo relativo ao
momento politico-social vivido no Brasil no periodo da nossa pesquisa e destacamos
alguns autores que também pesquisaram o mesmo periodo e entenderam que ele
foi importante para a efervescéncia dos diversos grupos sociais que lutaram em prol
de melhorias sociais e culturais no pais. Dentre estes grupos destacamos a
participacdo do MNU na luta por direitos politicos, sociais e culturais do povo negro,
tanto pelo destaque no cenario nacional quanto devido ao ano e local de sua
criacdo: a cidade de Sado Paulo, tal qual os Cadernos Negros e o Grupo
Quilombhoje.

A partir desse estudo, percebemos que nossos objetos de pesquisa, 0S

Cadernos Negros e o Grupo Quilombhoje, encontravam-se inseridos nessa



86

conjuntura socio-politica que culminou com o fim da Ditadura Militar e o advento da
redemocratizacdo politica-institucional a partir da Constituicdo Federal de 1988, ao
gual expressava em alguns dos seus artigos direitos conquistados pelos povos
negros brasileiros através das lutas e dos protestos exercidos pelo movimento negro
da época.

Nesse sentido, entendemos que tanto a pesquisa quanto a discussao dos
capitulos anteriores foram importantes para conhecermos a teoria da construcdo da
narrativa historiografica a partir do objeto literatura; a conjuntura dos movimentos
sociais no Brasil; o momento politico ao qual nossa pesquisa se insere e as
estratégias socioculturais dos personagens dos movimentos negros a partir da
literatura.

N&o obstante, neste capitulo aplicaremos algumas teorias e metodologias
discutidas nas secfes anteriores e aprofundaremos nossa analise dos contos dos
Cadernos Negros a partir dos conceitos de racismo, memoria e identidade,
observando a relacdo desses conceitos com 0s movimentos sociais e a luta pelos
direitos politicos e a cidadania no Brasil.

Como vimos, os Cadernos Negros foi criado a partir de ideais politicos e
culturais de um grupo de escritores da cidade de Sao Paulo que viram naquele
momento sécio-politico a oportunidade de extravasar seus sentimentos para com a
sociedade e o canone literario brasileiro, uma vez que os textos dos autores de etnia
africana pouco eram levados em consideracdo na conjuntura social da época, seja
por preconceito ou por desconhecimento literario da populacdo. Além disso, o
advento da percepcao de racismo continuava crescente na sociedade, fazendo com
gue parte da populacdo negra se revoltasse contra o sistema politico e a cultura
social (ANTONIO, 2005; SOUZA, 2006; CASTRO, 2007; CORREIA 2010).

De acordo com Souza (2006, p. 75), grande parte da populacdo negra,
principalmente militantes e escritores negros (as) das décadas de 1970-1980,

sentiam-se

[...] discriminados no mercado de trabalho, nas oportunidades
educacionais e, consequentemente, impelidos a marginalidade, [por
isso] procuraram, por meio de entidades e de imprensa proprias, um
caminho para alterar sua imagem e autoimagem e, mais ainda, de
modificacdo e de expansdo dos lugares sociais a eles destinados
pela estrutura social.



87

Nossa pesquisa utilizou os prefacios dos dez primeiros volumes dos
Cadernos Negros publicados entre 1978 e 1988. Entretanto, como estratégia
metodoldgica, iremos analisar apenas os contos do primeiro volume dos Cadernos
Negros, publicado em 1979, uma vez que os objetivos do periédico foram apenas se
intensificando no decorrer dos anos, sem sofrer modificacdes conceituais
importantes na elaboracéo e temética dos contos. Além disso, os volumes dedicados
aos contos neste periodo totalizaram 101 publicacdes, o que dificultaria nossa
analise devido ao tempo escasso de escrita da dissertacao.

Nesse sentido, foram analisados 19 contos escritos por 12 (doze) autores ao
longo do primeiro periédico e, destes, selecionados 08 (oito) contos para analisar
determinados conceitos compreendidos como importantes no processo de
construgédo dos CN’s, como o racismo, a memoria e a identidade, além dos prefacios
dos volumes subsequentes a andlise da nossa pesquisa, que nos fizeram refletir
acerca do pensamento dos autores sobre a literatura e 0 momento soécio-politico
vivido na época.

Como bem compreendido por Souza (2006, p. 86),

A linha de tradicdo construida pelos Cadernos Negros é tracada a
partir do desejo de inventar um passado de objetivos e metas
comuns; a tradicdo negra evocada parece forjar-se no empenho de
rearticular e re-dispor as lacunas, divergéncias, interrupcoes,
dispersdes e descontinuidades em um meticuloso trabalho de
construcdo atenta, cuidadosa e seletiva de uma tradicdo historica
gque proclama sua existéncia e reivindica seu lugar politico-social.

Portanto, entende-se que os dados analisados em nossa pesquisa apontam a
credibilidade dos Cadernos Negros para com o0s autores da literatura negra da
€época, uma vez que muitos poetas e contistas publicaram mais de uma vez no
periddico, mesmo nao fazendo parte do grupo de criadores responsaveis pela
organizacao, publicacdo e divulgacao dos trabalhos. Ademais, autores de diversas
cidades e Estados do Brasil enviaram seus textos para que fossem inseridos nos
ideais da coletanea e publicaram lado a lado de autores reconhecidos da literatura
negra da época, demonstrando que o periédico dava espaco para a hova e a velha

geracao da literatura negra no Brasil.
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Essa credibilidade deveu-se de sobremaneira ao método de distribuicdo dos
Cadernos Negros, que utilizavam eventos dos movimentos negros para langarem os
volumes numa grande festa e/ou estabelecimentos reconhecidos na sociedade,
onde os autores apresentavam seus trabalhos a um grande publico de militantes
negros interessados pela arte literaria negra brasileira e para sociedade em geral,
como mostra a foto abaixo retirada no dia do langcamento do primeiro volume dos

CN'’s no centro de Sao Paulo.

Imagem 04 - Langcamento dos Cadernos Negros (Volume 1) na Livraria Teixeira (S&o Paulo)

TR
l-\‘

Fonte: RIBEIRO, Esmeralda & BARBOSA, Mércio (org.). Cadernos Negros trés décadas: Ensaio, poemas
e contos. Sdo Paulo: Quilombhoje: Secretéria Especial de Politicas de Promocé&o da Ilgualdade Racial,
2008, p. 20.

Percebe-se ao analisar a imagem que o publico dos Cadernos Negros eram,
geralmente, homens e mulheres negros (as), militantes da causa negra do periodo
gue buscavam através da literatura conhecer os trabalhos dos autores (as) negras e
dessa forma refletir sobre a propria esséncia do ser e sentir-se negro na sociedade.
Ademais, a foto nos permite perceber que os Cadernos Negros traziam como
leitores homens e mulheres de varias geracbes, mas que, juntos, buscavam os
mesmos ideais de reconhecimento politico, social e cultural da populagdo negra

brasileira.
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Nessa perspectiva, os textos dos CN’'s de acordo com Souza (2006, p 104)

[...] como producdo textual de protesto e de luta, a linguagem
utilizada [pelo periédico] € predominantemente de apelo e persuasao,
uma vez que interessa mobilizar o leitor para reagir as situacdes de
discriminacdo e racismo que continuam a acontecer. As expressoes
tomadas de empréstimo aos rituais de candomblé, outras expressdes
de origem iorubd, a oralidade tdo marcante nas tradicdes de origem
africana, a linguagem popular brasileira com suas girias e
informalidade modulam/moldam a linguagem dos escritores,
evidenciando algumas das nuances que os africanos imprimiram as
linguas que lhes foram impostas durante a escraviddo e coloniza¢éo
[GRIFO NOSSO].

A partir deste olhar, espera-se que ao longo deste capitulo, possa-se
compreender a importancia dos Cadernos Negros no campo da cultura politica e da
identidade cultural negra, uma vez que toda obra dos CN’s reforcam a ideia de que
as estratégias simbdlicas sdo capazes de sensibilizar a sociedade ao ponto de
contribuir na absorcdo de ideais e conceitos-chave que fazem com que a estrutura
governamental seja repensada e uma nova sociedade seja construida.

Por fim, entendemos que nossa analise dos contos levou em consideracao 0s
cinco elementos elencados pelo pesquisador Eduardo de Assis Duarte (2008): a
autoria, a tematica, o ponto de vista, a linguagem e o publico, dando destaque para
a tematica e o ponto de vista que 0s autores escreveram, uma vez que elas
representam tanto o olhar do escritor para com a situacdo vivida pelos negros
guanto nos da subsidios para pensar a problematica negra e discutir os conceitos-

objetos desta analise.

3.1. A luta contra o racismo no Brasil: Entre a Arte Literaria e o0 Movimento
Social
A questdo do racismo no Brasil existe desde os primeiros traficos de navios
negreiros vindos da Africa para as colbnias portuguesas. Esse ideal racista, no
entanto, aflorou apds as discussdes tedrico-cientificas acerca da superioridade das
racas no inicio do século XX, influenciada principalmente por cientistas europeus e
norte-americanos que afirmavam existir diferenciacdes inter-raciais que definiam

desde o fendtipo até o psicoldgico dos seres humanos, onde a “raca negra” era a
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tltima da lista dos povos analisados, sendo, portanto, inferior em todos os aspectos
avaliados pelos pesquisadores da época. Dessa forma, a disseminacdo deste
pensamento perpetuou no Brasil e no mundo e os negros libertos da Lei Aurea
(1888) passaram a sofrer um preconceito ainda maior nas primeiras décadas do
século passado, mesmo apds a abolicdo da escravidao.

Apesar disso, a historiografia aponta que a sociedade brasileira expressou ao
mundo durante décadas que ndo existia racismo no Brasil, pois as trés principais
etnias que formavam a nacdo (brancos, negros e indios) “conviviam de forma
pacifica e harmoniosa” (FERNANDES, 1972 & 2008). O mito da democracia racial
correu 0 mundo durante décadas do século XX e muitos paises chegaram a
acreditar que no Brasil ndo existia racismo, sendo este, portanto, um exemplo da
democracia racial e de respeito a diversidade, onde negros, indios e brancos
conviviam pacificamente e as oportunidades eram iguais para todos.

De acordo com Florestan Fernandes (1972, p. 29),

[...] sob a égide da ideia de democracia racial justificou-se, pois, a
mais extrema indiferenca e falta de solidariedade para com um setor
da coletividade que ndo possuia condicbes proprias para enfrentar as
mudancas acarretadas pela universalizacdo do trabalho livre e da
competicdo. Ao mesmo tempo, assim que surgiram condicdes para
que o protesto negro eclodisse, tais manifestacdes foram proscritas
como se constituissem “um perigo para a sociedade”.

Na década de 1970 e 1980 varios militantes negros comecaram a se
organizar em entidades sociais como o MNU, o Grupo Quilombhoje e expressdes
literarias como os Cadernos Negros para lutar contra esta percepgao preconceituosa
e racista da sociedade, desmistificando a ideia de que o negro era inferior e de que
nao existia racismo no Brasil, através de denuncias feitas na imprensa negra, na
literatura, nas muasicas e nos diversos meios de comunicacdo em massa.

Segundo o MNU (1988, p. 20-21), acerca do pensamento do militante negro

da época:

[...] se quiséssemos ficar na aparéncia, contestariamos as “provas da
democracia racial’, perguntando porque sendo a populagao
brasileira, majoritariamente negra, ndo possui uma propor¢do de
negros correspondente, entre as classes rica e média? Porque séo
tdo poucos parlamentares, governadores e prefeitos? Porque sdo tdo
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poucos 0s negros nas universidades publicas e particulares do Pais?
Porque a grande concentracdo de negros nas favelas, alagados, e
nos bairros periféricos? Porque a sociedade brasileira mantém vivas
as frases racistas, tais como “negro parado é suspeito”, correndo é
ladrao? Ou que “negro quando nao faz na entrada faz na saida e
certo?” Ou ainda que “dinheiro branqueia”? Porque escondem que
mais de 300 anos de historia do Brasil foram construidos por negros,
exclusivamente? Porque até 1977, a religiosidade negra era
perseguida politicamente como “contravencao”? Porque a policia —
frequentemente — prende negros, com base apenas na suspeita, sem
acusacdao ou culpa formada? Porque escondem a inestimavel
contribuicdo da comunidade negra na construcdo deste Pais, mas
afirmam por ignorancia ou ma fé racista — contribuicdes bem menos
significativas como o ritmo, a sensualidade, o sentimentalismo e as
“reservas de pranto”? Porque enfim, contam a “histéria universal”,
mas néo falam da Africa, berco dos negros que civilizaram este pais
e Ihes deram um povo?

Nessa perspectiva, Kabenguelé Munanga entende que (2006, p. 179),

[...] racismo é um comportamento, uma acdo resultante da aversao,
por vezes Odio, em relacdo a pessoas que possuem um
pertencimento racial observavel por meio de sinais, tais como cor de
pele, tipo de cabelo, formato de olho etc. Ele é resultado da crenca
de que existem racas ou tipos humanos superiores e inferiores, a
qual se tenta impor como unica e verdadeira.

Ademais, a percepcdo de racismo seria a capacidade de o negro brasileiro
perceber que esta sendo prejudicado socialmente devido a cor da pele, além de
entender que seu status social é agravado pelo fato de ndo ter nascido branco e
possuir descendéncia africana visivel em seu estereotipo/fenotipo. Esse sentimento
fez com que parte da populacdo negra deste periodo passasse a lutar para que 0s
direitos da etnia e cultura negra tivessem espaco na sociedade, que as crencgas e 0S
costumes afro-brasileiros fossem respeitados e que as oportunidades de trabalho,
estudo, saude e moradia ocorressem independentemente do tom de pele de cada
pessoa (MNU, 1988).

Os Cadernos Negros, neste sentido, foi e continua sendo de extrema
relevancia social desde o final da década de 1970 e principalmente nas lutas sociais
dos anos 1980, pois seus textos expressam ndo apenas 0 racismo no cotidiano

social, mas também os motivos que levaram a este status quo dos negros no Brasil.



92

Uma das principais hipoteses elencadas pelo MNU no periodo foi a de que boa parte
dos negros brasileiros desconhecia a historia dos seus antepassados e nao
percebiam o preconceito nas atitudes sucintas da sociedade, como, por exemplo, a
nao contratacdo de negros em grandes empresas, a falta de negros nas
universidades publicas e privadas, o espaco dedicado ao negro na midia televisiva,
a quantidade de negros encarcerados em presidios diariamente pela policia e
condenada pela justica etc.
Souza (2006, p. 46) entende que:

Os periédicos trazem a discussdo temas relativos ao racismo e a
discriminacdo racial e suas interferéncias na configuracdo das
relacdes de poder na sociedade brasileira. As manifestagbes de
racismo decorrem da interpretacdo das diferencas entre os seres e
as sociedades humanas em termos hierarquicos e constroem-se
sobre bases essencialistas que determinam e fixam caracteristicas,
comportamentos e lugares de um determinado grupo étnico, em
geral a partir de uma estereotipizacédo negativa.

O prefacio da terceira edicdo dos Cadernos Negros ja embasava “que na
medida em que o0 movimento negro contra a discriminagdo avangasse surgiria uma
geracao de escritores negros — poetas, contistas, romancistas, historiadores — como
consequéncia dessa dinamica de conscientizagao étnica” (CN, 1980, p. 07). Ou seja,
a ligacao entre o trabalho do MNU e os contos e poemas dos Cadernos Negros
estavam intimamente ligados com o propdsito de lutar contra o racismo e a
discriminacéo aos povos negros brasileiros.

Como vimos nos capitulos anteriores, 0s escritores de origem negra sempre
estiveram presentes quando 0S movimentos sociais iniciaram o embate contra a
segregacdo simbdlica da sociedade para com 0s negros e descendentes de
escravos no Brasil. Isso deveu-se de sobremaneira ao fato de que os escritores
estiveram presentes nas lutas e, sensibilizados com a situacdo, passaram a escrever
e protestar contra algo que eles acreditavam continuar existindo.

Além disso, o fato de os escritores dos Cadernos Negros, na sua maioria,
serem pessoas que estavam inseridas nas universidades, fazendo cursos de
graduacédo e lendo sobre a luta dos negros fora do pais, sobre o racismo e a
discriminacdo nos Estados Unidos da América e na Africa do Sul de Nelson

Mandela, e percebendo que no Brasil ocorriam os mesmos problemas sociais
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disfarcados numa suposta democracia racial que nunca existiu, fez com que a ansia
pela escrita problematizadora aflorasse ainda mais, a fim de conscientizar os povos
negros para lutar pelos seus direitos e compreender que era preciso perceber os
problemas sociais pelos quais passavam 0s negros nas cidades e no campo.

Nessa perspectiva, o historiador Roger Chartier (1990, p. 121) entende que o

texto [arte literaria]:

[...] propbe-se, acima de tudo, tragar um projecto intelectual e um
espaco de investigacdo. O fundamento comum a ambos decorre da
aparente contradicdo em que se encontra envolvida toda a historia,
ou toda a sociologia da leitura: quer se considere o caracter todo-
poderoso do texto, e seu poder de condicionamento sobre o leitor — 0
gue significa fazer desaparecer a leitura enquanto pratica autbnoma
—; guer se considere como primordial a liberdade do leitor, produtor
inventivo de sentidos néo pretendidos e singulares [GRIFO NOSSQ].

Portanto, entendemos que Cuti — poeta, contista e um dos fundadores dos
Cadernos Negros — na primeira edicdo dos contos dos CN’s ao escrever o texto
intitulado Olhe, procurou expressar para os leitores negros do periédico seu modo
de enxergar o problema racial no Brasil. Este conto, escrito em tom de conversa com
0 personagem, trabalhou a questdo do racismo institucional e a dificuldade dos
negros brasileiros conseguir empregos condignos com a sua formacéo. O texto inicia
apontando para o personagem como se tivesse contando a histéria de vida de
muitos negros que nado entendem os motivos de ndo conseguirem trabalhos e
ocupacodes dignas com seu estudo e esforco.

De acordo com o conto,

Vocé ndo arrumava emprego condizente com a sua instrugédo
ginasial. Antes, era porque vocé estava na idade de servir o exército
e nenhum empregador queria perder tempo com um empregado que
logo sairia, abandonaria a funcdo. Mas depois de vestir a verde-oliva,
bater continéncias todo durinho, dizer sim senhor quase sempre, dar
plantbes as vezes sdbados e domingos, carregar fusil e aprender
metralhar, ainda as portas estavam fechadas (CN, 1979, p 38).

A partir deste personagem e dos documentos publicados pelo MNU sobre o
periodo, € possivel aferir varias conotacdes onde a ficcdo se confunde com a

realidade dos negros brasileiros. O Unico trabalho que o personagem do conto
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encontrou, por exemplo, foi o de servente de pedreiro sem carteira assinada, o que
corrobora com os dados do IBGE, segundo fontes levantadas pelo MNU na década
de 1980.

Segundo estes dados,

[...] em termos de acesso ao trabalho e a riqueza socialmente
produzida os setores agricolas, da industria da Construcdo Civil e
prestacdo de servicos absorvem 68% de negros e mulatos, contra
32% de brancos, sendo que, nos setores industriais avangados, a
presenca de negros, mulatos e pardos € extremamente inferior aos
brancos (MNU, 1988, p. 23).

Nessa perspectiva, 0 desestimulo do personagem por ndo conseguir
ocupacbes em trabalhos melhores fez com que ele entrasse em depressdo e
afogasse seus medos e angustias no vicio do alcool, o que acabou levando-o ao
estigma de “vagabundo” até mesmo pelas pessoas da sua prépria familia. Ainda de
acordo com o conto, este legado do alcool ndo era novidade na familia do
personagem, uma vez que seu pai também era viciado pela droga, dando a entender
gue a falta de perspectiva levou os dois personagens ao mesmo Vicio.

Em termos de identificacdo do personagem com a vida real, € possivel
perceber a relacdo entre a ficcdo e a realidade, pois muitos negros, apesar de
possuirem 0s requisitos necessarios para as ocupacdes de trabalho, tentavam
adentrar no mercado de trabalho, mas ndo conseguiam, devido ao comportamento
racista das instituicbes brasileiras do periodo, que preferiam ndo atrelar sua
empresa a trabalhadores (as) negros (as), segundo entendimento do MNU da
época.

Nessa perspectiva, o autor do conto fez, em sua narrativa, um alerta aos

negros gque estavam na mesma situacdo do personagem:

N&o adianta ficar pensando que € uma desgraca ser negro. Quantas
vezes vocé desculpou aqueles que lhe negavam emprego, ou
melhor, quantas vezes vocé apenas desconfiou mas nao aprofundou
a questao? Quantas vezes vocé lavou com cachaca a consciéncia de
que nao lhe davam emprego porque vocé era negro? Muitas vezes
(CN, 1979, p. 40).
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Percebe-se que o papel dos contos também era fazer com que os leitores
lessem os textos e percebessem que aquelas situacdes ocorriam no cotidiano deles
ou de pessoas proximas a eles, mas também objetivava que eles tomassem aquela
situacdo para si e procurassem lutar para modificar o status quo ao qual estavam
inseridos socialmente. Analisando o ponto de vista do autor do conto, é possivel
entender que ele enxergava na sociedade problemas centralizadores que dificultava
a vida social da populacéo negra, além de compreender que o racismo esta além da
relacdo interpessoal, pois ela também esta presente nas instituicbes publicas e
privadas.

Portanto, entende-se que o0 racismo neste conto ndo estad apenas nha
percepcdo de que 0S negros ndo conseguem empregos condizentes com a sua
formacdo no final da década de 1970, mas também na forma explicita como 0s
negros eram tratados na sociedade com termos pejorativos como “negéo”, “macaco”,
‘pedaco de fumo” etc. Termos cunhados desde os tempos de escraviddo e que
permaneceram no pos-abolicdo para designar os negros como pessoas socialmente
inferiores, sendo vistos, muitas vezes, como objetos e/ou animais que ndo mereciam
0 mesmo respeito e igualdade social.

Como bem percebeu Souza (2006, p. 68),

Os elementos da etnicidade negra, como cor da pele, passado
histérico, ancestralidade africana, tradicao religiosa e linguagem ritual
aparecem e fixam-se como componentes dos textos impulsionados
pelas experiéncias e dramas vivenciados no cotidiano e na histéria
dos afro-brasileiros que, em varios momentos, expressam o desejo
de incluir outros excluidos e de intervir nos sistemas de determinacao
de valor.

Outro conto do primeiro volume desta série de contos dos Cadernos Negros
gue tratou sobre o racismo e os problemas diarios que 0s negros conviviam no
cotidiano das cidades brasileiras nas décadas de 1970-1980 foi escrito pelo autor
José Alberto'® e intitula-se A Corrida. Neste conto, o personagem principal é um
jovem negro, trabalhador e estudioso que corria em direcdo ao metrd para pegar sua

conducéo até a escola quando escutou de longe alguém gritar a frase “pega ladrao”.

15 De acordo com palavras do préprio autor, em 1979 José Alberto tinha 19 anos, estudava na
Faculdade de Desenho Industrial de Maua e havia langado o livro “Cinco Poemas Vivos”. Ainda de
acordo com o autor, procurava no que escrevia, transmitir uma uniéo, pois acreditava que so ela traria
a resposta para tantos problemas que parecem sem solucéao (CN, 1979, p. 53)
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Como né&o havia feito nada de errado, o jovem continuou correndo em direcao ao
trem, sem perceber que a multiddo corria em sua direcéo.

No decorrer da histéria, o jovem negro é finalmente alcancado pelas pessoas
gue estavam a sua procura, sendo linchado pela populagdo que nem ao menos
sabia qual o roubo ele supostamente teria praticado. De acordo com o autor do
conto, o linchamento s6 encerrou com a chegada dos guardas, que pegou o jovem
j& desacordado e levou-o para o hospital, onde também se dirigiram as pessoas que
haviam praticado o ato violento, a fim de saber o desfecho do suposto ladré&o.

De acordo com os didlogos relatos do repérter que foi cobrir o caso no
hospital (CN, 1979, p. 74),

Um repdrter perguntava aos que ali estavam:

— O Sr. correu atras dele?

— Corri (respondia rapidamente)

— Por qué?

— Ouvi meus amigos gritarem “Pega Ladrao” e em seguida correram,
por isso achei que devia correr também

Perguntava no mesmo momento a outro:

— O Sr. correu atras dele?

— Corri.

— Por qué?

— O que é que acha? A gente vém um baita negréo desse correndo,
0 que € que a gente pode pensar? SO0 mesmo € pensar que € ladréo.
— O Sr. sabe na verdade se ele é ladrdo, o Sr. o viu roubando?

— Vocé acha que ele nao é ladrdao? Por qué estaria correndo?

Segundo Munanga (2006, p. 180), “na forma individual o racismo manifesta-
se por meio dos atos discriminatorios cometidos por individuos contra outros,
podendo atingir niveis extremos de violéncia, como agressdes, destruicdo de bens
ou propriedades e assassinatos”. Nesse sentido, entende-se que o didlogo entre os
autores do linchamento e o repodrter define o pensamento de muitos racistas, que ao
enxergar um negro correndo na rua e outra pessoa gritando por socorro e/ou
acusando alguém de roubo, logo pensa que o criminoso € o negro, simplesmente
pela sua aparéncia e estereotipo cultural.

A reflexdo produzida por este conto nos faz perceber que diariamente
centenas de milhares de negros sdo confundidos com ladrdes, assassinos e
estupradores simplesmente por terem o estereétipo do bandido encrustado na

cultura preconceituosa da sociedade. Ademais, este conto faz-nos refletir sobre um
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dos fatos que levou a criagdo do MNU, uma vez que a violéncia contra os povos de
origem africana no Brasil foi o estopim para inspiracdo de um movimento que lutasse
em prol da desmistificagcdo de que no Brasil ndo existia racismo, tal qual apontamos
no segundo capitulo desta dissertacao.

O personagem deste conto também representou a realidade de muitos jovens
negros que buscava nos estudos a oportunidade que a vida nédo lhe oferecia em
igualdade de condi¢des na sociedade. O contista José Alberto, assim como Cuti no
primeiro conto analisado, ndo nomeia seus personagens, uma vez que a intencao
era fazer com que o leitor dos Cadernos Negros se identificasse com a estdria e ndo
com o personagem, fazendo-o recordar pessoas que sofreram e sofrem diariamente
com este preconceito nas filas do trem, nas lojas, nos shoppings, nas ruas, em todos
os lugares publicos e privados da cidade.

O esteredtipo negro, no conto, é visto como sindnimo de bandidagem, por ser
pobre, muitas vezes desempregado, morar na periferia, mas principalmente por ser
descendente de escravo e viver numa sociedade que ndo admite legalmente o
racismo, mas pratica-o mascaradamente no seu cotidiano, seja através de atitudes
simbdlicas ou de omisséo da realidade.

Na sexta edicdo dos Cadernos Negros, o contista José Alberto abre seus
contos fazendo uma reflexdo que vem desde quando ele iniciou na luta dos
movimentos sociais. De acordo com ele, indagando sobre a sociedade ao qual fazia

parte,

Quanto tempo deve demorar para um povo “virar a mesa”, quanto
tempo deve demorar para que um negro se descubra negro, quanto
tempo deve demorar para explicar uma posi¢cdo ndo racista a um
racista, quanto tempo deve demorar para que paradigmas se juntem
e se tomem um sintagma, quanto tempo deve demorar para uma
sociedade aceitar um casal em “preto e branco”, quanto tempo deve
demorar para as pessoas passarem a acreditar num mundo sem
desgraca, quanto tempo deve demorar para o negro sair da imagem
televisiva como subempregado e se tornar o “star’ da novela, quanto
tempo deve demorar para sairmos do estagio-reunibes e atingir a
praticidade, quanto tempo deve demorar para descobrirmos que nao
somos racistas e sim coloristas, quanto tempo deve demorar para
sabermos que a Africa esta la e 0 nosso espaco esta aqui, quanto
tempo deve demorar para que eu me questione dentro de um
momento que por estatistica € chamado de tempo, quanto tempo,
quanto tempo? (CN, 1983, p. 24).
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Estas indagacdes refletidas por José Alberto em 1983 dialogam com seu texto
escrito em 1979, assim como com os objetivos dos Cadernos Negros e do MNU, na
medida em que a luta contra o racismo neste periodo ocorreu de forma gradativa
através da multiplicacdo dos movimentos sociais em outras partes do pais e do
didlogo entre os diferentes setores sociais.

A percepcgao do racismo comegou a aflorar na medida em que comegaram as
discussdes em féruns e congressos sobre o tema e a imprensa e a literatura negra
passaram a denunciar estes acontecimentos e demonstrar para sociedade que o
racismo existia e que a realidade da populacdo brasileira é o reflexo do contexto
social e cultural advindos do periodo escravocrata, sendo necessario, portanto,
discutir e questionar o problema que permanecia latente quase um século apos a
abolicéo.

O terceiro conto selecionado para tratar sobre este tema € uma reflexdo sobre
o tempo da escravidao brasileira, criado e pensado para que os leitores negros da
década de 1970 e 1980 compreendessem a dor e o sofrimento que seus
antepassados conviveram diariamente no Império Brasileiro e o pensamento politico
e cultural daquela sociedade. O conto chama-se Tempestade e Alegria e foi escrito
por Aristides Barbosa?®.

O racismo expresso neste conto esta presente na forma de tratamento que o
personagem principal do conto — um dono de fazendas e criador de escravos para
reproducdo e venda — oferece aos negros escravos de sua propriedade. Ademais,
este conto expressa algumas das conquistas da abolicdo da escravidao brasileira,
iniciando com a Lei Euzébio de Queiroz (1850) até a Lei do Vente Livre (1871),
fazendo com que o leitor dos CN’s ndo apenas reflita sobre o conto, mas também
aprenda sobre este importante marco histérico da trajetoria do negro na sociedade
brasileira.

De acordo com o conto, respaldado pela historiografia do periodo,

16 De acordo com o Portal Assis, Aristides Barbosa nasceu em 25 de marco de 1920, na cidade de
Mococa, no interior paulista. Trabalhou como jornalista e professor. Foi um dos membros da Frente
Negra Brasileira (FNB), em Sao Paulo, participando no regional da Frente Negra e nos bailes
patrocinados pelas Rosas Negras, comissdo feminina da entidade. Nos anos 30, frequentou o Clube
Negro de Cultura Social, assim como as sociedades recreativas Marujos dos Lavapés, Som de Cristal
e 28 de Setembro.
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A lei do ministro Euzébio de Queiroz extinguiu o trafico de escravos,
mas ativou, em consequéncia, o comércio interprovincial da
mercadoria humana. E que negro era o sustentaculo de toda a
atividade agricola da época, e esta, viga-mestra da economia
nacional. Da agricultura saiam o0s produtos de exportacao,
especialmente o café, o algodédo e o fumo. E da exportacéo vivia o
pais (CN, 1979, p. 14).

A estoria criada por Aristides Barbosa narrou a vida de um escravocrata de
nome Francisco ou Chico Chumeiro, que veio de Portugal com a intencdo de vencer
no Brasil através da procriacdo de escravos. Inicialmente seu negécio foi bem
sucedido, uma vez que a Lei Euzébio de Queiroz, de 1850, colocou na ilegalidade o
trdfico de escravos no Brasil, mas ndo tratou sobre o comeércio de escravos
interprovinciais. Isso fez com que muitos fazendeiros se especializassem na criagao
e reproducdo de escravos para 0 comércio interno. Neste sentido, o personagem
Chico Chumeiro ganhou muito dinheiro com a venda de escravos, chegando a
comprar uma fazenda que batizou de Lobisomem.

A narrativa histérica do conto faz com que o leitor se reporte ao periodo
destacado, compreendendo o papel da familia imperial, da igreja e dos escravos nha
sociedade. A primeira critica embasada pelo conto revela-se no papel do Padre
lldebrando, que nao tinha vergonha em demonstrar o 0dio para com 0s “negros
reprodutores” que perpetuavam a “raga negra” na sociedade. Em didlogo com o
fazendeiro € possivel perceber sua aversdo ao comeércio do escravocrata.

Chamado pela esposa do fazendeiro para convencé-lo de nao praticar atos

sexuais com as negras escravas, ele diz:

— Seu Francisco, eu considero a sua decisao prejudicial sob dois
aspectos. Do religioso e do comercial. Do religioso, como cristdos
gue somos, isso vem de encontro a moral cristd. Do comercial, ja que
0 que se procura desde mil oitocentos e cinquenta, é substituir o
negro africano, por negros produzidos no Brasil, o senhor acha que
os seus filhos, que serdo mulatos, ndo alcangardo o mesmo preco
dos negros retintos? (CN, 1979, p. 16-17)

Em resposta, o fazendeiro responde ao padre:

— Eu acho que a moral cristd estad meio perdida no Brasil, pais em
formacdo onde se verificam muitos fatores que vém de encontro a
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ela. Como cristdo, assim que passar esta fase em que procuro
ganhar dinheiro, num regime de trabalho e producdo econémica que
também contraria a moral cristd, buscarei o recurso estabelecido na
religido, para quem peca: a confissdo. Quanto ao outro aspecto, o da
previsdo de lucro na venda dos meus filhos mulatos, vamos ser
coerentes e reconhecer que nao estou langando nenhuma novidade,
nenhum caso inédito. Desde que brancos e negros cruzaram neste
pais, com raras exce¢des, os mulatos sempre foram confinados nas
senzalas juntamente com negros. Para ndo irmos muito longe na
histéria, temos um exemplo a nossa frente. O Luiz Gama, esse
demonio negro que vem se constituindo num verdadeiro vendaval no
movimento de libertacdo em Sao Paulo, € um mulato, filho de um
branco com uma negra. O préprio pai o vendeu na Bahia, como
escravo. Depois, para arrematar, o que sai do ventre de uma negra,
neste regime que nao fui eu quem inventou, € mercadoria para
negocio (CN, 1979, p. 17-18).

As falas dos personagens demonstram o valor simbolico dos negros escravos
durante o império brasileiro. O tratamento para com eles era de mercadoria, sendo
comparados a gados e cavalos, que tem na pratica da reproducdo o lucro dos
criadores. A leitura deste conto especialmente na segunda metade do século XX,
numa década onde as lutas pelos direitos sociais estavam afloradas no Brasil,
permite perceber a posicdo dos autores dos CN’s para com sua propria histéria, uma
vez que a narrativa critica a forma como os negros eram tratados e culpabilizava o
sistema escravocrata da época, ou seja, 0 proprio governo imperial que legalizava o
processo.

O racismo estampado no personagem do padre para com 0S negros
demonstra uma critica do autor para com o papel da igreja durante o periodo em que
os negros foram escravos no Brasil. Este discurso também tem respaldo
historiografico, uma vez que é do conhecimento dos historiadores do periodo que a
igreja catdlica apoiava a escraviddo dos africanos desde o inicio do trafico no século
XVI, fazendo oposicao ao regime de maneira sucinta em meados do século XIX.

Ademais, neste conto é possivel perceber o esteredtipo de sexualidade
carregada pela etnia negra no Brasil, pois as praticas sexuais dos escravos eram
incentivadas para oferecer lucro aos proprietarios, na medida em que mais escravos
nasciam e poderiam ser comercializados e/ou utilizados dentro da propria fazenda.
Percebe na leitura do conto que a passagem dos estupros contra as escravas

também foi uma forma do autor demonstrar repulsa para com o modo como a mulher
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negra era tratada no Brasil, sendo sindnimo de sexualidade, permissividade e de
pertencimento.

Por fim, o conto tratou do estere6tipo mulato, colocando-o no mesmo status
do negro, enquanto escravo e vitima de racismo e discriminagdo na sociedade
desde os tempos do império brasileiro. O contista faz referéncia ao poeta Luiz
Gama, através da voz do fazendeiro, falando de sua origem e sua luta contra a
escraviddo no Brasil. Estas referéncias simbdlicas sdo fendmenos comuns no
decorrer dos contos dos Cadernos Negros, pois tinham o objetivo de apresentar aos
leitores personagens importantes na histéria dos negros no Brasil e em outras partes
do mundo, como Zumbi dos Palmares, Ganga Zumba, Luiz Gama, Mather Luther
King, Nelson Mandela, dentre outros.

No final do conto, o fazendeiro procriador de escravos acaba perdendo toda
sua “mercadoria escrava” devido a publicacdo da Lei do Vente Livre, em 1871, ao
gual dava a liberdade para todos os negros descendentes de escravos nascidos a
partir daquela data, ficando o “dono” responsavel pela sua criagéo até a maioridade.
O fato narrado pelo contista ocorreu com muitos criadores/revendedores de
escravos no Brasil na segunda metade do Século XIX, que perderam sua “produgao
negra” e tiveram que modificar as formas comerciais de subsisténcia econémica.

As reflexdes produzidas na leitura destes trés contos (Olhe, A Corrida e
Tempestade e Alegria) demonstram que a luta contra o racismo no periodo
destacado partiu da consciéncia negra de que a discriminacdo deveria ser
combatida tanto na forma institucional quanto na forma social e cultural, utilizando-se
a imprensa negra ou agremiacfes e grupos literarios para discutir o problema
existente no pais e os diversos movimentos sociais que estavam ocorrendo em
outros paises, como nos Estados Unidos, na Franca e na Africa do Sul.

A partir destes contos, percebe-se que os autores do primeiro volume de
contos dos CN’s queriam passar aos seus leitores como eles entendiam as relagbes
sociais no Brasil, onde o status quo do negro era sempre inferior ao branco. Seja
através da percepcdo de que o emprego dos negros geralmente era inferior aos
cargos e posicdes conquistadas pelos brancos nas pequenas e grandes cidades,
seja no entendimento de que o préprio negro por desconhecer sua cultura passou a
negar sua prépria histéria e memdria, seja na consciéncia de que o estere6tipo do
negro brasileiro geralmente estava ligado ao banditismo, a bruxaria e a sexualidade

permissiva, seja na compreensao de que esse € um resquicio de um tempo onde o
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negro era escravo e tratado como mercadoria no Brasil, ganhando a liberdade legal
no processo de abolicdo, mas nao o respeito dos pares sociais que formavam a
nacao.

Nessa perspectiva, Munanga (2006, p. 181) entende que:

O racismo no Brasil se da de um modo muito diferente de outros
contextos, alicercado em uma constante contradicdo. As pesquisas,
histérias de vida, conversas e vivéncias cotidianas revelam que ainda
existe racismo em nosso pais, mas o povo brasileiro, de modo geral,
nao aceita que tal realidade exista. Dessa forma, quanto mais a
sociedade, a escola e o poder publico negam a lamentavel existéncia
do racismo em nosso pais, mais ele se propaga e invade as
mentalidades, as subjetividades e as condicbes sociais e
educacionais dos negros.

Portanto, esta percepcéo de racismo fez surgir entre os escritores dos CN’s o
desejo de produzir uma literatura que demonstrasse para sociedade -—
principalmente para os negros (as) brasileiros (as) — 0os pequenos aspectos sociais
gue diariamente vao alimentando a cultura do preconceito e da discriminacdo. A
percepcao do racismo neste periodo fez com que 0s movimentos sociais se unissem
em prol da luta dos direitos politicos e culturais. A literatura, neste sentido, foi uma
estratégia de resisténcia, pois sua voz ultrapassa os limites do tempo e do espaco,
diferentemente da imprensa jornalistica que narra 0 momento e esta presa aos

acontecimentos daquele tempo.

3.2. Lembrar para ndo esquecer: A questdo da Memodria nos Cadernos

Negros

Como vimos no primeiro capitulo desta dissertacdo, histéria e memoria sao
conceitos distintos, mas que se entrelacam na medida em que ambos utilizam o
passado para pensar e criticar seus problemas historicos. Neste sentido, varios
autores se debrucaram nos estudos acerca da memodria e da historia, entretanto,
daremos neste capitulo énfase aos conceitos de memoria trabalhados pelo
historiador Jaques Le Goff (1990) e pelo fildsofo Paul Ricoeur (2007).

Para Le Goff (1990, p. 423), “a memodria, como propriedade de conservar
certas informagdes, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de funcbes
psiquicas, gracas as quais o homem pode atualizar impressdes ou informacdes

passadas, ou que ele representa como passadas”. Sendo assim, a memoria seria a
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lembranca de algo que permanece presente na mente daquele que a produziu e/ou
da sociedade que se vé representada no acontecimento lembrado, seja através do
objeto documental ou do significado simbdlico do fato histérico.

O autor dedica seu texto no estudo acerca da memoria coletiva, entendendo
gue ela veio se caracterizando desde as civilizagBes pré-histéricas até a atualidade,
sendo, portanto, o caminho importante para se compreender a histéria sociocultural
da humanidade. Segundo ele (LE GOFF, 1990, p. 476),

[...] a memdria coletiva é ndo somente uma conquista, é também um
instrumento e um objeto de poder. Sdo as sociedades cuja memoria
social é sobretudo oral ou que estdo em vias de construir uma
memoria coletiva escrita que melhor permitem compreender esta luta
pela dominacdo da recordacdo e da tradicdo, esta manifestacdo da
memodria.

Da mesma forma que Le Goff, o filosofo francés Paul Ricoeur (2007) discutiu
em seu texto a questdo da “memoria interior” e “memoria ulterior”, onde o autor
tentou compreender a relacdo existente entre as duas formas de memdria e a
conexdo dela para com a historia e, principalmente, o esquecimento. Ricoeur,
diferentemente de Le Goff, compreende que a memoria individual ou memoria
interior é importante para a confeccdo da memdria ulterior ou memoria coletiva, uma
vez que a partir dela o individuo cria lagcos sociais e interage com a memoria
coletiva.

Pensando nessa ideia de memadria enquanto instrumento e objeto de poder ao
gual Le Goff utilizou em seu texto, analisamos os contos dos Cadernos Negros
identificando elementos que corroborassem para pensarmos o papel da memoria
nos textos do periédico e principalmente na recepcédo dos autores na sociedade,
uma vez que os leitores ao se depararem com textos que utilizam a memaoria dos
negros de forma escrita e narrada — seja tratando sobre o periodo da escravidéo ou
na discussao da vida pessoal contemporanea — para discutir questdes sociais e
culturais do Brasil nas décadas de 1970 e 1980, conseguem compreender a
importancia do conhecimento cultural de sua etnia para lutar em prol de melhorias
sociais e politicas.

Inicialmente vimos que a questao do racismo esteve intimamente ligada aos

objetivos dos Cadernos Negros, pois foi a partir desta percepcao do problema
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sociocultural que surgiram 0S movimentos sociais aos quais procuraram
desencadear a discussdo do preconceito de cor no pais (ver primeiro topico deste
capitulo). Esta luta fez surgir & necessidade de autoconhecimento dos povos negros
brasileiros, ou seja, os autores dos CN'’s perceberam que a partir da reflexdo acerca
da memoria negra era possivel atingir o presente e os problemas que estavam
sendo discutidos naquele periodo, pois a apreensdo da memaria conseguia unificar
0 pensamento social, fazendo dela uma arma para o combate contra a discriminacao
racial e contra o status quo estabelecido na sociedade.

Durante nossa analise, percebemos que os textos que tratam de memdéria nos
Cadernos Negros advieram, na maioria das vezes, da memodria individual, ou seja,
de personagens que utilizam de suas préprias memarias para identificar problemas
sociais do presente ou de estdrias de seus antepassados que foram repassados a
eles de geracdo em geracdo para demonstrar ideais de existéncia, resisténcia e
sobrevivéncia. Entretanto, alguns contos tratam da questdo da memoria coletiva,
discutindo temas de relevancia social para 0s negros, como a questdo do
preconceito e da escraviddo, e mesmo quando tratam da memoria individual,
percebe-se que existe uma aproximacado da memoria coletiva a partir da reflexdo
feita pelos personagens.

Dentro destas narrativas acerca da memoaria coletiva, é possivel perceber nos
contos o papel dos (as) contadores (as) de histérias. Estas personagens existentes
na vida real e presentes em alguns contos dos Cadernos Negros utilizam o que Le
Goff chamou de “memoria étnica”, ou seja, aquela que ndo utiliza a escrita para
transmitir ensinamentos sobre o passado de determinado povo, mas consegue dar
continuidade ao conhecimento adquirido.

Entretanto, o historiador faz uma adverténcia ao lembrar que “contrariamente
ao que em geral se cré, a memodria transmitida pela aprendizagem nas sociedades
sem escrita ndo € uma memodria palavra por palavra” (LE GOFF, 1990, p. 429),
sendo assim, o (a) contador (a) de histdrias ao repassar a narrativa via oral para
outrem estd, na verdade, fazendo isto com as suas proprias palavras, a partir
daquilo que se lembra, podendo, muitas vezes, distorcer a prépria estoria, seja
influenciado por outras memoarias individuais ou coletivas, seja através da propria
forma de interpreta-la e transmiti-la ou até mesmo através do esquecimento e das

relagbes sociais.
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Apesar disso, o historiador lembra que nas sociedades sem escrita, existiam
especialistas da memoria, conhecidos como “‘homem-memoria”’, ou seja,
“‘genealogistas, guardides dos codices reais, historiadores da corte, tradicionalistas”
(LE GOFF, 1990, p. 429), que sdo pessoas responsaveis em guardar as memaorias e
repassar aos seus descendentes para que a histdria daquele povo permaneca com
o decorrer do tempo. Dessa forma, entende-se que os (as) contadores (as) de
histérias as quais alguns contos referenciam nos CN’s utilizam dessa memaria para
transmitir ensinamentos e permanecer vivas a cultura dos seus antepassados.

Nessa perspectiva, Le Goff (1990, p. 429) ao citar Jack Goody (1977) entende

que

[...] nas sociedades sem escrita ndo h& unicamente dificuldades
objetivas na memorizacao integral, palavra por palavra, mas também
o fato de que “este género de atividade raramente é sentido como

necessario”; “o produto de uma rememoragao exata” aparece nestas
sociedades como “menos util, menos apreciavel que o fruto de uma
evocacao inexata”.

Por outro lado, Ricoeur (2007) ao realizar seu estudo sobre a memoria
compreende que a histéria e, principalmente, o esquecimento sdo elementos e
conceitos indispensaveis para a narrativa historiografica. O historiador ao se deparar
com temas relativos a memodria de um personagem historico e/ou do imaginario
presente em fatos individuais ou coletivos deve intervir durante a escrita, analisando
a memoria como algo inerente da humanidade, tendo ou ndo a escrita como forma
de ensinamento e transmissao de conhecimento.

A memodria, neste sentido, é algo que esta intrinseco ao ser humano, sendo
criada e recriada a partir de momentos individuais e/ou transferida através de
narrativas consagradas pelo coletivo social. Para o autor, “a permanente ameaca da
confusdo da rememoracdo e imaginacao, que resulta desse tornar-se imagem na
lembranca, afeta a ambicdo da fidelidade na qual se assume a funcao veritativa da
memoria” (RICOEUR, 2007, p. 26).

Portanto, entende-se a partir da leitura de Ricoeur que a memoéria presente
em nosso imaginario advém da interpretacdo que fazemos acerca do fato ocorrido,
podendo muitas vezes ser gerada pelo coletivo social ou pela nossa prépria

interpretacdo do acontecimento. De acordo com Ricoeur (2007, p. 133), “é no ato
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pessoal da recordacdo que foi inicialmente procurada e encontrada a marca social.
Ora, esse ato de recordagdo é cada vez mais nosso. Acredita-lo, atesta-lo ndo pode
ser denunciado como uma ilusado radical’.

Nessa perspectiva, selecionamos dois contos do primeiro volume dos
Cadernos Negros para compreendermos a importancia da discussao da memodria,
tanto individual quanto coletiva, no contexto de luta e movimento social estabelecido
nas décadas de 1970 e 1980. Entretanto, € importante destacar que o0s textos ndo
tratam exclusivamente da memoria do personagem e/ou da memoéria negra, tendo,
portanto, diversos planos de fundo, onde a memdria esta presente de maneira
intrinseca na narrativa, sendo crucial para o entendimento do conto.

Neste sentido, alguns textos que tratam sobre a questdo do racismo, como
vimos no tépico anterior, também tratam sobre memoria individual e memoria
coletiva, como, por exemplo, “Tempestade e Alegria” — que de certa forma, recorda
0s tempos de escravidao e a relacdo senhor-escravo na sociedade, fazendo dele um
texto de memoria coletiva — e “Olhe” — que permite a partir das memorias de um
sujeito identificar elementos presentes na sociedade contemporanea, ou seja, a
memoaria individual dialogando com a memdria coletiva.

N&o obstante, daremos espaco para analisar outros contos presentes neste
primeiro volume a fim de destacar o papel da memadria nos Cadernos Negros e as
possibilidades de percepcéo dos leitores para com o0s contos, uma vez que eles sao
a ponta final da escrita dos contistas e a interpretacdo feita por eles é o que faz
desencadear a importancia da memdria negra no contexto social, politico e cultural.

O contista Abelardo Rodrigues!’, por exemplo, abre a primeira edicdo dos
contos dos Cadernos Negros com o texto intitulado O ultimo trem. Neste conto, ele
narra a estoria de um senhor negro que trabalhava numa fabrica por varios anos e
foi despedido devido a diminui¢do do quadro de pessoal da sua empresa.

Na estdria, 0 negro encontrava-se na estacao de trem aguardando a chegada

da conducdo que o levaria para casa e, neste periodo, acabou encontrando seus

17 De acordo com o Portal Literafro, Abelardo Rodrigues “nasceu em Monte Azul Paulista-SP, a 10
de Outubro de 1952. E cofundador do Quilombhoje, juntamente com Cuti, Oswaldo Camargo e Paulo
Colina. [...] Em sua auto apresentacdo, no Volume 02 de Cadernos Negros, declara: “sou mulato.
Entendi-me como negro em S&o Paulo e lancei meu primeiro livro de poemas — Memaria da noite —
em Sao José dos Campos em 1978.” Acrescenta que a consciéncia étnica e cultural, a preocupacgéo
com “o ser, o sentir negro no mundo”, &€ “anterior aos poemas”. Comentando a edigdo dos Cadernos
Negros, destaca a relacdo entre a heterogeneidade dos textos e o traco comum representado pela
“forga” com que se afirma a consciéncia afrodescendente: “essa unidade que somos, embora”. (CN,
1979, p. 05)" — Disponivel em: <http://150.164.100.248/literafro/datal/autores/14/dados2.pdf>.
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pensamentos e narrando sua proépria vida ao leitor, fazendo criticas a sociedade e a
maneira que 0s negros sao tratados no cotidiano das cidades. O personagem do
conto analisa desde a propria histéria até os processos politico-culturais que levaram
a comunidade negra a este status quo social.

Ao refletir sobre si e sobre a origem de povo negro, o personagem pensa:

[...] eu ndo sei se j& disse: mas em casa todo mundo la é crioulo.
Bom..., tem uns mulatinhos da pesada também, mas todos de uma
linhagem bem antiga, que vem do tempo da escraviddo, do comeco;
uns quatrocentos anos atras. Agora, essas coisas de escravo e
negro, € um trogo bem complicado; nés saimos dela h& uns oitenta e
cacetadas de anos, e segundo disse o Carlos, um dos mulatos (o
mais escurinho): ainda temos todos os sofrimentos no sangue, sao
coisas (quatro séculos séo coisas?) que nao podem ser esquecidas,
porque nos marcaram, estdo em nossos olhos, em nossos gestos,
nos gestos de muitos brancos que chegaram até por ultimo e ja
botaram banca nos seus carros, nas suas firmas, o que vale dizer
gue até os que chegaram por Gltimo ainda estdo participando do
botim... bem... O que eu quero dizer pra finalizar esse assunto que
deixa muita gente assustada com a nhossa.. como eles dizem
mesmo?, ah! Petulancia, quando falamos disso: é que as
brincadeiras por parte deles, essas coisas que eles dizem sempre
guando numa roda também estd um dos nossos, digo dos meus, que
a gente sempre tenta contemporizar com sorrisos porque senao... ja
viu, né? Eu mesmo ndo muito chegado a rodas de brancos
principalmente aqueles que fazem esses tipos de brincadeiras,
porgue nao gosto de sair do sério, e vocé sabe que eu jogo capoeira,
ainda d4 pra sentir que eu sou mais eu, heim! (CN, 1979, p. 11-12)

A partir deste pensamento elaborado pelo personagem € possivel aferir a
forma como o autor do conto pensa a questdo do preconceito de cor existente em
nossa sociedade. Ao refletir sobre o passado dos negros e o racismo disfarcado em
brincadeiras cotidianas, ele compreende que 0s negros possuem uma heranca
cultural comum, uma vez que advieram de outro continente para servir de
“mercadoria” no Brasil e, por isso, sdo taxados pela sociedade branca como pessoas
inferiores e dominadas. Apesar disso, 0 personagem nao sente vergonha da sua
heranca étnica, uma vez que mantém vivos 0s costumes do seu povo ao praticar
capoeira e sentir-se incomodado com a forma como 0s negros sdo tratados em

“rodas de brancos”.
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Ademais, nesta fala também é possivel aferir que o personagem compreende
que apesar de toda discriminacdo contra os negros brasileiros, as caracteristicas
culturais deste povo permanecem fortes na sociedade, seja através do estereoétipo
ou dos gestos, tanto dos negros quanto dos brancos. Além disso, ele traz um termo
pejorativo para adjetivar o negro, através da palavra “crioulo”*®, sendo um resquicio
advindo desde a época da escraviddo e que permaneceu no imagindrio social.

Outra passagem importante no conto é o momento que o autor faz uma
mencdo a Zumbi dos Palmares ao refletir que os negros ndo podem se sentir
inferiores perante a sociedade. Segundo o personagem, os negros devem “fazer
como fez nosso Zumbi. Eu respeito muito nossos herdéis negros, e ca entre nés, vejo
as pessoas comemorar datas, datas, e eu penso que nds negros, temos pra
comemorarmos...” (CN, 1979, p. 10). A mencédo ao personagem histérico da
memoria coletiva negra que continua presente no imaginario social em meados do
século XX revela a importancia da referéncia de Zumbi para com os militantes da
época, uma vez que ele representa a liberdade e a crenca de que € possivel
conquistar o espaco social mesmo vivendo numa sociedade preconceituosa.

As memoarias de vida desse personagem se entrelacam com as memorias dos
seus antepassados na medida em que ele mesmo reflete sobre sua propria
existéncia a partir da sua origem negra, mas, além disso, sua fala faz o leitor
guestionar o lugar social ao qual a populacdo negra esta inserida, pois ao refletir
sobre as dificuldades da vida, as horas trabalhadas diariamente nas fabricas, a
relacéo familiar do personagem, o autor encontra o leitor, chegando, muitas vezes, a
descrevé-lo em suas palavras.

Nessa perspectiva, 0 Movimento Negro Unificado entende que

A memoria dos afro-brasileiros, muito ao contrario do que afirmam
certos historiadores convencionais, de visdo curta e superficial
entendimento, ndo se inicia no trafico escravo e nem nos primardios
da escraviddo dos africanos no século XV. Em nosso pais, a elite
dominante sempre desenvolveu esfor¢os para evitar ou impedir que
0 negro brasileiro, ap6s a chamada Abolicdo da Escravatura (1888),
pudesse identificar e ativamente assumir suas raizes étnicas,

18 Este termo originou-se a partir do relagdes inter-raciais entre dois povos de origens africanas e
europeias. No Brasil, chamavam-se de “crioulos” aqueles individuos escravos ndo-mesticos que
haviam nascido na col6nia/império, diferenciando-os dos escravos vindos da Africa.
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histéricas e culturais, com esta operacdo tentando secciona-las do
seu tronco familiar africano (MNU, 1988, p. 52).

Portanto, percebe-se que esta critica feita em meados dos anos 1980 contra o
discurso que na época era sentido pelos membros dos movimentos sociais negros,
corrobora com a critica pelo qual os Cadernos Negros esbocaram em seus contos,
pois quando um personagem utiliza suas memoérias para pensar os problemas
sociais do seu povo, esta percepc¢ao critica do cotidiano faz com que 0 movimento
se intensifique na medida em que os leitores passam a compreender a importancia
do conhecimento da memodria coletiva e sua relagdo com a memoria individual.

Em outro conto, o escritor/contista Henrique Cunha Junior®®, inspirado na
poesia de Célia na primeira edi¢cdo dos Cadernos Negros, narrou a estéria de Chico
dos Pampas. Um militante que segundo o conto virou lenda e trouxe ensinamentos
para as descendéncias negra posteriores. Inicialmente percebe-se que a estoéria

narrada por uma contadora de historias. De acordo com o conto,

Dizem que quem conta um conto sempre aumenta um ponto, dizem
gque memoria de escravo é como a do elefante, as histérias séo
contadas e recontadas para permanecer na lembranca e quando
esquecidas acontece tudo de novo para o povo esquecer (CN, 1979,
p. 32).

Este paragrafo de abertura do conto permite perceber que a histdria de Chico
dos Pampas é, na verdade, uma lenda criada e/ou vivida para que 0S negros
conhecessem a historia de resisténcia dos seus antepassados e compreendessem a
importancia da heranca cultural estabelecida ha séculos, tanto na Africa quanto na
didspora negra pelos continentes. Este tipo de estéria permite a reflexdo da memdéria
coletiva étnica expressa por Le Goff (1990), pois a contadora de historia — conhecida

no conto como “Negra Velha” — ndo utilizou meios escritos para repassar seus

19 Segundo o Portal Literafro, “Henrique Cunha Jr. nasceu em S3o Paulo, no bairro do Bexiga, em
1952. Passou a infancia no tradicional bairro do Ipiranga, tendo estudado no Colégio Estadual Brasilio
Machado. Formou-se em Engenharia Elétrica na USP e em Sociologia na UNESP de Araraquara.
Mestre em Historia, cursou doutorado em Engenharia Elétrica na Franca. E Livre-docente pela
Universidade de S&o Paulo e Professor Titular da Universidade Federal do Ceard, tendo também
lecionado na USP. Filho do conhecido militante da causa negra Henrique Cunha, foi criado na
militAncia dos movimentos negros. Dirigiu grupos de teatro amador na década de 1970 e foi membro
do Grupo Congada, de Sao Carlos-SP. Participou da fundacdo da Associacdo Brasileira de
Pesquisadores Negros, tendo sido seu primeiro presidente” — Disponivel em:
<http://150.164.100.248]/literafro/datal/autores/73/dados2.pdf>.
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conhecimentos sobre a histéria da escraviddo, mas conseguiu fazer com que
aqueles principios fossem repassados de geracdo em geracao.

De acordo com o conto, Chico dos Pampas era um guerreiro que nao gostava
de ver seu povo aprisionado e, por isso, procurava lutar contra os brancos
escravistas, libertando os negros escravos e construindo sua prépria comunidade de

libertos. Em uma das passagens a contadora de histérias informa:

A gente de Chico era escravos libertos, perseguidos por muitos
senhores perversos, como havia dito, gente ruim porque o mundo os
fez assim, gente boa para a sua gente que ndo poupava luta para
tirar negro do tronco, que néo parava de correr, cortando cabeca na
lamina do facdo e nao ficando num ver para como é que 0 sangue
espirava (CN, 1979, p. 32-33).

O personagem de Chico ocupa na estéria o papel de homem de resisténcia, 0
gue faz com que o leitor do conto ao ler a narrativa enxergue na vida deste
personagem uma fonte de inspiragdo para lutar contra o preconceito e a
discriminagdo em seu tempo, uma vez que O personagem demonstra a cada
passagem que € necessario enfrentar os desmandos dos que acreditam ser
socialmente superiores.

Neste periodo do século XX, tanto os Cadernos Negros quanto o MNU
tentavam desmistificar a ideia de que nao existia resisténcia na histéria dos negros
brasileiros e que durante os anos de escraviddo 0s negros aceitaram este status de

inferioridade social. De acordo com a critica do MNU (1988, p. 53),

Os escribas da historiografia oficial [da época] comprometida com os
interesses das elites dominantes, afirmam que os negros africanos
escravos eram doéceis e servis e se submeteram passivamente a
escravidao. Pelo contrario, vamos constatar na histéria do negro
brasileiro uma série de movimentos, insurreicbes, revolugdes,
rebelibes, de Iuta dos negros africanos contra o regime da
escravatura no Brasil. Foi meia exce¢cdo e, em muitos casos,
personagens lendarias da literatura romanescas. A histéria do negro
no Brasil € uma histéria de luta. Sdo quase 500 anos de luta, de
resisténcia contra a escraviddo, o racismo, a opressdo e a
exploracdo [GRIFO NOSSO].

Dessa forma, a estéria de Chico dos Pampas, apesar de lendaria e ficcional,

demonstra o quanto o negro tinha uma cultura de resisténcia e procurava intervir na
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sociedade em prol de melhores condicoes de vida. De fato, a leitura deste conto
remonta uma memoria pela qual o militante negro ndo quer esquecer, pois esta
leitura é a fonte de ensinamento que ultrapassa geracdes e permanece viva para
lembrar que a escravidao esteve presente em nossa sociedade e que 0 negro nao
foi conivente com ela, apesar de existir textos oficiais neste periodo que passavam
esta ideia e eram transmitidos em salas de aulas e no cotidiano social, criando uma
falsa ideia de submiss&o negra (MNU, 1988).

N&o podemos deixar de lado a histdria do autor do conto enquanto militante,
pois suas préprias experiéncias e pontos de vista frente a causa negra da época ja
falam pelo teor da sua escrita. Como bem preceituou Luiz Henrique Silva de Oliveira
(2008, p, 70), “a literatura de Henrique Cunha Jr. faz-se pela afirmacdo de sua
identidade afrodescendente e da critica erigida as relacdes raciais de nosso
complexo social”. Dessa forma, percebe-se que o autor ndo esta distante daquilo
gue acredita, pois carrega em si memarias e vivéncias que influenciaram sua escrita
e seu modo de enxergar o mundo, fazendo transparecer em sua narrativa 0 modo
pelo qual ele enxerga a sociedade do seu tempo.

Gohn (2006) ao analisar o trabalho de Sidney Tarrow (1994) percebe que
existe no esboco dos movimentos sociais a chamada “estruturas de oportunidades”,
ou seja, compreende que para 0 movimento social obter éxito, € necessario que
varios fatores corroborem para conquista de espaco e legitimidade social. De acordo
com a autora (GOHN, 2006, p. 100-101),

O conceito de oportunidades politicas auxilia-nos na explicacédo
sobre como os movimentos se difundem, como novas redes sao
formadas, e como as oportunidades sdo ampliadas e criadas. [...]
Para Tarrow, 0s movimentos sociais se formam quando cidadaos
comuns, algumas vezes encorajados por lideres, respondem as
mudancgas trazidas por novas oportunidades politicas, quando
contam com aliados e revelam a vulnerabilidade de seus oponentes.

Portanto, a partir desse pensamento, compreende-se que os militantes dos
movimentos negros e autores dos CN'’s perceberam que nas décadas de 1970-1980
existiam movimentos sécio-politicos que lutavam contra os desmandos da ditadura
militar, fazendo com que o0 momento tornasse propicio para discussdo acerca do
racismo e da memdria dos negros brasileiros, pois a partir dos movimentos sociais

gue estouraram em diversos locais do pais, a discussdo da memoria negra trouxe a
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tona elementos essenciais para se pensar o contexto politico-social do periodo, pois
fez com que os povos de origem negra no Brasil passassem a se identificar e
perceber de forma mais abrangente os problemas elencados pelo Movimento Negro,
pela Imprensa Negra e por periddicos literarios como os Cadernos Negros.

Nessa perspectiva, a imprensa negra passou a disseminar informativos
acerca da situacao dos negros no Brasil e trazer personagens historicos da cultura
negra para o conhecimento da populacdo a fim de fazer com que a comunidade
negra se manifestasse na esfera politico-social e passassem a lutar em prol do
reconhecimento sociocultural e identitario da sua etnia (SOUZA, 2006).

Como bem expressou um dos prefacios dos Cadernos Negros,

Escrever ndo é sO registrar, € também refletir sobre este ato. A nossa
intencdo é tornar publica a maneira de cada escritor pensar o ato da

Y

escrita no que diz respeito a representatividade literaria, ao
significado social e contribuicao a literatura negra (CN, 1984, p. 05).

Tanto a memaria individual quanto a memoria coletiva expressas nos contos
dos CN’s trazem a reflexdo acerca do papel social do povo negro, pois a partir da
didspora africana os negros tiveram que lutar diariamente para manter sua memoria
viva nos diversos continentes, seja atraves dos (as) contadores (as) de histérias ou
da forma escrita em poemas, contos, romances e artigos de jornais publicados em
periddicos negros e transmitidos ao longo das geracoes.

As estorias narradas pelos contistas Abelardo Rodrigues (o ultimo trem) e
Henriqgue Cunha Janior (Chico dos Pampas) procuraram retratar a vida do negro
brasileiro de forma distinta. O primeiro utilizando um personagem ficticio do
cotidiano, com todos os problemas sociais de alguém que busca através do trabalho
a realizacdo pessoal e familiar, mas que também enxerga na sociedade uma
aversao ao estere6tipo negro, fazendo-o refletir sobre si e sobre a heranca cultural
negra. Enquanto o segundo busca nas memorias de um personagem ficticio e/ou
real do passado levar o conhecimento acerca do periodo da escraviddo e da
resisténcia negra.

Nesse sentido, percebe-se na leitura destes contos que os autores tinham
objetivos semelhantes durante o processo de escrita, tanto ao observar o tempo
historico ao qual eles publicaram seus textos, quanto as oportunidades que ambos

enxergaram no meio politico e social do periodo. O proprio discurso dos autores dos
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CN’s ao expressarem seus pontos de vista durante as edi¢gdes do periddico faz-se
perceber a importancia da escrita literaria negra para a disseminacdo da memoria
para a construgao social e cultural do povo negro.

Segundo Cuti (CN, 1984, p. 06), por exemplo, “escrever dentro da sociedade
de hoje significa: sofrer as intempéries do nosso tempo, estabelecer uma resisténcia
humana diante de todos os processos de desumanizacdo que a exploracéo sobre o
homem tem trazido para humanidade”. Da mesma forma, a contista Esmeralda
Ribeiro (CN, 1984, p. 08) entende que “no ato de escrever, estamos questionando o
gue pensamos e passamos dentro desta sociedade, ndo sO porque SOmos negros,
nao so porque escrevemos mas também o que escrevemos”.

Dessa maneira, entende-se que a escrita destes contos remete a como 0s
autores se sentiam ao enxergar as mazelas sociais da populacédo negra e atraves da
escrita procuraram expressar seus sentimentos e anseios para com a sociedade. O
leitor final dos CN’s, sendo ele negro ou branco, ao ler e interpretar os contos e 0s
ideais dos autores transforma o ato da escrita huma reflexdo politica, social e
cultural. As discussGes em congressos e eventos do Movimento Negro na década de
1970 e 1980 demonstram o quanto a literatura negra teve um impacto positivo na
critica ao status quo da populacdo negra brasileira, além de fortalecer e valorizar a
identidade negra dentro do contexto socio-politico da época.

Algumas memorias as quais Ricoeur (2007) analisou precisam ultrapassar a
barreira do esquecimento para que permanecam vivas na sociedade, pois elas
contribuem para confeccdo da identidade, seja ela singular ou plural. Portanto,
pensar a questdo da memodria na historia € perceber a esséncia da formacgao
humana, através das aprendizagens vividas e do autoconhecimento, pois a
memoria, assim como a histéria, traz consigo referéncias e caminhos para

refletirmos e criticarmos o presente visualizando o passado e sua transformacao.

3.3. O conceito de identidade a partir da literatura negra

Partindo do que foi discutido nos ultimos dois topicos e nos capitulos
anteriores, percebeu-se que a percepcao de racismo trouxe para discussao entre 0s
membros do movimento negro da época e, consequentemente, entre 0s escritores
dos Cadernos Negros, elementos que corroboraram para que 0S grupos criassem

estratégias de combate a discriminacdo no pais.
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Dentre tantas possibilidades de enfrentamento politico-social, poetas e
contistas negros perceberam que a literatura sempre foi um grande articulador para
gue a comunidade negra passasse a se interessar pelos problemas socioculturais do
pais, tendo em vista o histdrico de luta desde a abolicdo com escritores como Cruz e
Souza, Luiz Gama, Machado de Assis, e no pds-abolicdo, com poetas como Solano
Trindade, Abdias do Nascimento, Carolina Maria de Jesus, dentre outros.

Esta percepcédo levou poetas e contistas dos CN’s a escreverem temas
referenciais para o conhecimento da histéria dos negros no Brasil, seja através da
criacdo de personagens ficticios, como Chico dos Pampas, ou com o resgate de
personagens reais, como Zumbi dos Palmares, Martin Luther King, Nelson Mandela
e outros. Ademais, a partir da compreensao do pensamento de Le Goff (1990) e
Ricoeur (2007), percebemos que a memaria enquanto significado simbolico € um elo
centralizador para que 0os movimentos sociais alcancem seus objetivos, pois ela faz
com que a determinada comunidade se reconheca enquanto pertencente a mesma
identidade e que, portanto, dialogam com outras identidades para formar uma
sociedade pluri e multicultural.

Por isso, entende-se que a discussao da identidade no movimento negro esta
intimamente ligada a questdo do racismo e das memorias dos povos de origem
africana no Brasil, tanto individual quanto coletivas, pois esse autoconhecimento da
historia e da memdria dos povos faz com que pessoas com as mesmas
caracteristicas se reconhecam e passem a lutar pelos mesmos ideais sociopoliticos.

Sendo assim, entendemos que 0s contistas e militantes dos movimentos
negros perceberam que era necessario levar esta discusséo politico-social e cultural
para os foruns e congressos dos movimentos negros da época, tanto nacionalmente
guanto internacionalmente (MNU, 1988), assim como publicar textos (poesias e
contos e artigos de jornais e revistas) para que a sociedade reconhecesse o papel
do negro como protagonista na politica e na cultura do pais e o proprio negro se
autoconhecesse e se identificasse no contexto da historia nacional.

Acreditamos que a discussao da identidade perpassa todos os contos dos
Cadernos Negros, sendo ela, portanto, responsavel para que o leitor enxergue a si e
a sua propria historia dentro do conto e/ou poesia escrita no periodo, pois cada um
deles tinham objetivos especificos na luta por uma sociedade mais justa e menos

preconceituosa.
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Como bem refletiu Cuti sobre o ato da escrita nos Cadernos Negros, “eu
escrevo, ndo por causa disto ou daquilo, mas porque ndo consigo ndo escrever. E
uma forma de conseguir enfrentar o mundo, de existir, de conseguir resistir as coisas
que violentam, que marcam” (CN, 1984, p. 06). Ou seja, para ele, assim como para
os demais escritores dos CN’s, escrever/interpretar sobre o que se passava na
sociedade era uma obrigagao social, pois a partir do que enxergavam criticamente a
sociedade, podiam demonstrar sua militAncia sem se afastar da arte literaria as
qguais o0s uniu, pelo contrario, utilizando-a como estratégia de luta e resisténcia
social, politica e cultural.

Nessa perspectiva, as identidades, segundo Zigmund Bauman (2005, p. 19),
“flutuam no ar, algumas de nossa escolha, mas outras infladas e langadas pelas
pessoas em nossa volta, [por isso] é preciso estar em alerta constante para defender
as primeiras em relagdo as ultimas” [GRIGO NOSSO]. Entende-se que para este
autor existem na sociedade dois tipos de identidades que caminham juntas na
formacdo da esséncia humana, mas ndo sdo excludentes, pois tanto o individuo
possui uma identidade talhada no proprio ser quanto, em contrapartida, entra em
contato com outras identidades e acaba interagindo com elas, pois no mundo liquido
e moderno observado por Bauman néo € possivel existir apenas uma identidade ao
gual seja superior as outras, assim como ninguém esta alheio as identidades que
formam a humanidade.

Da mesma forma que Bauman, mas utilizando como vetor a identidade
cultural, Stuart Hall (2006, p. 02) entende que “um tipo diferente de mudanca
estrutural esta transformando as sociedades modernas no final do século XX. Isto
estad fragmentando as paisagens culturais de classe, género e sexualidade, etnia,
raca e nacionalidade”. Nesse sentido, percebe-se que estas identidades nao
pertencem a um Unico contexto de luta, elas, na verdade, estdo entrelacadas e
convivem naturalmente entre si, pois muitas vezes o mesmo individuo esta ligado ao
movimento negro e de género, de género e de classe, de raca e de nacionalidade e
sexualidade etc.

Ao analisarmos as conjunturas socio-politicas das décadas de 1970 e 1980 e
o0 grande aumento de movimentos sociais que buscavam espacos legitimos na
sociedade, percebemos que eles procuravam — apesar de separados

ideologicamente — 0os mesmos obijetivos, utilizando-se de estratégias parecidas e
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muitas vezes aproveitando 0s mesmos espacos para unificar o debate e construir a
cidadania frente as novas demandas sociais.

Por isso, Hall (2006) entende que existem trés concepcdes diferentes acerca
do conceito de identidade aos quais estdo atrelados ao tempo histérico e sociologico
da humanidade, sendo eles: o sujeito do iluminismo, o sujeito sociol6gico e o sujeito
pés-moderno. De acordo com o autor, o sujeito do iluminismo caracteriza-se na
pessoa centrada totalmente no individuo, “unificado, dotado das capacidades de
razao, de consciéncia e de agao” (HALL, 2006, p. 10). Por outro lado, para o sujeito
socioldgico “a identidade é formada na interagéo do eu e a sociedade” (HALL, 2006,
p. 11) e o sujeito pés-moderno é aquele que “assume identidades em diferentes
momentos, identidades que n&o s&o unificadas ao redor do ‘eu’ coerente” (HALL,
2006, p. 13).

Nessa perspectiva, cabe a nos, neste trabalho, perceber que para a
construcéo da identidade negra nas décadas de 1970-1980 houve a reflexdo acerca
dos sujeitos sociologicos e pos-modernos elencados por Hall, pois entendemos que
durante o periodo analisado, os movimentos sociais tenderam primeiramente a
encontrar seu proprio caminho, compreendendo suas préprias identidades a partir
da interagcdo com a sociedade e posteriormente perceberam que as identidades
utilizam de um conjunto de caracteristicas que necessitam do reconhecimento das
outras identidades socioculturais para conseguir sua propria legitimidade.

Para ambos os autores a questdo da identidade nasceu a partir da crise do
pertencimento, ou seja, quando o individuo passou a interrogar sobre sua prépria
existéncia e o que dela se (re)conhece. Encontrar a identidade como algo tangivel,
neste sentido, é uma tarefa impossivel, pois a identidade surge como uma questao
primeiramente interna e posteriormente coletiva.

Portanto, entende-se que o conceito de identidade presente nesta dissertacao
leva em consideracdo que o0 escritor negro ao escrever seus contos, expressa em
palavras e versos estorias e memarias que fazem com que o leitor enxergue no texto
elementos aglutinadores que interajam socialmente e que contribuem para pensar
as relacbes socioculturais do periodo. Ademais, esta identidade esta
intrinsecamente ligada ao lugar social aos quais 0s escritores e, consequentemente,
os leitores pertencem e a reflexdo acerca das mazelas socioculturais da nossa
sociedade.

De acordo com Bauman (2005, p. 42), os anos de 1980
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[...] foram uma década de inventabilidade frenética. Novas bandeiras
foram costuradas e erguidas, novos manifestos elaborados, novos
cartazes concebidos e impressos. Como a classe [sociedade] néo
mais oferecia um seguro para reivindicacdes discrepantes e difusas,
o descontentamento social dissolveu-se num numero indefinido de
ressentimentos de grupos e categorias, cada qual procurando a sua
propria ancora social. Género, raga e herangas coloniais comuns
pareceram ser 0s mais seguros e promissores [GRIFO NOSSQ].

Dessa forma, entendemos que a percepcdo de uma identidade negra nas
décadas de 1970 e 1980 foi um processo pelo qual o individuo pertencente a esta
etnia brasileira passou a se reconhecer enquanto grupo étnico e compartilhar das
mesmas ideias e agdes, sem com isso deixar de partilhar de outras ideias e outras
identidades que dialogavam socialmente e conviveram no mesmo espago-tempo,
pois como bem preceituou Hall e Bauman, as identidades s&o multiplas e n&o estao
dissociadas umas das outras.

Nessa perspectiva, as décadas de 1970 e 1980 serviram para mostrar esta
fluidez das identidades, pois na medida em que cada classe, género ou etnia da
época encontrava seus elos aglutinadores, percebiam que umas dependiam das
outras para se legitimar socialmente, além de perceberem que o fato de
pertencerem a mesma identidade néo retirava a simbologia de também pertencerem
a outras e dialogarem com elas (movimentos sociais de classe, género, etnia etc.).

Os prefacios dos CN’s na década de 1980 demonstram que o objetivo dos
escritores ndo era a segregacao das etnias brasileiras, ou seja, o separatismo entre
0s brancos e 0s negros, mas sim o reconhecimento de que existiam vozes negras
gue almejavam ser ouvidas, assim como existiam discriminacao e racismo no Brasil
gue precisavam ser combatidos e levados a discussao politica e social. Ademais, a
percepcao de que nao havia espaco no canone literario brasileiro para os escritores
e escritas negras fez com que 0s autores se organizassem e publicassem seus
préprios textos, demonstrando sua visdo de mundo e o0 modo como enxergavam a
sociedade brasileira (ANTONIO, 2005; SOUZA, 2006; CASTRO, 2007; CORREIA
2010).

A escritora contista Thereza Santos (CN, 1981, p. 05-06), no prefacio do
guarto volume dos Cadernos Negros, dialoga com os leitores da coletanea fazendo

as seguintes observacoes:
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[...] Vejam com os olhos abertos, leiam, leiam e releiam, e gravem
cada frase, cada palavra destes contos, na verdades destes gritos —
gritos conscientes de luta, de razdo — e descubram que apesar do
sistema ocidental ser visto como sendo insubstituivel e a cultura
negra como sendo naturalmente inferior, que apesar do mito da
incompeténcia natural do negro — que foi por sua vez tomada
plausivel pela deliberada politica de analfabetismo e exploracédo
econbmica — que apesar do negro introjetar neste mito de
incompeténcia e passar a ver-se do ponto de vista da sociedade
brasileira, aqui estamos, e como tomo a ousadia de me incluir,
estamos para dizer que por maior que tenha sido este esforc¢o, foi em
vao; ndo se procedeu a dissolugdo da consciéncia do negro, e sim a
sua iluminacao pela verdade.

As palavras de Thereza Santos mostram que os CN’s ndo buscavam
dissolver a sociedade, mas sim lutava por espacos e reconhecimento social por algo
gue entendiam ser legitimo e que era verificado nas paginas dos jornais, nas
atividades cotidianas da sociedade, nas pesquisas governamentais e em tantos
outros espacos onde 0 negro sofria preconceito e discriminacao e era subjugado de
inferior e incompetente perante outras etnias que formavam nossa nacdo (MNU,
1988).

O objetivo dos CN’s era fazer com que estes negros que nao tinham espaco
no canone literario nacional pudessem construir seus proprios meios de reproducao
e distribuicdo da arte escrita, além de fazer com que a sociedade percebesse a
reivindicacdo negra por espaco e existéncia. Ademais, a fala da prefacionista
demonstra o sentimento de pertencimento étnico que a faz enxergar de maneira
critica as situacdes discriminatorias pelas quais sofriam os negros daquela época.

Assim como nos topicos anteriores, ao analisarmos 0s contos percebemos
gue nao existem estorias que tratam especificamente do tema identidade do povo
negro brasileiro, mas, de certa forma, apresentam personagens que entendem o
pertencimento étnico e que valorizam suas préprias memaorias e as histérias dos
seus antepassados, construindo dessa forma uma identidade negra e exigia
reconhecimento social e cultural frente a sociedade.

Estes personagens, ao levantarem a bandeira do movimento negro e
discutirem temas relevantes para as reflexdes da época, utilizaram a percepcéo de
identidade negra para fazer militancia, pois um dos objetivos dos Cadernos Negros

nas décadas de 1970 e 1980 era fazer com que 0s proprios escritores negros
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encontrassem suas proéprias identidades e transformassem em arte seus anseios e
desejos perante o olhar que faziam da sociedade, contribuindo dessa forma para
que o leitor do periddico interviesse politicamente e buscasse nos movimentos
sociais e na arte literaria um espaco de dialogo e mudancas.

Portanto, ao reanalisarmos os contos do primeiro e segundo tépico deste
capitulo, conseguimos encontrar em muitos destes personagens, o pertencimento
indentitario com a causa do movimento negro da época. Além disso, estes
personagens trazem a reflexdo do ser e pertencer-se negro no Brasil das décadas
de 1970-1980, pois as criticas sociais neles apontadas assim como as memarias por
eles vividas trazem para o leitor do peridodico o sentimento de identidade e
reconhecimento da prépria histéria e da meméria dos seus antepassados, criando
um elo entre o presente vivido e o passado narrado.

Temos, por exemplo, o conto Tido, Tido de Neusa Maria Pereira®®, ao qual
narra a estoria de uma mulher que vivia internada numa clinica e exp0s ao leitor sua
historia de vida ao lado de Tido, seu marido. A personagem nao conseguia acreditar
na morte do seu ente querido e utilizou suas lembrancas para diminuir a saudade
sentida. Na estoria, Tido era um homem negro que tinha orgulho da sua cor de pele
e por isso ensinava a comunidade negra do seu entorno que ndo deveriam ter
vergonha das caracteristicas negras contidas nos fenotipos e costumes.

Segundo a personagem, Tido (CN, 1979, p. 79-80)

Fez ver a gente de nossa comunidade que ela ainda tem um orgulho
a defender. Ensinou-lhes a histéria de Zumbi, contou-lhes a luta em
Palmares. Fez ver a nossos irmaos que seus cabelos duros e
carapinha eram bonitos, que sua pele Negra é macia e lisa,
possuindo um anticorpo magico que afasta o cancer e aproxima 0s
orixas que nos da forca para resistir a toda forma de dominacéo.
Ensinou para eles, que apesar de todos os ultrajes, SOMOS
ALGUEM, somos seres humanos e pretendemos lutar para que
todos acreditem nisto, para que todos respeitem isto.

20 Neusa Maria Pereira € jornalista, trabalhou em jornais importantes na cidade de Sdo Paulo, como o
Diério de Sao Paulo, Diario do Comércio, Editora Abril, Folha Metropolitana, Revista Panorama da
Justica, dentre outros. Além disso, participou como editora do Jornal Versus na década de 1970.
Desenvolve trabalhos acerca da participagdo da mulher negra na literatura brasileira e esteve
presente no primeiro ato contra a discriminagdo racial na escadaria do Teatro Municipal de S&o
Paulo, que deu origem ao Movimento Negro Unificado (MNU).
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Ou seja, 0 personagem Tido era, na verdade, um militante da causa negra
qgue viveu para ensinar aos outros negros de sua comunidade que era necessario
lutar para que tivessem os mesmos direitos; que eles n&o eram inferiores e por isso
nao precisava abaixar a cabeca quando percebessem algum ato de preconceito
contra si motivado pela cor da pele ou formato do cabelo.

A identidade étnica do personagem Tido fez com que ele reconhecesse e
valorizasse os tragos africanos, seja pelo tipo de cabelo ou cor da pele. Percebe-se
na leitura que estas definicbes do ser e pertencer-se negro eram importantes,
principalmente no contexto da época ao qual o conto foi escrito, uma vez que a
“branquificagdo” do negro perante a sociedade fazia com que os préprios negros
desvalorizassem seus tracos e fizessem com que eles utilizassem artificios para
parecerem cada vez mais com os brancos e distanciarem das suas proprias origens
étnicas, seja pelo penteado, pelas roupas ou pelo comportamento social (MNU,
1988).

A propria midia da época estimulava o padrao europeu de beleza através de
propagandas com personagens brancos, loiros e de olhos claros, utilizando roupas
de estampas e estilos europeus, enquanto que as personagens negras eram, quase
sempre, vistas como inferiores, com papeis secundarios, geralmente em cargos de
baixo padrdo social e nunca vestiam roupas que a identificasse culturalmente.
Quando a vestimenta era de origem africana, geralmente a narrativa dava-se em
cima do preconceito religioso, colocando a religido afrodescendente como
demoniaca, ou seja, fazendo com que o telespectador enxergasse na vestimenta
algo negativo.

A partir da reflexdo das publicacbes do MNU acerca desse olhar social nas
décadas de 1970-1980, percebeu-se que estes estereotipos construidos desde os
tempos de escraviddo contribuiram para que a populacdo negra da época se
distanciasse das origens africanas e comecassem a querer usufruir da moda branca
europeia (MNU, 1988). Por isso, os Cadernos Negros tentava mostrar a populacéo
negra, através de contos e poesias, que existia beleza na cor de pele negra e que 0s
penteados, vestimentas e caracteristicas negras pertenciam as herancas culturais
dos seus antepassados, que lutaram para que oS negros brasileiros pos-abolicdo
tivessem a liberdade e o direito de exercer sua identidade.

O personagem de Tido vai além da reflexdo acerca da beleza negra, pois a

contista Neusa Maria Pereira ao criar um personagem que utilizava seu sentimento
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de pertencimento para ensinar a comunidade negra de que era preciso valorizar
suas proprias caracteristicas, faz com que o leitor se sinta na responsabilidade de
também dialogar com os negros (as) das suas comunidades e intervir no processo
de branqueamento da sua comunidade, problematizando e repensando o espaco do
negro na sociedade.

Além deste conto, encontramos no primeiro volume dos CN’s outra estoria da
mesma autora que reflete os ideais do movimento negro para com a questdo da
identidade negra brasileira. O conto Passo Marcado narra a estéria de dois
personagens: Sénia e José Carlos Bras. Ambos primos-irmdos crescidos juntos
desde criancas, mas separados pelo tempo e os caminhos que a vida os levou.

De acordo com o conto,

O afastamento de Sonia se consumiu entre livros, escolas, cursos,
festas que tentaram a deixar menos negra, a esquecer sua gente,
sua histéria, numa fuga enganosamente feliz. Ele ndo. Continuou a
preservar-se o direito de ser homem negro que sabe os caminhos
gque tem que seguir na vida. Aprendeu a superar as mesquinharias,
0s preconceitos e medos. As amarguras, deixou-as gravadas nas
letras de samba de escolas por onde passou. Foi passista,
letrista, cantor, e amante da Escola de Samba Camisa Verde e
Branca depois de ficar anos no Vai-Vai (CN, 1979, p. 83-84) [GRIFO
NOSSO].

Esta passagem da estOria permite-nos compreender que trata-se de duas
vertentes distintas da compreensédo da formacédo da identidade a partir do lugar
social aos quais eles foram formados. A primeira representada pela personagem
Soénia que apds o afastamento de José Carlos Bras passou a viver cercada de
outras identidades as quais a fizeram distanciar das origens negras de sua infancia.
O segundo constituido pelo personagem de José Carlos Bras, que diferentemente
de Sénia continuou cercado de pessoas com as mesmas caracteristicas e costumes
gue valorizavam a etnia negra, sua historia e memoria.

O conto trata-se, principalmente, da vida de José Carlos Bras (Zé Carlos),
identificando-o como um personagem carismatico que utiliza o samba para viver e
exercer sua identidade. Através do samba o personagem transmitia sua arte e
demonstrava sua heranca cultural africana. A autora do conto ndo faz uma critica

contundente a questdo do “embranquecimento” da personagem Sbénia, mas deixa
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claro que o distanciamento dela a fez perder as caracteristicas inerentes da sua
etnia.

A estoria criada por Neusa Maria Pereira expressa diversas caracteristicas da
populacdo negra, mas sem a degradacao estereotipada feita pela sociedade, pois 0
objetivo maior era fazer com que o leitor daquele periodo enxergasse nessas
caracteristicas elementos positivos a partir de um personagem popular e
carismatico. Ademais, faz-se necessario compreender a importancia do samba para
identidade negra brasileira, pois durante muitos anos esta expressao artistica era
sinénimo de “vadiagem”?! no Brasil, mas a partir da midiatizacdo do género musical,
ele passou a ser valorizado socialmente e publicizado para 0 mundo como uma
cultura legitimamente brasileira.

Entretanto, a participacdo do negro nesse mercado cultural ndo teve 0 mesmo
destaque que o género musical, fazendo com que o negro criador e produtor de
samba ocupasse apenas um papel secundario no bojo da representacao cultural. O
personagem de José Carlos Bras, por exemplo, apesar de ser um sambista,
compositor e cantor oficial da Escola de Samba, possuia outros empregos para
sobreviver, pois ndo existia naquele momento, assim como ndo existe atualmente, a
valorizacao do seu trabalho de sambista na sociedade.

O titulo do conto, por sinal, faz referéncia aos passos de samba marcados

pelo personagem Zé Carlos. De acordo com o conto, todo carnaval

[...] o Zé deslizava pela avenida, no seu traje de seda e passos de
bailarino do povo, e cantava alto e profundo o samba enredo da sua
escola, e as pessoas amontadas nas arquibancadas o reconhecia,
destaca sua voz entre todas, e seu jeito maneiro, sua leveza, seu
passo “marcado” que deixou histéria entre os sambistas da cidade
(CN, 1979, p. 85).

A estéria de Zé Carlos permite-nos perceber a dimensao da identidade negra
no Brasil das décadas de 1970-1980, principalmente nas cidades de Sao Paulo e
Rio de Janeiro, onde o samba e o carnaval estavam intimamente ligados a cultura

negra. Nos morros e na periferia, a populacdo negra comemorava as festividades de

21 A vadiagem era compreendida no Brasil do século XIX até meados do século XX como ato ilicito,
podendo levar o individuo a priséo. O ilicito consistia em um mecanismo de controle de Estado sobre
a liberdade do cidad&o. Durante o periodo da escravidao, geralmente era enquadrado nesta infragcao
0s negros libertos e/ou mulatos que estavam nas ruas e nao tinham profissdes declaradas.
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momo utilizando o samba como elemento simbdlico da cultura negra brasileira.
Dessa forma, o personagem representa ndo apenas o sambista, mas também todos
aqueles que utilizam a arte negra para representar as caracteristicas da sua heranca
histérica. E importante lembrar que os Cadernos Negros surgiram na cidade de S&o
Paulo, especificamente no bairro do Bexiga, onde o samba e a arte negra estavam
cotidianamente sendo vividos pela comunidade.

Por fim, ainda no primeiro volume de contos dos Cadernos Negros
encontramos o conto O mundo que deu a luz a vida de um “cego”, escrito pelo
contista José Alberto. Este conto € essencial para nossa analise, pois ele consegue
sintetizar na mesma estdria elementos que utilizam o racismo, a memoria e a
identidade negra e, ao mesmo tempo, consegue unificar 0 conto e a poesia negra
dos Cadernos Negros.

O personagem Chico Riva conversava atraves da escrita poética, pois tinha
deficiéncia nas cordas vocais e tinha um senso poético muito forte, o que fazia com
gue ele caminhasse com seu bloco de papel e caneta, e quando era necessario falar
algo com alguém, escrevia no seu papel e repassava para quem queria enderecar.
Numa dessas conversas voz-texto, encontrou Zé Preto em um banco de praca e
passaram a refletir sobre a vida, a infancia, a situacdo do negro brasileiro, o racismo
e a esperanca de um mundo melhor.

Na primeira reflexdo, o personagem Zé Preto questionou o pensamento de
Chico Riva acerca da infancia, pois para ele a vida de adulto com tantas
responsabilidades era desestimulante e ndo o fazia feliz. Chico Riva respondeu seu
amigo a partir de uma reflexdo poética intitulada “A infancia que aprende”, onde ele
disse (CN, 1979, p. 55):

[...]

Falar de infancia é bonito
Desde gue nao seja comigo
Infancia é ensino da vida
Tomei muita pancada
E ndo quero dar pancada em ninguém
Para ensinar a vida.

[.]

Em termos de posicionamento social do conto, esta passagem permite-nos

compreender a histéria do negro a partir do passado deste personagem, pois assim
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como os militantes negros da época, o objetivo do periddico era fazer com que os
leitores enxergassem que o presente poderia ser transformado mesmo que o
passado néo tivesse sido como desejado.

No decorrer da conversa, ocorreu a segunda problematica levantada pelos
personagens: a visao do negro para com as pessoas da mesma etnia. No conto,
uma jovem negra chamada Magali passou no momento em que os dois estavam
conversando e Chico Riva insinuou que ela tinha um relacionamento com o
personagem Zé Preto, ao qual negou imediatamente.

A forma como Zé Preto negou o compromisso com a mulher negra, no
entanto, fez com que o mudo Chico Riva indagasse o amigo através do poema
intitulado “o tempo dira”. Numa das passagens do poema, Chico Riva questionou
(CN, 1979, p. 57):

[.]

Negando um amor?

“Ei... ndo faga drama
Negra p'ra mim é s6 na cama”
Mas ela ndo é negra como vocé?
Vocé a nega... porque?

[.]

O tema central desta passagem da conversa foi a percepcao de Chico Riva
acerca da aversdo a moca negra feita por Zé Preto. Para Chico Riva, Zé Preto
estava “cego” e ndo percebia que a cor da pele ndo importava, mas sim o
sentimento que os dois tinham um pelo outro. Dessa forma, o autor do conto
levantou a problematica acerca da percep¢do dos negros para com a propria etnia,
ou seja, o distanciamento entre o ser e o pertencer-se negro. Numa linguagem
precisa, 0 contista José Alberto conseguiu discutir a questdo da identidade e do
preconceito negro, levando os leitores a reflexdo do ato e consequentemente do
mundo a sua volta.

O levantamento destas problematicas foi importante na época, pois o
movimento negro estava iniciando as discussdes acerca do ser negro no pais e da
forma como a propria comunidade negra enxergava o pertencimento étnico ao qual
se originou. Apesar dos militantes lutarem pelo reconhecimento da cultura negra e
pelo espaco na sociedade, eles percebiam que muitas vezes a aversao vem de

dentro da prépria populagdo negra que passou décadas sendo “ensinada” que ser
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negro é ruim e que € necessario miscigenar a populagédo, ou seja, acabar com a
discriminacdo através da diminuicdo da populacdo negra no pais (MNU, 1988).

Como vimos no segundo capitulo desta dissertacdo, a falta de atencdo
governamental aos negros brasileiros apds o processo de abolicdo e 0 mito de
democracia racial criada para disfarcar o preconceito existente em nossa sociedade
fez com que a identidade negra fosse deixada de lado em detrimento ao processo
de “embranquecimento” da populacéo.

Nessa perspectiva, de acordo com o MNU (1988, p. 36),

[...] a situacdo da populacdo negra brasileira é ainda mais precaria,
devido a sua condi¢cdo de marginalizada na sociedade brasileira. O
negro nao teve acesso a educacdao, emprego e moradia. Sem
condi¢cdes para competir, ficou com os piores empregos e salarios,
sendo obrigado a morar em favelas e invasdes das periferias da
cidade. Quando o negro consegue as condicbes minimas de vida,
depois de muito sacrificio seu e de sua familia, é coagido a se
“‘embranquecer”, sendo, portanto, forcado a violentar para obter as
minimas vantagens que lhe sdo oferecidas pela sociedade “branca”
brasileira. O processo de “embranquecimento” fez com que o negro
rejeitasse o préprio corpo e almejasse o ideal branco.

Dessa forma, percebe-se que quando o autor do conto colocou a questdo da
aversao do negro para com 0 outro negro, ndo queria mostrar que existia racismo na
etnia negra, mas fez uma critica quanto ao processo de formacéo dessa populacao,
pois historicamente a sociedade brasileira foi ensinada que ser negro no Brasil era
sinbnimo de inferioridade e subalternidade e os proprios negros acabaram
distanciando das suas origens para viverem as identidades estabelecidas pela
populacédo branca do pais.

O personagem Chico Riva, para debater a justificativa de Zé Preto quanto a
aversao a pretendente negra elaborou trés novos poemas intitulados “Negacao”,
‘Uniao” e “Uniao Esperada”, aos quais refletiram o posicionamento deste
personagem para com a situacdo do negro no Brasil. Estas reflexdes fez Zé Preto
refletir sobre a sociedade e perceber o qudo “cego” (titulo do conto) e egoista ele era
perante o mundo a sua volta.

No poema “Unidao Esperada”, Chico Riva compreendeu que (CN, 1979, p. 59-
60):
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Estamos sujeito a tudo
Seja preto, branco ou amarelo
Temos que ser unidos
Temos que ser amigos
Cantaremos juntos se precisar
Gritaremos juntos para melhorar
Todos temos problemas
Mas poderiamos juntos solucionar
Todos temos alegrias
E poderiamos juntos participar
Vamos acreditar na amizade
Vamos abolir a maldade
Vamos extinguir a falsidade
E vamos viver na realidade

Ou seja, 0 objetivo de Chico Riva no poema néo era separar 0 negro do
branco, mas criar espacos para que cada um tivesse um lugar de igualdade. Dessa
forma, percebe-se também a visdo do autor do conto quanto a questdo do negro
brasileiro, pois apesar da percepcéo de que existia racismo no Brasil, o objetivo dos
Cadernos Negros ndo era sobrepor o negro ao branco, mas sim mostrar que era
possivel fazer com que as diversas etnias e identidades que formam nossa nacao
sobrevivessem juntas de forma harmoniosa.

Por fim, Zé Preto retribuiu todos os poemas recebidos pelo amigo Chico Riva
e criou um poema intitulado “E importante e interessante viver’ ao qual fez uma
reflexdo sobre a conversa vivida pelos dois e a importancia do autoreconhecimento
enquanto negro huma sociedade preconceituosa.

De acordo com o personagem: (CN, 1979, p. 61):

O interessante é,
A gente ser... o que é
E ndo ligar para os outros
E importante a gente
Saber existir
E assumir

[.]

Portanto, compreende-se que o conto de José Alberto publicado em 1979 —
numa época em que o movimento negro estava se constituindo enquanto um grande

espaco de discussao acerca do papel do negro na sociedade — faz com que o leitor
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perceba essa discussao e interaja com o conto para agucar o proprio senso critico
acerca do negro na sociedade brasileira.

A questdo da identidade, neste sentido, € importante, uma vez que ela
congrega tudo aquilo pelo qual os membros do movimento negro e escritores do
MNU propunham para a populacdo negra. O (re)conhecimento da populacdo negra
para com as historias e as memodrias das suas proprias origens fez surgir tanto a
percepcao de que o racismo existe e esta presente na sociedade quanto a definicdo
do ser e pertencer-se negro.

Os Cadernos Negros, portanto, € uma fonte de inspiracdo, mas também de
critica social ao qual o Brasil necessitava naquele momento, pois a literatura nao
apenas congregava diversas pessoas e grupos, mas também colaborou para os
préprios membros do movimento negro percebessem problemas sociais para discutir
e dialogar através da arte situacdes reais e/ou ficcionais do cotidiano social aos
guais todos estavam inseridos.

Portanto, corroborando com o pensamento de Bauman (2005) e Hall (2006),
as identidades sdo multiplas, mas € necessario compreendé-las para legitima-las
socialmente. A luta pelo processo de legitimidade da cultura negra brasileira durante
o periodo compreendido entre a abertura politica e a efetivacdo da Constituicdo
Federal passou por processos lentos e graduais, aos quais serviram de aprendizado
para as diversas conquistas do movimento negro nos anos posteriores.

Por isso, compreende-se que a participacdo destes personagens na
confeccdo de um periddico ndo apenas problematizou a capacidade dos autores
negros de fazerem uma literatura rica e legitima, mas também serviu para que a
identidade negra ganhasse espaco e procurasse seu caminho na sociedade, uma
vez que a tematica e o ponto de vista dos autores estavam constantemente sendo
problematizados nos versos e rimas das estérias criadas e, consequentemente, fez
com que o publico leitor passasse a fazer criticas contundentes ao status quo social.
Nesse sentido, percebe-se que a “estrutura de oportunidades politicas” (GOHN,
2006) permitiu que os militantes negros da época obtivessem éxito na empreitada de
criar entidades que fizeram a sociedade enxergar com outros olhos o papel do negro

na conjuntura sécio-politica da época.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta dissertacdo percebemos que a literatura e a histéria
caminham juntas no que se refere a construcdo da narrativa enquanto objeto de
comunicacdo, ndo obstante, percebemos que as operacdes epistemoldgicas e
conceituais das duas ciéncias sdo diferentes na medida em que utlizam
metodologias distintas para sua consecucdo. O autor da ciéncia literaria — sendo ele
poeta, contista ou romancista — tem objetivos diferentes do autor da historiografia,
portanto, pertencem a mundos diferentes mesmo utilizando as mesmas armas para
construgcédo e comunicacao com o interlocutor.

A fonte literaria, no entanto, € objeto de analise para as duas ciéncias, o que
faz com que elas olhem para o passado e reflitam sobre a sociedade no tempo e
espaco. Como vimos ao longo dos capitulos desta dissertacéo, muitas vezes o autor
da literatura utiliza o cotidiano ao seu redor para pensar, refletir e escrever sobre a
sua narrativa, enquanto o historiador busca analisar o passado através dos
documentos para, dessa forma, entender esse cotidiano ao qual o autor da literatura
pensou e escreveu.

Intrinseco nessa discussdo encontra-se a literatura negra, pois o proprio
aporte teorico-metodoldgico que utilizamos nesta dissertacdo permitiu-nos perceber
gue a escrita literaria negra geralmente diz respeito ao passado aos quais 0s autores
viveram, seja através das memorias dos seus antepassados ou da propria realidade
onde vivem e da interpretacdo que eles fazem do tempo e espaco narrado. Portanto,
a literatura negra representa ndo apenas o objeto da escrita literaria, mas tambéem
uma fonte rica para o historiador compreender o passado e as relacdes
socioculturais aos quais 0s autores viveram e escreveram.

O critico literario Eduardo de Assis Duarte (2008) nos apresentou cinco
caracteristicas basilares para compreensdo da literatura negra: o estudo da
tematica, autoria, ponto de vista, linguagem e publico. A partir destes elementos,
conseguimos responder problematicas importantes para compreensao do passado,
uma vez que esses conceitos nos mostraram que os autores da literatura negra das
décadas de 1970-1980 nado estavam dissociados do contexto ao qual viveram. Pelo
contrario, a partir da sua esséncia militante conseguiram elencar tematicas

importantes para a luta politica, social e cultural do periodo, criando pontos de vista
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criticos sobre a situacdo dos negros brasileiros e escreveram seus textos pensando
em contribuir para a reflexdo do publico negro em variados contextos.

A partir da reflexdo acerca do tempo histérico aos quais os escritores dos
Cadernos Negros produziram seus contos, foi possivel estabelecer elementos
importantes quanto aos seus objetivos, seus ideais e suas metas enquanto grupo
literario, uma vez que estas reflexdes tentaram representar a sociedade em seu
tempo e espaco. Ademais, percebemos que a efervescéncia dos movimentos sociais
da época colaboraram para que novos grupos se formassem e se estabelecessem
politicamente na sociedade, como foi o caso do Movimento Negro Unificado (MNU) e
de tantos outros do mesmo periodo.

Nessa conjuntura, a construcdo dos Cadernos Negros (CN’s) em 1978 e do
Grupo Quilombhoje em 1980 dentro de um contexto de luta e resisténcia dos
movimentos negros veio contribuir para que a causa negra tivesse um impacto maior
em termos de visibilidade social, uma vez que a discussdo do papel do negro na
politica estava sendo feita diariamente nas ruas e nas universidades, seja atraves
dos eventos do MNU (congressos, seminarios, encontros etc.), das pesquisas
académicas sobre o tema ou da literatura e imprensa negra que circulava em
jornais, revistas e periddicos denunciando os desmandos governamentais e 0
desprezo social frente aos problemas dos negros no Brasil.

Os Cadernos Negros, dessa forma, nasceram com o objetivo de divulgar uma
literatura que ndo estava sendo vivenciada pela sociedade brasileira da época, mas
também surgiram com o propdsito de apresentar e discutir junto com a sociedade os
problemas sociais vividos pela populacdo negra diariamente, seja através do
racismo e da discriminacdo ou pela falta de incentivo governamental, tendo em vista
os dados apresentados pelo MNU neste periodo. Portanto, a contribuicdo deste
periddico enquanto elemento produtor para a divulgacdo do conhecimento da
populacdo negra foi e continua sendo importante para que a sociedade perceba a
diversidade cultural existente em nosso pais e os problemas advindos do racismo e
da discriminacdo em todos 0s aspectos sociais, politicos e culturais.

Percebe-se ao longo desta dissertacdo que o inicio dos CN’s ocorreu na
cidade de Sado Paulo, uma vez que seus fundadores estavam inseridos numa
conjuntura de explosdo dos movimentos sociais e da restauracdo do movimento
negro brasileiro, através do MNU e de outras frentes de luta que emergiram nas

capitais brasileiras. Além disso, a maioria dos fundadores estava inserida no
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contexto académico da época, sendo estudantes da graduacdo que percebiam a
discriminagao racial e procuravam ler e compreender os motivos que levaram a
populacdo negra a este status quo sécio-politico.

Portanto, compreende-se que o lugar social dos fundadores dos CN'’s
contribuiu de sobremaneira para que a publicacdo tivesse éxito e que as edi¢cbes
posteriores ficassem cada vez mais amplas, tanto com escritores do Estado de Sao
Paulo quanto de outros Estados do Brasil. Nado obstante, o papel dos fundadores foi
fundamental para que este peridédico mantivesse vivo e representativo no bojo dos
movimentos negros brasileiros, pois suas perseverangas na organizacgao, divulgacao
e distribuicdo do periddico permitiu ndo apenas 0 sucesso, mas a inter-relacéo que
fez com que novos autores passassem a publicar na coletanea advindos de varias
partes do pais.

Nessa perspectiva, percebe-se que os Cadernos Negros e o Grupo
Quilombhoje foram importantes na luta do movimento negro do periodo analisado e
sua literatura contribuiu para que o pensamento do movimento negro fosse
publicizado em versos e rima, utilizando mecanismos textuais de facil interpretacao e
alta comunicacéo, tanto entre os letrados e os de baixa escolaridade. Os contos dos
CN’s simbolizam ndo apenas a visdo do autor para com a sociedade, mas a
representacdo de um grupo social que lutava pelo reconhecimento cultural de uma
literatura que até entdo era vista como periférica e secundaria no canone literario
brasileiro.

Ademais, percebemos que estes autores e suas literaturas permitiram que
boa parte da populacédo negra marginalizada pudesse compreender de forma ludica
a cultura afro-brasileira criando uma identidade distinta daquela que estava sendo
imposta pela classe dominante da época, além de colaborar para o sucesso da luta
pela cidadania e pelos direitos sociais conquistados na promulgacéo da Constituicao
Federal do Brasil de 1988 e nos diversos setores sociais.

Ao longo dos capitulos percebemos a importancia da pesquisa do nosso
objeto-fonte literatura para os propdsitos da historiografia, passando pela situacao
politica e social vivida no nosso tempo historico de analise, chegando a confeccéo
dos primeiros volumes dos Cadernos Negros e sua formacdo enquanto poetas e
contistas que almejaram contribuir na luta do movimento negro, mas que também
procuraram se estabelecer enquanto uma literatura legitimamente brasileira e que

merecia destaque no contexto da industria cultural do pais.
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Nosso grande eixo articulador para pensar a probleméatica dos Cadernos
Negros foi a apreensdo dos conceitos de racismo, memoria e identidade, pois ao
longo da pesquisa cada leitura realizada nos contos e prefacios do periodico ficou
evidente que o grande objetivo era o combate ao racismo nos espagos sociais,
politicos e culturais do pais, assim como o MNU e os outros grupos de combate ao
racismo da época, mas também a percepcao de que era necessario criar lacos de
memorias no leitor para que ele compreendesse suas proprias existéncias e, dessa
forma, contribuisse para a discusséo da identidade negra que estava comecando a
ser destague no cenario politico e social.

A partir do conceito de racismo apreendido nas referéncias utilizadas e dos
contos analisados, percebemos que a forma como os autores dos CN’s enxergavam
este problema social partiu da ideia de que os espacos dedicados aos negros na
sociedade nao condizia com o quantitativo populacional de negros existente na
época, como, por exemplo, o nimero de negros nas universidades era muito inferior
a quantidade de negros presentes nos sensos populacionais; os cargos ocupados
pelos negros geralmente era inferior ao seu nivel de escolaridade ou, muitas vezes,
nao representavam as ocupacoes pelos quais estavam aptos devido ao preconceito
e a discriminacéao racial existentes na sociedade, além disso, o tratamento para com
0s povos de etnia negra no cotidiano social geralmente utilizava adjetivos pejorativos
e nomenclaturas ofensivas.

Nessa perspectiva, os escritores dos CN’s perceberam que havia se
constituido culturalmente na sociedade brasileira uma espécie de segregacao racial
extraoficial, pois enquanto o discurso de democracia racial continuava existindo, a
representacdo dessa democracia ndo era vista e sentida na populacdo negra. Os
contos nos mostraram qual o ponto de vista dos autores e como eles enxergavam
este problema social que afetava de sobremaneira a populacdo negra brasileira. A
partir da analise destes contos, percebeu-se que a percepcdo do racismo fez com
que os autores dos CN'’s buscassem elementos no cotidiano social para mostrar as
mazelas socioculturais aos quais estavam inseridos.

Ademais, a partir do conceito de memoria discutido nesta dissertacdo, foi
possivel estabelecer que alguns contos utilizaram o que os autores da historiografia
e filosofia da histéria denominaram de memodria individual e memoéria coletiva para
fazer conexdes com a realidade do leitor e, dessa forma, fazer com que eles

compreendessem a importancia do passado, das lembrancas e das histérias,
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principalmente levando-se em consideracdo o periodo escravagista e o0 pos-
abolicéo.

Entretanto, essa reflexdo sobre a escraviddo nos contos dos Cadernos
Negros e no préprio prefacio dos primeiros volumes do periddico ndo tinha como
objetivo vitimizar os povos de etnia negra brasileira em torno de um passado vivido
numa sociedade e no contexto diferente daquela estabelecida nas décadas de 1970-
1980, mas a percepc¢ao de que alguns dos problemas socioculturais permanentes na
populacdo negra foram construidos e estabelecidos desde a sociedade escravista,
uma vez que nunca houve uma politica de estado que combatesse essa
discriminagao.

Por fim, a partir da compreensdo de que existia racismo na sociedade
brasileira e que a memodria era um espaco para conhecer a propria histéria e
combater a falta de conhecimento da populacdo negra sobre sua propria existéncia,
chegamos ao conceito de identidade, percebendo que os ideais dos Cadernos
Negros ndo colocava em xeque 0 estabelecimento de uma superioridade negra
frente as outras identidades, mas a constatacdo de que existia uma identidade
eminentemente negra e que era necessario respeitar as diferencas. Sendo assim,
percebe-se que para os escritores dos Cadernos Negros o reconhecimento de que
existia uma identidade negra era o primeiro ponto para as conquistas dos povos
negros brasileiros, além disso, era necessario demonstrar para o leitor negro dos
CN’s que ele também pertencia a esta identidade cultural, embora esta nao seja
Unica e nem superior as outras.

O conceito de identidade estabelecido pelos historiadores e sociélogos aos
guais utilizamos neste texto nos mostrou que era possivel o leitor dos CN’s se
deparar com situacdes onde o negro, a mulher, o religioso, o pobre, o rico e todas as
outras identidades culturais se misturassem, mas que a identidade negra também
estivesse presente, pois o préprio movimento negro do periodo percebeu que havia
um desconhecimento acerca da identidade negra inclusive entre os proprios
integrantes desta cultura, seja porque sempre estiveram inseridos em um contexto
em que a hegemonia da classe dominante estabelecia para eles elementos prontos
de identidade ou porque ele mesmo desconhecia as caracteristicas da identidade
negra e, por isso, ndo se identificava dentro deste contexto sociocultural e politico.

Dessa forma, as trés categorias discutidas nesta dissertacdo, além da

compreensao dos elementos sociopoliticos presentes no tempo e espaco da nossa
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pesquisa nos mostraram que os Cadernos Negros foram de vital importancia para a
construcdo desta conceituacdo que se transformou em um novo paradigma da
literatura brasileira, onde o0 autor negro encontrou espaco para produzir e
estabelecer parametros antes negligenciados pelo canone literério brasileiro.

N&o obstante, o tempo estabelecido para a consecucdo do trabalho de
mestrado nos impediu de aprofundar outros elementos encontrados em nossa
pesquisa, como, por exemplo, a analise das primeiras poesias publicadas pelo
periddico e a diferenca deste género em relagcdo aos contos; a reflexdo acerca das
capas dos Cadernos Negros que representavam ndo apenas a tematica central do
ano, mas também uma critica social; a analise dos contos dos outros volumes dos
CN’s, uma vez que foi impossivel discutir todos nesta dissertacdo; os personagens
da cultura negra brasileira e estrangeira referenciados ao longo dos contos, como,
por exemplo, Zumbi dos Palmares, Martin Luther King, Nelson Mandela, dentre
outros.

Portanto, € necessario continuar os estudos acerca deste peridodico em outros
momentos para que seja possivel elucidar temas e conceitos importantes para a
historiografia do periodo, uma vez que o trabalho destes autores ndo apenas
demonstram um profundo senso critico para a situacdo dos negros brasileiros nas
décadas de 1970-1980, mas também fazem com que a literatura e a historia
caminhem juntas na reflexdo acerca da transformacéo sociocultural da humanidade.

Ademais, entende-se que a escolha pelo objeto literario como fonte histérica,
nos permitiu N80 apenas enxergar 0s elementos centrais para a historiografia, mas
também as concepcbes de outras ciéncias (literatura, sociologia, antropologia etc.)
para compor nosso trabalho, fazendo dele um texto interdisciplinar e transdisciplinar.
Por isso, entendemos que pensar a historiografia do século XXI significa olhar para o
passado e perceber as varias relacbes sociais existentes e os diversos contextos
vividos, seja por meio de documentos oficiais ou de outros meios que também
reflitam o passado e suas transformacoes.

Dessa forma, a literatura nos mostrou outra forma de enxergar o passado,
pois ela narra ndo apenas a ficcdo, mas também os pontos de vista e as reflexdes
sociais pertencentes a determinados tempos historicos. Por fim, a reflexdo acerca do
lugar social dos escritores dos CN'’s nos permitiu perceber seus objetivos e ideais na
construcdo do peridédico, pois 0s autores ndo estavam dissociados dos

acontecimentos que os cercavam nas décadas de 1970-1980. Pelo contrério, estes
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acontecimentos contribuiram para que seus textos literarios ganhassem vida e
identidade, pois a percepcao que faziam da sociedade daquele periodo refletia na

sua escrita.



135

REFERENCIAS

Fontes

CADERNOS NEGROS. Poesia. Sdo Paulo: Edicao dos Autores, Volume 01, 1978.
CADERNOS NEGROS. Contos. Sao Paulo: Edicdo dos Autores, Volume 02, 1979.
CADERNOS NEGROS. Poesia. Sao Paulo: Edicao dos Autores, Volume 03, 1980.
CADERNOS NEGROS. Contos. Sao Paulo: Edicdo dos Autores, Volume 04, 1981.
CADERNOS NEGROS. Poesia. Sdo Paulo: Edicao dos Autores, Volume 05, 1982.

QUILOMBHOJE. Cadernos Negros: Contos. Sao Paulo: Quilombhoje Literatura,
Volume 06, 1983.

QUILOMBHOJE. Cadernos Negros: Poesia. Sdo Paulo: Quilombhoje Literatura,
Volume 07, 1984.

QUILOMBHOJE. Cadernos Negros: Contos. Sao Paulo: Quilombhoje Literatura,
Volume 08, 1985.

QUILOMBHOJE. Cadernos Negros: Poesia. Sao Paulo: Quilombhoje Literatura,
Volume 09, 1986.

QUILOMBHOJE. Cadernos Negros: Contos. Sao Paulo: Quilombhoje Literatura,
Volume 10, 1987.

QUILOMBHOJE. Cadernos Negros: Poesia. Sdo Paulo: Quilombhoje Literatura,
Volume 10, 1988.

MOVIMENTO NEGRO UNIFICADO. 1978-1988: Dez anos de luta contra o racismo.
Sao Paulo: Confraria do Livro, 1988.

BRASIL. Constituicdo (1988). Constituicdo da Republica Federativa do Brasil.
Brasilia, DF: Senado Federal: Centro Grafico, 1988.

BRASIL. Lei 10.639 (2003). Altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996,
gue estabelece as diretrizes e bases da educacado nacional, para incluir no
curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica "Historia e
Cultura Afro-Brasileira". Brasilia, DF: Senado Federal: Centro Gréfico, 2003.



136

Bibliografia

ANTONIO, Carlindo Fausto. Cadernos Negros: Esboco de analise. 2005. 262 f.
Tese (Doutorado em Literatura Geral e Comparada) — Universidade Estadual de
Campinas, Campinas, SP.

ARNS, Paulo Evaristo. Brasil: Nunca mais. Petrépolis, RJ: Editora Vozes, 1985.

ASSUNCAO, José Barros de. Ranke: consideracdes sobre seu modelo
historiogréafico. Didlogos, v. 17, n. 3, 2013, p. 977-1004.

AZEVEDO, Sérgio, RIBEIRO, Luiz César de Queiroz, SANTOS JUNIOR, Orlando
Alves dos. Cultura politica, cidadania e voto: Desafios para governanca
metropolitana. Rio de Janeiro: Letra Capital, 2012.

BANDEIRA, Luiz Alberto Moniz. O governo Joao Goulart: As lutas sociais no Brasil
—1961-1964. Sao Paulo: Editora Unesp, 2010.

BAUMAN, Zygmunt. Identidade. Traducdo de Carlos Alberto Medeiros. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2005.

BERND, Zila. Antologia de poesia afro-brasileira: 150 anos de consciéncia negra
no Brasil. Sdo Paulo: Mazza Edic¢des, 2011.

BONFIM, Rosilda da Silva Souza. Quilombo Literario: Um olhar sobre a recepc¢éo
de contos dos Cadernos Negros por estudantes quilombolas. 2014. 117 f.
Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Universidade do Estado da Bahia, Bahia, BA.

BOURDIEU, Pierre. O poder simbdlico. Traducdo: Fernando Tomaz. Rio de
Janeiro: Editora Bertrand Brasil S.A, 1989.

BURKE, Peter (org.). A escrita da histéria: Novas perspectivas. Traducao de
Magda Lopes. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2011.

BROCHIER, Christophe. Le concept de <<Democratie Raciale>> DansL’ Historie
Intellectuelle Brésilienne. Revue de Synthese: tome 135, 62 série, n° 1, 2014, p.
123-150.

CARVALHO, José Murilo de. Cidadania no Brasil: O longo caminho. 102 Edicdo —
Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2008.

CASTRO, Silva Regina Lorenso. Corpo e erotismo em Cadernos Negros: A
construcdo semiotica da liberdade. 2007. 177 f. Dissertacdo (Mestrado em Semidtica
e Linguistica Geral) — Universidade de Sao Paulo, Sédo Paulo, SP.



137

CERTEAU, Michel de. A escrita da histéria. Traducdo de Maria Lourdes Menezes;
revisao técnica de Arno Vogel. — 2. Ed. — Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2010

. Alinvencdo do cotidiano: Artes de fazer. Petrépolis: Vozes, 1994.
CORREIA, Severino do Ramo. Quilombhoje: Um tambor expressando as vozes
literarias negras. 2010. 86 f. Dissertacdo (Mestrado em Literatura e

Interculturalidade) — Universidade Estadual da Paraiba, Campina Grande, PB.

CHARTIER, Roger. O mundo como representacdo. Estudos Avancados. Sao
Paulo. 1991. Volume 11, n° 5. p 173- 191.

. A historia ou a leitura do tempo. [traducdo de Cristina Antunes]. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2009.

. A ordem dos livros: Leitores, autores e bibliotecas na Europa entre 0s
séculos XIV e XVIII. Traducdo: Mary Del Priore. 22 Edicao — Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 1998.

. Praticas da leitura. 52Edicdo — Séo Paulo: Estacao Liberdade, 2011.

. Historia Cultural: Entre praticas e representacdes. Lisboa: DIFEL, 1990.
DESLANTES, Suely Ferreira; GOMES, Romeu; MINAYO, Maria Cecilia de Souza
(org.). Pesquisa Social: Teoria, método e criatividade. 282 ed. — Petropolis, Rio de

Janeiro: Vozes, 20009.

DIEHL, Astor Anténio. Cultura historiografica: Memoria, identidade e
representacao. Bauru: Edusc, 2002.

DUARTE, Eduardo de Assis. Literatura afro-brasileira: Um conceito em
construcédo. (Artigo Cientifico). Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea, n°.

31. Brasilia, janeiro-junho de 2008, pp. 11-23.

FANON, Franz. Pele negra, mascaras brancas. Traducdo: Renato da Silveira.
Salvador: EDUFBA, 2008.

FERNANDES, Florestan. A integracdo do negro na sociedade de classes. 5%
Edicao, Séo Paulo: Editora Globo, 2008.

. O negro no mundo dos brancos. Sao Paulo: Difel, 1972.



138

FIGUEIREDO, Fernanda Rodrigues. A mulher negra nos Cadernos Negros:
Autoria e representacdes. 2009. 128 f. Dissertacao (Mestrado em Estudos Literarios)
— Universidade Federal de Minas Gerais, Minas Gerais, MG.

SANI, Giacomo. Cultura Politica. In: BOBBIO, Norberto [et al] (org.). Dicionério de
Politica Vol. 1. Traducéo: VARRIALE, Carmen C [et al]. Brasilia: UNB, 112 Edicéo,
1998.

GOHN, Maria da Gléria. Hist6ria dos movimentos e lutas sociais. Sdo Paulo:
Editora Loyola, 2008a.

. Teoria dos movimentos sociais. Sdo Paulo: Editora Loyola, 2008b.

. Educacédo néo-formal e cultura politica: Impactos sobre o
associativismo do terceiro setor. 22 Edi¢cdo - Sdo Paulo: Cortez, 2001.

GOMES, Angela de Castro & FERREIRA, Jorge. Jango: As multiplas faces. Rio de
Janeiro: Editora FGV, 2007.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Tradugcédo: Tomaz Tadeu
da Silva, Guaracira Lopes Louro — 112 Edic&o. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.

HUNT, Lynn. A nova histdria cultural. Traducao: Jefferson Luiz Camargo. 22
edicdo — Sao Paulo: Martins Fontes, 2001.

LE GOFF, Jacques. Historia e Memdéria. 42 Edicdo — Sao Paulo: UNICAMP,
Instituto de Artes, 1996.

MALERBA, Jurandyr (org.). A histdria escrita: Teoria e historia da historiografia.
Sao Paulo: Contexto, 2006.

MUNANGA, Kabenguelé. O negro no Brasil de hoje. Sdo Paulo: Global, 2006.

OLIVEIRA JUNIOR, Lenivaldo I. A histéria e a cultura afro-brasileira através da
literatura no século XIX: Uma experiéncia histérico-pedagdgica na EREM —
Professor Candido Duarte. 2013. 85 f. Monografia (Graduacdo em Licenciatura
Plena em Histéria) — Universidade Federal Rural de Pernambuco, Recife, PE.

. Solano Trindade: Uma vida de luta e resisténcia. 2015. 52 f. Monografia
(Especializacdo em Cultura Pernambucana) — Faculdade Frassinetti do Recife,
Recife, PE.

PESAVENTO, Sandra Jathay. Em busca de outra historia: Imaginando o
imaginario. Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo. 1995



139

. Histdria & Historia Cultural. 22 Edicao — Belo Horizonte: Auténtica,
2004.

PROENCA FILHO, Domicio. A trajetoria do negro na literatura brasileira. Revista
do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional — Negro Brasileiro, n° 25, 1997.

REIS, José Carlos. O desafio historiogréafico. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2010.

RICOEUR, Paul. A memoria, a histéria, o esquecimento. Traducdo: Alain Francois
[et al]. — Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2007.

RIBEIRO, Esmeralda & BARBOSA, Marcio (org.). Cadernos Negros trés décadas:
Ensaio, poemas e contos. Sao Paulo: Quilombhoje: Secretaria Especial de Politicas
de Promocéo da lgualdade Racial, 2008.

SAMARA, Eni de Mesquita; TUPY, Sménia. Historia & documento e metodologia
de pesquisa. Belo Horizonte: Auténtica, 2007.

SILVA, Joselina da. A Unido dos Homens de Cor: Aspectos do Movimento Negro
dos anos 40 e 50. Estudos Afro-Asiaticos. [online], 2003, vol.25, n.2, pp. 215-235.
ISSN 0101-546X.

SILVA, Mério Augusto Medeiros da. A descoberta do insélito: Literatura negra e
literatura periférica no Brasil (1960-2000). 2011. 448 f. Tese (Doutorado em
Sociologia) — Universidade Estadual de Campinas, Campinas, SP.

SOUZA, Florentina & LIMA, Maria Nazaré (org.). Literatura Afro-Brasileira. Centro
de Estudos Afro-Orientais. Brasilia: Fundacao Cultural Palmares, 2006.

SOUZA, Florentina da Silva. Afrodescendéncia em Cadernos Negros e Jornais
do MNU. 12 Edicao, 12 Reimpressao — Belo Horizonte: Auténtica, 2006.

WHITE, Hayden. Tropicos do Discurso: Ensaios sobre a critica da cultura. Vol. 6.
Brasilia: Editora EAUSP, 1994.

Sites
CUTI. Entrevistas. Disponivel em: <http://www.cuti.com.br>. Acesso em: 2016/2017.
FOLHA UOL. Escritora Maria de Jesus viveu do caos ao caos. Disponivel em:

<http:// www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/11/1550499-escritora-carolina-maria-
de-jesus-viveu-do-caos-ao-caos.shtml>. Acesso em: 20.Jul.2016.



140

GRUPO QUILOMBHOHE. Historia. Disponivel em:
<http://www.quilombhoje.com.br>. Acesso em: 2016/2017.

MEMORIA DA DEMOCRACIA. Ato reorganiza o movimento negro. Disponivel em:
<http://www.memorialdademocracia.com.br/card/ato-reorganiza-o-movimento-
negro>. Acesso em 30.dez.2016.

OLIVEIRA, Luiz Henrique Silva. Negros no mundo que lutam por negros. Minas
Gerais: Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea, vol. 31, 2008. Disponivel
em: <http:// periodicos.unb.br/index.php/estudos/article/view/2020 /1593>. Acesso
em 15.jan.2017.

PERIODICO SCIELLO. Artigos Cientificos. Disponivel em: <http://www.scielo.br>.
Acesso em 2016.

PROJETO LITERAFRO. Biografia dos Autores. Disponivel em: <http://www.letras.
ufmg.br/=literafro>. Acesso em: 2016.

PLANALTO. Leis Federais. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br>. Acesso
em: 2016.

PORTAL ASSIS. Biografia Aristides Barbosa. Disponivel em: <http://www?2.assis.
unesp.br/cedap/cat_imprensa_negra/biografias/aristides_barbosa.html>. Acesso em:
28.nov.2016.

SOUZA FILHO, Vinebaldo Aleixo de Souza. O negro em um carro de éxito de
Oswaldo de Camargo. VI ENECULT — Encontro de estudos multidisciplinares em
cultura — FACON-UFBA, Salvador, 2010. Disponivel em:
<http://www.cult.ufba.br/wordpress/ 24888.pdf>. Acesso em: 25.Jan.2017.

DOMINGUES, Petrénio. Movimento Negro Brasileiro: Alguns apontamentos
historicos. Revista Tempo, 2007. Disponivel em: <
http://www.scielo.br/pdf/tem/v12n23/v12n23 a07>. Acesso em 2016.


http://www.cult.ufba.br/wordpress/%2024888.pdf

141

- ANEXOS -

- OLHE -

CUTI. Olhe. In: CADERNOS NEGROS. Contos. Sao Paulo: Edicdo dos Autores,
Volume 02, 1979, p. 38-42.

Vocé nao arrumava emprego condizente com a sua instrucéo ginasial. Antes,
era porque vocé estava na idade de servir o exército e nenhum empregador queria
perder tempo com um empregado que logo sairia, abandonaria a funcdo. Mas
depois de vestir a verde-oliva, bater continéncias todo durinho, dizer sim senhor
guase sempre, dar plantdes as vezes sabados e domingos, carregar fusil e aprender
metralhar, ainda as portas estavam fechadas. E como nao tinha saida, que o
estbmago ndo espera, cutucado pela familia que vivia dizendo que nao queria
sustentar vagabundo, vocé resolveu trabalhar em qualquer coisa. Servente de
pedreiro foi 0 servico que vocé arrumou. Uma mixaria por hora e um trabalho bracal
de arriar qualquer um. E vocé cada dia mais triste, desconfiado. Comecou a beber
cachaca com um pouco mais de regularidade até que um dia caiu do andaime e
guebrou uma perna e algumas costelas. Ai sim, a fossa aumentou e vocé andou
pensando em se matar. A familia sem o dinheiro mensal, porque sua carteira nédo
era assinada, peregrinou umas dificuldades, mas seu estado acidentado fez reavivar
0 sentimento fraterno em todos, menos no seu pai, que a cachaca ja tinha deixado
ele bobo e sem nocédo das coisas. Sair da cidade. A ideia pintou na sua cabeca
tracos de progresso em cores vivas de um futuro desejado. E vocé se pos a fazer
castelos maravilhosos que a curto prazo seriam todos parte da realidade, da sua
realidade. Era s6 se recuperar. E vocé entdo, num trabalho de for¢ca de vontade, foi
sarando, sarando, e teve alta, mas antes mesmo de comegcar a colocar os planos em
préatica, a palavra vagabundo andou lhe dando uns tapas no ouvido. Era a sua irma
gue vivia uma revolta acesa desde que tinha concebido um filho sem querer, e, pra
falacdo da vizinhanca, sem casar. O gajo tinha dado no pé e mais uma barriga,
como dizia sua mae, tinha ficado para dar despesa. Empregada domeéstica em
cidade pequena ganha muito pouco, e sua irma ganhava menos ainda, porque 0S
ricos eram muito tradicionais e ndo aceitavam moca que tinha se perdido. Entéo era
vocé que ia virando o bode expiatorio dela. Vagabundo, vagabundo, vagabundo...
Até que vocé estourou e deu briga. Nao precisava ter batido tanto nela. Afinal ela
nao passava de uma menina feito mulher a forca da ignorancia e da pobreza. A
briga foi o estopim e vocé saiu de casa, sem um puta tostdo no bolso e ganhou a
estrada com uma esperanca bébada e um arrependimento profundo como Unica
bagagem.

N&o adianta ficar pensando que é uma desgraca ser negro. Quantas vezes
vocé desculpou aqueles que lhe negavam emprego, ou melhor, quantas vezes vocé
apenas desconfiou mas ndo aprofundou a questdo? Quantas vezes vocé lavou com
cachaca a consciéncia de que ndo lhe davam emprego porque vocé era negro?
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Muitas vezes. Lembra-se dos seus sorrisos quando la na sua cidade o chamavam
de negdo, macaco, pedaco de fumo? E, precisou muito tempo para vocé parar e
analisar as coisas. Esta cidade barulhenta até financeiramente lhe faz bem, e, nédo
fosse seu sentimento de culpa de ter largado a sua familia ao deus-dara, até que se
podia dizer que vocé se deu bem na cidade grande. Aqui, emprego de bater
maquina em banco é coisa insignificante. Vocé ficou contente e nem se lembrou de
verificar que na proposta que vocé tinha preenchido havia o item: COR. Afinal, a
gravata lhe trouxe, de certa maneira, uma vida menos sem dinheiro do que na sua
cidadezinha, sem contar as “boas maneiras” que se moldaram numa tensao
cotidiana. E vieram as contas, as prestacdes. Com tanto cartaz luminoso dizendo
compre, beba, fume, ndo havia jeito. Vocé acabou se enterrando em dividas e
contraindo um catarro que ndo o deixa em paz. Beber, vocé ja bebia. Deixou a
cachaca mas pulou no uisque. Mas isso que te encurrula contra o espelho, aonde
vocé vé seu rosto preto, ainda ndo é o inferno nem a morte. Imagina vocé o que
passa seu sobrinho? Sua irmd? Sua mae, que vocé, no dia da sua formatura
ginasial, teve vergonha de apresentar aos olhos da maioria branca que o cercava? E
agora isso: a mulher branca que vocé pensou em segurar como a garantia de sua
pretensa branquiddo, ndo serviu a seu intento. Ela gostava de vocé, mas vocé
gostava era da cor da moca. Na verdade vocé até achava que ela era feinha. Amor
desse jeito, tem que dar em nada. Mas vocé teve azar. Nao bastasse perder essa
possibilidade de se aproximar mais do privilégio de ser branco, vocé, no mesmo dia,
leva pela cara a certeza de que as barreiras da cor existem, ndo s6 dentro de voce.
A promocéo a chefe, tdo esperada e merecida, ndo veio. Foi. Foi pousar numa pele
branca, igual a sua esperanca falsa, ela, foi pousar como borboleta num outro
homem, branco, quem sabe até para ser verdadeira. Se matar? De novo? Este
negro que te olha do espelho é vocé mesmo. E aquele vocé que foi encoberto pela
sua covardia; a unido das magoas que ao invés de vocé curar, tentou afogar no
alcool. Este que te olha pra vocé deste espelho, é aquele que ndo gosta dessa sua
gravata que enlaga o pescogo e tuas “boas maneiras”, e que murmura todo dia no
meio de seus pensamentos: NAO QUERO SER BRANCO! Olhe bem, ndo tenha
medo, € vocé mesmo que se transforma, que se transforma, que se encontra depois
de muito tempo andar tropecando sonhos em se tornar branco por dentro, e até
acreditando que o “problema” nao existe. Olhe!

- A CORRIDA -

ALBERTO, José. A corrida. In: CADERNOS NEGROS. Contos. Sao Paulo: Edicédo
dos Autores, Volume 02, 1979, p. 62-65.

Ao fim da tarde de ontem, na Av. da Estacdo (a qual assim é denominada
porque o seu fim da-se na porta de uma estacao ferroviaria), descia correndo um
rapaz negro, com quase dois metros de altura.

la numa carreira que parecia mais veloz do que o vento.

Era observavel que na avenida muitas pessoas paravam para vé-lo correndo,
parecendo até que fugia de algo.
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Era notavel que ele ndo estava mal vestido. E corria, corria pela Av. da
Estacao, corria desviando das pessoas tao facilmente, parecendo que fazia aquilo
constantemente.

Aqguela corrida tornava-se algo emocionante, até que ouviu-se no espago um
grito: — “Pega ladrao”. A partir dai, deixou de ser emocionante para ser preocupativa.

O individuo que gritou, passou também a correr, e corria em direcdo a pessoa
que passara por ele correndo, sé que com uns bons metros de diferenca. Uns
transeuntes que por ali & procura de algo para fazer, passaram também a gritar
‘Pega ladréo” e logo que gritavam, passavam a correr em diregdo ao velocista
negro.

Ao adiantar a visao, alguns metros a frente do grupo gritalhdo, notava-se que
a diferenca entres eles era grande, sendo que o rapaz poderia facilmente ouvir
aquela gritaria nas suas costas, mas 0 mesmo parecia despreocupado, e continuava
sua trajetéria corrida com a mesma cadéncia e seguranca, sem mesmo olhar para
tras.

Toda aquela correria e aquela gritaria ja estavam chegando bem proximas a
entrada da estacdo, onde estavam dois guardas de sentinela.

Foi quando um dos corredores alcangou o0 jovem negro. Esse mesmo que o
alcancou, sem nenhuma pergunta, passou-lhe uma rasteira.

O coitado entrelagou um pé no outro e caiu. Logo que caiu, toda aquela
multiddo resolveu desabafar as suas preocupacdes inexplicaveis sobre aquela
pessoa, que tinha na face uma cara de ndo saber o que ocorria.

Os guardas logo que notaram toda aquela multiddo batendo em alguém,
sairam da porta e foram em direcdo ao tumulto. Quando conseguiram chegar perto
do jovem que apanhava, notaram que 0 mesmo ja estava inconsciente. Os guardas
tiraram as pessoas que ali aglomeraram-se e em seguida levaram a vitima para um
hospital.

Instantes depois, encontrava-se na porta do quarto do hospital, onde o rapaz
estava internado, um punhado de pessoas que ali estacionaram, entre as quais
reporteres e alguns dos primeiros individuos que correram atras do moco.

Um reporter perguntava aos que ali estavam:

— O sr. correu atras dele?

— Corri (respondia rapidamente)

— Por qué?

— Ouvi meus amigos gritarem “Pega Ladrdo” e em seguida correram, por iSso
achei que devia correr também.

— Perguntava no mesmo momento a outro:

— O sr. correu atras dele?

— Corri.

— Por qué?

— O que é que acha?. A gente vé um baita negrdo desse correndo, 0 que €
gue a gente pode pensar?, s6 mesmo é pensar que é ladrao.

— O sr. sabe na verdade se ele é ladréo, o sr. o viu roubando?

— Vocé acha que ele ndo é ladrdao? Por qué estaria correndo?
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Nisso outros notaram, pela janelinha da porta do quarto, que o paciente
mesmo todo quebrado, péde levantar um pouco a cabeca, e dizer algo para o
doutor, e depois bumba, sua cabeca voltou para o travesseiro e se virou para o lado,
como que se tivessem lhe torcido o pescogo.

O doutor saiu de perto da cama do paciente, virou-se para a porta. Deu quatro
lentos passos. Abriu a porta e saiu do quarto. Antes mesmo de dar alguns passos no
corredor do hospital, os que ali estavam o cercaram e foram logo perguntando?

— Quem era ele?

— Ele morreu?

— O que ele disse?

— Era mesmo um ladrao?

— Por qué ele corria?

— O que ele tinha roubado?

O doutor com a cabeca levantada e com os olhos lacrimejantes respondeu a
todos:

— Vocés mataram um homem que corria para ndo perder o trem, isso para
gue pudesse chegar mais cedo a escola. E vocés, seus assassinos, mataram um
homem porque era negro, e agora o que acham disso?

- TEMPESTADE E ALEGRIA -

BARBOSA, Aristides. Tempestade e Alegria. In. CADERNOS NEGROS. Contos.
Sao Paulo: Edicao dos Autores, Volume 02, 1979, p. 14-22.

A lei do ministro Euzébio de Queiroz extinguiu o trafico de escravos, mas
ativou, em consequéncia, o comércio interprovincial da mercadoria humana. E que o
negro era o0 sustentaculo de toda a atividade agricola da época, e esta, a viga-
mestra da economia nacional. Da agricultura saiam os produtos de exportacao,
especialmente o café, o algodao e o fumo. E da exportacao vivia o pais.

Ndo podendo mais importar escravos da Africa, toda a atencdo dos
escravocratas se voltou no sentido de procurar produzi-los internamente. Langcaram
mao de todo o expediente ao alcance para estimular a procriagdo de negros.
Incentivaram a mancebia, transformavam meninas a partir dos doze e meninos a
partir dos quinze anos em concubitos, ludibriando assim a vigilancia da igreja que,
conquanto, na maioria dos casos, surda e muda ao que se passava com 0 negro no
regime da escraviddo, de quando em quando se preocupava e intervinha, falando
em nome da moral cristd. E nesse processo ndo tardou que surgissem fazendas de
criacdo de negros, como as de criacdo de gado. E nao faltaram ali os reprodutores
escolhidos a dedos, tal e qual como os reprodutores, nas fazendas de criacdo de
animais.

N&o se sabe de onde, apareceu na Fazenda do Lobisomem, um tal Francisco
cujo nome 0s escravos corromperam logo para Chichuma, depois de ter passado
por Chico Chumeiro. Segundo uns, Chuchuma era portugués, segundo outros,
espanhol e segundo ele préprio, um pouco de cada ingrediente do povo ibérico.
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Chumeiro chegou, viu 0 comércio de gente, entrou nele e venceu. Entrou de
mangas arregacadas. — “Nao vim ao Brasil para perder tempo - costumava dizer. —
Vim para fazer a América, ganhar muito dinheiro, depois viver tranquilo na minha
boa terrinha, na Europa”. No comecgo trabalhava como intermediario, Mercadejava
0s negros ganhando na base de comissao. Mais tarde passou a comprar e vender
as suas pecas. Ganhou tanto dinheiro, que por volta de 1870 estava podre de rico.
Sempre ambicioso, ao invés de voltar para a Europa, resolveu comprar a Fazenda
Lobisomem e transforma-la numa fazenda de producédo de negros. Pelo menos,
essa seria a sua atividade principal.

Conhecedor do ramo, percorreu varios Estados do Brasil procurando os bons
negros reprodutores, como os fazendeiros compram machos reprodutores: os bois,
0os cavalos e os porcos. Selecionou também as mulheres que lhe pareciam de
infalivel fecundidade. Distribuiu em cota, o numero de mulheres que cada reprodutor
deveria engravidar. Ele préprio, que se considerava um machao em termos sexuais,
e, sobretudo, um auténtico patriarca, resolveu escolher algumas das boas negras
para si. Nao € preciso dizer que isso provocou a mais ardida divergéncia na sua
familia. Sua mulher quis morrer ou mata-lo de ciimes e de célera, quando soube de
sua decisdo. Convocou-se uma reunido de familia, presidida pelo padre lldebrando,
capelédo e conselheiro espiritual dos donos de fazenda. Frio e calculista Chichuma
conseguiu colocar a questdao em termos de negocios, fazendo, assim, prevalecer o
seu ponto de vista.

O padre lldebrando, sempre comprimindo sua biblia no sovaco, colocou a
seguinte questao:

— Seu Francisco, eu considero a sua decisdo prejudicial sob dois aspectos.
Do religioso e do comercial. Do religioso, como cristdos que somos, isso vem de
encontro a moral cristd. Do comercial, ja que 0 que se procura, desde mil oitocentos
e cinquenta, é substituir o negro africano, por negros produzidos no Brasil, o senhor
acha que os seus filhos, que serdo mulatos, ndo alcancardo o mesmo preco dos
negros retintos?

Chuchuma piscou os olhos mitdos, cheios de malicia e argumentou:

— Eu acho que a moral crista esta meio perdida no Brasil, pais em formacéao
onde se verificam muitos fatores que vém de encontro a ela. Como cristdo, assim
gue passar esta fase em que procuro ganhar dinheiro, num regime de trabalho e de
producdo econdmica que também contraria a moral cristd, buscarei o0 recurso
estabelecido na religido, para quem peca: a confissdo. Quanto ao outro aspecto, o
da previsdo de lucro na venda dos meus filhos mulatos, vamos ser coerentes e
reconhecer que nao estou lancando nenhuma novidade, nenhum caso inédito.
Desde que brancos e negros se cruzaram neste pais, com raras exce¢les, 0S
mulatos sempre foram confinados nas senzalas juntamente com 0s negros, e
escravizados como negros. Para ndo irmos muito longe na histéria, temos um
exemplo a nossa frente. O Luiz Gama, esse demdnio negro que vem se constituindo
num verdadeiro vendaval no movimento de libertacdo em S&o Paulo, € um mulato,
filho de um branco com uma negra. O proprio pai o vendeu na Bahia, como escravo.
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Depois, para arrematar, o que sai do ventre de uma negra, neste regime que nao fui
eu quem inventou, € mercadoria para negocio.

O padre teve um sobressalto e benzeu-se. O sogro e os cunhados fitaram-no
com espanto, concordando no fundo. A esposa pb-se a chorar, mas também
reconhecendo que sairam da Europa com fome, agora viviam uma vida de fartura e
crescente prosperidade. O padre abriu a biblia, e cabisbaixo, pés-se a Ié-la. No
silencia que se fez, ele era a Unica pessoa em quem o olhar de Chichuma se fixou
demoradamente. Hipdcrita pensou Chumeiro. — Eu sou negociante e vocé é
religioso. Entretanto vocé odeia os negros, sente repulsa diante deles, vive com
lencgo sobre o nariz para néo lhes sentir o cheiro. Sera que ndo sabe que esse cheiro
€ da senzala, da promiscuidade, dos mais tratos e ndo deles? Eu sou negociante
padre. Se fosse preciso vender vocé para um negro eu venderia, sem 0 menor
escrupulo — concluia ele o pensamento...

De fato o padre Illdebrando néo tolerava negros. Tinha o hbito ou mania de
caminhar pelos campos da fazenda, lendo a biblia. Quando as criangas negras,
semi-nuas lhe vinham ao encontro, agarrando-lhe a mao dizendo: — “Sunscristo
padre”, ele resmungava alguma coisa que ndo se sabia se era “Deus os abengoe, ou
vao pros diabos”.

O negocio de Chichuma corria as mil maravilhas. Imp8s a sua vontade. Fez
todos os reprodutores cumprirem rigorosamente a sua funcéo. A previsdo do lucro
era imensa. Havia duzentas mulheres gravidas esperando filhos, para a mesma
época, fora as demais, cujas crias variam em sequencia bem proxima. Chichuma
nao se continha na sua satisfacdo. Era comum vé-lo acariciando os ventres das
negras gravidas, passando-lhes a mao pelos rostos, ndo com o sentimento de um
ser humano para com o outro, mas de alguém que acaricia algo que lhe vai trazer
muito lucro. N&o raro acordava a noite e punha-se a fazer contas, a calcular o
guanto ia ganhar. Escrevia cartas a amigos daqui e da Europa exprimindo a sua
satisfacao.

No dia vinte e sete de setembro, reuniu as duzentas negras, cujas crias
estavam previstas para dois ou trés dias, mandou o padre lldebrando rezar uma
missa, na porta da casa grande, e abencoa-las para que tivessem um parto feliz.
N&o queria perder nenhum filhote. O padre rezou a missa. Nao distribuiu comunhao
por razdes Obvias no regime. Mas percorreu 0 campo da missa, falando em latim e
esborrifando agua benta na cabeca e no ventre das negras.

Depois da missa o padre encetou a sua caminhada habitual. Tomou a direcdo
do rio, atravessou-o por sobre a pinguela que servia de ponte e foi rezar sentado na
pedra grande que ficava sobre uma colina. Orava por mais ou menos duas horas,
guando surgiu Janjdo, que nas horas de descanso de sua fatigante funcédo de
reprodutor, também costumava caminhar pelos campos, colhendo frutas silvestres.

— Sunscristo padre.

Naquele instante o resmungo do padre foi claro: — “Vai pro inferno seu negro
pecador”.

Se o0 padre lldebrando ndo gostava dos negros em geral, tinha especial
antipatia pelos reprodutores. Nutria terrivel 6dio contra Janjdo, em particular.
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— Vai chover padre — disse Janjao, com um aceno de méo se despedindo, ao
mesmo tempo indicando uma nuvem escura e grossa num canto do céu. Janjao
desceu a colina com um sorriso largo nos labios.

Poucos minutos depois, todo o céu tornou-se um manancial de pesadas
aguas. O Unico abrigo mais proximo ao padre era a choupana de uns negros
alforriados, que trabalhavam por ali, como plantadores.

A negra velha Joana acolheu-o carinhosamente. Ofereceu-lhe o melhor dos
seus bancos toscos. O padre preferiu ficar de pé. Ofereceu café. Ele recusou com
nojo. Ficou de pé, perto da porta olhando a chuva. Bastou uma pancada torrencial
de uns quarenta minutos para alagar tudo. Quando o padre Illdebrando chegou ao
rio, ndo havia mais pinguela. SO tinha duas coisas a fazer: esperar que as aguas
baixassem, o que demoraria algumas horas, ou arriscar atravessa-lo, o que seria
uma loucura. O padre rezou em latim, benzeu-se e optou pela loucura.

Foi um alvorogco na fazenda, quando Janjao apareceu completamente
ensopado, trazendo nos bracos, o padre lldebrando morto.

Depois do enterro, no dia seguinte, aproveitando que estava na cidade,
Chumeiro foi com a familia visitar alguns amigos. A tardinha, na casa do dr. Crespo,
recebiam a noticia. Fora aprovada a Lei do Vente Livre. A partir daquela data, 28 de
setembro de 1871, todos os filhos de escravos nasceriam livres.

Chumeiro sofreu um verdadeiro baque. E as minhas duzentas negras
gravidas que vao parir dentro de trés dias? E as outras? Toda essa cria nascera
livre? — pensou ele.

A noite, na fazenda, ele calculava desesperamente o prejuizo que a Lei do
Vente Livre lhe traria. Era como o criador de gados, sobre cujos rebanhos advém
uma peste, dizimando-os, ou o agricultor sobre cujas plantacbes cai terrivel
tempestade, destruindo-as.

O som dos atabaques invadia-lhe a casa como mensageiro da alegria dos
negros, em plena euforia nas senzalas.

Festejam — resmungou Chichuma, dando um murro na mesa. — Malditos.
Como sera que souberam?

Mal sabia ele que as mensagens de Luiz Gama corriam célebres pelas
fazendas, como rastilhos de fogo em capim seco.

- O ULTIMO TREM -

RODRIGUES, Abelardo. O ultimo trem. In: CADERNOS NEGROS. Contos. Séo
Paulo: Edicao dos Autores, Volume 02, 1979, p. 06-12.

Estou parado esperando o ultimo trem da noite. Parece uma noite comum,
assim como todas as outras noites, sem nada de especial. Meus olhos grandes
olhando os imensos mostradores da noite, que se acendem para mim, como se
fossem gigantescas teias de aranhas envolvendo-me, seccionando-me, em todas as
saidas possiveis, e eu bem o sabia que as coisas sdo assim como S&0: assim
mesmo, comegam com pequenos tique-tiques, e inesperadamente desprendem-se
todas, explodem em todas as dire¢des, na cara do sujeito aparvalhado, com cara de
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sSonso e nem pensa em reagir, que antes do édio se transformar em sangue, outras
consideracdes ja Ihe embotaram a mente: é o pagamento da casinha feita ha quatro
anos aos pedacos, aos domingos, com a mdo de um amigo vez ou outra, todos os
feriados e Dias Santos, por que sendo como iria fazer aguele barraco para sua Rosa
morar com Antdnio, o cacula, Lucia, a segunda, e Mauro, o terceiro?

N&o ndo! Eu sei que aqueles luminosos ndo me déo saida. Olho as horas, e
vejo mais uma vez, que o trem esta atrasado, se bem que naquele horario pouca
gente mesma iria... mas que porra!, afinal todo dia! E o que diria minha Rosa,
cansada de lavar roupa e matar pernilongos, dando um jeitinho mais de mulher as
paredes mal caiadas da casa, casa? Aquele pedacinho de quarto, sala-cozinha e
banheiro, onde mal cabem os sonhos de ambos? Puxa, quanto barro ali! E quantos
tijolos, heim Rosa?, e quando fomos para la, com nossos trapos, nossos filhos,
nossa miséria aparentemente satisfeita, naquela noite, apesar de termos feito toda a
mudanca em nossas costas, e de algum choro das criangcas durante a noite fria,
puxa, como nos amamos, até agora ainda sinto suas lagrimas de alegria e gozo em
meu peito, em minha pele negra, em nosso suor... Eu bem que gostaria de chorar,
mesmo que fosse disfarcado, mas naquela noite, ndés nos queriamos tanto, ndo €? E
no outro dia até nos fitamos um pouco envergonhados, heim Rosa?

— Mas isso nao fica assim! Afinal foram treze anos, que madrugara as quatro
da manha para chegar as seis na fabrica e de repente assim sem mais nem menos,
se esta no olho da rua, com aqueles miseros cruzeiros que mal daria para... e agora
ja velho, sem exageros, quase velho, onde, ou aonde eu iria trabalhar, pelo menos
para rebocar a casa por dentro? Enfrentar novamente as interminaveis filas, fichas,
“‘mostra documentos”, tira documentos, guarda documentos, por que saiu, por que
foi despedido?”, “sempre trabalhei direito, cumpri com minhas obrigag¢des”, “sinto
muito mas...”, “0 senhor aguarda chamada...”. Nao, ja ndo dava mais para isso, ja
nao dava.

‘Rosa estava contente. Amanha seria o aniversario de Tonico — o cacula —,
inclusive eu até pensei em chegar mais cedo depois de falar com o Chefe que néo
daria para fazer horas extras, e entdo comeriamos, todos, o bolo que a Rosa fizera,
e poderiamos cantar o “parabéns pra vocé, nesta data querida” essas coisas de
brancos, sabe?, mas ja que Rosa queria, entdo por que nao fazer, né?”

Cada anuncio engracado com aquelas luzes parecendo um arco-iris desses
modernos, ja que tudo hoje tem que ser moderno, e eu achava mesmo que por iSso
as coisas nao estavam boas ultimamente na fabrica: afinal parecia ter um cloma
nervoso la, e ndo se via os patrées andando pelas salas e corredores, por entre as
maquinas, sempre reclamando de alguma coisa como feitor José atras contornando
as coisas pro lado dele, que ele ndo é trouxa, mas se fodeu direitinho, porque la no
apartamento pessoal, também estava com aquela cara de alguém pego em flagrante
adultério, ou de injustificado pelo que ja tinha feito para os que agora esqueciam 0s
tapinhas nas costas, os “muito bem”, e por ai afora.

“Com que cara eu vou chegar pra Rosa e dizer isso? Eu acho que ela vai
compreender: sdo coisas de pobres, e a solugdo ndo estd ao nosso alcance: sdo os
homens do Sindicato, e nds temos que esperar o0 resultado em nossas maos, de
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maos beijadas, pra ndo dizer a verdade, que as vezes dobi, como se todos juntos ndo
poderiam fazer alguma coisa. Agora 0s jornais estdo noticiando... vai ser o maior
tendeu se acontecer isso também nas outras fabricas, entdo eu acho quas coisas
vao ficar brancas. E os outros homens véo colocar a cavalaria nisso tudo e as
paradas vdo comer cedo em cima da gente, tal qual naquele livro que os amigos
meus leram sobre um pais por ai. E a Rosa estava tdo crente pensando que
finalmente a gente ia trocar nossa velha televisdo por uma mais nova, e poderia
comprar uns vestidos e sapatos e roupas para toda a familia, pra gente ver os
amigos uma vez na vida outra na morte, e ir cumprir nossas obrigacdes no Terreiro,
gue isso é muito importante, né?, e quem sabe, até levar as criancas a um cinema...
mas qual... O meu compadre Antdnio, acha que n0s devemos nos contentar com as
coisas da vida que s6 acontecem aos pobres como nds, mas eu acredito que é
preciso uma atitude contra a pobreza e coisas assim.

... fazer como fez nosso Zumbi. Eu respeito muito nossos herdis negros, e ca
entre nds, vejo as pessoas comemorar datas, datas, e eu penso que nds negros,
temos pra comemorarmos... afinal séo coisas que...”

— La estavam o Carldo, o bigodinho, o Jo&o-perneta, o feitor-josé e mais
gente para assinar 0s papeis e receber a mixaria, com a policia presente para nao
haver encrenca, e todo mundo calado, se maldizendo por dentro, ou entdo sonhando
antes de receber, com um dinheiro a mais e desanimando-se logo em seguida ao
ver as caras dos colegas que acabavam de receber e iam saindo, e uns passavam
as maos calosas pelos cabelos branqueados, outros cocando a barba de dois dias,
poucos sorrindo timidamente, (talvez s6 por terem recebido, que todos tém seus
compromissos, né?, cada um sabe de sua dor), outros chamavam fulano e sicrano
para tomar uma cachaca no boteco do portuga-da-esquina, e até uma batucada, né,
gue as tristezas ndo vao embora com dinheiro mesmo, e o jeito é espantar um
pouco numa roda de samba, essas coisas de bar, com os camaradinhas, 0s
chegados, como diz meu primo, o Neto, que também é crioulo, alids eu nao sei se ja
disse: mas em casa todo mundo la é crioulo. Bom..., tem uns mulatinhos da pesada
também, mas todos de uma linhagem bem antiga, que vem do tempo da escravidao,
do comeco; uns quatrocentos anos atras. Agora, essas coisas de escravo e negro, é
um troco bem complicado; n6s saimos dela ha uns oitenta e cacetadas de anos, e
segundo disse o Carlos, um dos mulatos (0 mais escurinho): ainda temos todos os
sofrimentos no sangue, séo coisas (quatro séculos sao coisas?) que ndo podem ser
esquecidas, porque nos marcaram, estdo em nossos olhos, em nossos gestos, nos
gestos de muitos brancos que chegaram até por ultimo e j4 botaram banca nos seus
carros, nas suas firmas, o que vale dizer que até os que chegaram por ultimo ainda
estdo participando do botim... bem... O que eu quero dizer pra finalizar esse assunto
gue deixa muita gente assustada com a nossa... como eles dizem mesmo?, ah!
Petulancia, quando falamos disso: € que as brincadeiras por parte deles, essas
coisas que eles dizem sempre quando numa roda também esta um dos nossos, digo
dos meus, que a gente sempre tenta contemporizar com sorrisos porque sendao... ja
viu, né? Eu mesmo ndo muito chegado a rodas de brancos principalmente aqueles
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que fazem esses tipos de brincadeiras, porque ndo gosto de sair do sério, e vocé
sabe que eu jogo capoeira, ainda da pra sentir que eu sou mais eu, heim!

O negocio € sentar neste banco frio, e esperar, pensando como vou explicar
pra Rosa, todas essas coisas-la da fabrica. Ah, mas pelo menos o seu vestido vou
comprar!, domingo que vem vamos pra Santos, é dia de lemanja, vamos ver o mar,
vamos ofertar os presentes que Ela gosta. Com mais fé, se ainda for possivel, né
Rosa.

- CHICO DOS PAMPAS -

CUNHA. Chico dos Pampas. In: CADERNOS NEGROS. Contos. Séao Paulo:
Edicéo dos Autores, Volume 02, 1979, p. 32-36.

Dizem que quem conta um conto sempre aumenta um ponto, dizem que
memoria de escravo € como a do elefante, as histérias sdo contadas e recontadas
para permanecer na lembranca e quando esquecidas acontece tudo de novo para o
povo esquecer.

E assim que a negra velha de seus cento e tantos anos que mais parece mil ou
milénios, comecava as historias. Foi naquele lugar onde a pedra € preta de rocha
dura que o tempo nédo gasta, de rocha que o mato néo cobre, foi ali que nasceu o tal
Chico.

Imaginem vocés que os pais de Chico apearam de cavalo somente para o
menino nascer. Gente ruim como fogo, gente brava como ninguém, gente cavalgava
as manadas de cavalos selvagens espalhadas por estes pampas. A gente de Chico
era escravos libertos, perseguidos por muitos senhores perversos, como havia dito,
gente ruim porque o mundo os fez assim, gente boa para a sua gente que néo
poupava luta para tirar negro do tronco, que ndo parava de correr, cortando cabeca
na lamina do facdo e ndo ficando num ver para como € que O sangue espirava.
Assim era a gente do Chico e assim foi que 0 menino cresceu, cresceu se impondo,
nao abaixando a cabeca para ninguém pisar.

Para todos da camaradagem de Chico a morte ndo importava, ela era a
passagem de volta de outras terras onde os antepassados reunidos recebiam seus
guerreiros com festas, onde toda a sabedoria era trocada e contada, onde os
tambores de festas tinham muito som, o som que atordoa e embala, o som de festa,
gue aquece as guerras desta vida.

Diziam os de Chico que todo negro corajoso poderia ouvir estes sons, que eles
vinham muita sabedoria, coisas que esta terra ndo imaginava. Os sons estéo ai, é s6
apurar os ouvidos para ouvir, e querer ser forte; e a forgca percorre todo o corpo,
corre pelas gotas de sangue e deixa a cabeca boinha de ideias. E este som que
gera as criancas fortes, que ajuda do gado tirar o alimento, sdo estes sons que
trazem a bondade e os homens, que alegram as festas e ddo coragem para a vida.

Algumas vezes Chico com sua mulher e mais alguns amigos mais chegados,
separavam-se do bando e iam |4 para as paragens do norte fazer o que ninguém
sabe! Existem muitas lendas em torno deste segredo. Uns acham que ele conhecia
um rio cheinho de pedras de valor e de ouro, outros falam que a mulher é que todos
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0S anos ia se romocgar nas aguas do rio, que anos apos anos a diaba da puta ficava
mais bonita, com a pele mais preta e mais brilhante, cabelos mais duros, os bei¢os
mais pretos. Verdade é que o certo ninguém sabe e Chico nunca contou a ninguém.

Numa dessas vezes que destacavam la pelo norte as coisas tristes
aconteceram. Tudo falava para os que ficaram que néo ficassem, que nédo fossem
nos arredores das vilas proximas. Mas os pais de Chico ficaram e foram a vila.
Estava tudo preparado com a maior perversidade, tudo com o requinte de ruindade
de um fazendeiro de gado do qual a familia se considerava dona da regiao e odiava
os de Chico.

Eles foram presos numa grande emboscada e colocados a ferro e engaiolados.
N&o lhes deram morte instantéanea, que eles preferiam a passar pelas humilhacoes,
pelas tristezas de estarem presos.

O fazendeiro festejou com churrasco de gado novo, saboreou com o sacrificio
dos negros com 0s maus tratos que os homens tinham que assistir. Numa dessas
coisas que sO a gente nossa sabe e que os brancos dizem que € coisa de feitico, no
mesmo instantezinho Chico ficou sabendo, todos ficaram sabendo e ja se ouvia
Chico, Chico nas patas dos cavalos, nos trotes de todos os pampas.

Se ouvia, Chico, Chico que queria todos 0s negros na guerra, todos 0s negros
na Luta. E Chico sentia, Chico via tudo que acontecia até quando os seus foram
apunhalados e sua mée viva jogada no braseiro. A dor era tanta que Chico sentia, e
odiava, a raiva era tamanha que Chico gritava, gritava e cavalgava dezenas de
cavalos ao mesmo tempo. E Chico corria, forte que em todos campos se ouvia —
Chico, Chico, Chico... Em todas as terras, em todos os lugares os sons de Chico
trouxeram a revolta, as lutas.

Muito e muito sangue de branco corria por onde Chico passava.

O galope era tanto e tdo rapido que Chico galopa os ventos, passa pelas
nuvens no seu furor e os ventos de Chico correram todos os pampas e correm até
hoje, como € o minuano, para ninguém esquecer; para quem quiser imaginar o que
foi o galope de Chico, que imagine. Nos dias seguintes, depois, todos 0s negros e
negras que nao sairam para a luta ficaram doentes, muitos morreram, outros
apareceram esfaqueados, queimados. O certo € que houve negro covarde que
nunca foi bem quisto. Muitos dizem que foi vinganca também pela omissao porque a
vida de um dependia da de outro; muitos dizem que foi coisa do além, eu digo que
foi coisa de Chico, que basta chamar e Chico esta por ai, veloz como sempre, ligeiro
na noite em coma dos cavalos negros, veloz como nunca no sopro dos ventos.

(A histéria de Chico foi inspirada na poesia de Célia em Cadernos Negros 1 —
Poesia).
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-TIAO, TIAO -

PEREIRA, Neusa Maria. Tidao Tiao. In. CADERNOS NEGROS. Contos. Séao Paulo:
Edigcéo dos Autores, Volume 02, 1979, p. 76-81.

Perto da parede branca estava minha cama. Parece que tinha dormido bem a
noite, porque havia amanhecido sem dor de cabega, e a enfermeira encarregada de
cuidar de mim no periodo noturno néo estava no quarto.

Penso que h& trés meses estou internado nesta clinica para doentes
nervosos. Nao falo, recuso a escutar o que ndo quero, ndo ouc¢o radio ou vejo
televisédo, enfim ndo tenho nenhuma distragcdo. Recuso-me a levantar da cama a néo
ser para ir ao banheiro. Nao gosto de receber visitas. Nao quero ir ao patio ver
outros doentes, angustiados e abestalhados como eu. Fujo do sol, irrita-me o
contato alegre da grama macia, o cheiro das flores. Detesto as manhas, porque elas
principiam a vida.

N&o ha outra verdade absoluta a ndo ser a de que vocé esta morto e eu vazia
de qualquer emocéao identificada com a vida. Mas eu ndo acredito na sua morte.
Porque vocé era forga e ensinando demais para se deixar matar Tido. Vocé era
caminho e solucdo demais para ser destruido. Nao acredito e pronto. A decisao
estava tomada.

Bem lembro aquela tarde de carnaval, quando dois homens cruelmente
calmos, apareceram la em casa, dizendo que deveria acompanha-los ao Instituto
Médico Legal. Minha funcéo era reconhecer seu corpo imovel, estendido numa mesa
mais fria que seu cadaver.

Mas como reconhecer morto o homem que havia despertado tantas
consciéncias para a vida? Como reconhecer morto aquele que havia ensinado que a
nossa histéria precisa ser reescrita para que nao tivéssemos mais medo e vergonha
de n6s mesmos, e comecassemos a desconfiar dessa sociedade, onde todos séo
iguais pela “Graga de Deus”? Como reconhecer morto o homem que me havia dito
gue o importante ndo era apenas meu prato estar cheio de comida, mas sim de toda
a Comunidade Negra deste pais, desonradamente a mais explorada e a que mais
tem fome? Como reconhecer morto o homem que havia injetado em mim o soro vital
da libertacdo? Era duro e cruel saber morto quem havia me dado tanta forca... tanta
forca. Entdo ndo acreditei. Foi voto inconsciente. Foi voto de sangue envenenado.
Voto de cabeca enlouquecida. Voto de édio.

Beijei sua boca fria tentando redescobrir vocé, tentando reviver vocé. Na sua
boca me esperava uma saliva baca como naquele momento estava a cor de sua
pele. Antes Negra, antes luzidia. Toquei sua cara lisa da barba que o fizera
conhecido dos moradores daquele lado virulento da cidade. Sua indiferenca
alcancou meu cérebro. Tremi, olhando vocé, muda. Sem saber outra expressao que
me afaste da loucura. E senti raiva de vocé Tido. Raiva da sua coragem, da sua
ideologia, da sua necessidade de ser inteiro em todos os instantes da vida. Raiva da
sua tolerancia para com 0s assassinos. Raiva por vocé ter me deixado.
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De repente todo aquele desespero pareceu haver passado. Sai quase
vencida daquela sala ironicamente azul que se permitia o direito de guardar seu
corpo. Sai e fui sentar na escada numa das entradas daquele lugar nojento. Sentei.
Cotovelos apoiados nas pernas, maos encobrindo o rosto e comecei a reproduzir
imagens do tempo em que vivemos juntos.

Primeiro vieram imagens de nossa adolescéncia. Fase cheia de complexos e
medos pela obrigacdo de absorver uma infinidade de falsos valores que nos foram
dados por determinados brancos. Complexada ante a possibilidade de acomodacéao
numa cultura que nos havia sido imposta pela forca, pela imoralidade daqueles que
nao possuem nenhuma dignidade moral para se firmarem superiores. Estas pessoas
jd tinham praticado inimeros crimes em nome desta supremacia racial e nos
sabiamos disto. Tinhamos medos disto, e sabiamos que a luta seria dura. Tinhamos
gue enfrentar os cristdos. Nao com os ensinamentos da Biblia, mas com a espada
gue arrebenta as correntes dos povos escravizados.

Apesar da barra de fogo a gente casou aos 20 anos. O seu trabalho na
fabrica, o curso de madureza colegial a noite, discriminacdo sutili no servico,
dificuldade de ser Negro, foram apressando a caminhada em direcdo a dignidade
plena. Desta forma vocé decidiu iniciar um trabalho em nossa vila. Ensinou a ler
inimeras pessoas. Fez ver a gente de nossa comunidade que ela ainda tem um
orgulho a defender. Ensinou-lhes a historia de Zumbi, contou-lhes a luta em
Palmares. Fez ver a nossos irmados que seus cabelos duros e carapinha eram
bonitos, que sua pele Negra € macia e lisa, possuindo um anticorpo magico que
afasta o cancer e aproxima os orixas que nos da forca para resistir a toda forma de
dominacdo. Ensinou para eles, que apesar de todos os ultrajes, SOMOS ALGUEM,
somos seres humanos e pretendemos lutar para que todos acreditem nisto, para que
todos respeitem isto.

Na sucesséo de imagens, veio a de nosso filho Martin. Vocé Tido, aumentou
a sua precisao de lutar pela dignidade e direitos de nossos irméaos, por causa dele,
pela vida dele. Era muito importante Martin saber, desde os primeiros anos de sua
vida, que a qualquer momento ela poderia ser interrompida pela simples cor de sua
pele. Era mais importante ainda Martin aprender a lutar contra os inimigos ocultos
existentes nas consciéncias vindas da lama.

Nesta parte das imagens vocé ja deixou o trabalho na fabrica. Trabalha como
lavrador num sitio distante de nossa casa, aprendendo a plantar e distribuindo com
nossos irmaos, pobre como nds, os poucos frutos e verduras colhidos. A noite, a
continuacdo de sua acado, a perpetuacdo de acordar os que estdo forcadamente
dormindo do lado de fora da casa. E foi real e bonito. Uma noite, Tido, vocé néo
voltou pra casa. Nem na outra noite, nem nunca mais. Ai comecou minha loucura.
Porque todos os dias eu tentava arrancar vocé da terra. Mas agora sei que esta é
uma reacao inutil. Que eu preciso viver e vocé me dara forcas para isto e juntamente
com nossos irmaos, continuarei a lutar contra aqueles que se julgam com o direito
de entrar no “reino dos céus”. E enquanto houver uma pessoa sofrendo de olhos
secos e coracgao revoltado porque sua pele é diferente, eu estarei agindo como vocé
Tido... Tido, como amo voceé.
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- O MUNDO QUE DEU A LUZ A VIDA DE UM “CEGO?” -

ALBERTO, José. O mundo deu a luz a vida de um “cego”. In. CADERNOS
NEGROS. Contos. Sao Paulo: Edigdo dos Autores, Volume 02, 1979, p. 54-61.

Chico Riva, mudo, mas com o sentido auditivo muito bom. Poesia € o seu
forte. Interessante sua forma de comunicacdo. Quando alguém com ele conversa,
sempre leva uma aula da vida através de poemas. Isso porque numa conversa suas
respostas sdo escritas numa caderneta através de poesias.

Chico Riva andava num domingo a tarde pelo parque, ouvindo e vendo as
criancas, 0S passaros e 0s casais sentados, até que resolveu sentar-se, mas
continuando suas observacoes.

A alguns metros de distancia num banco vizinho estava sentado Zé Preto. Zé
Preto ja sabia do problema vocal de Chico Riva, e também de sua capacidade
poética, pois 0 mesmo ja o conhecia ha muito.

Zé Preto estava pensativo e soO, resolveu ir conversar com Chico Riva.
Levantou-se do banco que estava sentado, e foi em dire¢cdo ao Chico Riva. Chegou,
cumprimentou-o e se sentou. Sem titubear, foi logo dizendo o seu problema.

Sabe Chico, nédo estou gostando do servico em que estou trabalhando; p6 a
gente vive no sufoco, ha tempo que eu ando dancando... e dangcando sem masica.
Desse jeito ndo d4a, eu vou é ter que dar um jeito nisso. Vocé vé... como era boa a
infancia... antes eu fosse crianca para toda a vida, €... ser crianca é bom, elas nao
precisam trabalhar, ... eu queria mesmo € ser crian¢a para a vida inteira. E vocé
Chico? O me diz da tua infancia?

O Chico Riva pegou sua caderneta no bolso, um Iapis e escreveu um poema
de nome Infancia que Aprende e deu para Zé Preto ler. Zé Preto pegou-o e leu em
voz alta:

A INFANCIA QUE APRENDE
Infancia é a vida
E a vida que nos ensina a nascer
Infancia é saudade
Que temos depois de crescer
Ela nos da gostosura
E nos da beleza
Ela nos da a gordura
E a magreza.

Gordura e magreza... hum...
Infancias gordas, felizes em bercos
Infancias magras, tristes em cestos.

Falar de infancia é bonito
Desde que ndo seja comigo
Infancia € ensino da vida
Tomei muita pancada
E ndo quero dar pancada em ninguém
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Para ensinar a vida.
E interessante a infancia que temos,
Pois dela nada esquecemos...

Das brincadeiras, das asneiras, das rendeiras
Dos chamegos, dos brinquedos, dos oleiros
Da pirraca, da cachaca
Do barraco, do malaco
... chega...

A infancia € bonita
Ela chega até a ser sincera
Ela d& voltas com tanta rapidez
Que nos deixa até zonzo
Zum... Zum... Zumbi
Essa é a infancia
Quando a perdemos, nos jogamos em abismos
Abismos da gordura, abismos da magreza
S0 deixando lembrancas
Lembrancas da vida que...
aprende, prende e rende

Logo em seguida Zé Preto disse:

- E Chico, acho que a sua infancia ndo foi muito boa.

Logo que Zé Preto terminou de falar, passou pelo pargue uma jovem negra
conhecida pelos dois, a qual era muito bonita e tinha o nome de Magali. Foi entdo
gue Chico Riva gesticulou para Zé Preto, no sentido de que estava de olho nele, e
fez uma brincadeira em gestos, dando a perceber que perguntava a Zé Preto, se ela,
a Magali era sua namorada. Zé Preto mais depressa disse:

- Eu!, minha néo, o que é que vocé esta pensando?

Chico Riva, esqueceu a brincadeira que fez, isso porque sentiu seriedade na
resposta de Zé Preto, e tratou logo de abrir a caderneta e escrever um poema para
Zé Preto, com o titulo O Tempo Dira

O TEMPO DIRA
Neguinho 6 tua namorada ali
Quem? Magali?

Minha néo
Isso porque ainda sou séo
Vocé se acha séo... sem dor,
Negando um amor?

“Ei... ndo fagca drama
Negra p’ra mim é s6 na cama”
Mas ela ndo € negra como vocé?
Vocé a nega... porque?

Ela chora pela tua auséncia
E vocé nem se preocupe com a sua presenca
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Neguinho vocé hoje esté a evitar
Amanha vocé consciente vai acreditar
Neguinho vocé hoje diz estar sao
Amanha vocé dira ndo ao seu sao

Zé Preto leu, ficou palido, e disse a Chico Riva:

- Ei Chico, ndo € nada disso, vocé esta exagerando: pé Chico, vocé estd me
estranhando.

Chico Riva ao ouvir Zé Preto, apenas com um olhar incriminou-o, Zé Preto
tratou logo de se defender, e sem querer se entregou dizendo:

- Ei Chico, ndo € nada disso, vocé sabe como €, se eu sair com uma
neguinha os caras ficam falando, vocé sabe, eles ficam tirando uma, e também eu
nao gosto muito dela.

Chico Riva mais uma vez abriu sua caderneta e escreveu um poema de titulo
Negacéo, para Zé Preto.

NEGACAO
Négo é negado,
Négo é cogitado,

Négo é falado,
Négo é amassado,
Mas nunca é ouvido
O négo nega a néga
O négo canta,

O négo chora,

O négo... é negro

Ao terminar a leitura Zé Preto ficou quase sem acao, e disse:

- Eu sei que o negro nao esta numa boa, e que a pior coisa da vida, ou seja, a
pior e maior negacao € um negro negar uma negra. Mas o que € que vOcé quer que
eu faca?

Foi entdo que o Chico Riva deu outro poema para Zé Preto, de titulo Uni&o.

UNIAO
Negro caiu no chéo
Negro estendeu a mao
Negro levantou Negro
Em perfeita uniédo
Negro tinha fome que doia o coracéo
Negro deu péo...
Negro alimentou Negro
... Grande acao
Negro tinha benzo e tédio
Negro deu remédio
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Negro tinha frio e dor
Negro deu calor e flor
Negro ajudou negro
Com respeito e amor

Depois que Zé Preto leu, disse:

- E Chico, vocé esta certo, é isso ai mesmo, pois cada vez que um negro
sente que outro necessita dele, da logo uma de gostoso, sendo que nos devemos &
ajudar essas pessoas e nao pisotea-las.

Logo que Zé Preto falou, Chico Riva ficou contente por notar que Zé Preto
havia entendido seu poema, escreveu algo e deu a Zé Preto, esse algo era um

poema de titulo A Unido Esperada.

A UNIAO ESPERADA
Estamos sujeito a tudo
Seja preto, branco ou amarelo
Temos que ser unidos
Temos que ser amigos
Cantaremos juntos se precisar
Gritaremos juntos para melhorar
Todos temos problemas
Mas poderiamos juntos solucionar
Todos temos alegrias
E poderiamos juntos participar
Vamos acreditar na amizade
Vamos abolir a maldade
Vamos extinguir a falsidade
E vamos viver na realidade

Logo que leu, Zé Preto com as maos cheias de papéis dos poemas de Chico
Riva, disse a ele:

- Sabe Chico, quando aqui vim contigo conversar, estava desanimado da
vida, estava pensando em parar de trabalhar e passar a ganhar dinheiro num servico
diferente. E verdade cara, estava numa de ser mais um bandido no meio de tantos.
Até mesmo minha cor estava negando. Vocé com seus poemas me mostrou que a
vida ndo é s6 um trabalho empresarial, mas sim um grande trabalho social. Seus
poemas também mostraram que a vida ndo deve ser explorada e sim usada. Estou
muito contente e tenho vontade até de sair gritando, e a Unica coisa que posso te
dar em troca por todos esses poemas de uma vida, € um outro que tentarei fazer
para voceé.

Logo que terminou de falar, sentia-se em Zé Preto uma grande alegria, que
ele sentia por descobrir que também era util aqui na Terra. Foi entdo que ele pegou
a caderneta e o lapis de Chico Riva, escrevendo para ele o poema. E importante e
Interessante Viver.
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E IMPORTANTE E INTERESSANTE VIVER
O interessante €,
A gente ser... o que é
E n&o ligar para os outros
E importante a gente
Saber existir
E assumir
O interessante € chorar por...
E admitir as lagrimas
E importante e interessante
Saber cantar, tocar e chorar
Eu vou vivendo
E me acho muito interessante e importante
Para me acabar

Chico Riva recebeu o poema muito contente por sentir que pode ajudar um
amigo, ao lé-lo ficou emocionado, levantou-se juntamente com Zé Preto, abragou-o
e Zé Preto sentiu um verdadeiro amor de amizade naquele abraco, e em seguida
cada um seguiu para seu lado.

Zé Preto foi correndo em direcdo de Magali e Chico Riva continuou fazendo
seu passeio pelo parque, naquela tarde de domingo ouvindo e vendo as criangas, 0s
passaros e 0s casais sentados...

- PASSO MARCADO -

PEREIRA, Neusa Maria. Passo Marcado. In: CADERNOS NEGROS. Contos. Sao
Paulo: Edicao dos Autores, Volume 02, 1979, p. 82-86.

... “N6s estamos casados”, ele disse numa manha de sol distante, entre as
flores do jardim e em meio a eterna brincadeira de ser “gente grande”, ao som da
ciranda ingénua e feliz de nossos pequenos amigos. S6nia com um velho pano
branco na cabeca era noite falsamente adulta. Ele com um buqué de horténsias nas
MAaos 0 noivo seguro e contente destinado a conservar ainda que passageiramente
aquela ingenuidade de viver.

A alianca veio num doce comprado numa vendinha em frente a casa da avo
Maria, casa que sempre determinou 0s principais acontecimentos da familia. E teve
vinho. Muito vinho feito do sangue real das amoras maduras apanhadas naquele
qguintal de muitas frutas, que todos beberam e ficaram embriagados daquele sonho
gue acreditavam nunca acabar. E aquela cerimbnia Unica tornou-se definitiva para
eles.

Ele foi, sem duvida, o primeiro amor da vida de Sénia. O primeiro homem
para quem dirigiu um sentimento novo, diferente daquelas que sentia pelos que
formavam a familia mais proxima. Era uma indescritivel de ficar perto, brincar real de
‘namoradinho”, rolar juntos na grama envolvendo seus corpos quentes sem a
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precipitada nogdo de perigo, apenas ouvindo o barulho de suas risadas e aquela
alegria humanamente possivel.

Talvez esta felicidade se explica se se contar que naquela época Sonia tinha
cinco anos e ele seis, serem primo-irmaos e se gostarem pra valer, sem nenhum tipo
de contaminacdo. Hoje as torturas na vida de Sénia ja sdo tdo marcantes e se
acentuaram depois que ele se foi, que a lembranca daquele tempo permaneca
apenas com ela.

Veio tempo que a realidade os tornou gente “grande”, separou os caminhos
mas conservou o feitico daquele sentimento nascido em criangca. Eles se viam
pouco, mas quando isso acontecia era para ficarem quietos um do lado do outro
tentando esconder um amor ainda presente.

O afastamento de Sonia se consumiu entre livros, escolas, cursos, festas que
tentaram a deixar menos negra, a esquecer sua gente, sua histéria, numa fuga
enganosamente feliz. Ele ndo. Continuou a preservar-se o direito de ser homem
negro que sabe os caminhos que tem que seguir na vida. Aprendeu a superar as
mesquinharias, os preconceitos e medos. As amarguras, deixou-as gravadas nas
letras de samba de escolas por onde passou. Foi passista, letrista, cantor, e amante
da Escola de Samba Camisa Verde e Branca depois de ficar anos no Vai-Vai.

José Carlos Bras, 26 anos, negro, alto, pele macia, cabelo cortado baixinho —
pois ndo gostava do chamado black power — sempre bem arrumado, principalmente
nas noites de samba. Imagem quase moderna numa vida antiga, dentes brancos
corretos que seduziam, importunavam. Seu jeito simples, sua fala macia, seu amor
sempre presente lhes trouxeram muitos amigos. Durante o dia, o Zé Carlos, orfao de
pai, arrimo de familia trabalhava como ajudante de despachante num velho prédio
na Avenida Sao Jodo. Parte do dinheiro era para casa, necessario ajudar a mae,
servente num parque infantil da cidade. Necessario ajudar os irmaos e mais seis
sobrinhos que moravam com eles, para quem fora mais que um pai, fora um Deus
de carne e 0sso que enfrentava as dificuldades com um sorriso e transformava a
casa simples num local cheio de musica e alegria. Outra parte do dinheiro ia para as
noites de samba quente onde quer que ele existisse; para as roupas coloridas, 0s
perfumes, a bebida. Gostava de estar sempre “bonito” no samba onde as conquistas
eram certas e geravam muitos casos de amor para um homem sensivel como ele. E,
como o Carnaval, o Zé deslizava pela avenida, no seu traje de seda e passos de
bailarino do povo, e cantava alto e profundo o samba enredo da sua escola, e as
pessoas amontadas nas arquibancadas o reconhecia, destaca sua voz entre todas,
e seu jeito maneiro, sua leveza, seu passo “marcado” que deixou histéria entre os
sambistas da cidade. E com satisfacdo incontida ele abria seu riso largo, mandava
um beijo pra todo mundo e descia a avenida rodopiando seu corpo, sua vida
fantasiada de felicidade. S6nia entre a multidao ficava pequena, tomada de medo e
cimes diante de tanta forca, tanta necessidade de vida... Mas o Zé Carlos passava
leve, tomando de luz, cor e musica, num contentamento visivelmente egoista.
Naquele momento ele era o amante da mulher samba e Sénia uma mulher sem
homem.
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Todo aquele encantamento o fazia esquecer depois do desfile teriam que vir
injecdes, o médico o repouso. Ha algum tempo fora descoberto nele um edema
pulmonar para o qual jamais ligou. Achava exagero dos parentes sempre a manda-lo
ao médico, a querer interna-lo. Quando a tosse apertava e a ronquidao o impedia de
cantar, corria na farmacia do seu Moacir que tinha o remédio certo para acalmar seu
sofrimento. E o trabalho continuava, samba continuava, a vida tinha que continuar...
Sentira-se tdo bem na avenida, o samba e fizera resistir as fraquezas do corpo e
agora vinham dizer-lhe que deveria internar-se para se tratar melhor. Jamais faria
isto. Nao tinha jeito para ficar lendo revistas ou assistindo televisdo numa de

Era meio-dia de sol frio quando Sonia desceu daquele carro preto com a
impassividade de um autdomato. Caminhou como bébada entre o povo, olhos
vidrados, pernas duras, deixando-se dirigir. Entre todos ele, e S6nia como nunca s,
desavergonhadamente sofrida. Ele carregado pelos companheiros de ala, coberto
pela bandeira do Camisa Verde e Branca e entre todos o som de cuica lamentava
um samba compassado de dor que marcava o coracédo de Sonia.



