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RESUMO

A cena Mangue foi um fendmeno que ocorreu na década de 90 do século
passado na cidade do Recife. Inicialmente, pretendia apenas criar espagos de
diversdo para um determinado grupo de jovens de classe média, porém, com o
decorrer do tempo e do sucesso das festas promovidas por essa juventude, foi se
configurando na cidade como uma nova cena cultural, permeada por bandas que
misturavam ritmos regionais com informag¢des musicais advindas de outras tradi¢cdes
culturais. Essa cena cultural construiu sua legitimagdo como campo artistico valido a
partir do embate com uma visao de cultura produzida pelo Movimento Armorial, de
base regionalista, comandado por Ariano Suassuna. Nessa dissertagao,
analisaremos esse processo de legitimacdo da cena, através da criacdo de uma
determinada representacdo da cidade que emerge da producdo simbodlica do
Mangue. Para tanto, tomaremos como ponto de partida o release/manifesto
Caranguejos com cérebro e os dois primeiros albuns das duas principais bandas que
formaram o que classificamos como nucleo-duro da cena: Chico Science & Nagéo
Zumbi e Mundo Livre S/A. Também pesquisamos matérias do Jornal do Commeércio,
Folha de S&o Paulo, entre outros diarios, para analisar que papel tiveram na
legitimacdo e constituicdo da cena mangue. Tomaremos como marco teorico,
principalmente, o conceito de campo de Pierre de Bourdieu, que pode nos auxiliar na
analise da constituicdo do Manguebit no Recife da década de 1990 e na tentativa, do
grupo de jovens envolvidos com esse campo artistico, de remodelar a cena cultural
da cidade através da tessitura de uma determinada imagem da urbe, criando uma
representacao particular ao movimento. Com o objetivo de ponderar de que forma a
cena mangue foi 0 meio através do qual determinado grupo de jovens moradores do
Recife, periferia cultural de um mundo artistico globalizado, logra se inserir na
industria nacional da cultura.

Palavras-chave: Recife, Cultura dos anos 90, Manguebeat



ABSTRACT

The cultural scene called Manguebeat was a phenomenon that happened in
the 90’s in the city of Recife, capital of the Brazilian state of Pernambuco. This scene
initially only intended to create places to a group of young middle class have fun in
the night of the city. After the success of the parties promoted for this young boys
and girls the city watched the born of a new cultural scene with a lot of bands that
mixed regional rhythms with musical information from other cultural traditions. This
cultural scene found some obstacles to get its legitimacy as a valid artistic field
because there was a dominant vision about the culture inspired for the regionalist
Armorial Movement, led by the writer and popular culture researcher Ariano
Suassuna. In the pages of this work we discuss this process of legitimating of the
scene and we try to see which representation of the city emerges from the symbolic
production of the Manguebeat. We will try to study this process taking as basis the
analysis of the release Caranguejos com cérebro and the first aloums from Chico
Science & Nac¢do Zumbi and Mundo Livre S/A that were the mainly bands of the
scene. In addition we will analyze some material from the Pernambuco’s Jornal do
Commercio that legitimized the scene and we will use some texts from Folha de S&o
Paulo’s llustrada’s cultural supplement that made Manguebeat known in S&o Paulo.
We will take as theoretical basis the Pierre Bourdieu's field concept to analysis this
cultural scene. This concept can support us in the analysis of the the constitution of
Manguebit in Recife in the 1990’s and in that attempt of the group of young people
involved in this artistic field to reshape the city's cultural scene through the building of
a particular image of the city, creating a Recife’s new representation. We get the
objective to consider how this scene was the way which a group of young residents
of Recife, cultural periphery of a globalized world, try to insert it city into the national
industry of culture.

Keywords: Recife; 90’s culture; Manguebeat.
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INTRODUCAO - O Manguebeat: a constituicdo de um novo campo artistico

Temos, na década de 90, um momento histérico onde estd em voga, nos
meios midiaticos mundiais, 0 apego as periferias e a todos os construtos culturais
permeados por certo exotismo, algo que foi permitido por certo alargamento dos
horizontes culturais, que trouxe a baila os signos de diversos locais separados pelo
espaco geografico, que foi unido através dos meios de comunicagdo de massa. Esse
canal aberto é usado pelos grupos subalternos para tentar se inserir no processo de
globalizacdo e nos mass media. Recife, periferia da periferia, tem em seu territorio
grupos que estavam comecando a buscar lugar nas midias nacionais para si e para
a cidade, em um processo que culmina com a revitalizacao de certos tragos culturais

da urbel.

No discurso daqueles que faziam parte da nascente cena Mangue ha
profundas criticas a modernidade e ao caos socioambiental no qual se encontrava (e
ainda se encontra) o Recife, fruto de décadas de transformacdes promovidas por
dindmicas socioecondmicas errdneas. Para eles, a cultura seria a possibilidade de
salvamento da cidade. A cultura advinda da tradicdo das classes menos favorecidas,
mas fazendo um dialogo entre esses construtos culturais regionais com 0s sons e

préaticas da globalizacao.

Alguns grupos de classe média do Recife e de suas adjacéncias, em inicios
da década de 90, comecam a se articular para tentar criar para si e para a cidade
espacos de diversdo, tendo em vista que a cena cultural encontrava-se nesse
momento sofrendo com a crise econdmica. Para tanto, se apropriam de elementos
tradicionais da cidade, reelaborando-os e entrando em choque contra a
interpretacdo dos grupos culturais dominantes na cidade, personificados no

Movimento Armorial, de tendéncia regionalista e tradicionalista.

O Manguebeat foi 0 modo pelo qual determinado grupo de jovens tentou
remodelar a cena cultural do Recife, criando novos espacos de diversao, elaborando
novos sons a partir da mistura que fazia entre a musicalidade regional com as

sonoridades que vinham de outras tradicdes culturais. Nesse processo eles

! Sobre periferia e pds-modernidade ver: PRYSTHON, Angela. Cosmopolitismos periféricos. Ensaios
sobre modernidade, p6s-modernidade e Estudos Culturais na Ameérica Latina. Recife: Bagaco, 2002.
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acabaram utilizando-se do discurso que a periferia seria a salvacdo da urbe, pois é
nela que residia a forga renovadora, 0s novos sons, as novas forcas da cidade.

A cultura produzida nesses espacos poderia tirar o Recife do marasmo no
qual, segundo eles, encontrava-se, no inicio da década de 90, em consequéncia da
profunda crise econ6mica e social que afetava também a producdo dos bens
simbdlicos da cidade. A cidade, entdo, estava em uma posicao inferior, na opiniao
daqueles jovens, em relacdo a outros espacgos nacionais. E justamente o processo
de constituicdo dessas articulagbes que pretendemos abordar em nosso trabalho
dissertativo.

As mudancas iniciadas nesse periodo no campo artistico da cidade acabaram
deixando marcas visiveis até hoje em seu espaco, nas acdes culturais do poder
publico e na forma de fazer e sentir a musica e outras artes de uma parte dos grupos
da urbe. A cena Mangue, Manguebit ou Manguebeat®, foi uma cena cultural
articulada por grupos jovens de classe média que orbitavam duas bandas, a Chico
Science & Nac&do Zumbi e a Mundo livre S/A. Essa dinamica cultural comeca a se
esbocar no comeco da década de 90 e deixa para a cidade do Recife um legado

simbolico que causou mudancas no imaginario cultural na cidade.

Musica e cinema, mas também literatura e moda, em menor escala, foram as

artes® que sentiram o impacto inicial dessa cena que chamou a atencéo das grandes

2 A grafia inicialmente era Manguebit (o bioma aliado a menor unidade da informatica), porém alguns
textos da imprensa grafaram beat, de batida, em inglés, referindo-se a um som. Como salienta
Rejane Calazans: “A importancia ndo reside em saber quem ou quando tal confusdo foi iniciada.
Como observou Pedro So6, foi a dupla leitura de bit/beat que gerou tais desentendimentos. N&do foi
apenas a semelhanca sonora que provocou a dupla leitura de bit/beat, mas porque o Mangue
suscitava essa duvida. Manguebeat ou Manguebit atendia as producdes dos mangueboys. E com
tantos rétulos, “a coisa fugiu do controle” dos idealizadores do Mangue, como declarou Fred Zero
Quatro [...] No desenrolar deste processo, prevaleceu a denominagdo Manguebeat, 0 que n&o
significou o desaparecimento das nomeacdes Mangue e Manguebit. No entanto, a consagracdo da
denominagdo Manguebeat definiu também a consagracao da visdo do Mangue como um género
musical caracterizado pela batida que funde ritmos regionais com ritmos pop.” (Cf. CALAZANS,
Rejane. Mangue: a lama, a parabdlica e a rede. Tese (Doutorado em Ciéncias Sociais em
Desenvolvimento, Agricultura e Sociedade). Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2008, p. 111.). Neste trabalho académico utilizaremos a grafia Manguebeat, como vem
sendo usada na maioria das pesquisas, além do conceito de Cena Mangue, que abarca uma série de
sentidos que serdo explicitados no decorrer dessa dissertacao.

® Sobre a relacdo Mangue e cinema ver: FERREIRA, Alexandre Figuerda. O manguebeat
cinematografico de Amarelo Manga: energia e lama nas telas. RUA. Revista Universitaria do
Audiovisual. S&o Carlos, SP, n. 48, mar. 2009 Disponivel on-line em:
<http://www.ufscar.br/rua/site/?p=1639>. Acesso em: 10 jan. 2012. Acerca da influéncia do Mangue
na moda ver: MONCORES, Aline Moreira. A influéncia do Movimento Mangue na moda. Dissertacdo
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gravadoras e de parte da intelectualidade da cidade e do pais, comparada muitas
vezes ao Tropicalismo, por conta de seu discurso enfatizar misturas de aspectos da

cultura nacional ou regional, com elementos da cultura global®.

Para poder compreender o surgimento dessa cena, n0Sso recorte comega em
junho de 1991, a partir da primeira nota acerca de uma festa, a Black Planet, que
reuniria um grupo ligado a sons que nao eram, digamos, consumidos por uma
grande massa de recifenses. A sonoridade da festa seria marcada pela musica afro-
americana, afro-caribenha, pela musica eletrbnica ascendente e pelo rock e suas
varias vertentes. Nessa mesma nota aparece pela primeira vez a palavra Mangue,
nao ligado ao bioma, mas a uma postura, a uma visdo da cultura. Palavras que ditas
por Francisco de Assis Franca, o Chico Science e que passariam a ser legitimadas
por parte da imprensa que acolhe a futura cena dos mangueboys desde o principio,
mais notadamente o Jornal do Commeércio e o seu Caderno C, especializado em

cultura®.

Iremos até fevereiro de 1997, ano da morte do principal nome da cena, Chico
Science, em um acidente de carro, ironicamente, numa regido cercada de
manguezais, na divisa entre Olinda e Recife. Esse evento é um marco para a cena e
sua consolidacéo, ja que o entédo vocalista da Nacao Zumbi acaba sendo mitificado a
partir de entdo. A data de sua morte € sempre lembrada, principalmente, com mais
énfase, quando tal efeméride completou um ano, cinco anos, dez anos e quinze
anos. Chico foi rememorado através de cadernos especiais em jornais de
Pernambuco e de fora do estado, em matérias nos telejornais e através de especiais
televisivos. Sua mitificacdo colaborou na legitimacédo da cena enquanto produtora de

sentidos para a cidade.

Em uma dindmica de construcdo de bens simbdlicos, determinados grupos
precisam enfrentar a concorréncia dos ja existentes para poderem ser aceitos como
parte do emaranhado de signos sobre determinada realidade. O conceito de campo,
nesse sentido, pode nos auxiliar na analise da constituicdo do Manguebit no Recife

da década de 1990 e a tentativa, do grupo de jovens envolvidos com esse campo

(Mestrado em Design). Pontificia Universidade Catolica — RJ, Rio de Janeiro, 2006. O livro que se
enquadra na estética Mangue € COSTA, Paulo. Balada para uma serpente. Recife: Bagago, 2000.

* Acerca da relacdo entre Manguebeat e Tropicalismo ver: CALAZANS, op. cit., 2008, p. 203-207.

® PEREIRA, Marcelo. Sons negros no espaco Oasis. In: Jornal do Commércio. Caderno C. Recife, 1
de junho 1991, p. 2.
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artistico, de remodelar a cena cultural da cidade através da tessitura de uma

determinada imagem da urbe, criando uma representacgéo particular ao movimento.

Bourdieu aponta que o campo artistico € o “lugar em que se produz e se

reproduz incessantemente a crenca no valor da arte e no poder de criagdo do valor

»6

que é proéprio do artista”. Os construtos culturais sdo elementos de valor simbélico,

sendo usadas pelos seus produtores para legitimar suas agdes e expor a sua forma
de se relacionar com o passado e com toda carga simbdlica da sociedade na qual é

produzia. Esse conceito é usado para designar

um sistema de disposi¢des duraveis e transferiveis que, integrando
todas as experiéncias passadas, funciona a cada momento como
uma matriz de percepcdes, apreciaces e acdes, e torna possivel a
realizacdo de tarefas infinitamente diferenciadas, gracas as
transferéncias analdgicas de esquemas que permitem resolver os
problemas da mesma forma e gracas as correcdes incessantes dos
resultados obtidos, dialeticamente produzidas por estes resultados’.

Ou seja, podemos obter, a partir dessa nocao de campo artistico, impressdes
de como os mangueboys se apropriaram de elementos pré-existentes nas dinamicas
culturais ja consolidadas e como foram reelaborando a cena cultural da cidade e
inventando a sua representacdo do Recife, a partir dessas novas formas de encarar
a cultura e o passado da cidade e, com isso, buscando legitimar-se como

vanguarda. Segundo Bourdieu:

a histéria do campo € a histéria da luta pelo monopdlio da imposicdo
das categorias de percepgéo e de apreciacdo legitimas; € a propria
luta que faz a histéria do campo; € pela luta que ele se temporaliza.
[...] Marcar época é, inseparavelmente, fazer existir uma nova
posicdo para além das posicdes estabelecidas, na dianteira dessas
posi¢cbes, na vanguarda, e, introduzindo a diferenca, produzir o

tempo®.

SO ha legitimacdo quando h& embate contra algo j4 consolidado, essa é a

dindmica que rege os campos; no caso do campo artistico, a luta é pelo monopdlio

® BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas simbélicas. Sao Paulo: Perspectiva, 2010, p. 289.

" MICELI, Sérgio. Apresentacao. In: Ibid, p. XLI.

® BOURDIEU, Pierre. As regras da arte: génese e estrutura do campo literario. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2005, p. 181.
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da construcdo de bens simbdlicos de uma determinada sociedade. Criar algo novo,
gue va de encontra ao status quo de outro grupo, dando suporte a novas formas
simbolicas e, com isso, criando possibilidades artisticas. E isso que intentou a cena

Mangue na cidade do Recife dos anos 90.

Explicagdes acerca das fontes, metodologia e do formato

. Nosso objetivo € analisar a tentativa do grupo de jovens envolvidos com o
campo artistico Mangue de remodelar a cena cultural da cidade através da tessitura
de uma determinada imagem da urbe, criando uma representacdo particular ao
movimento, através da qual se legitimam enquanto campo produtor legitimo,
logrando, dessa forma, se inserir na inddstria nacional da cultura. Para tal empresa

explicitaremos nossos métodos.

Encontraremos parte da visdo dos mangueboys em entrevistas dadas nos
veiculos de comunicacdo, encontrados, principalmente nas prateleiras do APEJE
(Arquivo Publico Jorddo Emerenciano) e nos arquivos desses mesmos diarios
disponibilizados na internet; esses jornais sdo o Jornal do Commércio, Diario de
Pernambuco e a Folha de S&o Paulo; nos quais vdo ser consultados os cadernos
dedicados a cultura; as matérias que se debrucaram sobre as politicas culturais da
Prefeitura do Recife e do Estado; os textos de critica cultural e as reportagens nas
guais tentaremos detectar de quais maneiras se deram o surgimento e legitimacao
da cena Mangue. Além da imprensa impressa, também nos dedicaremos a analisar
as entrevistas dadas em diversos sites na rede mundial de computadores, que sao
em grande numero, devido a aproximacdo dos mangueboys com essa, ha época,

nascente forma de comunicacao.

Juntamente a essas fontes, fizemos entrevistas com pessoas que foram
ligadas a constituicdo da cena de modo direto ou indireto, a saber: o jornalista e ex-
secretario de Cultura da cidade do Recife, Renato Lins (ou Renato L.), o designer
José Carlos Arcoverde (H.D Mabuse), a coordenadora do Memorial Chico Science,
Adriana Vaz; o DJ e ex-proprietario de uma loja de discos de rock no centro do

Recife, Elcy Oliveira, e o musico Hélder Aragdo, mais conhecido como DJ Dolores.

Para poder analisar essas entrevistas, dadas por pessoas que ainda estao

vivas e que se transformaram em documentos vivos, a partir de suas memorias,
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utilizaremos, também, a perspectiva metodoldgica da Historia Oral, que privilegia a
construcdo do documento pelo historiador, algo raro para nosso métier, ja
acostumado com uma documentacao existente que nao foi construida por ele. Por
essa sua caracteristica peculiar, e um tanto quanto complexa, as entrevistas serao
analisadas junto a outros tipos de material, pois, sabemos da caracteristica
fragmentdria da memoria, muitas vezes ocultando, de modo consciente ou
inconsciente, aspectos relevantes; portanto, essas lacunas serdo preenchidas com
informagdes advindas de outras formas. Pois como aponta Sénia Freitas “a grande
potencialidade da Histéria Oral € que essa permite a integracdo com outras fontes, a

confrontagdo entre as fontes escritas e orais e a sua utilizacdo interdisciplinar’®.

Trabalhando com a memoria alheia, o historiador se depara com um
documento que ele constroéi, a partir da transcricdo, que € complexo e rico, pois a
Histdria ai, se mostra viva. Sendo a memoaria cheia de fraturas, conscientes ou néo,
como aponta Pollak™ é necessario o didlogo entre a variedade de fontes para que o
historiador ndo caia nas contradicdes do labirinto da memadria de seus entrevistados.

Pois

consciente de ter uma mensagem a comunicar, a testemunha fala
apropriando-se do passado do grupo; ela seleciona as lembrancas
de modo a minimizar os choques, as tensfes e os conflitos internos
da organizacao, diminuindo a importancia dos oponentes ou entédo
aumentando-a até a caricatura para justificar, por exemplo,
afastamentos, partidas ou exclusées™.

Entendemos que por si s6 o depoimento ndo fala, pois o entrevistado
esconde, por esquecimento voluntario e involuntario, alguns elementos que nao lhe
parecem ser apropriados para revelar a alguém gue ndo comungou do mesmo
passado que ele. Ele constroi representacfes do passado, a partir das proprias
necessidades. Esquecendo o que pode Ihe ser traumatico ou dando énfase a sua

participacdo em algo que parece ter sido bem sucedido.

° FREITAS, Sonia Maria de. Histéria Oral: possibilidades e procedimentos. Sdo Paulo: Humanitas,
2002, p. 54.

1% POLLAK, Michael. Meméria, Esquecimento e Siléncio. Estudos Histéricos. Rio de Janeiro, n. 3,
1989, pp. 3-15.

' VOLDMAN, Daniéle. Definicdes e usos. In: FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina
(Orgs). Usos & Abusos da Histdria Oral. Rio de Janeiro: FGV, 2010, p. 40.
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Acreditamos que a diversidade documental enriquece a pesquisa, aponta
outros caminhos, ja que a memodria, por ser fragmentada, tem que ser confrontada
com outros elementos para fazer vir a tona, a revelia do entrevistado, determinadas

intengdes que ele ndo mostrou ao falar ao pesquisador.

O historiador e a cancéao

Os dois primeiros albuns das duas principais bandas da cena mangue, a
saber, Chico Science&Nacdo Zumbi e Mundo Livre S/A, serdo analisados no
decorrer do trabalho. Citacdes deles serdo recorrentes, embora reservemos um
espaco especifico (o terceiro capitulo) para uma andlise mais aprofundada desses

constructos musicais*?.

Nas canc¢des das duas principais bandas do Manguebit vamos encontrar a
face dessa nova cidade construida simbolicamente por eles. Portanto, para esse
trabalho, a analise das musicas € elemento central e para tal nos utilizaremos do
aparato tedrico desenvolvido pelo historiador Marcos Napolitano. Para ele, na busca
pela construcdo de suas analises utilizando a musica como o documento principal,

para o historiador

é fundamental a articulacdo entre “texto” e “contexto” para que a
analise ndo se veja reduzida, reduzindo a prépria importancia do
objeto analisado. O grande desafio de todo pesquisador em musica
popular é mapear as camadas de sentidos embutidas em uma obra
musical, bem como suas formas de insercdo na sociedade e na
historia, evitando, ao mesmo tempo, as simplificacbes e
mecanicismos analiticos que podem deturpar a natureza polissémica
[...] e complexa de qualquer documento de natureza estética®®.

Em seus escritos, ele tece uma breve historia da cancédo popular brasileira,
gue para ele é ainda um territério pouco explorado e possibilitaria muitas analises

b

através de todo o material relacionado a musica nacional (como os indices de

2 Os referidos albuns sdo: CHICO Science & Nacdo Zumbi. Da Lama ao Caos. Producdo de:
Liminha. Recife: Chaos / Sony Music, 1994.; Idem: Afrociberdelia. Producao de: Eduardo BID e Chico
Science & Nacdo Zumbi. Recife: Chaos /Sony Music, 1996.; MUNDO Livre S/A. Samba Esquema
Noise. Producdo de: Charles Gavin e Carlos Eduardo Miranda. S&o Paulo: Warner Music, 1994.;
Idem. Guentando a Oia. Producéo de: Carlos Eduardo Miranda. S&o Paulo: Warner Music, 1996.

* NAPOLITANO, Marcos. Histéria & MUsica. S&o Paulo: Auténtica, 2001. p. 77-78.
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audiéncia de programas, das vendas de albuns e a critica musical). Segundo esse
autor, o profissional que trabalha a histéria da cancéo popular deve

buscar a superacdo das dicotomias e hierarquias musicais
consagradas (erudito versus popular) ndo para “elevar’ e “defender”
a mausica popular diante da muasica erudita, mas para analisar as
proprias estratégias e dindmicas na definicdo de uma e outra,
conforma a realidade histérica e social em quest&o™.

Na analise de uma obra musical o pesquisador necessita, também, levar em
conta dois elementos essenciais: 0s parametros métrico verbais e os musicais de
criacdo. De que maneira 0 compositor organizou as estrofes? Quais as principais
influéncias musicais presentes em determinada cancdo? Sao as questbes que

devem passar pela mente do pesquisador no momento da anélise™.

Outro fator relevante no uso das can¢des como documentos historicos, € a
necessidade de observar que “a performance € um elemento fundamental para que
a obra exista objetivamente. A musica, enquanto escritura, notacdo de partitura,
encerra uma prescricdo, rigida no caso das pecas eruditas, para orientar a

"6 A performance da sentido a musica, mas sua atuagdo esta

performance
enquadrada por um determinando momento histérico, no qual a cancao e ela propria
tem sentido. E necesséario atentar para as condicbes de producdo para poder
entender o texto (no caso a musica) e sua interpretacdo. Longe de ser um mero
contextualismo, esse processo da forma e ajuda a captar o sentido da cancéo e de
seu entendimento por parte das platéias que a consumiram e a significaram como

objeto de valor estético e social.

A cancdo pode ser uma fonte inestimavel para entender determinado
momento histérico, e algca-la a condicdo de documento valido para o métier do

historiador ampliou as possibilidades, enriquecendo as analises. Logicamente que

* Ibid, p. 14.
% |pid, p. 79.
'® bid, p. 83.
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ela ndo deve ser a Unica forma documental analisada, ha de se ampliar o leque de

documentos, relacionando as mais diversas fontes, se o trabalho assim permitir'’.

Marcos Napolitano propde uma metodologia analitica dinamica, ja que se
trata de uma espécie de documento que é a convergéncia de uma série de
elementos, onde a maioria deles escapa ao conhecimento de formacdo do
historiador. Para cada pesquisa € necessario procurar um corpo documental
coerente com as propostas, em que, na maioria das vezes, a sensibilidade e a
subjetividade do pesquisador vao falar mais alto, fazendo ele, suas escolhas, muitas
vezes partindo do seu gosto particular para musica. JA em relacdo a analise da
cancgdo, Napolitano sugere uma abordagem multidisciplinar, pois cada “cangao,
estruturalmente, opera com séries informativas (socioldgicas, histéricas, biograficas,
estéticas) que podem escapar a area de competéncia de um profissional
especializado™®. Segundo ele, quanto mais conhecimento de teoria musical, mais
rica e interessante vai ficar a andlise das cancdes construida pelos historiadores.
Isso escapa a formacao basica da nossa categoria, portanto, devemos buscar esse
conhecimento no decorrer de nossas carreiras, a fim de enriquecer nossos

trabalhos™®.

Napolitano sugere quatro movimentos na construcédo da analise, partindo do
processo de elaboracdo da cancdo pelo mdasico: criagdo; producdo; circulacdo e
recepcao/apropriacdo. Nessa dinamica, vamos ver o momento historico e, por que
nao, o contexto particular do masico, no momento da escrita da cancao; juntamente
a isso temos 0 momento do estudio, da materializacdo da cancdo, de como o que
eram apenas notas no papel, transformam-se em som nos instrumentos;
posteriormente, temos a obra e sua relacdo com o mundo do lado de fora dos
estudios, onde sera observado como a critica especializada recebeu a cancao/album
e como o publico reagiu. Todo esse processo da sentido e vida a musica, colabora
para a sua construcdo e deve ser levado em conta no momento da analise do

historiador?.

" OLIVEIRA, Mércia Ramos de. Canto e tradicdo: a voz como narrativa histrica. In: PESAVENTO,
Sandra Jatahy; SANTOS, Nadia Maria Weber; ROSSINI, Miriam de Souza (Orgs). Narrativas,
imagens e praticas sociais. Porto Alegre: Asterisco. 2008, p. 67.

8 NAPOLITANO, op. cit., 2001, p. 96.

9 |bid, p. 91-92.

% |bid, p. 100-104.



19

A partir da analise das fontes, incluidos também ai os textos do movimento e
os videoclipes; dentre outros materiais; vamos observar o que oS mangueboys
constroem sobre si e sobre a cidade, tentando construir conhecimento sobre a
representacdo que eles fazem do Recife em sua producdo simbdlica e de quais

maneiras constituem uma nova cena cultura na cidade.

Estrutura dos capitulos

Nosso trabalho dissertativo se estruturara em quatro capitulos. O primeiro
capitulo se concentrard na abordagem do Recife pré-Mangue, veremos como a cena
comeca a se constituir através das festas realizadas em bares da cidade, onde os
DJs da noite tocavam uma infinidade de sons diferentes. A partir dessas festas a
cena comeca a se formar, com a juncédo de dois grupos, um de Olinda e outro de
Jaboatdo, que usavam Recife como cenario para seus eventos; na parte final desse
capitulo veremos como a cena comeca a aparecer na midia e se articular com
grandes gravadoras, que vao ter papel importante na legitimacao da cena.

No segundo capitulo iremos abordar como, na contemporaneidade, o papel
do intelectual é alterado e a partir de entdo sua relacdo com os grandes meios de
comunicacdo passa a ser vital para a sua atuacao. Consideramos 0os mangueboys
parte desse novo grupo de intelectuais que surgem com o crescimento da influencia
dos mass media; ja que temos uma redefingdo de quem é intelectual nesses tempos
atuais, como pensadores da cidade, eles se aproximam dessa nova definicao.

Importante também nesse capitulo, sera a analise da relacdo entre 0 mangue
e a imprensa na sua legitimacdo; mostraremos o papel da Folha de Sdo Paulo no
incremento do conhecimento da cena fora de Recife.

O terceiro capitulo tecera a andlise do release/manifesto Caranguejos com
cérebro e suas trés versdes. Esse documento € de suma importancia, pois nele ha
uma espécie de elemento norteador para todo o discurso da cena Mangue, com seu
apego a critica da vertente destruidora da modernidade, dialogo profundo com a
cultura pop e tentativa de reavivar a cidade através de suas periferias. Além disso,
sera observado como a cena Mangue foi vista pelo jornal Folha de S&o Paulo,
importante legitimador do Manguebeat fora de Pernambuco e, por fim, veremos o

legado da cena Mangue observado por Fred Zero-Quatro no segundo ‘manifesto’
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Quanto vale uma vida? que foi escrito a quatro maos com Renato L. e lancado
meses apos a morte de Chico Science.

No quarto e ultimo capitulo mostraremos qual Recife aparece nas cancdes
das duas bandas. Vamos apontar que tipo de representacao, diversa das anteriores,
aparece da cidade nas cancgbes dos &lbuns iniciais das bandas principais do
Manguebit. O apego aos bairros periféricos, cenas de pobreza e de andanca pelas
ruas fétidas da cidade, em uma flanerie pés-moderna, que recorta e cola pedagos
distantes da histéria para contar a nova narrativa da cidade, vista por grupos de
classe média como tendo cerne nas periferias da cidade. Por fim, apdés a morte de
Chico, qual o legado que o movimento deixa pra a cidade? Apds a cristalizacdo e
legitimacdo do movimento pela industria cultural local e nacional, qual o legado
simbolico que a cena Mangue deixou para a cidade do Recife? Tentaremos obter as

respostas para estas intrincadas questdes na parte final desse capitulo.
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CAPITULO 1 — A INVENCAO DA MANGUETOWN

1.1 Oinicio da configuracdo da cena Mangue

O sentido de um espaco ¢ feito a partir de constru¢des discursivas elaboradas
pelos habitantes que nela residem; cada grupo sociocultural vai ver a cidade e
modela-la a partir do seu lugar social, das suas condicbes de sociabilidade e
espacialidade. Na experiéncia de vivéncia em conjunto, sdo geradas sensibilidades
e inventadas identidades que, reverberando no tempo e espaco, ora perpetuam, ora
destroem determinadas enunciacbes sobre o préprio lugar, num processo de

construcao e reconstrucéo constante que segue ao sabor da historia.

Entdo, podemos dizer que tempo, espaco e identidades coletivas estao
entrelacados. Cada grupo sociocultural vai (re) elaborar sua relagdo com o espaco
da cidade e, através dele, legitimar sua identidade. Esse discurso legitimador utiliza
0 passado como base para justificar sua identidade no presente. Assim, atraves da
acao dos homens, o passado vai sendo remodelado, tecido, manipulado, escrito,
enfim, reinventado, ao sabor das necessidades de cada momento histérico, de cada

grupo social**.

Os homens inventariam a Histéria através de suas acgbes e de suas
representacdes. Esta expressdo remete a uma temporalizacdo dos
eventos, dos objetos e dos sujeitos, podendo se referir tanto a busca
de um dado momento de fundacdo ou de origem, como a um
momento de emergéncia, fabricacdo ou instituicdo de algo que surge
como novo®.

A partir dos vestigios, que na linguagem do historiador sdo os documentos e
suas varias formas, podemos detectar quando surgem determinados processos que
alteram as dinamicas sociais, colaborando numa nova remodelacdo do passado.
Para Durval Muniz, o termo invencdo é o corrente para o historiador que tem essa
concepcao de passado como algo construido pelas necessidades presentes dos

grupos sociais. Dessa forma, podemos dizer que o termo “‘remete a uma dada

L Cf.: ARRAIS, Raimundo. A capital da saudade: desconstrucéo e reconstrucdo do Recife em Freyre,
Bandeira, Cardozo e Austragesilo. Recife: Bagaco, 2006.

22 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz. Histéria; a arte de inventar o passado. Bauru: Edusc,
2007, p. 20.
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ruptura, a uma dada cesura ou a um momento inaugural de alguma préatica, de

algum costume, de alguma concepgao, de algum evento humano”?.

O passado esta acessivel e através dele as sociedades fazer suas escolhas,
tecer seus caminhos, desatando nés, atando pontas soltas, tingindo de cores
diferentes formas que outrora eram em preto & branco. Durval Muniz, em Histéria: a
arte de inventar o passado aponta como pode ocorrer a tessitura do passado, um
retrabalhar da tradicdo, para atender a necessidades do presente. E esse foi 0

caminho escolhido por nés para analisar a cena mangue no Recife.

7

O grande objetivo do nosso trabalho é colaborar para o incremento do
conhecimento, a partir do olhar da Histéria, da construcdo do Manguebit na cidade
do Recife na década de 90. Mas, principalmente, problematizar de que maneira a
cidade aparece representada no material produzido por duas das principais bandas
dessa cena cultural: Chico Science&Nacdo Zumbi e Mundo Livre S/A. Pois o0s
grupos que constituiram essas novas dinamicas culturais no Recife reinventam
tradicdes, fazem uma ligacdo entre a cidade e o mundo através de sua producéo
simbolica. Através dos (muitos) vestigios vistos pela cidade, que foram deixados
direta ou indiretamente pelo Manguebeat, vamos tentar compreender como se
constituiu essa nova dinamica cultural recifense, como os membros do Mangue

reinventam a cidade a partir de suas necessidades.

A voz de Fred Zero-Quatro, um dos criadores do Manguebeat, fundador e
lider da banda Mundo Livre S/A e uma das principais referéncias para a imprensa do

Mangue, canta que:

N&o espere nada do centro/ Se a periferia estd morta/ Pois 0 que era
velho no norte/ Acaba novo no sul/ Eu tenho feito samba pesado/
Misturado sons, inventado estilos/ Eu venho pensando o sucesso®*.

Esse trecho € central para nossa analise, pois, ao longo desse trabalho
dissertativo, o leitor vera que um dos paradigmas do Manguebeat era misturar
tradicdes culturais, fazer a equacédo cultura regional e cultura global dar certo, usar

isso a favor da cidade, para criar dentro dela novos espacos de diversdo, onde essa

% bid, p. 20.
** MUNDO Livre S/A, op. cit., 1996. Grifo nosso.
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visao de cultura tivesse validade e pudesse injetar, segundo eles, vida, numa cidade
pobre e periférica. Por isso, em seus discursos, ndo se podia esperar nada do
centro, se a periferia, que para os mangueboys tinha uma grande importancia

identitaria e criativa, estivesse estagnada:

A ideia era que cada um fizesse sua prépria muasica, assim. Nao
tinha uma estética fechada e tal. A ideia era estimular as pessoas a
fazer coisas diferentes. Ai é engracado por que o Manguebeat era
Mestre Ambrosio, era Faces do Suburbio [...] uma banda que néo
tinha nada a ver com a outra, ndo é. A Unica coisa que amarra essa
ideia de cena que acontecia na cidade era basicamente sobre o
Recife, a cidade como um elemento inspirador®.

Essas duas citacbes se completam de modo interessante, a partir delas
podemos observar as dindmicas que guiavam 0s mangueboys em suas
reconstrucdes da cultura na década de 90, na cidade do Recife. Reinventar a cidade
através do passado que ela oferecia, de sua cultura, aliando-a a signos vindos de
outras tradi¢cdes, representadas pelos ritmos que esses jovens de classe média

ouviam.

Ainda sobre o trecho da cancéo citada, vemos que o mote era reinventar, usar
as informacdes culturais advindas de outros espacos, misturar e criar novas
possibilidades musicais, mas com um foco comercial. Algo bem claro: os
mangueboys queriam curar Recife do tédio em que, para eles, a cidade se
encontrava. E isso seria provavel fazendo masica, algo que gostavam e, se possivel,
tendo retorno financeiro. Ja na segunda fala aparece o elemento da aleatoriedade,
do ndo planejamento, por conta disso é que muitos membros da cena Mangue nédo a
rotulam como movimento, deixando que a aleatoriedade dominasse a cena, como 0

mesmo DJ Dolores aponta:

O elemento aleatério é importante em gualquer coisa que acontece.
[...] Essa cena daqui estava lidando com esse grau randdmico. Por
gque tem duas coisas que sao evidentes: o0 nome era bit com B-I-T, os
jornalistas botaram BEAT, de batida. [...] e o manifesto, que era
release, ndo era manifesto. Esses dois elementos completamente

% ENTREVISTA com DJ Dolores (concedida a Esdras Oliveira). Recife, 08 de maio de 2012.
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aleatérios a gente, acabou dando um peso de grandiosidade, de
movimento, que nunca havia sido planejado®.

Os depoimentos de Zero-Quatro e DJ Dolores, respectivamente, falam sobre
0 uso da cultura a partir de uma visédo “descompromissada”, no sentido de que sua
arte ndo tinha engajamento social nitido; mas se prestava a ser um meio que
reanimasse a cidade e ajudasse a criar um espago onde a perspectiva cultural do
grupo tivesse lugar, obtendo, assim, reconhecimento para suas praticas ao agregar
individuos que tivessem o mesmo gosto. Para Bourdieu o “sucesso”, no sentido de
reconhecimento por uma atividade, possivelmente resulta em ganhos comerciais e
influencia no plano simbdlico, pois, transforma em referéncias os individuos que o

obtém. O sucesso sempre fascinou os intelectuais/artistas e:

tende hoje a impor-se de modo mais consistente, pois confere aos
detentores de um poder parcial sobre os instrumentos de difusédo
(como por exemplo certos jornalistas ou produtores de radio e de
televisdo) uma autoridade propriamente cultural?®’.

Para obter tal sucesso, e consequentemente legitimacdo, os mangueboys se
apropriaram de determinadas tradices musicais de Pernambuco?® e misturaram
com elementos musicais vindos de outras tradicbes musicais, que chegavam até
eles através dos vinis, principal forma de consumo de musica naquele momento
histérico do final da década de 80 e comecgo dos anos 90. “Sempre havia um primo,
um tio, um conhecido, que ia viajar para o exterior e a gente preparava uma

129

vaquinha para lista de discos””, afirma o DJ Dolores, sobre uma das formas de

obtencao dos discos consumidos por eles.

%% Ibid.

*" BOURDIEU, op.cit., 2010, p. 156.

® Em relacdo a sonoridade das duas principais bandas, vemos diferencas nitidas entre elas.
Enquanto que a Chico Science & Nacdo Zumbi estava ligada a ritmos afro-caribenhos e a ritmos afro-
brasileiros, como maracatu e coco, além do rock, rap e do afrobeat, ritmo criado pelo nigeriano Fela
Kuti a partir da fusdo de ritmos africanos com o jazz americano, temos uma sonoridade aonde a
percussdo domina, a partir do uso das alfaias como uma das bases das canc¢des do grupo. Do outro
lado a Mundo Livre S/A se utiliza do samba, ritmo de origem baiana, mas reconfigurado no Rio de
Janeiro da Republica Velha, com o uso do cavaquinho, que serve como elemento centralizador e
base para muitas de suas cancdes. Além disso, o punk rock aparece nas letras e na atitude de seu
lider.

* Entrevista com DJ Dolores, op. cit., 2012.
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A importancia das cole¢cfes de disco, dos empréstimos que se faziam com
elas, fazendo com que informagBes musicais fossem levadas a um grupo maior, €

salientada por Renato L:

O encontro de varias colecfes de discos [...] facilitou o alargamento
[...] havia sons que a gente [..] novidade, digamos assim [...]
incorporavamos influéncias muito variadas. [...] Eu escutava de tudo.
Escutava, desde Jorge Ben, que no meu caso foi uma descoberta
deste periodo, até acid house. [...] Era a Unica maneira, ndo tinha
internet. Disco importados eram muito caros. Era dificil ter grana, a
gente nunca teve [...] Viviamos, ndo chegavamos a ser pobres, mas
classe média sem grana®.

Fica nitido no discurso de muitos individuos que fizeram, de alguma maneira,
parte da cena, a presenca de certos elementos em comum. Muitos eram amigos de
longa data, ndo compartilhando o gosto musical e estético com outros grupos
recifenses, entdo passaram a construir uma rede de empréstimo de albuns de varias
sonoridades e, também, a promover festas onde esses mesmos albuns eram

tocados.

Recife, na virada da década de 80 para a de 90, ndo era exatamente um lugar
onde o rock e ritmos ditos alternativos eram amados. Portanto, partindo da
necessidade de criar espacos de sociabilidade onde pudessem ouvir 0s sons que
gostavam e pudessem se divertir, certo grupo de jovens, muitos de classe média,
outros de classe baixa, v8o comecar a tecer uma teia de relacionamentos, promover
eventos, criar bandas e, assim, de modo aleatério, conseguiram criar uma nova cena
cultural na cidade, inspirada em ritmos musicais estrangeiros, mas que com o passar
do tempo, foi abrindo espaco para as musicalidades regionais. Mistura essa que
marcou 0s sons das duas principais bandas da cena. Neste primeiro capitulo, vamos
observar como esse processo comecgou. Veremos um breve panorama do rock
pernambucano dos anos 70 e 80, as primeiras movimentacbes dos futuros

mangueboys e o inicio da constituicdo da nova cena recifense.

% Entrevista com Renato L. (concedida a Esdras Oliveira). Recife, 18 de abril de 2012.
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1.2 O rock de Recife pré-mangue e como o radio ajudou na constituicdo da

nova cena cultural recifense

Durante o século XX em Pernambuco surgiram gravadoras que tiveram
relativo sucesso de vendas e grande repercussao no meio do publico. Recife teve
uma incipiente inddstria cultural na primeira metade daquele século. Com uma
pequena, mas importante, producdo filmica. Porém crises econbmicas e a
concorréncia de outros produtos simbdlicos vindos de fora do Estado e do pais,
principalmente, solapou essa embrionaria inddstria do entretenimento. A Aurora

Filmes e a gravadora Rosenblit sdo hoje apenas parte da histéria cultural da cidade.

No livro Do Frevo ao Manguebit, o jornalista José Teles, faz uma pequena
historia da producdo musical do século XX no estado, apontando quem para ele
seriam o0os grandes nomes da mausica pernambucana. Do frevo, o ritmo em si,
passando por compositores e interpretes desse género musical, como Capiba e
Claudionor Germanno; a influéncia do Tropicalismo no Recife, a cena underground
dos anos 70, até o surgimento e o sucesso que Alceu Valenca fez pelo pais, ele

desenha um rico painel da producéo musical pernambucana.

A cidade néo era grande produtora de bens simbolicos de circulagdo nacional,
tendo estado na drbita do eixo Rio-Sdo Paulo, que era (e continua sendo) local
central de producéo da industria do entretenimento do pais, como analisou Renato
Ortiz em A moderna tradicdo brasileira. E, no fim da década de 70, a principal
gravadora do Recife, a ja citada Rosenblit, estava endividada, prestes a fechar suas
portas. Enquanto que as grandes majors e seus catalogos de artistas mundialmente
conhecidos invadiam o pais, como a Warner, WEA e a EMI*!. Traco marcante da
industria cultural brasileira, que comeca a se profissionalizar a partir da década de

60 e a ja se inserir no capitalismo internacional a partir da década seguinte.

A producédo de uma musica baseada nas ideias pop, com a presenca do rock,
era incipiente em Pernambuco. Havia artistas independentes de rock, desde a
década de 60, como Lula Cortés, o mais conhecido daquele periodo. Mas, esse
circuito era bem restrito e uma das poucas bandas pernambucanas que se tornou
conhecida, mas que teve vida, curta foi a Ave Sangria, que fazia certo tipo de rock

flertando com a psicodelia e a poesia underground, era comandada por Marco Polo

¥ TELES, José. Do frevo ao Manguebit. Sdo Paulo: Ed. 34. 2000, p. 105.



27

Guimaraes e foi a Unica banda daquela década a gravar, de forma experimental, um
album por uma grande gravadora, no caso a Continental. Eram parte de uma cena

underground, baseada nos ideais da contracultura.

Ao contrario dos mangueboys [...] a turma udigrudi dos 70 ndo se
preocupou em cerzir uma cena local através de manifestos ou trajes
que fossem identificados. Se cena houve, entdo foi uma colcha de
retalhos, de muitas tonalidades e feita com tecidos de procedéncias
variadas. Nao houve, enfim, uma acao premeditada: a “cena” foi
acontecendo sem muito respaldo da imprensa®.

Muitas dessas bandas dos anos 70 n&o tiveram muito sucesso fora do circuito
alternativo, apenas a ja citada Ave Sangria teve um relativo reconhecimento, tendo
ficado mais em evidencia devido a censura sofrida pela muasica de tematica
homossexual Seu Valdir®*. Dessa leva, podemos citar o nome de Marconi Notaro, Zé
da Flauta, Lailson, a banda Phetus, dentre outros nomes, como importantes e

atuantes.

Nacionalmente os nomes, que de certa forma estavam ligados ao rock de
Pernambuco, que tiveram mais repercussdo foram Alceu Valenca e o paraibano,
ligado a Recife, Zé Ramalho. Alceu participou de festivais e com uma mistura de
guitarras, contando com a participacdo de membros da banda Ave Sangria, que ja
havia acabado em meados dos anos 70; ele fez relativo sucesso nos festivais de
muasica da Globo com Vou danado pra Catende, um “rock/repente™*. Enquanto que
Zé Ramalho, “empurrou cadeira de rodas de deficiente, foi garoto de programa [...]
Infiltrava-se em shows coletivos, os desbundes que ainda aconteciam no Parque

"% em busca de

Lage, e batia pernas pelos corredores de gravadoras
reconhecimento para seu trabalho, que s6 veio a acontecer com a gravacao de um

album pela CBS em 1977.

Vemos que esses dois homes ligados a musica alternativa pernambucana da

década de 70 tiveram que sair do Recife para ir ao sudeste, em busca de

2 bid, p. 148.
* bid, p. 169-177.
* Ibid, p.196.
* Ibid, p. 207.



28

reconhecimento, pois em Recife 0 espaco para esse tipo de musica era bastante

limitado, por que naguele momento essa cena cultural alternativa era marcada pela:

falta de apoio, de unidade entre artistas e grupos, de infra-estrutura e
desconhecimento desse tipo de musica pelos 6rgdos oficiais (numa
regido tao pobre, o apoio de érgaos oficiais é fundamental, como foi
para alavancar o manguebeat)*®.

Como vemos, a cena de rock recifense contava com pouco reconhecimento

e nos anos 80 arrefeceu. Para José Teles esses anos:

podem ser considerados ‘os anos perdidos’ para a musica
pernambucana. Na verdade, ela foi uma longa fase de transicéo,
ndo tdo estéril como possa parecer, ja que foi nessa década que
comecaram a partir para a luta os mudsicos que criaram a
efervescente cena pop recifense dos anos 90. A banda Mundo Livre
S.A, por exemplo, nasceu em 1984. Os anos 80 foram anos de
hegemonia do Brock na musica nacional. As gravadoras colhiam
sua matéria-prima no Rio, em Brasilia, um pouco menos em Sao
Paulo e Porto Alegre; e assim quase ninguém estourou fora dessas
capitais, com os cariocas predominando®’.

Talvez em um movimento de reflexdo, de busca por novas possibilidades ou
de rendicdo ante o poderio simbdlico que vinha de fora. Recife havia sido engolida
pela poderosa industria cultural, nacional e internacional. Ndo era um local de
producdo de ideias pop, apenas de propagacdo, como uma tipica periferia do

capitalismo.

A cena musical do rock da cidade estava quase apagada. Os mass media do
pais eram dominados pelo BRock, como ficou conhecido o rock brasileiro dos anos
80, citado pela jornalista na figura das bandas Legido Urbana, Capital Inicial e Iral,
gue vendiam bastante e influenciavam multidées com suas letras introspectivas ou
algumas que faziam superficiais criticas politicas ou descambavam para a ironia
pura e simples, como no caso da Ultraje a Rigor e Nenhum de No6s. O BRock
mostrava a eficiéncia da midia e das gravadoras, atuando de modo concatenado

como mostra Arthur Dapieve.

* Ibid, p. 211.
¥ Ibid, p. 225.
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Além do eixo Circo [Voador, casa de show do Rio de
Janeiro]/Fluminense [radio de Niter6i, que tocava musicas das
bandas de rock], a afirmacdo do BRock passou também pela
presenca de pessoas-chave nos meios de comunicag¢ao. No jornal “O
Globo” e na revista “Pipoca Moderna”, Ana Maria Bahiana. No “Jornal
do Brasil”, Jamari Franca. Na revista “Som Trés” e na radio Excelsior
FM, de Sdo Paulo, Mauricio Krubrusly®,

Vemos nesse trecho o importante papel da imprensa na legitimacdo de uma
cena cultural, no caso do exemplo citado a atuagdo conjunta existente entre
jornalistas de varios veiculos de comunicacdo, tendo por trds a influéncia das
majors, grandes gravadoras, interessadas em vender as bandas e os produtos
relacionados a elas, sendo os principais vinis e k-7s. Recife, nesse momento se

encontrava com quase nenhum espaco nos mass media nacionais.

Em Do tédio a lama, da lama ao caos, a primeira das primeiras dissertacdes
na area de Histdria, a abordar um tema relativo ao Manguebeat, Getulio Ribeiro
analisa o embrido da nova cena musical recifense, a partir de meados da década de
80 até o comeco dos anos 90. Sua analise aborda exatamente o periodo da
“‘entressafra’ de bandas, antes do “estouro” dos expoentes da cena Mangue, como

Chico Science & Nacao Zumbi e Mundo Livre S/A.

Partindo da analise do audio dos programas Décadas e de seus roteiros
datilografados; do programa Manguebeat, apresentado na década de 1990 por
Renato L. na década de 90 na Radio Caetés FM; dos sons de algumas
apresentacdes que restaram daquele periodo, algo bem caseiro; de entrevistas com
0s participantes desse programa e das bandas do periodo, destaque para 0s grupos
gue foram liderados por Fred Zero-Quatro., o autor traca um panorama da

propagacéao das ideias pop em Recife, antes do surgimento do Manguebeat.

Segundo o pesquisador, € caracteristica de parte da producdo simbolica
desse momento histérico “a retomada do psicodelismo, e de uma visdo mistica do
mundo atrelada a uma perspectiva punk marginal e distopica, [que] constituird uma

das vias principais pelas quais se engendrardo estas novas praticas no interior da

% DAPIEVE, Arthur. BRock: o rock brasileiro dos anos 80. Rio de Janeiro: Ed. 34. 2000, p. 32.
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cultura pop dos anos 1980”*°

. O olhar do autor se volta para essa literatura chamada
de cyberpunk, pois, parte dos membros da futura cena mangue do Recife liam esse
tipo de livro, além de que se influenciaram pela estrutura de sentimento da década
de 80, considerada o auge do pds-modernismo, com suas distopias e reflexdes
acerca dos caminhos percorridos pela modernidade, interrogando os paradigmas
dela e desconstruindo realidades sociais, politicas e culturais em um mundo cada

vez perpassado pela tecnologia e conectado através das redes de comunicacao.

Ribeiro mostra a constituicdo do programa Décadas, comandado pelos entdo
estudantes universitarios Fred Zero-Quatro e Renato L. juntamente a Luciana
Aratjo, Anelena Souza, Jodo Fernandes, todos universitarios também, e, o ainda

jovem, José Carlos Arcoverde, mais tarde conhecido como H. D. Mabuse.

O programa tinha como proposta mostrar ao Recife o que acontecia com a
cena pop mundial, através de seus varios quadros que analisavam a producao
musical, literaria e filmica que era consumida pelo publico “descolado” das grandes
metrépoles européias e americanas. A intencdo dos criadores do programa e de
seus colaboradores era levar para a cidade as informa¢des dos circuitos do pop,
conectando os ouvintes com as informacdes mais relevantes que construiam um

habitus que os diferenciava do que era entdo produzido na cena cultural da cidade.

Esses jovens universitarios de classe média adquiriam essas informacdes
através da compra partilhada de revistas internacionais, nas revistarias do Aeroporto
dos Guararapes, dos LPs ou fitas K-7 que eram trazidos por aqueles que viajavam
para Sdo Paulo, centro da cena alternativa do pais ou para o exterior, mas tambéem
adquiridos através da compra partiihada pelos amigos formadores do grupo.
Segundo Ribeiro “o programa Décadas, [...] consistia em um programa de radio
basicamente destinado as assim chamadas faixas “A” e “B” de audiéncia, em
particular a uma certa “elite”, econébmica, mas, sobretudo, cultural e diretamente

interessada em assuntos ligados a arte e politica”.

Podemos dizer que o radio teve um papel importante para esses jovens, pois,

além de fazer programas em emissoras da cidade, eles também se antenavam em

¥ RIBEIRO, Getiilio. Do tédio a lama, da lama ao caos. Os primeiros capitulos da cena Mangue no
Recife (1983-1991). Dissertacdo (Mestrado em Histéria). Universidade Federal de Uberlandia,
Uberlandia, 2008, p. 32.

“° RIBEIRO, op. cit., 2008, p.144.
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sons que vinham por ondas no ar. Falando sobre a inspiragéo para criar as festas no
comeco da década de 90, que assim como os programas de radio Décadas e New
Rock, tiveram importancia para a constituicdo da cena Mangue, Renato L, nos diz

que:

Por que a gente via muito, a gente lia sobre toda essa cultura das
raves da Inglaterra [...] Chegava um ou outro som aqui [...] Tinha
alguns programas de radio, tinha um programa de radio chamado
Novas Tendéncias, que era em rede nacional, era de um cara
chamado José Roberto Mahr, o cara era comissario de bordo, entao
ele tinha facilidade de importar disco. As vezes a gente conseguia
captar o programa de John Peel, saca, muito ruim, mas a gente
conseguia captar pela BBC. Era foda, era um negécio meio heroico.
Vocé gravava, entdo vocé conseguia acompanhar, por exemplo,
aquela cena de Manchester, do Happy Mondays e tal, aquilo ali tudo
a gente tocava nas festas. O grunge pra gente teve muito menos
importancia [...] O Screamadellica do Primal Scream, todo mundo
pirou com aquele disco. [...] jA com batida boa pra dancar®'.

A dificuldade do periférico de se conectar a um mundo onde as (im)
possibilidades técnicas o impediam de viver o cosmopolitismo é visivel nessa fala de
Renato L. Esse desejo de se antenar em mdusicas pop, através de programas
captados com dificuldade, gravados e compartilhados através das festas, mostra a
vontade de estar proximo do centro. E foi esse desejo que moveu 0os mangueboys
na construcdo da cena Mangue, onde o radio teve grande importancia, antes da
internet, da tecnologia avancada, que vai ser elogiada por eles em sua producéo

simbdlica.

A ideia central do programa Décadas, que foi transmitido entre 1985 e 1987,
era mostrar ideias novas, algo diferente do que a cidade estava acostumada. Teve
papel vital na arrumacdo posterior da cena mangue. Seu intuito de combater o
marasmo vai ser sentido posteriormente, por exemplo no release Caranguejos com
cérebro; suas informacfes musicais vado aparecer nitidas no som produzido
posteriormente por Zero-Quatro, autor do release, e sua banda, a Mundo Livre S/A.

Renato relata a importancia do programa Décadas para a cena Mangue:

*! Entrevista com Renato L., op. cit., 2012.
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A gente achava importante ocupar as radios [...] O Décadas foi o
trabalho de conclusédo de curso, meu e de Fred. O programa era na
Radio Universitaria. A gente estagiou na Radio Universitaria e em
troca pode fazer o programa uma vez por semana. Ainda era um
programa muito com a cara dos anos 80, muito focado em rock
inglés, mas a gente tocava hip hop, musica africana [...] j& era um
programa aberto. Mas ate pela dificuldade de encontrar material, mas
n&o viria ser tdo aberto [quanto os outros programas]®.

Getulio Ribeiro apresenta como um dos elementos centrais na constituicao de
pensamento de Zero-Quatro e de L.: a forte ligacéo deles com o punk®; ele chega a
essa conclusao a partir da analise de um dos programas Décadas, onde foi
abordada a importancia do estilo londrino surgido na década de 70, como moda,
antes de virar uma postura consolidada, ou seja, algo que nao surgiu naturalmente,
mas que com o passar do seu desenvolvimento foi encontrando penetragdo social e
foi sendo ressignificado até desembocar no imaginario cultural mundial, se
naturalizando como um tipo de rock e de comportamento social ligado a anarquia e a
rebeldia de uma geracéao de jovens sem perspectiva de futuro, beirando o niilismo.
Esse processo todo construido por bandas como Sex Pistols e The Clash, contando
com a colaboracdo do produtor musical Malcolm Mclaren e também da estilista
Viviane Westwood, era algo conhecido e aceito por Zero-Quatro e L. e,
possivelmente, colaborou na formacdo da cena mangue recifense, posteriormente.

Segundo o autor da dissertacao:

A grande figura de referéncia [para os futuros mangueboys] seria
Malcolm McLaren, ex-empreséario dos Sex Pistols, produtor cultural e
artista pop multimidia, que teria sido, para eles, o principal
responsavel pela consolidagdo de uma cena punk (um “circuito
musical independente”, composto por artistas, publico, marketing e
moda, a cena) em Londres, sendo, alguns anos depois,

*2 Entrevista com Renato L., op. cit., 2012.

*3 Vertente do rock, inglesa de nascimento, que influenciou na constituicio de uma forte cena musical
periférica na capital de Sdo Paulo e na regido do ABC Paulista (Santo André, Sdo Bernardo do
Campo e Sao Caetano do Sul) nos anos 80, e que também teve peso sobre alguns dos mangueboys
(Renato L., Fred Zero-Qumatro e os seus irméos). Para conhecer melhor a cena punk paulista
recomendamos o documentario: MOREIRA, Gastdo. Botinada: a histéria do punk no Brasil.
Disponivel on-line em: <http://www.youtube.com/watch?v=22ISR-04n98>. Acesso em: 20 mai. 2012.
Uma canc¢édo da banda Garotos Podres, um icone do punk rock nacional, ajuda a entender um pouco
do espirito de parte da juventude de classe média brasileira dos anos 80 “— Oi, tudo bem?/ Tudo bem/
Fora o tédio que me consome, todas as 24 horas do dia.../ Fora a decepcédo de ontem/ E a decepgéo
de hoje/ E a desesperanga cronica no amanha”, In: GAROTOS Podre. Can¢des para ninar. Radical
Records. Producao de Roger Moreira. 1993.
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enfaticamente referenciado como um dos principais nomes que
teriam Ihes inspirado a criar a cena mangue™.

Ribeiro toca numa questdo muito pertinente. Fica patente que a partir das
analises que ele fez do programa Décadas, viu que no discurso de parte dos
precursores da cena Mangue ndo ha o tdo famoso apego ao periférico. Eles se
ressentem de que a cena recifense € deficitaria em relagéo a producao pop e o seu
apego aos sons que vem de fora sdo uma forma de tentar trazer para a cidade esse
ar descolado e antenado que constréi a cena alternativa das metrépoles do primeiro
mundo. Desejavam nédo ser periféricos. A idéia central do Manguebeat aparece de

forma invertida. Pois

Estes jovens sempre haviam visto o Recife como uma cidade
“careta” e “retrograda”, especialmente no que dizia respeito a sua
vida cultural. O Recife representava de forma bastante clara, tanto
nas declaracdes recentes de todos os entrevistados sobre o periodo,
guanto, por exemplo, nos roteiros de Décadas, um motivo
eminentemente negativo. Sua energia maior nao provinha
decisivamente dele, mas sim do que acontecia fora dele®.

Em 1989 “a gente fez um outro programa, entre o Décadas e o Manguebeat®,
chamado New Rock, na Transamérica, Fred era programador [...] era um programa
de rede, mas cada praca fazia a sua versao. Fred fez durante um tempo, era no dia
de sabado™’. Dos trés programas, esse talvez tenha sido o mais desconhecido, mas
era transmitido por uma filial de uma rede nacional de radios e serviu para amplificar
0 gosto dos dois mangueboys. Ribeiro diz que esses programas principalmente
ajudaram a construir certa consciéncia musical ‘pré-mangue’, de busca pela

variedade e pela diversidade sonora para além dos ‘guetos”®. Postura essa que

* RIBEIRO, op. cit., 2008, p. 141.

*® |bid, p. 161.

“® Esse programa foi um dos trés nos quais Renato L atuou, tendo sido um grande éxito. Segundo,
Aline Mongores: “O programa “Manguebeat” ia ao ar de segunda a sexta-feira, das 20 as 21 horas, e
desenvolvia alguns programas teméaticos, principalmente em datas histéricas, contando o outro lado
das historias oficiais. A primeira fase do programa durou trés anos sendo lider de audiéncia, e com
ampla penetracdo na periferia de Recife, chegando a ter 40% dos telefonemas recebidos
provenientes das regides carentes da cidade. Em 1998, o programa “Manguebeat” encerra sua
atuacéo e so6 volta a entrar no ar em 2001, pelas méos de Renato L., agora sendo veiculado pela
radio Universitaria FM”. Cf. MONCORES, op. cit., 2006, p. 31.

*" Entrevista com Renato L. op. cit., 2012.

8 RIBEIRO, op. cit., 2008, p. 149.
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vem a solidificar com o tempo e aparece nitidamente e conscientemente anos depois
no programa Manguebeat. Como salienta o proprio Renato, dizendo que no

programa tocava

Do Radiohead até, deixa eu dar um exemplo estapafardio, [...]
musica do norte da Africa. Passando por techno, passando por
centenas e centenas de bandas daqui. Era um esquema muito louco
[...] Dificilmente vocé vai encontrar um caso desses assim. Era a
Caetés, que era uma radio lider de audiéncia, tinha um perfil bem
popular, ndo era uma radio voltada para a classe A e B*.

Retornando ao contexto inicial, em finais da década de 80

uma nova “turma” viria a se formar. Fred voltara de Sao Paulo, o
Mundo Livre S/A retornara as atividades com nova formacao e, por
intermédio de Mabuse, Fred e Renato voltavam a ter contato com
Chico e Jorge. Fora provavelmente neste periodo que todos teriam
vindo a frequentar, diariamente, um certo apartamento no bairro das
Gracas, no qual residia Goretti Franca, irma mais velha de Chico™.

Xico Sa, jornalista que também orbitava no futuro universo mangue, na Revista Trip
de junho de 2001, mostra a importancia do apartamento da irma de Science para a

constituicdo da cena, peco perdao pela grande, porém necessaria, citacao:

Esse apartamento funcionava como uma espécie de quartel-general
para véarios dos futuros mangueboys que trabalhavam ou
vagabundeavam pela cidade. Era ali que se dava um tempo antes de
ir pra casa ou sair pra uma balada. Por meio de amigos comuns,
Chico conheceu Fred Zero Quatro, do mundo livre s/a, e mais um
monte de gente de procedéncia diversa e com gostos distintos.
Formava-se um tipo de ambiente que se imagina aparecer em quase
todos 0s movimentos musicais antes de sua explosao para a midia.
Uma incubadora cultural ou algo assim. Foi nessa casa que o0
mangue comegou a ser construido, tanto em termos conceituais
como na propria musica: ouviam-se ao mesmo tempo Captain
Beefheart e Public Enemy, Fellini e 808 State, Jorge Benjor e
Specials. Artistas plasticos, cineastas frustrados, desempregados,
jornalistas e funcionarios publicos conviviam lado a lado. Boa parte
do som da Nacdo Zumbi vem dai, desses discos misturados e
escutados com ateng&o entre um baseado e uma cerveja™.

* Entrevista com Renato L, op. cit., 2012.
) RIBEIRO, op. cit., 2008, p. 160.
*1 SA, Xico; L., Renato. O Brasil de Chico. In: Revista Trip. S&o Paulo, n. 86, fev. 2001, p. 58.
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A partir do maior contato entre o grupo de Zero-Quatro e o de Renato L. com
o de Chico Science temos ai o embrido da cena Mangue e importantes altera¢cdes no
gosto e na performance desses jovens, pois a partir de seus encontros cada vez
mais frequentes na noite recifense foram sendo trocadas informagdes e desde entédo
a cena comeca a se desenhar. Concordamos com Ribeiro quando ele diz que ela

comeca a aparecer:

um pouco antes de Caranguejos com Cérebro. Os primeiros indicios
dela, pelo menos até onde pudemos encontra-los, estariam no
laboratério musical e poético do Bom Tom Radio, entre os anos de
1987 e 1990. Neste momento seus integrantes, Mabuse, Chico e
Jorge, comecavam a praticar uma nova “alquimia” musical que
incorporava, além do samba e do rock que o Mundo Livre S/A ja
incorporara, elementos musicais e poéticos mais ligados ao proprio
Recife, como, por exemplo, aqueles provenientes do maracatu, ao
lado de toda uma outra musicalidade ligada ao funk e ao Hip Hop
norte-americanos™2.

Um outro apartamento teve importancia para a cena, localizando-se no bairro
de Santo Amaro, na Rua da Aurora, no sétimo andar do Edificio Capibaribe,
chamavam o apartamento de Sunrise, alusdo a musica do grupo inglés The Who,
onde o nudcleo duro dos mangueboys morou por certo tempo, ja no inicio da

consolidacéo da cena. Segundo H. D. Mabuse

A partir do momento que eu Chico e Fred, estavamos morando no
mesmo apartamento [...] ai acabei me envolvendo em todas essas
situacdes, que tinham esse viés. Tipo, desde uma producéo razoavel
de cartazes para a cena toda, até [...] o disco da Chico Science &
Nagdo Zumbi que € uma capa minha com Jorge Du Peixe. [...] O
Afrociberdelia [...] em 95 [...] antes quando a gente tava morando
junto acabava sendo um ambiente muito rico de circulagdo, ndo sé

producéo de ideias, mas circulacdo de material, de informacéo, né>s.

Esses encontros fazem unir dois grupos vindos das periferias de Recife, uma
periferia de classe média, Candeias e outras de classe baixa, Rio Doce e

adjacéncias:

°2 RIBEIRO, op. cit., 2008, p. 160.
3 ENTREVISTA com H. D. Mabuse (concedida a Esdras Oliveira). Recife, 20 de janeiro de 2012.
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Houve uma espécie de juncdo de duas turmas, digamos assim. Um
nacleo centrado em Candeias, girando em torno do Mundo Livre, do
qual fazia parte Zero-Quatro e eu, obviamente, né. Eramos amigos e
moravamos em Candeias, desde o final dos anos 70, inicio dos anos
80. E esse nucleo se encontrou com outro nucleo, que seria o nucleo
que girava em torno de Mabuse, Chico e Jorge Du Peixe. Claro que
essa divisdo é um pouco esquematica. Por que, por exemplo, eu ja
conhecia Mabuse desde os anos 80 [..] De grosso modo [...]
podemos esquematizar dessa maneira. Esses dois nudcleos [...]
comecam a se conhecer, comecam a estreitar relacdes na virada dos
anos 80,

O grupo comeca a ganhar uma face musical mais visivel a partir desses
encontros e convivéncias que esses jovens vao ter a partir de entdo. Seja entre eles,
criando uma rede de pesquisa musical, na troca de sons novos, buscando construir
novas experiéncias, seja, por exemplo, com 0S encontros com O grupo percussivo
Lamento Negro, de Peixinhos, Olinda, local de nascimento de Chico Science, ligado
ao grupo comunitario afro-pernambucano Darué Malungo. Depois de certo tempo ele
consegue entrar no Lamento, entrando em contato com novos sons e, dali, no futuro
viriam alguns dos membros de sua futura banda: a Nacdo Zumbi, nome que denota
suas ligacbes com certas raizes de origem africana, nacdo de maracatu e a

referéncia ao personagem historico lider de Palmares.

Chico teve influéncias da cultura regional, a partir de sua participacdo, desde
pequeno, no seu bairro de Rio Doce, Olinda, de rodas de ciranda, seus contatos
posteriores com 0 maracatu e com 0sS outros ritmos regionais pernambucanos, ao
lado dessas influéncias locais, vemos na sua figura a presenca do Hip Hop,
inicialmente e de outros géneros de matriz afro-americana e afro-caribenha. O
surgimento da Nacdo Zumbi, passa pelas experiéncias da Lamento Negro, Loustal e
da Bom Tom R&dio, essas bandas tinham como verve a sua ligacdo direta com o
universo de origem africana, seja com os ritmos tradicionais, seja com 0s ritmos
consolidados das periferias urbanas, como o rap, o hip hop, a soul music e suas
variantes, fazendo uma mistura que repercutiria no futuro e na criagdo da cena
Mangue. Junto a essas referéncias sonoras, Chico era um leitor assiduo de obras de

ficcdo cientifica algo que reverbera na escolha de seu apelido Science (antes ele

* Entrevista com Renato L. op. cit., 2012.
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tinha a alcunha de Vulgo) e aparece representado em algumas canc¢des da sua

banda e nas suas entrevistas.

A partir da técnica do sampler, copia de sons, cria-se o0 som do Manguebeat.
A técnica do sampler, usada pela Bom Tom R&dio e depois presente na Nacgéo
Zumbi, denota esse processo complexo onde o compositor/autor da obra, na
verdade, vira um técnico manipulador de intrincadas engenharias eletrénicas no ato
de elaboracdo da sua obra. O sampler pode ser percebido como um processo
artistico caracterizado pela bricolagem e pelo pastiche, devido ao aumento cada vez
maior da capacidade de troca e manipulacdes de informacdes através das redes de
conhecimento, de sociabilidade e de relagdes econdémicas que se intensificam. Algo
analisado por Ana Carolina Ledo em sua dissertagdo de mestrado onde ela aborda a
constituicdo de uma cena produtora de musica pop no Recife dos anos 90 do século

passado™.

O rock, um dos géneros base da nova cena recifense, e sua reverberagao, o
pop, sdo intrinsecamente ligados a juventude, feitos, dentro de seus contextos, para
serem consumidos avidamente como produtos. Reside ai sua capacidade
articuladora com as tradi¢cdes de cada regidao onde € produzida, pois ele é construido
para ser versatil; ndo ha registro de um tipo de muasica que se adapta tdo bem a
gualquer realidade na qual é inserido, assim como sua reverberacdo o pop também.
Como aponta Steven Connor, quando diz que o rock é ritmo pds-moderno por
exceléncia devido a sua facilidade de quebrar paradigmas e de transitar de uma
esfera a outra, sem se apegar a conceitos fechados®®. Foram muitos os paradigmas
guebrados por essa nova recifense em relacdo a cultura e a forma de fazer masica,

observaremos isso no decorrer do texto, ao abordarmos sua configuracao.

Creio que tracamos as caracteristicas iniciais e que nos deixarem ver as
relacdes construidas pelos futuros mangueboys que colaborariam na elaboracdo da

cena. Daremos continuidade a analise da génese do Mangue.

% Cf. LEAO, Carolina Carneiro. A maravilha mutante: batuque, sampler e pop no Recife dos anos 90.
Dissertacdo (Mestrado em Comunicacéo). Universidade Federal de Pernambuco. Recife, 2002.

*® CONNOR, Steven. Cultura pés-moderna. Introducdo as teorias do contemporaneo. S&o Paulo:
Loyola, 1989, p. 112.
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1.3 O caos da criagao

[O] Mangue foi produto de um longo processo, algo que se estendeu
por anos a fio, com milhares de experiéncias espalhadas pela vida
dos integrantes de uma rede envolvendo estudantes, funcionarios
pl]b!si;:os, musicos, jornalistas, designers e trabalhadores da aviacao
civil>’.

E dessa maneira que Renato L, jornalista e DJ, e ex-secretario de Cultura da
cidade do Recife, um dos participantes da cena Mangue, descreve 0 processo de
construcdo dessa movimentacao cultural, que se deu ao longo da década de 90.

A transformacédo de um simples release para a imprensa e que, alcado a
categoria de manifesto de uma cena cultural ao longo dos anos, ilustra bem essa
visdo do mangueboy®®. A prépria presenca dele na cadeira de secretario que cuida
dos bens simbolicos da cidade é um sinal da cristalizacdo do Manguebit como visédo
valida acerca da cultura e da criagdo de uma nova representacao do Recife através
dos constructos culturais dos membros dessa movimentacdo e de praticas
influenciadas por essa visado, como o Carnaval da cidade nas administracées do PT,
desde 2001.

O Manguebeat, como Renato L descreve, se constituiu como uma rede que
ligou pessoas de diferentes classes sociais em uma rede de producdo cultural, que
criou uma nova cena musical na cidade do Recife. Deixou um legado simbdélico fértil,
gue até hoje pode ser percebido em diversos locais momentos distintos, seja em
estatuas ou grafites ou no Carnaval da cidade ou na producéo de parte dos artistas

gue surgiram nos ultimos 15 anos, apds a morte de Chico Science.

Essa cena que fica visivel em meados da década de 90, para a cidade e para
o resto do pais, comeca a se configurar, no entanto, ainda nos anos 80, com um
grupo de jovens de bandas que nédo tinham lugar para tocar ou que buscavam mais
informac@es de cultura pop, numa cidade economicamente estagnada, que oferecia

poucas opcdes de divertimento. De um lado, o grupo que advinha de Candeias,

* L., RENATO. Mangue beat: Breve histérico de seu surgimento. Disponivel on-line em:
<http://www.recife.pe.gov.br/chicoscience/textos renatol3.html>. Acesso em: 10 abr. 2011.

°® Nés nos referimos ao press release (comunicado a imprensa para antncio de alguma pessoa ou
grupo publico) Caranguejos com cérebro, que foi lancado para a imprensa em meados da década de
1991, porém, ndo encontramos nos jornais do Estado esse texto publicado. Ele pode ser encontrado
no encarte do album: CHICO Science & Nagédo Zumbi. Op. cit., 1994.
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Jaboatédo, e que orbitava ao redor da figura de Frederico Montenegro, o Fred Zero-
Quatro, e do outro lado um grupo que se localizava em Peixinhos e Rio Doce,
Olinda, orbitando a figura de Francisco de Assis Franca, esses dois agrupamentos

formariam a base da nova cena da cidade a partir do inicio dos anos 90.

Recife era o lugar de encontro dos dois grupos de amigos. Nos poucos bares
alternativos dos bairros de Boa Viagem, Pina, Gracas e Boa Vista, além das festas
gue realizavam em inimeros locais undergrounds, majoritariamente localizados no
Recife Antigo em prostibulos, para tentar criar locais de festas mais ao gosto dos
grupos e que foram os locais de incubacdo da cena Manguebeat. Hélder Aragéo,
mais conhecido como DJ Dolores, diz que no Recife, um dos locais de diversao:

na época [era a] Danceteria que tocava rock nacional [oitentista], que
era uma coisa medonha. Por isso que a gente teve que achar lugares
para fazer festa, né. Ai, os lugares mais baratos eram os bordéis dali
do Recife Antigo. [...] O fato é que tinha ndo tinha muita coisa
circulando pela cidade e as pessoas que gostavam de masica
[alternativa], acabavam se conhecendo. O bacana dessas festas que
a gente comecou a fazer em 1989, nasce o Mangue nesse tipo de
ambiente, por que reunia muita gente que tinha gosto diferente, mas
gque gostava de masica e tal. As festas tocavam tudo assim, varias
bandas, nas festas que a gente fazia [...] no bairro do Recife , de um
modo geral®.

A primeira aparicdo dos mangueboys na imprensa, que aparece associada a
uma dessas festas, e que também foi a primeira vez que o termo Mangue aparece
usado ligado a uma forma ritmica, foi no Jornal do Commeércio, periddico que teve

um importante papel na propagacao e legitimacao da cena Mangue:

Todos os sons negros vao rolar hoje a noite no Espago Oasis, na
festa Black Planet. Soul, reggae, hip-hop, jazz, samba-reggae, funk,
toast, ragamuffin e um novo género criado pelo mestre de cerimdnia
MC Chico Science, vocalista da banda Loustal [...] ‘O ritmo chama-se
mangue. E a mistura de samba-reggae e embolada. O nome é dado
em homenagem ao Darué Malungo®.

% Entrevista com DJ Dolores, op. cit., 2012.
® PEREIRA, op. cit., 1991, p. 2.
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Esse tipo de festa alternativa era uma das poucas possibilidades de diverséao
para parte da juventude de classe-média recifense no comeco dos anos 90. Muitas
das festas eram realizadas em casardes velhos da entdo decadente area portuaria
da cidade, no bairro do Recife. Isso é descrito em entrevista realizada com Adriana
Vaz, ex-esposa de H.D Mabuse e uma das pessoas que orbitava o nucleo-duro do
Mangue (ela coordenou o Memorial Chico Science, aparelho da Prefeitura do
Recife):

Tinha uns bares em Olinda, que tinha [sic] algumas festas [...] Tinha
as festas que a gente fazia [...] A gente fez muita festa no Francis’s
Drinks e no Grego [famosos prostibulos do Bairro do Recife] [...] Na
verdade foi incendiado, 0 que a gente fazia. Fica na Rio Branco, mas
agora fica em outro enderec¢o, que eu nado sei esse endereco [...] Era
um prostibulo, na verdade, atua como um prostibulo até hoje
inclusive [...] A gente fazia umas noites |4, entdo a dona chamada
Francis, ela cedia. [...] fizemos varios Reveillons incriveis 14, por que
no Reveillon vinha muito marinheiro, muito navio aportando. Entdo a
festa era completamente instigante®”.

A festa Black Planet, foi das primeiras, mas nao foi realizada em um dos
bordéis do Recife Antigo, e sim no Espaco.Oasis, pequena casa de shows em Casa
Caiada, Olinda. Porém, o uso dos bordéis foi frequente na histéria da constituicdo da
cena Mangue, possivelmente pela facilidade e pelo espaco que o local

proporcionava.

Voltando a matéria do jornal, Chico deixa claro o que moveria ele e 0s que 0
orbitavam, a visdo de cultura que dominava o discurso do grupo fica explica no

trecho:

O Mangue sera apresentado por ele [Science] junto com 0 grupo
Lamento Negro (banda de samba-reggae, versdo pernambucana do
Olodum). “E nossa responsabilidade resgatar os ritmos da regido e
incrementa-los, junto com a visdo mundial que se tem. Eu fui além’,

comenta sem modéstia”®.

® ENTREVISTA com Adriana Vaz (concedida a Esdras Oliveira). Recife, 10 de novembro de 2011.
Ele se refere a festa, Sexta Feira sem Sexo, realizada, segundo ela, para ajudar uma amiga a viajar
para o exterior. Ndo conseguimos detectar a data na qual foi realizado o evento. Supomos que tenha
sido entre 1990 e 1991.

%2 PEREIRA, op. cit., 1991, p. 2.
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J& se percebe nessa fala de Science o mote que guiaria toda a cena a partir
de entdo. Vemos que nesse momento era clara a visao de “salvacao” de Recife e de
sua cena cultural. Os mangueboys se deram a “responsabilidade de resgatar” as
formas ritmicas e incrementd-las com a visdo advinda da globalizacdo. O Lamento
Negro foi um dos primeiros grupos musicais que teve Chico como membro. O cantor,
morador de Olinda, tinha contatos com o hip hop e com ritmos afro-brasileiros. No
caso do Lamento Negro, grupo ligado ao Darué Malungo, suas raizes eram 0s ritmos
afro-brasileiros e foi nesse grupo que Chico, possivelmente entra em contato com o
maracatu, expresséo cultural que teve uma enorme influéncia na sonoridade de sua

banda posterior a Nagdo Zumbi.

José Teles descreve como Chico conheceu o trabalho da Lamento Negro:

Um colega de trabalho [Gilmar Correia da Silva, mais conhecido
como Gilmar “Bola QOito”, na EMPREL, empresa de processamento
de dados da prefeitura do Recife] contou-lhe de um som que amigos
seus estavam fazendo la pelo lado de Chéo de Estrelas [em Recife],
préximo a Peixinhos, bairro pobre pertencente a Olinda. Falou-lhe da
comunidade do Darué Malungo, onde se tocava macaratu, e estava
sendo formado um grupo de afoxé e samba-reggae, 0 Lamento
Negro®.

Chico convidou amigos como Lucio Maia e Dengue, futuros membros da
Nacdo Zumbi, que ndo foram, tendo ele ido ver o grupo com Gilmar Bola Oito,
possivelmente, segundo Teles, nesse dia, Chico se encantou com as possibilidades
sonoras que o Lamento Negro tinha a partir das misturas musicais que aquele grupo
fazia: “A musica que faziam seus integrantes tinha um carater ndo apenas ludico,
mas também didatico, e religioso [...]"**. Desse grupo sairam, posteriormente, para
fundar a Nacdo Zumbi, Bola Oito, Toca Ogan (Valter Pessoa de Melo) e Gira, que

ficou na banda até 2001.

Alguns anos antes de seu envolvimento na Lamento Negro, Chico e amigos
tinha um grupo de Hip Hop, chamado de Legido Hip Hop, que na metade dos anos
80, em Olinda, com Chico Science e Jorge Du Peixe, acompanhava o crescimento

mundial do Hip Hop, baseado no tripé grafitagem, rap e break, ambos eram BBoys:

® TELES, op. cit., 2000, p. 260.
® bid, p. 266-267.
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Quando a década de 80 chega perto de sua metade, é justamente o
hip hop que vem se associar ao funk na galeria restrita dos seus
cultos musicais. Chico mergulha de cabeca nessa cultura jovem,
exercitando a arte da grafitagem, do contorcionismo em forma de
danca e da poesia cantada em rimas fortes®.

Além dos trabalhos citados com a Legiao Hip Hop e com a Lamento Negro,
ele também tem outro com uma banda chamada Loustal; esse nome era referéncia
a um quadrinista francés Jaques de Loustal, de quem Chico era fa. A banda era
formada, além dele, por Lucio Maia e Alexandre Dengue, os dois amigos de longa

data, que também estariam na formacao da futura Nacdo Zumbi®®.

Essas bandas que antecederam a Nacdo Zumbi foram uma espécie de
laboratério para a sonoridade da banda, para a consolidacdo de amizades,
elaborando uma rede de contatos em varias partes do Recife. Dai, apds esse rapido
passeio pelos projetos e bandas, onde vemos que varios nomes se repetem, varias
sonoridades diferentes sdo experimentadas, chegamos novamente a 1991, aquela
pequena matéria do JC, no Caderno C, onde um Chico Science desconhecido
comeca a propagar aquela que seria uma das mais interessantes cenas culturais
dos anos 90: o Mangue e podemos ver um pouco das influéncias sonoras que

envolviam os ouvidos daqueles jovens recifenses do comeco dos anos 90:

A selecdo da festa é de Renato Lins (ex-Décadas e New Rock), Dr.
Mabuse (ex-Décadas também) e Chico Science. Mexendo e
remexendo os velhos discos de vinil eles pescaram James Brown,
Public Enemy, Charlie Parker, Charlie Mingus, Bob Marley, Yellow
Man, Lee Perry, entre tantos outros, numa salada de fruta variada e
dancante, bem world music®’.

% XICO; L, Renato, op. cit., 2001, p. 56.

% Além desses grupos, outras bandas existiram por um curto espaco de tempo, mas foram
importantes para a constituicdo da Nacdo Zumbi e da propria cena Mangue. A Bom Tom R&dio,
banda que Chico tinha ao lado de Du Peixe e H. D. Mabuse, na virada de 89 para 90, fazia um som
experimental. Além da Orla Orbe, que durou menos de um ano, também sendo um grupo de Hip Hop,
a exemplo da Legido Hip Hop. Todas essas experiéncias deixaram algum tipo de marca na
sonoridade e na postura que foi trabalhada pelos futuros mangueboys. O sampler, a atitude coletiva,
a mistura de elementos musicais, dentre outras praticas, estavam presentes de forma embrionaria.
Muitas musicas, como A Cidade, por exemplo, séo desse momento.

" PEREIRA, op. cit., 1991, p. 2.
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Percebemos o ecletismo da setlist dos dois DJs, que ia do jazz de Parker e
Mingus; o dancehall de Yellowman; passando pelo soul de James Brown; pelo
reggae de Bob Marley e Lee Perry; além do rap engajado do Public Enemy®. De
fato a festa chamada Black Planet, fazia jus ao nome, contando com uma lista de
musicos ligados a ritmos afro-americanos e afro-caribenhos, que certamente tiveram

influéncia na musicalidade das bandas da cena Mangue no decorrer dos anos 1990.

Alceu Valenca, numa entrevista para o suplemento cultural do Diario Oficial,
mostrava seu inconformismo com a falta de novidade na cena musical
pernambucana, no comeco da década de 92. Ele, que era um artista conhecido

nacionalmente, afirmava que:

Pernambuco esta velho. O novo é Jormard Muniz de Britto, Alceu
Valenca, Flaviola e Ave Sangria. Estou louco que apareca o novo,
mas ndo esta aparecendo. O que acontece em Pernambuco € que
ndés somos extremamente conservadores. A gente quer forr6, mas
guer que o forr6 seja exatamente do mesmo jeito. N6s amamos Luiz
Gonzaga, e nds ndo temos a no¢do de que Gonzaga morreu [...] O
problema é que Pernambuco ndo quer a nova ordem, Pernambuco
estd morrendo de mofo. E nds, os grandes loucos, com tantos anos e
cabelos brancos, estamos arrasados®.

Mas naquele momento, de modo néao planejado, randomicamente novidades
apareciam em Recife, através da constituicdo do chamado Manguebeat, que tinha
félego para fazer o mofo, ao qual se referia Valenca, ser tirado de Pernambuco pela
sonoridade nova e muito diferente das bandas dos autointitulados mangueboys.
Pode ser que Valenca néo tenha percebido o que comecgava a acontecer na cena
cultural recifense, ja que ndo compartilhava dos mesmos locais de sociabilidade que
0S mangueboys, mas é inegavel que o “novo” estava sendo gestado através da

configuracdo de uma nova cena cultural na cidade.

Sobre o Manguebeat, 0 que até mesmo seus membros questionam € a

validade da afirmacdo dele como movimento cultural, alguns dos participantes e

% Setlist é a listagem de albuns e musicas que sdo tocadas durante a noite, por um DJ, que por sua
vez € a sigla, em inglés, para a expressdo disc jockey, ndo ha uma traducdo em portugués
agproximada.

% VALENCA, Alceu. Suplemento Cultural do Diario Oficial. Recife, 1992, p. 2.
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muitos pesquisadores, assim como nds, preferem o termo cena, musical ou cultural,

cujo conceito € assim descrito por Will Straw:

A musical scene [...] is that cultural space in which a range of musical
practices coexist, interacting with each other within a variety of
processes of differentiation, and according to widely varying
trajectories of change and cross-fertilization.[...] [the] sense of
purpose is articulated within those forms of communication through
which the building of musical alliances and the drawing of musical
boundaries take place. The manner in which musical practices within
a scene tie themselves to processes of historical change occurring
within a larger international musical culture will also be a significant
basis of the way in which such forms are positioned within that scene
at the local level”.

A musica foi a locomotiva do Manguebeat, embora ele tenha influenciado
outras formas de arte. Essa nova cena musical, abriu espaco para experimentacdes
e propostas musicais novas para o Recife e, atraves delas, desejou expandir 0s
espacos de diversdo da cidade. Articulando musicalidades regionais, tradicionais,
com outros ritmos advindos de outros recantos do mundo, criando, assim, novas
formas musicais baseadas na hibridacédo. Constituindo, assim, para si e para quem
desejasse participar, novos locais de sociabilidades, além de ter chamado a atencéo

da midia, importante parceira na constituicdo da cena.

A partir de palavras de Renato L., no texto encontrado no site do Memorial
Chico Science™, podemos ver as articulacdes que levaram ao surgimento da cena

Mangue:

0 Traducdo: A cena musical [...] € o espago cultural em que uma série de praticas musicais coexistem
interagindo umas com as outras, dentro de uma variedade de processos de diferenciacéo, e de
acordo com trajetorias muito diferentes de mudanca e influéncias mutuas. O sentido proposto se
articula dentro dessas formas de comunicagéo, através da construgdo de aliancas musicais e do
desenho das fronteiras musicais. A maneira pela qual as praticas musicais dentro de uma cena
amarram-se a processos de mudanca histérica ocorre dentro de um contexto cultural e musical
internacional mais amplo e serd também uma base significativa da forma em que tais formas séo
posicionados no interior desse cena a nivel local. Cf. STRAW, Will. Systems of Articulation, Logics of
Change: communities and scenes in popular music. Cultural Studies. London: Routledge, v. 5, n. 3,
out. 1991. p. 361-375.

O Memorial é um espaco criado pela Prefeitura da Cidade do Recife em 2009, com atividades
voltadas a promover a visdo multiculturalista da Secretaria de Cultura da Cidade na administragéo do
PT, desde 2001, que foi influenciada, em parte, pelas ideias da cena Mangue. Atualmente o espaco é
coordenado por Adriana Vaz, que fez parte indiretamente da cena mangue em seus primardios. Cf.
JOAO da Costa inaugura o Memorial Chico Science. Prefeitura do Recife. Recife, 2009. Disponivel
on-line em:
<http://www.recife.pe.qov.br/2009/04/25/joao_da_costa_inaugura_memorial_chico_science_ 166484.
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Cada um interpreta os fatos de maneira diferente, cada memdria
remixa o que ficou para tras de um jeito todo seu. Assim, parece
impossivel determinar exatamente como o Mangue nasceu, ainda
mais depois da morte de Chico Science, ele que foi buscar o rétulo
em algum momento (no Onibus? em casa ouvindo mdsica? na
praia?) daquele inicio dos noventa e que generosamente o
presenteou a seus amigos’>.

Exato, dificil precisar o exato momento no qual uma determinada pratica
nasce para o mundo. Mas, no seu metier, o historiador vai, através de seu trabalho,
buscando os rastros e reconstruindo, com seu instrumental tedrico e analitico, como
se cristalizaram determinadas dindmicas ao longo dos anos, através de marcas
visiveis que deixaram no decorrer de seu surgimento e legitimagcéo, nos espacgos e
nos sujeitos. O proprio L. é ciente da condicédo de algo inventado que € o Manguebit,
repetindo palavras, que podem ser detectadas em outros textos e que denotam a
cristalizacao do discurso do Mangue na cidade e sobre a cidade:

Quando Zero Quatro [...] comecou a trabalhar num video sobre os
manguezais para uma produtora independente de tv e trouxe a
informacdo de que aquele era 0 ecossistema biologicamente mais
rico do planeta, o ultimo elo que faltava para a montagem do conceito
chegou. Com ele, veio a metéfora basica para a agitacdo que se
seguiu: “queremos construir uma cena tao rica e diversificada como
os Manguezais!”. Algo capaz de tirar o Recife do coma e conectar
sua criatividade com os circuitos mundiais’.

Podemos ver, a partir de entrevistas dadas pelos mangueboys, por seus
escritos lancados na imprensa e pela sua producédo cultural, se desenharem novas
praticas em relacdo aos espacos da cidade, a um comportamento social e a novas
formas de construir musica e locais de sociabilidade. Os membros do Manguebit, de
origens diversas, comecam a espalhar no inicio de 90, em alguns espacos do Recife,
sua visao de mundo, num lento processo de legitimacdo que, hoje, culmina no

reconhecimento nacional da cidade como detentora de uma cena cultural fecunda e

php>. Acesso em: 23 jan. 2012. Sobre o Memorial, o entdo secretario de Cultura e participante da
cena Mangue, Renato L, disse que: “O Memorial pde em préatica um sonho antigo de Chico que era o
Antromangue, um nucleo onde se promoveria a difusdo de conhecimentos musicais, literatura, artes,
cinema e cultura popular. E reforca também a vocacéo do Patio de Sdo Pedro como um espaco de
atracgdo turistica e efervescéncia cultural”.

2|, Renato, op. cit., 2011.

 Ibid.
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com uma série de eventos anuais que demonstram essa pujancga; processo esse

onde os mangueboys tiveram um papel de destaque:

As primeiras festas e shows aconteceram nos antigos bordéis da
area portuaria, ainda nao revitalizada naqueles tempos. Todo mundo
trabalhava em cooperativa, uns fazendo o0s cartazes, outros
discotecando e/ou trabalhando na bilheteria. Ninguém do nucleo-
base gostava de chamar a coisa de “movimento”, palavra tida como
pretensiosa. Foi a midia que comecou a usar o termo, principalmente
a partir da chegada as redac6es, em 92, daquilo que era apenas um
release escrito por Zero Quatro — de forma brilhante, diga-se de
passagem - mas que acabou encarado como um manifesto tipo
“semana de 22",

O DJ Dolores, tem nocédo, assim como Renato L, citado anteriormente, da

condicao de construcdo simbolica da cena Mangue:

nao era uma coisa planejada como uma empresa. Pessoas que se
viam todo dia, acabavam se juntando e obviamente discutindo mais
sobre o assunto, e organizando as coisas, nunca teve essa
hierarquizacdo [Sobre a atuacdo dele, Chico, Renato, Fred e
Mabuse]. Além disso, teve a hora, a hora mais bacana, todo mundo é
mangueboy e tal [...]. Chegam Paulo Caldas e Lirio [Ferreira] e vao
fazer [o filme] Baile Perfumado, ja pensando nessa estética, ja
inspirados por essas ideias e tal [...] Hilton e Chico [...] fizeram um
dos primeiros curtas. Era todo mundo amigo [...] ndo pertencia a
ninguém a ideia, todo mundo era mangueboy. Esse momento, era
um momento bem legal onde as pessoas vdo assumindo o discurso
e coisas VAo acontecendo de um jeito bem espontaneo’.

A visdo de L. e de Dolores acentua a perspectiva do Manguebeat como uma
construcdo voluntéria e coletiva, baseada na amizade de longa data de muitos dos
participantes da embrionaria cena, mas, em determinadas circunstancias,
involuntéria, pois, com o sucesso dos eventos organizados por aqueles jovens em
espacos outrora esquecidos, a imprensa volta sua atencdo para o0 que estava

comecando a se desenhar nas noites do Recife.

Isso fica patente com a transformacdo de um simples release, com ideias

aparentemente desconexas, em um manifesto, modificando assim o status do que

74 .
Ibid.
® Entrevista realizada com DJ Dolores, op. cit., 2012.
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antes era, apenas, uma cena em vias de constituicdo, num movimento algcado a
importéancia de uma Semana de Arte Moderna de 22 ou do Tropicalismo. Recife,
entdo, para a imprensa, tinha sua vanguarda. Ao0s poucos isso vai ficando nitido.

Como aponta o mesmo DJ Dolores, em entrevista a Paula Lira:

[...] muitos conceitos dessa historia de Mangue é coisa de mesa de
bar mesmo, é coisa de amigos bebendo cerveja, os caras inventam
alguma gréia e acaba pegando mesmo... E engracado que a
imprensa foi tdo receptiva aos manifestos que acabou colando essa
histéria de ‘caranguejo’ e pra gente era gréia isso dai entdo ficava
inventando: ‘caranguejo com cérebro’, ‘antena parabdlica enfiada na
lama’. Isso é gréia, mas que acaba tendo certo sentido pra quem nao
sabe que existe uma certa dose de ironia nisso dai’®.

As palavras do DJ Dolores, confirmam o clima de gréia’’ pelos membros da
movimentacdo Mangue, essa giria significa brincadeira entre amigos, onde ha
presente um espirito de troca coletiva, mascarada com seriedade para enganar
alguém ou outro grupo, € um processo e uma palavra que, com esse sentido, faz
parte do cotidiano recifense, mas que no momento histérico onde a cena Mangue
aparece e se constitui se entrelaca ao clima pds-modernista dominante. Esse clima
de gréia coletiva € assumido por Zero-Quatro, em entrevista a Luciano Azambuja,
onde o sentido da palavra € assim explicado e contextualizado pelo jornalista e

musico recifense:

O cara fica te tirando, sabe como é? E se vocé for refletir mais
profundamente, o pop néo deixa de ser isso assim, principalmente o
circuito da musica pop. E até na escola da arte pop, aquela historia
do Andy Warhol, do negécio de mexer com icones do cinema, e da
musica, ai vocé coloca um tracinho, e ai isso ai é arte ou ndo é, e
vem desde o dadaismo, coloca um urinol, escreve urinol, inventa um
nome de um artista ficticio [...] Eu sempre vi uma relacdo sempre
direta do pop com o dadaismo, na medida que vocé vé uma Marilyn
Monroe, alterada ou multiplicada, e vocé coloca aquilo como uma
obra autoral, é uma pulha também. Eu acho que o pop tem muito
disso, é uma fronteira um pouco ténue assim, entre o0 que é sério e 0

® LIRA, Paula. Samba esquema noise: A brincadeira como alquimia de criacdo no manguebit.
In: Vivéncia. Natal, n. 27, 2004, p. 58.
" Giria recifense para piadas, lorotas ou brincadeiras entre amigos.
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gue ndo é, entre diversao e reflexdo, entre entretenimento e arte, eu
acho que tem isso no pop’®.

O Manguebeat esté inserido num contexto mais amplo, de grandes mudancas
no cenario cultural latino-americano, marcado exatamente pelo pds-modernismo,
aliado a um histérico de hibridacdo cultural que € a marca da identidade latino-
americana. Olalquiaga diz que:

Acostumada a lidar com a imposicédo arbitraria de praticas e produtos
estrangeiros, essa cultura aprendeu as téticas de selecdo e
transformacao para adaptar o que € estrangeiro as suas préprias
idiossincrasias, desenvolvendo assim mecanismos de integracéo
popular que sdo deliberadamente ecléticos e flexiveis. Em vez de
refletir uma fraqueza estrutural, essa infinita capacidade de
adaptacdo permite que a cultura latino-americana selecione o que é
atil e descarte o que julga ser desimportante ™.

A partir da solucdo da equacéo identitaria que envolve a cultura regional e a
cultura globalizada, os mangueboys mostram, para Recife, uma nova possibilidade
da construcdo da cultura, a partir da criagdo de espacos para o consumo dessas

novas formas simbdlicas marcadas por um novo contexto.

1.4 Alguns espacos do Mangue

"80 & o titulo de uma matéria, inserida

“‘Recife se torna uma cidade roqueira
dentro uma série que tentou ver os locais de diversdo na noite de Recife em
setembro de 1994, no Jornal do Commércio. As matérias abordam o universo gay da
cidade, a prostituicdo, casas noturnas e nessa reportagem mostram os novos bares
alternativos que tocavam rock e o som do Mangue na cidade. Indo a esses bares,
segundo a matéria, o publico “procura € aproveitar a nova onda de valorizacdo da

cidade, iniciada com o “mangue beat’®’. Para Roger de Renor, dono da Soparia,

8 AZAMBUJA, Luciano. Entrevista com Zero Quatro da banda mundo livre s/a. In: REPOM. Revista
de Estudos Poético-Musicais. Santa Catarina, n. 3, junho de 2006. Disponivel on-line em:
<http://www.repom.ufsc.brirepom3/zeroquatro.htm>. Acesso em: 10 abr. 2011.

" OLALQUIAGA, Celeste. Megal6polis: sensibilidades culturais contemporaneas. S&o Paulo: Studio
Nobel. 1998, p. 122.

% SOARES, Roberta. Recife se torna uma cidade roqueira. Jornal do Commeércio. Cidades. Recife, 06
de setembro de 1994, p. 6.

® Ibid, p. 6.
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naquele momento “as pessoas se cansaram do axé music [musica baiana de letras e

coreografias faceis que vendia milhdes de albuns] e do pagode [outro ritmo que fazia
sucesso ha época com altas vendagens]’®.

A matéria cita bares e boates que nado existem mais, mas que na época foram
pontos de encontro da juventude recifense ligada a nova cena cultural da cidade.
Como o Bar do Grego e o Adilias Bar, que virou Frank’s Drinks, antigas casas de
prostituicdo, que se tornaram atrativos para os adeptos da cena; a boate Boato, no
Pina, o Pankekas, no Espinheiro, o Cantinho das Gragas, dentre outros. Eram locais
de sociabilidade, da nova cena, onde circulavam os membros das bandas e os
simpatizantes do som. Descrevendo um dos bares, ndo dizendo qual, possivelmente

um dos antigos prostitulos, a reporter diz que

A cena é interessante, um casardo no Cais do Porto, com escadas
coloridas a base de papel laminado da um ar de coisa promiscua. Na
vitrola o que existe de mais recente na musica local, variando do
rock, “mangue beat’ ao “rap”. As pessoas sdo as mais variadas
possiveis. O clima é quente, o barulho é grande e o ar tem cheiro de
coisa proibida®.

As festas que rolavam nesse tipo de ambiente, além dos encontros casuais
nos outros bares, criaram redes de sociabilidade ao longo do tempo e tem um papel
importante para a cena, antes e depois de sua configuracdo. Um dos mais
importantes bares foi a Soparia, pertencente a Roger de Renor. Elcy de Oliveira, DJ

e ex-proprietario de uma loja de discos no centro do Recife, nos contou que:

a Soparia [...] ali era um point né? Mas sé a Soparia que tinha a
caracteristica alternativa. Os outros bares eram MPB; em frente a
Soparia tinha um barzinho que ficava tocando MPB, ficava tocando
é... Soparia, acho que Roger abriu por volta de 91, por ai. [...] Era um
trash engracado, né. [...] Sofa de veludo vermelho, um palco
baixinho, de cimento, la vocé via a banda Eddie, Dj Dolores. Vinha
muita gente de fora, por exemplo, o pessoal do Fellini [banda paulista
de pés-punk], bandas lendarias de Sao Paulo, que visitaram aqui, se
apresentavam |4 também, entdo virou um point. Ali, foi fundamental,
foi uma célula. Ali foi a célula pra se formar o movimento, né. Até
Chico cita: “Cadé, Roger?” [na cancdo Macd, no album

8 bid, p. 6.
% Ibid, p. 6.
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Afrociberdelia, em parceria com Gilberto Gil] Macé, né [...] Entéo foi
um lugar muito importante, sem duvida®*.

Era um dos ambientes frequentados pelos mangueboys e manguegirls e que
foi palco para muitos shows de bandas da nova cena e atraia a atengdo da
juventude boémia da cidade. Localizava-se na Avenida Herculano Bandeira, n° 96,
bairro do Pina e dividia as aten¢Bes do publico boémio com o bar Satchmo e com o
Cantinho das Panquecas, esse localizado em Boa Viagem. Uma matéria do Jornal
do Commércio de 4 de abril de 1992 diz que “as pessoas que vao a Soparia vém da
classe média intelectualizada, dos bandos “folcléricos” da cidade, sdo atores,

cantores, comunicadores”®.

O ambiente da Soparia era demasiadamente enfeitado, kitsch:

Dois cées de gesso, daqueles vendidos na Avenida Dantas Barreto,
fazem as vezes de lebes-de-chacara [...] Nas paredes, anjinhos de
gesso [...] e alguns penduricalhos. No balcdo h& estatueta de mulher
de biquini, que é reverenciada como uma entidade da umbanda (leia-
se pomba-gira). [...] Proximo ao banheiro, encontra-se um soféa
vermelho que ja fez parte de cenario de teatro®®.

Esse estabelecimento, assim como outros bares no decorrer da primeira
metade dos anos 90, foram importantes lugares para a cena Mangue. Como 0s
mencionados anteriormente através da matéria do JC ou os citados por Elcy, que
ficavam no bairro das Gracas, na época local onde os bares alternativos e boates se

adensavam em Recife:

Tinha a Overpoint [...] Depois do Escuro [...] 0 Garagem no pé da
ponte, né, onde antes era Galletus, de lado do Circo Maluco Beleza.
A galera saia pros shows, ficava la até amanhecer o dia. E o Abril
ProRock foi inicialmente ali do lado; os primeiros Abril ProRock. [...]
Ali o lugar era trash. Mas, era point. [...] chdo de barro batido do lado
de fora, 14 dentro um negocinho [sic] apertadinho, pequeninho, mas
era uma loucura [...] Bombava®'.

% ENTREVISTA com Elcy Oliveira (concedida a Esdras Oliveira). Recife, 15 de janeiro de 2012.

% MATOS, Adriana Déria. Sopa para acalmar a fome da madrugada. Jornal do Commércio. Caderno
C. Recife, 04 de maio de 1992, p. 6.

% Ibid, p. 6.

8 Entrevista com Elcy Oliveira, op. cit., 2012.
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Esses locais, além das festas no Recife Antigo, nos bordéis, mostram uma
juventude boémia em busca de divertimento. Dentro desses grupos boémios
estavam os mangueboys, que intentanvam criar locais de diversédo, a seu gosto, e
nessa busca, acabaram criando e animando uma cena cultural que até hoje

repercute na cidade.

Renato L descreve como foi organizada uma das festas, que foram base para
a constituicao da cena Mangue:

Chegamos la no puteiro, negociamos com a dona. [...] Ela dava a
bilheteria para gente e ficava com o bar. A gente alugou um som,
chamamos o porteiro do prédio de Hélder, pra ficar de porteiro e
seguranca [...] Foi massa. [...] Para mostrar como o setlist era
variado. Nessa festa, ela abriu com Marvin Gay, What’s going on, ou
uma faixa do What’s going on, e uma das Ultimas musicas foi uma do
Neubauten®.

Vemos a relacdo de troca entre os mangueboys e a proprietaria do
estabelecimento, essa seria a relacdo que ocorreria em outras festas. Setlist variado,
num ambiente decadente, eram atrativos para parte de uma juventude sem grandes
divertimentos no Recife do inicio da década de 90. Isso acabou atraindo um publico
e, com o passar do tempo, foi animando outros espacos da cidade que passa a
receber os mangueboys e suas bandas, tendo como exemplo o cartaz abaixo, da

festa Mangue Feliz, realizada no Bar Sachtmo,em 1993:

% Entrevista com Renato L, op. cit., 2012.
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Figura 1 — Cartaz de divulgacéo da Festa Mangue Feliz, no Natal de 1993.

O cartaz da festa Mangue Feliz, de autoria de H. D. Mabuse traz o simbolo-
mor da cena, 0 caranguejo e abaixo o nome das duas principais bandas.
Simplicidade, porém, uma grande quantidade de informacdes torna esse cartaz
interessante, pois, mangue feliz, subverte a visdo que se tinha do bioma, que se
encontrava (como, alias, até hoje) sufocado pela cidade que tomou o espaco onde
ele antes era dominante. Outra visdo para esse cartaz seria que, a palavra mangue,
estaria se relacionando a cena; mostrando a felicidade de um ano (1993) onde o

novo cenario cultural recifense estava comecando a fazer sucesso.
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1.5 A Manguetown vai de vento em popa: a legitimagcdo da cena mangue

através do jornalismo cultural do Jornal do Commeércio

1993 marca o ano no qual a cena Mangue comecga a mostrar suas patas de
caranguejos para o Brasil. No comec¢o daquele ano, ocorre um show, em Olinda, que
reune as principais bandas da cena até entdo, Viagem ao Centro do Mangue, contou
com a participacdo de Mundo Livre, Loustal e Chico Science & Lamento Negro,
antes de a banda ganhar o nome de Nacao Zumbi (mas basicamente formada pelos
mesmos integrantes). Chico, ainda no comec¢o daquele ano, mantinha seu projeto

Loustal.

Figura 2- Cartaz do show Viagem ao Centro do Mangue, realizado em 1993, em Olinda.

AplOs essa espécie de ensaio geral, a partir de abril daguele ano, uma
importante janela foi aberta para os mangueboys mostrarem sua sonoridade. Temos
naquele més a primeira edicéo do festival Abril Pro Rock:
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Paulo André [criador do festival] esta em campo e resolveu bancar a
vinda do VJ Gastdo, da MTV, que ird apresentar as bandas. O
evento também tera cobertura da imprensa do sul [sic] do pais. Estdo
confirmadas as presencas dos criticos Carlos Eduardo Miranda, da
revista Bizz e André Cagni, da Dynamite. O Sistema Jornal do
Commeércio entra em sintonia com a galera roqueira do Recife, dando
apoio de midia de jornal, TV e radio®.

Com a vinda desses criticos, um deles, Miranda, que viria a ter importante
papel por ter dado a oportunidade para a Mundo Livre S/A gravar seu primeiro
album, a cena comeca a se legitimar, ante os aparatos pop nacionais. A vinda da
MTV é sintomatica, assim como o olhar dos criticos de duas importantes revistas de

musica daquele momento.

Aléem desse festival, que teve papel crucial, o Caderno C do Jornal do
Commércio, na figura dos jornalistas José Teles, mas principalmente, Marcelo
Pereira, foi um dos grandes responsaveis pela consolidacdo da cena mangue na
cidade. Dando repercussao, desde o inicio, as agcdes dos mangueboys. Suas festas,
suas demos, os festivais ligados a cena, como o Recbeat, que nasce do nome da
coluna e o principal evento musical da cena rock da cidade: o Abril ProRock®. Esse
€ o papel do caderno de cultura dos jornais, dar visibilidade as dinamicas culturais
das cidades, porém, a grande maioria delas atreladas aos interesses de um
determinado grupo, no caso o Sistema Jornal do Commeércio, através de seu

principal veiculo impresso:

A cultura do jornalismo cultural contemporaneo daria conta de seus
produtos, da sua consolidagdo mercadoldgica, bem como da l6gica
de legitimacéo e distingdo ao seu consumo estratificado, atendendo a
necessidade de visibilidade e circulagdo dos produtos culturais®.

% PEREIRA, Marcelo. Um domingao de rock e maracatu em abril. Jornal do Commeércio. Caderno C.
12 de maio de 1993. Grifo nosso.

% Demo é a abreviacdo de demonstration tape, em inglés, algo como fita de demonstracdo. S&o
gravacles caseiras, em sua maioria, de baixa qualidade técnica, usadas por artistas iniciantes para
promover seu trabalho. Eram enviadas as redacdes de programas de radio, jornais e revistas
especializadas em muasica ou para as gravadoras para serem apreciadas por produtores, abrindo,
assim, possibilidades de tornar seus trabalhos mais conhecidos.

% CORREA, Wyllian. A cobertura do caderno llustrada dos festivais independentes no Brasil. In:
PEREIRA, Ariane; TOMITA, iris; NASCIMENTO, Layse; FERNANDES (Orgs). Fatos do passado na
midia do presente: rastros historicos e restos memoraveis. Sdo Paulo: Intercom e-livros, 2011, v. 1,
p.115.
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Os cadernos culturais, que comecam a aparecer a partir de meados dos anos
50, tem papel importante da disseminacgéo de informacéo, legitimacao de artistas ou
destruicdo de outros; atendem as demandas de uma cultura baseada em valores
economicistas e, aos poucos, colaboram na propagacao da cultura erudita ao lado
da cultura de massa, quebrando importantes hierarquizacdes. Voltados para um
publico estritamente urbano, temos nesses suplementos importantes fontes para o
estudo da cultura contemporanea e, inserido nessa dinamica, temos o Caderno C,

que colaborou para a legitimacéo da cena Mangue, no comeco dos anos 90%.

Como uma espécie de porta-voz e legitimadora do Mangue na cidade, a cena
comeca a ter sua imagem também consolidada a partir do que vem de fora; as
noticias sao propagadas pela coluna Recbeat no Caderno C. Na Recbeat, de 25 de
margo de 1994, temos uma nota sobre a resenha do album Da Lama ao Caos, numa
das revistas consideradas legitimadoras do pop e do rock nacionais na época, a
Bizz,da Editora Azul. Na edicdo de marco de 1994, o jornalista Otavio Rodrigues
analisa o entdo recém-lancado primeiro album da banda recifense, carro-chefe da
cena Mangue e esse fato, importante que era para o processo de legitimacdo de

toda uma cena, é um dos destaques da coluna naquele marco de 94:

E do disco Da Lama ao Caos o principal destaque dos lancamentos
do més da revista Bizz. O disco sera lancado com pompa e
circunstancias no préximo dia 12. Assinada por Otavio Rodrigues, a
critica jA vai preparando o terreno para possiveis detratores da
mangue beat e elogia a obra inaugural de Chico Science & Nacédo
Zumbi®,

Na citada coluna, com uma narrativa rapida caracteristica do jornalismo feito
para um publico mais jovem, o jornalista rapidamente discorre sobre as musicas do

album e sobre a importancia da banda:

Da Lama Ao Caos, de Chico Science & Nacdo Zumbi, protocélula do
mangue beat, ja chega como disco basico. Pra muita gente, o legal

% Cf. GOLIN, Cida; CARDOSO, Everton. Jornalismo e a representacdo do sistema de producéo
cultural: mediagéo e visibilidade. In: BOLANO,C.; GOLIN, C; BRITTOS, V. Economia da arte e da
cultura. S&o Paulo: Itad Cultural, 2009.

% PEREIRA, Marcelo. Recbeat. Jornal do Commeércio. Caderno C. Recife, 25 de marco de 1994, p. 6.
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estd na estreia de mais uma grande sintese-que n&o-da-pra-
classificar, mas tenta-se: maracatu eletrificado. Indo mais longe e
soando mais moderno, mangue beat é uma cena. Ndo tem, decerto,
a pompa flanelaria de Seattle, nem é tdo universal quanto os agora
longinquos primeiros espasmos do reggae e do rap que ja hasceram
falando inglés.*

Rodrigues cita a cena musical grunge de Seatle, cujas bandas Nirvana, Alice
in Chains, Soundgarden e Pearl Jam, venderam milh8es de albuns no comecgo da
década de 90 com seu rock cru e depressivo, porém fizeram com que os holofotes
fossem apontados para a cidade onde viviam, trazendo ela para o mass media e

fazendo-a ser conhecida em todo mundo.

Ele situa os mangueboys como algo inclassificavel, algo que os proprios
almejavam, possivelmente por passar uma imagem de algo novo, diferente do que ja
existia musicalmente, isso é endossado no release, a partir das misturas de gostos
diferentes citados por Zero-Quatro na parte final, dentro de uma cidade periférica,
pobre e poluida. Esse discurso foi sendo endossado pela midia, como nas palavras
do jornalista, que ecoam o texto e as entrevistas dos mangueboys, repetindo-os ele

os legitima:

Ja disseram que os desprivilegiados tém quase sempre, muito mais
gue os outros, uma inclinacdo pela ruptura, pela renovacao, porque
estdo insatisfeitos e dai naturalmente predispostos a mudancas.
Claro que a galera do Recife, correndo a céu aberto numa das piores
cidades do mundo, inventaria uma revolu¢do. O motim n&o da certo o
tempo todo, ainda se perde buscando inimigos no escuro do
"sistema", mas na esséncia clama por um direito legitimo: antenar-
se, tomar parte na aldeia planetaria, com a roupa do corpo mesmo,
com mangue e tudo®.

E aqui vemos nitido o papel do jornalismo cultural, de um lado a coluna
Recbeat anunciando para a cidade o sucesso dos mangueboys através da resenha
gue, de fato, endossa a postura da cena e a da visibilidade e importancia no meio
artistico nacional. Do outro a resenha da revista, um dos importantes aparatos de

legitimidade dentro da indastria fonografica nacional naquele periodo:

% RODRIGUES, Otavio. Chico Science & Nacdo Zumbi - Sony - Da Lama Ao Caos. Revista Bizz. S&o
Paulo, Ed. Azul, n. 104, 1994, p. 62.
% Ibid, p. 62.
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O mangue beat ndo é uma cena repetida, apesar de caetanos,
alceus e robertinhos j& terem, ha muito, ligado o Nordeste na
tomada. Ndo é um O Blésq Blom cover, embora o produtor seja
Liminha, o mesmo Bill Laswell das caatingas que fez o disco dos
Titds. Mas, claro, havera implicantes se deliciando com analogias
desse tipo, suspeitando das coincidéncias. Os mangue boys vao ter
de suar a camisa e pisar na lama pra valer se quiserem mostrar que
nao sdo efémeros, que ndo sdo mais uma bizarrice nesse circo. Eu
acho que eles conseguem®.

O jornalista acentua o carater de periferia que permeia 0 movimento, que
embora, para ele, ndo tenha apresentado novidade em “envenenar” a cultura do
Nordeste através da sua visdo musical, eles mostram certo ar de fertilidade em um
espaco musical combalido. Porém, ao final de sua critica ele afirma que o caminho
para a legitimacdo da cena ante o campo artistico era longo e eles necessitariam se
reinventar sempre, se afirmar para vencer em um meio tdo competitivo como a

industria fonografica.

Enquanto isso, na Folha de Sdo de Paulo, temos 0 mesmo tom vibrante e de
novidade para a musica pop brasileira que, supostamente, foi trazido pela banda

recifense comandada por Chico:

O CD “Da Lama ao Caos” sacode os ossos encarquilhados do pop

brazuca. [...] O maracatu € um género feito aos berros, movido a
golpes de tambor. N&o poderia haver agora ideia melhor do que
transformar isso em produto. Mas ha dois elementos ja ouvidos. A
méao de ouro de Liminha se faz ouvir em todo trabalho. O rock de
1988 é um subteto, ainda que Science ndo reconheca a influéncia®’.

Essa referéncia a 1988 foi uma clara alusdo ao album O Blesq Blom, dos
Titds, sucesso de publico e critica, produzido pelo mesmo produtor e que contava
com uma linguagem musical que misturava rock, poesia concreta e tinha a
participacdo de dois artistas de rua pernambucanos, Mauro e Quitéria, que tinham
uma sonoridade propria, misturada a palavras em diversos idiomas e que abrem o

album da banda paulista:

96 .

Ibid, p. 62.
% GIRON, Luis Anténio. Chico Science “envenena” o maracatu. Folha de S&o Paulo. llustrada. 31 de
margo de 1994, p. 3.
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Um dos melhores produtores brasileiros, Liminha injetou no CD
miasmas dos antigos discos dos Titds, como “Cabeca Dinossauro”
(1986) e “O Blesq Blom” (1990). Nesses, Liminha foi o arte-finalista.
Foi com ele que o também octeto paulistano aprendeu a grunhir e a
citar folclore. Em “Da Lama ao Caos”, ele pesou as guitarras, tirando
o efeito percursivo da banda ao vivo®®,

Outro evento, anunciado com alarde pelo Caderno C foi a assinatura do
contrato da Mundo Livre S/A para lancamento do primeiro album de estudio, isso
ocorreu ja quando a outra banda expoente da cena estava finalizando seu primeiro
disco. A banda de Fred assinou seu contrato com o selo independente Banguela
Records, filiado a major Warner. Esse selo, comandando pelo produtor e critico
musical Carlos Miranda, funcionava com uma espécie de filtro para a grande
gravadora, a exemplo de outros. Caso as bandas que fossem descobertas fizessem
sucesso, elas receberiam mais investimento por parte da grande gravadora ou até

seriam contratadas diretamente pelas majors®.

Armou-se uma mise-en-scene, para a assinatura do contrato, inserida dentro
do que estava em moda por conta da moda Mangue, uma mesa dentro da agua,
uma pata de caranguejo e uma caneta. Todos 0s musicos da banda e o critico
Carlos Miranda com roupas despojadas, dentro do mar de Candeias, bairro onde
moravam os membros do grupo pertencente a cena Mangue, todos posam para a
foto que esta no topo da matéria do Jornal do Commércio de 17 de janeiro de
1994'%,

% Ibid, p. 3.

% Sobre a relagdo do Manguebeat e o mercado fonogréfico nacional dos anos 90, recomendamos:
NASCIMENTO, Francisco Gerardo Cavalcante do. Manguebit: Diversidade na Indistria Fonogréfica
Brasileira da Década de 1990. Dissertacao (Mestrado em Histéria). Universidade Estadual do Ceara,
Fortaleza, 2010, p. 32.

1% PEREIRA, Marcelo; HOFFMANN, Clarisse. Mangueboys casam com Banguela. Jornal do
Commércio. Caderno C. Recife, 17 de janeiro de 1994, p. 1.
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ntes da Mundo Livre e Miranda comemoraram a assinatura do contrato cc

Figura 3 — Os mangueboys da Mundo Livre S/A e o critico e produtor Carlos Miranda no mar de
Piedade no dia da assinatura do contrato da banda com o selo Banguela Records.

O contrato definia as bases de ganho da banda que, teria mais participacao

financeira progressiva, baseada na vendagem de discos. “Até 40 mil copias, a

Mundo Livre recebe 8%. De 40 mil a 150 mil, sobe para 10% e assim por diante”*%.

Isso aponta o interesse em que o Manguebit fosse um género, vendedor de albuns
assim como a financeiramente vitoriosa Axé Music baiana. Algo que Fred Zero-

Quatro, passados 20 anos, vislumbra em uma recente entrevista:

Na verdade, transformar na nova axé music, entendeu? Assim,
gueriam... Até surgiu uma banda de axé, na Bahia, que tinha musica
que era “o de cima sobe e o debaixo desce”, um negdcio, assim e tal.
Eu acho que eles queriam ter uma coisa que fosse, ja um substituto
da axé e tal, seria muito facil*®2.

1% pid, p. 1.

1% MAYNARD, Alceu. Fred ZeroQuatro: “Tentaram transformar (o0 manguebeat) na nova axé music”.
Cultura Brasil. Portal de musica brasileira. Entrevista concedida em: 02 de outubro de 2011.
Disponivel em streaming em: <http://www.culturabrasil.com.br/programas/radarcultura/entrevistas-
2/fred-zeroquatro-tentaram-transformar-o-manguebeat-na-nova-axe-music-3>. Acesso em: 10 jan.
2012. Zero-Quatro se refere a banda As Meninas, que tinham um refrdo idéntico ao de uma musica
da Chico Science&Nacgdo Zumbi:*O de cima sobe o debaixo desce”.
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O selo Banguela, a partir do contrato, gravaria o album, e a gravadora Warner
apenas iria divulgar e distribuir em um prazo de 60 dias. Além de também ser
responsavel pela distribuicdo e repercussdo no exterior em até 180 dias. Caso ndo
fizesse isso 0 selo alternativo estaria livre para negociar. Miranda define bem os
parametros da parceria e como via a relagdo entre selos alternativos e majors
“Gostaria que essa experiéncia desse certo, para que outras gravadoras grandes se
aliem as pequenas. O underground criou estratégias de marketing, mas precisa das
gravadoras multinacionais para entrar no mercado. Por isto que o Banguela esta
com a Warner’, comenta Miranda”'%. Naquele momento, meses antes de lancar o
album, para Fred Zero-Quatro, lider da Mundo Livre, o disco “vai refletir a fronteira

entre a cultura de proposta e o entretenimento, entre o valido e o kitsch™*%*.

No proximo capitulo vamos abordar os embates entra a cena Mangue e o ja
consolidado Movimento Armorial, no momento no qual os mangueboys buscavam
legitimar suas visdes de cultura na cidade do Recife. Ainda mostraremos as
mudancas no conceito de intelectual e as relacdes dessa categoria social com a
industria cultural na contemporaneidade e, por fim, analisaremos a legitimacédo da
cena Mangue através de sua relagdo com o jornalismo cultural do Jornal do
Commeércio e a relacéo entre o Manguebeat e a politica, a partir do legado da cena
gque é apropriado pelo Partido dos Trabalhadores na Secretaria de Cultura da
cidade, desde 2001.

198 pEREIRA; HOFFMANN, op. cit., 1994, p. 1.
194 1bid, p. 1.
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CAPITULO 2 - EMBATES DE LEGITIMACAO: a relacdo entre os mangueboys e
o0 passado que remodelaram para se constituir como campo artistico

2.1 Um mundo globalizado: o momento histérico onde a cena surge

A cena Mangue é fruto de um momento histérico que assiste mudancas no
ambito da producdo e propagacédo da cultura. A partir dos anos 80 se acentua o
processo de globalizacdo e os signos culturais se misturam. Hoje, grande parte dos
espacos esta cada vez mais interligada, transpassados pelas redes de transporte e
de comunicacdes, através das novas formas de comunicacdo e de transporte, se
conquista o espaco, fazendo com que o fluxo de informacdes e mercadorias ocorra
de modo cada vez mais rapido, “a tendéncia a anulacdo tempo/distancia entre os
lugares no espaco do globo terrestre parece diminuir de tamanho, articulando

lugares agora através das redes de alta densidade de trocas de informacdes™%.

As fronteiras nacionais ndo sdo mais obstaculos e, com isso, as identidades
tem sofrido um grande processo de alteracdes, devido as trocas, voluntarias ou nao,
gue ocorrem ao redor do planeta, diariamente, principalmente através das
mercadorias abstratas da indUstria cultural'®. E a era dos sons estridentes e das
imagens em alta velocidade, que se misturam produzindo um barulho ensurdecedor,
e uma confusdo na retina quase impossivel de ser compreendida devido a mistura.
As interpenetracdes se tornaram comuns e o recorte e a colagem de elementos de
génese distinta também, essas interacdes nesta nova dinamica mundial, criam
novos signos, novas significados, novas identidades, deixando as antigas em

conflito.

Os meios mudam e os produtores também. O intelectual, individuo que tinha
papel privilegiado na producédo de bens culturais, na contestacao a totalitarismos e
tiranias, na Modernidade, tem seu papel reconfigurado, sendo cooptado pela
indastria cultural. Estamos de acordo com Michel Loéwy, quando diz que os
intelectuais sdo uma categoria social que “compreendem grupos como os de

escritores, artistas, poetas, fildsofos, sabios, pesquisadores, publicistas, tedlogos,

195 AL ESSANDRINI, Ana Fani. O lugar no/do mundo. S&o Paulo: Hucitec, 1996, p. 60.
1% gobre as alteragdes identitarias na contemporaneidade ver: HALL, Stuart. A identidade cultural na
pés-modernidade. Rio de janeiro: DP&A, 2005.
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certos tipos de jornalistas, certos tipos de professores e estudantes etc.”'"’

, pois
dentro dessa ldgica, artistas das diversas areas podem ser considerados como
individuos que pensam a realidade ou que tentam reconstrui-la através de suas
praticas. Somos cientes também de todas as mudancas que o conceito de
intelectual passou, por isso que no decorrer desse capitulo o leitor encontrard um
breve relato sobre essas mudancas, que ligam essa categoria social ao aumento da
influéncia da induastria cultural. Nesse capitulo, veremos como essas dinamicas
podem ser percebidas através da legitimacdo da cena Mangue e de suas

construcdes simbdlicas.

2.2 As mudancas causadas pela industria cultural e a redefinicdo do que é ser

intelectual

O papel do intelectual classico € assim definido, a partir das palavras de
Michel Lowy:

N&o sdo uma classe, mas uma categoria social, ndo se definem por
seu lugar no processo de producdo, mas por suas relacdo com as
instancias extra-econdmicas da estrutura social, do mesmo modo
gque os burocratas e os militares se definem por sua relagcdo com o
politico, o0s intelectuais situam-se por sua relacdo com a
superestrutura ideologica. Quer dizer: uma categoria social definida
por seu papel ideol6gico®.

Esses individuos teriam o papel privilegiado de pensadores das dinamicas
sociais, sendo chamados em momentos de crise para dar sua opinido e
conhecimento na busca da resolucdo das problematicas. Vemos que, para Léwy,
essa figura social tem relacdo direta com os elementos soécio-politicos; em sua
concepcao, os intelectuais ndo estariam ligados diretamente a economia e, sim, a
producdo de capital simbdlico, elementos ideolégicos que ndo deixam, em ultima
instancia, de ter ligacbes com a economia, no sentido estrito do termo, e que
legitimariam os partidos e agrupamentos politicos, sejam de esquerda ou direita.

Para ele toda uma série de profissfes ligadas a Academia, a politica e a ciéncia,

197 OWY, Michel. Para uma sociologia dos intelectuais revolucionarios: a evolucao politica de Lukacs

$1909 1929). S&o Paulo: Cortez, 1998, p. 1.
% Ibid, p. 1.
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podem ser enquadradas nessa categoria social, que tem um papel de norteadora,

segundo ele, da sociedade.

O intelectual colabora na constituicdo do chamado poder simbdlico, que tem

[...] poder de constituir o dado pela enunciacgéo, fazer ver e fazer crer,
de confirmar ou de transformar a visdo do mundo e, deste modo, a
acdo sobre o mundo [..] O que faz o poder das palavras e das
palavras de ordem, poder de manter a ordem ou de subverté-la, é a

crenca na legitimidade das palavras e daquele que as pronuncia,

crenca cuja producéo néo é da competéncia das palavras'®.

Ele “é poder de construcado da realidade que tende a estabelecer uma ordem
gnosiolégica: o sentido imediato de mundo”**°. Concordamos com essa vis&o, que
aponta que o sentido do mundo € constituido a partir da cultura, a realidade € criada
antes de ser sentida e o intelectual, através de sua atuacéo, constréi grande parte
desse poder simbdlico, que acaba se cristalizando nas praticas dos individuos

através da constituicdo diaria do habitus™*.

Esse poder simbdlico perpassa, hoje, pelos meios de comunicacdo de massa
(internet, TV, cinema etc.) cristalizando determinados elementos, colocando outros
no ostracismo, moldando, assim, a realidade vivida por grande parte do tecido
social. Os detentores do poder de construir os simbolos que criam o sentido de
realidade em um determinando momento histérico sdo sujeitos que tém que
constituir sua legitimidade, se apossando dos aparatos de construcao do sentido, 0s
ja referidos mass media na contemporaneidade. Precisam entrar em conflito com a
realidade construida anteriormente por grupos que antes deles se apossaram
desses ou de outros instrumentos e, a partir do material simbélico criado, deram
sentido de verdade a dada realidade. Essa luta pelo monopdlio para a construcao

dos bens simbdlicos fica clara nas anélises de Bourdieu, quando ele diz que:

19 BOURDIEU, Pierre. A Dominacdo Masculina. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2003, p. 15.

19 1dem. O Poder Simbélico. Lisboa: Difel, 1989, p. 9.

1 O habitus pode ser definido como “o produto de um trabalho social de nominagao e de inculcagéo
ao término do qual uma identidade social instituida por uma dessas 'linhas de demarcagéo mistica’,
conhecidas e reconhecidas por todos, que o mundo social desenha, inscreve-se em uma natureza
biolégica e se torna um habitus, lei social incorporada”. Cf. BOURDIEU, Pierre. A Dominagao
Masculina. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2003, p. 64.
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As diferentes classes e frac¢Oes de classes estdo envolvidas numa
luta propriamente simbdlica para imporem a definicho do mundo
social mais conforme aos seus interesses, e imporem o campo das
tomadas de posicdo ideoldgicas reproduzindo em forma
transfigurada o campo das posi¢cdes sociais. Elas podem conduzir
esta luta quer directamente, nos conflitos simbdlicos da vida
cotidiana, quer da procuracdo, por meio da luta travada pelos

especialistas da producao simbdlica (produtores a tempo inteiro) e na

qual estd em jogo o monopdlio da violéncia simbdlica legitima™?.

Os simbolos tém como funcao constituir a realidade. Dar lastro a dominacdo
de uma minoria privilegiada sobre uma maioria que ndo domina 0s meios que 0s
produz. Eles ddo sentido de existéncia aos grupos sociais, que a partir deles
constroem reconhecimento, tém uma realidade para se sentirem seguros e Coesos.
Essa producgéo simbalica pode ser elaborada, como dissemos, a partir dos meios de
comunicagcdo em massa. Ja se foi o tempo onde a Academia detinha esse privilégio.
A constituicdo de uma realidade a partir desses meios se apropria de elementos pré-
existentes, adequando-os as necessidades de um determinado grupo que necessita

se legitimar.

Portanto, vemos, por exemplo, o uso do passado, reelaborado, reconstruido,
ressignificado, nessa dinamica, servindo de elemento que constitui e, a0 mesmo
tempo, legitima as praticas de uma fragcdo ou grupo social que almeja se tornar o
detentor do monopolio da construcdo da realidade de um determinando contexto

social. Essa apropriacao se faz através da construcdo simbdlica, na qual:

Os simbolos sdo os instrumentos por exceléncia da “integracao
social”: enquanto instrumentos de conhecimento e de comunicacao
[...] eles tornam possivel o consensus acerca do sentido do mundo
social que contribui fundamentalmente para a reproducédo da ordem
social: a integracdo “légica” é a condicdo da integracdo “moral™*.

Mas essa constru¢do nao € algo pacifico. HA uma constante luta entre os
grupos pelo monopdlio da constituicdo da realidade. A producdo simbdlica entra
nessa luta como um dado de cristalizacdo de uma vitoria. Ela € marcada pelas

dindmicas, nas quais ocorrem nos embates entre esses individuos.

112 BOURDIEU, op. cit., 1989, p.11-12.
13 1pid, p.10.
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Retornando a figura do intelectual, na contemporaneidade, o papel dele na
construcdo do aparato simbdlico tem sido redefinido, principalmente, como ja
dissemos, por conta dos meios de comunicacdo. Os grandes palcos onde os
intelectuais hoje se apresentam séo as telas de TVs, os livros de grande tiragem ou
revistas de apelo popular. Edward Said capta a mudanca que se produziu acerca de
guem é intelectual e o qual o seu papel na contemporaneidade. Segundo Said,
“hoje, todos que trabalham em qualquer area relacionada com a produgéo ou

divulgagéo de conhecimento s&o intelectuais no sentido gramsciano”***.

A induastria cultural produz seu arsenal de bens simbdlicos e, portanto,
necessita desses individuos especializados para construir seus quadros e,
principalmente, sua legitimidade, portanto o leque de possibilidades novas, abertas
pelos meios de comunicacdo em massa, ampliou o conceito de intelectual; de um
tipo académico, principalmente, ligado a um saber erudito, hoje, todo produtor de
bem cultural, pode ser considerado, hoje em dia, intelectual.

Mike Featherstone, analisando a sociedade de consumo contemporanea onde
nasce essa nova configuracéao, observa o papel dos novos tipos intelectuais, que, de
um modo geral, esta totalmente ligado aos mass media. Ele nos diz que existe uma

excessiva estetizacao da vida desses artistas e que esse processo de:

Celebracdo do artista como herdi [...] encontrou ressonancia em um
publico mais amplo do que os circulos intelectuais e artisticos,
mediante a expansdo de determinados grupos ocupacionais
especializados em bens simbdlicos, que atuaram [e atuam]
simultaneamente como produtores/disseminadores e consumidores

publicos de bens culturais™™.

Os novos intelectuais sdo formadores de opinides a partir de uma producao
cultural marcada pela superficialidade, rapidez e enorme divulgacédo, que, de um
modo geral, se configura em modismos passageiros, que se proliferam em grande

parte do tecido social, influenciando o que é consumido pela maioria das pessoas,

14 SAID, Edward W. Representacdes do intelectual: As Conferéncias Reith de 1993. S&o Paulo:

Companhia das Letras, 2005, p. 24.
15 FEATHERSTONE, Mike. Cultura de consumo e pés modernismo. Sdo Paulo: Studio Nobel, 1995,
p. 60.
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isso é consequéncia direta da expansdo dos meios de comunicac¢do no decorrer do

século XX*'®, Esses:

novos formadores de gosto, constantemente a procura de novos
bens, experiéncias culturais, dedicam-se ainda a producdo de
pedagogias e guias populares de vida e estilo de vida. Eles
estimulam uma inflagdo de bens culturais, recorrem constantemente
as tendéncias artisticas e intelectuais para buscar inspiracdo e, ao
trabalharem paralelamente a essas tendéncias, contribuam para criar
novas condicdes de producéo artistica intelectual™'’.

As corporacbes mididticas e seus membros agem dessa maneira. Seus
produtos midiaticos, em sua maioria, conseguiram solapar o papel do intelectual
tradicional que era o grande responsavel, até meados do século XX em construir os
bens simbdlicos e apontar os caminhos que as sociedades poderiam seguir.*'® Hoje
em dia ainda o fazem, mas foram eclipsados pelos meios de comunicacdo que
detém o poder da palavra. Esse fenbmeno ocorre no Brasil, muito embora mais
tardiamente do que nas areas centrais do capitalismo, a partir da disseminacao da

industria cultura dos anos 70 em diante.

E séo essas dinamicas que nos trazem a Recife na virada da década de 80
para a de 90 do século passado. E para a cultura brasileira e regional daquele
momento. Naquele periodo comeca a se desenhar uma nova dinamica cultural na
cidade, que se caracteriza exatamente por alguns elementos que tém origem na
construcdo da indastria cultural brasileira e influéncia da nova visdo sobre a cultura

como um produto passivel de ser consumido.

Recife era (ainda é em muitos elementos) um espaco periférico na producao
de bens simbdlicos do pais. A cidade, que durante muito tempo viveu movimentos
intelectuais importantes, a partir dos anos 80 teve sua influéncia diminuida e se
tornou um espaco subalterno na producdo cultural nacional, foi eclipsada pela

industria cultural do Centro-Sul.

18 1pid, p. 44.
117 :
Ibid, p. 60.
18 Sobre o papel do intelectual e os dois tipos existentes (tradicionais e organicos) ver: SAID, op. cit.,
1993.
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Num momento de quebra de paradigmas, é engendrada no Recife, de tantos
intelectuais e movimentos culturais, uma nova forma de lidar e produzir a cultura. O
Manguebeat se constituiu a partir de uma visdo cultural que se concentra no
descentramento, no elogio ao exético, no multiculturalismo e na quebra das
dicotomias que norteavam a concepcédo de cultura desde o comec¢o do século XX.
Centro X periferia; Popular X Erudito; Nacional X Internacional sdo algumas das
dicotomias retomadas e que se tenta superar na nova visdo cultural dominante a

partir dos anos 90.

Em seu discurso nao ha espacos para o purismo cultural, pois o amalgama de
elementos advindos de culturais distintas é exaltado como elemento norteador. Essa
visdo se espalhou mundo afora a partir dos anos 80 e tem seu apice nos anos 90,
auge do neoliberalismo e da consolidacdo dos meios de comunicacdo, que quebram
as barreiras geograficas e culturais, influenciando, entdo, a producdo do

Manguebeat.'®. Para Angela Prysthon, esse momento é marcado pela

dissolucdo de fronteiras, a heterogeneidade cultural, a
interpenetracdo entre “mundos” e discursos. [...] Nesse sentido,
aparentemente deixariam de vigorar alguns preconceitos, algumas
hierarquias estabelecidas. Esse encontro supostamente significaria a
emergéncia de um remapeamento cultural baseado numa politica
das diferencas que apagaria as velhas ordens, que dissolveria as
antigas fronteiras e até (de acordo com uma visdo bem ingénua)
inverteria as hierarquias*®.

O discurso do Manguebeat se apropria dessa visdo entéo vigente no mundo
dos anos 80/90 e expde isso na sua producdo simbdlica e na sua postura. Releases
para a imprensa, albuns e entrevistas, além de outros tipos de producdo culturais
vinculadas a essa nova postura cultural recifense, tentam captar essas novas
dindmicas naquele momento historico influenciado pela globalizacdo. Exemplo disso
€ o trecho da cancdo A cidade: “Eu vou fazer uma embolada um samba um

maracatu/ Tudo bem envenenado bom pra mim e bom pra tu/ Pra gente sair da lama

119 Sobre o0 atual meio técnico-cientifico-informacional ver: SANTOS, Milton. Técnica, espaco, tempo:

Globalizagdo e o meio técnico-cientifico-informacional. S&o Paulo: Hucitec, 1997.
120 PRYSTHON, Angela. Diferenca, pop e transformacdes cosmopolitas no Recife a partir do
Movimento Mangue. In: Revista Fronteira. Porto Alegre, v. 4, n. 1, 2004, p. 34.
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e enfrentar os urubus”*?!. Podemos ler esse trecho da cancdo como uma alegoria
para a mudanga da cidade, onde ao “envenenar” a cultura popular, 0s mangueboys,
como se autodenominavam os membros do Manguebeat, pretendiam usa-la para
tirar a cidade do estado de letargia na qual ela se encontrava naquele momento.
Inseri-la na globalizagéo, reavivando suas dinamicas culturais. Essa viséo fica nitida

no release Caranguejos com Cérebro, que analisaremos no terceiro capitulo.

Os mangueboys s&o um novo tipo de intelectual, que se utiliza dos meios de
comunicacdo e das novas possibilidades que eles proporcionam. Alguns membros
do Manguebeat muitas vezes se posicionaram contra a concep¢ao de cultura de
Ariano Suassuna, principal nome de outro movimento cultural que teve cerne em
Recife: o Armorial. Eles tornam cinzenta a fronteira entre o campo da producéo
erudita e o campo da industria cultural, que foram analisados por Bourdieu e que
tinham fronteiras bem definidas'?*. Atrelados as dinamicas culturais, eles pensam a
cidade, suas dinamicas sociais e sua intencdo é “resgatar” Recife da letargia e, ao

mesmo tempo, abrir espaco para a cultura pop em uma urbe ligada ao regionalismo:

Esses “novos intelectuais”, que adotam uma atitude de aprendizes
perante a vida [...] sdo fascinados com a identidade, a apresentacao,
a aparéncia e o estilo de vida [...]. Na verdade, sua veneracao pelo
estilo de vida artistico e intelectual é tanta que eles inventam
conscientemente uma arte de viver [...] Os novos intermediarios
culturais ajudam, pois, a transmitir os bens culturais e o estilo de vida

dos intelectuais a um publico mais amplo*%.

Advindo das camadas médias*®* de Recife e regido, os mangueboys eram

jovens, em sua maioria admiradores de artistas estrangeiros de pop, rock, soul e

21 Trecho de: A CIDADE. In: Chico Science & Nac&o Zumbi, op. cit., 1994.

122 Para esse autor o campo da producdo erudita é “o sistema de que produz bens culturais [...]
objetivamente destinados [...] a um publico de produtores de bens culturais”, enquanto que o campo
da industria cultural é “especificamente organizado com vistas a produgcdo de bens culturais
destinados a n&o produtores de bens culturais (o “grande publico”)’ Esses dois sistemas, segundo
Bourdieu, atuam de forma diferente, pois “Ao contrario do sistema da industria cultural que obedece a
lei da concorréncia para a conquista do maior mercado possivel, o campo da producéo erudita tende
a produzir ele mesmo suas normas de producdo e os critérios de avaliacdo de seus produtos”. Cf.
BOURDIEU, op. cit., 2010, p. 105.

128 FEEATHERSTONE, op. cit., 1995, p. 90.

124 Muitos membros das bandas eram de fato filhos das classes médias da Regido Metropolitana do
Recife, como Fred Zero-Quatro e seus irmdos da banda Mundo Livre S/A. Outros mangueboys
vinham das periferias olindenses, como Chico Science, Lacio Maia e Jorge Du Peixe, da Nagao
Zumbi. Embora muitos membros dessa banda, eram de classe baixa, vindos de bairros como Chéo
de Estrelas e Peixinhos, caso de Dengue, Mosquito, Toca Ogan e Gilmar Bola Oito. Além da origem
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outros géneros de raizes afro-americanas. Viviam numa cidade de poucas
possibilidades de diverséo para uma juventude que vivia ligada a Londres ou Nova
York, que morava numa cidade periférica onde a circulacdo de ideias globais era
restrita. Mesmo com o advento de uma série de tecnologias comunicacionais, ainda
era dificil obter informac6es pop no Recife dos anos 80. Para isso passam a se
articular, procurar criar espacos de sociabilidade onde pudessem consumir 0s tipos
de musica que gostavam. Como salienta, Hélder Aragdo, o DJ Dolores, em uma

entrevista para essa pesquisa:

A ideia era que cada um fizesse sua prépria muasica, assim. Nao
tinha uma estética fechada e tal. A ideia era estimular as pessoas a
fazer coisas diferentes. Ai é engracado por que o Manguebeat era
Mestre Ambrésio, era Faces do Subdrbio [...] uma banda que néo
tinha nada a ver com a outra, ndo é. A Unica coisa que amarra essa

ideia de cena que acontecia na cidade. Era basicamente sobre o

Recife, a cidade como um elemento inspirador'®>.

A cidade era como ponto inicial da cena mangue que incluia uma miriade de
ritmos, de bandas diferentes, que povoavam bares, prostibulos transformados em
palcos para festas, festivais de musicas que surgiram na esteira do sucesso do
Manguebeat, musicas que tentavam captar o cotidiano caotico de metropole terceiro-
mundista, filmes que mostravam um passado modificado pelas lentes do presente,

dentre outros elementos.

Recife, de fato, teve uma parte de seu espaco e de seu tecido social animado
pela energia que os mangueboys injetaram na cidade. Tentaram criar espacos de
consumo de musica pop e exitosamente conseguiram, a0 menos em parte, conectar
o0 Recife aos aparatos de producdo cultural contemporanea do pais. Nesse
processo, resignificaram as ideias de cosmopolitismo e periferia, trazendo a baila um
discurso novo acerca da cultura da cidade, sua relagdo com o passado, com a

tradicdo popular, estar em Recife, mas ao mesmo tempo estar no mundo.

dos membros, o publico que em grande parte consumiu a produ¢édo simbdlica do Manguebeat, pode
ser colocado no nicho “classe média”. Sobre o publico consumidor daquilo que Bourdieu chama de
“arte média” ver: BOURDIEU, op. cit., 2010, p. 136-137.

125 Entrevista com DJ Dolores, op. cit., 2012.
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“Pernambuco embaixo dos pés/Minha mente na imensidao”*?°. Pois, como salienta

Prysthon:

0 cosmopolita periférico incita reformulacdes, remapeamentos,
relativizagcbes. Esse momento do cosmopolitismo moderno poderia
ser definido como o percurso de autodescoberta feito pelo intelectual
das margens, uma autodescoberta que pode levar ao
estabelecimento das primeiras politicas da diferenca. O cosmopolita
periférico tenta definir a modernidade a partir de uma instancia
ambigua (no caso dos “mangueboys”, ser e estar na periferia —
Recife, desejar estar no Centro — Londres) e aponta justamente os
elementos que fazem da periferia um modelo de modernidade
alternativa (problematica, incompleta, contraditéria). Ou seja, ele
trabalha nos intersticios de uma realidade e tradi¢do locais e de uma
cultura urbana internacional, aspiracional e moderna™®’.

Os mangueboys tentavam, a partir de suas praticas simbolicas, fazer uma
ligacdo entre sua periférica cidade com a cultura global, num momento onde a
cultura passa a ser tratada como um produto rentavel e que, de diversas maneiras,
proporciona a determinados grupos sociais novas possibilidades de reconstrucao
politica e identitaria. Os periféricos vao estar no centro dos debates, seja em escala
local ou em escala global. Problemas relativos a cultura vao ganhar ressonancia; ela

pode ser a danac&o ou a salvacdo de grupos inteiros'%.

2.3 Jornais, musica e cultura: a construcdo da nova cena cultural do Recife e o

combate a visdo armorial

Em Recife, anteriormente a cena Mangue, temos o Movimento Armorial. Esse
movimento foi encabecado por um grupo de intelectuais e artistas liderados pela
figura de Ariano Suassuna. O Armorial tem uma vasta producédo artistico-intelectual
gue tem como fonte de inspiracdo a “arte do povo”. Segundo esses artistas, o
movimento se inspira na cultura popular nordestina, e dela retira as suas principais
referéncias para criar, segundo eles, obras eruditas. Esses bens simbdélicos, a partir

da década de 1970, se tornaram elementos predominantes nas artes do Estado.

126 Trecho de: MATEUS Enter. In: Chico Science & Nacdo Zumbi, op. cit., 1996.

12 PRYSTHON, op. cit., 2004, p. 38.

28 para entender como a cultura se tornou um produto, passou a ser o centro dos debates
académicos ou como ela influencia a politica na contemporaneidade ver: YUDICE, George. A
conveniéncia da cultura: usos da cultura na era global. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2006.
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Ariano, figura central desse movimento exerce sua militdncia usando os cargos que
exerceu para auxiliar na propagacao das ideias armoriais: Secretario de Educacéo e
Cultura da Prefeitura do Recife na administracdo de Antonio Farias, de 1975 a 1978,
e Secretério de Cultura do Estado de Pernambuco de 1994 a 1998, na terceira
administracdo de Miguel Arraes e atual mandatario da pasta no governo Eduardo
Campos.

Ligados a uma tradicdo regionalista, Ariano e seus armoriais passaram a ter
uma nova geracao que comeca a contestar a concepcao de cultura que permeava
os construtos do grupo liderado por ele. A partir da década de 1990 os
autodenominados mangueboys, passam a aparecer na cidade e a reconstruir a
imagem da urbes recifense; tendo como lastro um conceito diferente de cultura,
baseado no hibridismo e no recorte e colagem da cultura regional com a cultura pop

mundial‘?°.

Fred Zero Quatro aponta como, para ele, se mostrava a cena cultural
recifense no comeco da década de 1990, pouco antes do inicio das movimentacdes
do Manguebit, fazendo uma clara alusdo a Ariano Suassuna e ao Movimento

Armorial:

O ambiente na época era conservador, regionalista, voltado para a
cultura ruralista. E Recife era uma metrépole, com circulacdo de
informacdo cosmopolita, mas sem espaco para se expressar. Na
prépria universidade havia um ambiente conservador, de unir o
popularesco com a tradicdo ibérica. O contemporaneo, 0 pop, nao

tinham espaco®.

A solucao encontrada pelos mangueboys foi se utilizar de alguns meios para

tentar construir-se como grupo que tivesse sua voz ouvida. Saindo das cidades que

129 No periodo, da virada dos anos 80 para os 90, o discurso da globalizacdo comeca a ganhar cada

vez mais espaco. Principalmente apds a queda da Unido Soviética e do socialismo real, que derruba
as ultimas fronteiras politicas para o capitalismo, que se expande para todas as partes do globo,
incensado pelo neoliberalismo, verséo do liberalismo influenciado pela atuagdo de Ronald Reagan,
presidente dos Estados Unidos e por Margareth Thatcher, premié britAnica. A cultura americana,
parametro da producéo simbdlica do capitalismo, ganha ainda mais espa¢o. Mas, ao mesmo tempo,
movimentos de contestacdo, de carater regional, passam a contestar a enxurrada de produtos do
capitalismo. Muitas vezes se utilizando de taticas do préprio capitalismo, se apropriando de simbolos
ndo nativos, atrelando-os a sua identidade, criando novas possibilidades de produgéo e modificando
a imagem de si. Sobre esse processo ver: PRYSTHON, Angela. Cosmopolitismos Periféricos: ensaios
sobre modernidade, pés-modernidade e estudos culturais na América Latina. Recife: Bagago, 2002.
1% NEY, op. cit., 2009, p. 4.
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ficam nas vizinhangas norte (Olinda) e sul (Jaboatdo dos Guararapes) eles passam
a tomar os locais alternativos do Recife e a criar redes de sociabilidade que passam
a dar lastro as ac¢des dos grupos. Uma das formas encontradas para poder legitimar
seu discurso foi 0 uso das amizades nas redagdes dos jornais da cidade, mais
precisamente o Jornal do Commércio, que teve papel fundamental na propagacao
das movimentac6es das ac¢des das bandas e individuos do Manguebit. Essa nova
cena recifense se opunha a cena ja estabelecida que encontrava no Diario de
Pernambuco um importante aliado. A disputa entre a redacdo dos jornais, nas
guestbes que tocam a cultura, é analisada por Ana Carolina Ledo em sua tese de
doutorado A nova velha cena: a formag¢&do do campo de musica pop no Recife.

A pesquisadora aponta que, na década de 90, nas redacOes dos dois jornais
de grande porte existente na cidade, Jornal do Commércio e Diario de Pernambuco,
comecou a se desenhar cadernos de cultura com perspectivas bem diferentes. No

inicio da citada década:

os cadernos davam mais destaque para a literatura e as artes
plasticas locais — expressdes estabelecidas e ja consagradas na
cultura pernambucana. Os assuntos referentes a musica, moda,

televisdo e teatro estavam em sua maioria, até esse momento,

ligados & producéo cultural do Rio de Janeiro e S&o Paulo®.

No decorrer da década, com a cristalizacdo da cena Mangue, anunciada em
1991 no Jornal do Commércio, vemos um destaque cada vez maior as questdes da
cena. Nesse veiculo, no espaco destinado a andlise e propagacao da cultura no
periddico, o Caderno C, vemos ampliado o espaco para as bandas de rock da
cidade, por exemplo. Sobretudo, a partir da coluna Recbeat, langcada em 1993, sob o
comando do jornalista Marcelo Pereira, e também por José Teles no seu espaco
Toques. Essa mudanca de visdo do caderno coincide com a grande repercussao

que a cena Mangue passa a ter no decorrer do ano de 19932,

Essa nova configuracdo do Caderno C proporcionou um maior espaco para

um tipo de masica que antes nao era valorizada pelo jornalismo cultural na cidade. A

31| EAO, Ana Carolina Carneiro. A nova velha cena: a ascensdo da vanguarda Mangue Beat no

campo da cultura recifense. Tese (Doutorado em Saociologia). Universidade Federal de Pernambuco.
Recife, 2008, p. 37.
132 pEREIRA, op. cit., 1991, p. 2.
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criacdo da cena é um fato importante, pois atende as novas necessidades e a nova
visdo editorial do caderno. E essa é uma caracteristica do modus operandi do

campo jornalistico, segundo Bourdieu™*. Para o sociélogo francés:

Na ldgica especifica de um campo orientado para a producéo desse
bem altamente perecivel que sdo as noticias, a concorréncia pela
clientela tende a tomar a forma de uma concorréncia pela prioridade,
isto é, pelas noticias mais novas (0 furo) — e isso tanto mais,
evidente, quanto se esta mais préximo do polo comercial***.

No Caderno C, de 12 de abril de 1993, era anunciado o | Abril Pro Rock,
organizado por Paulo André Pires. Naquele ano o festival aconteceu no antigo Circo
Maluco Beleza, que se localiza no Bairro das Gragas. A matéria fala da dificuldade
do produtor conseguir apoio institucional para o festival:

[Paulo André] esta em campo e resolveu bancar a vinda do VJ
Gastdo, da MTV, que ira apresentar as bandas. O evento também
tera cobertura da imprensa do sul [sic] do pais. Estdo confirmadas as
presencas dos criticos Carlos Eduardo Miranda, da revista Bizz e
André Cagni, da Dynamite. O Sistema Jornal do Commeércio entra
em sintonia com a galera roqueira do Recife, dando apoio de midia
de jornal, TV e radio*®.

O grupo ao qual o jornal pertencia daria visibilidade ao festival que
congregava varios estilos musicais e buscava se destacar como um espaco onde as
bandas que ndo tinham apoio ou ainda engatinhavam em suas carreiras poderiam
ser vistas e conhecidas por um publico consumidor de musica alternativa. A MTV e o
critico e produtor musical Carlos Miranda tiveram papel importante como
divulgadores e fomentadores da cena Mangue fora do estado e também atuaram
como legitimadores do trabalho dos mangueboys, papel similar ao Jornal do

Commeércio.

A MTV é uma emissora de origem americana, surge nos anos 80 e cria a
narrativa contemporanea conhecida como videoclipe e funciona como um braco

propagandistico da poderosa industria fonografica americana. O Grupo Abril lanca

13 BOURDIEU, Pierre. Sobre a televisdo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1996, p. 99-120.
%% bid, p. 106-107.
1% PEREIRA, op. cit., 1993, p. 1. Grifo nosso.
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uma filial no Brasil e a inaugura em outubro de 1990. A cena Mangue vai ser o
primeiro grande cenéario musical divulgado pela emissora no Brasil; ela vai, desde o
principio das movimentacdes dos membros desse fendmeno cultural, divulga-lo
através de sua programacao. Essa emissora estava no | Abril Pro Rock, em edi¢des
posteriores, deu espaco para as principais bandas do Manguebeat em seus
programas e fez, também, longos programas ap6s a morte de Chico Science, tendo
em quase todos eles o legado do Mangue como principal elemento. Hoje em dia,
muitos dos artistas e bandas ditas p6s-Mangue, como Mombojé, Otto, Karina Bubhr,
dentre outros artistas de Recife, tem espa¢o na programacédo da MTV, com seus
videoclipes e matérias sobre o langamento de albuns. Um dos atuais VJs é o
pernambucano China, que fez parte da banda Sheik Tosado, uma das que surgiu na

esteira do sucesso da cena Mangue, tendo tocado no Rock in Rio Il, em 200%3°,

Vemos, na cena criada pelos mangueboys, a reelaboracéo de ritmos musicais
regionais, atrelando essas tradicbes aos ritmos pop mundiais e, com isso, a tentativa
de criar uma cena musical, onde as bandas que tivessem a mesma concepcéo de
musica e cultura pudessem ter um espaco para expor suas obras. A mausica foi a
escolha principal para poder construir essa nova visédo acerca da cultura da cidade,
gue passa a aparecer no Caderno C do Jornal do Commeércio. A principal intencéo
era fortalecer a combalida cena musical na cidade, que, segundo eles, se
encontrava com espacos restritos para as bandas que tinham o rock como base e

sofriam com a concorréncia da industria cultural do sudeste®®.

Fred Zero-Quatro, anos depois da consolidacdo da cena, apds a morte de
Chico Science, compds uma cancdo onde nitidamente vemos uma critica a
concepcao cultural do Movimento Armorial. A masica O Africano e o Ariano, que
segundo o proprio compositor “realmente foi uma maneira de matar dois coelhos de

uma vez so6. E realmente um puta tributo & Chico e também uma sacanagem, uma

1% Sobre a participacdo da Sheik Tosado no Rock in Rio ver: ESSINGER, Silvio. Rock in Rio: Sheik

Tosado mostra que o hardcore brasileiro € o frevo. CligueMusic. Disponivel on-line em:
<http://cliquemusic.uol.com.br/materias/ver/rock-in-rio-sheik-tosado-mostra-que-o-hardcore-brasileiro-
e-o-frevo>. Acesso em: 04 abr. 2012. Sobre a relacdo da cena Mangue e a MTV ver 0s programas:
ESPECIAL: Chico Science — 15 anos Depois. 02 de fevereiro de 2012. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=1THAAdKFbck>. Acesso em: 04 abr. 2012. Recomendamos
também o programa: CHICO Science — Especial MTV. Exibido em fevereiro de 1998. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=Tn0sdmA_1PQ>. Acesso em: 21 jan. 2012.

137 Cf.: TELES, op. cit., 2000.



http://cliquemusic.uol.com.br/materias/ver/rock-in-rio-sheik-tosado-mostra-que-o-hardcore-brasileiro-e-o-frevo
http://cliquemusic.uol.com.br/materias/ver/rock-in-rio-sheik-tosado-mostra-que-o-hardcore-brasileiro-e-o-frevo
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provocacao irdnica e tal, de colocar o Ariano” **®. “E Dr. Dre e é maracatu/ E hip hop

e é Mestre Salu/ Mas é o ariano que ignora o africano ou é o africano que ignora o
ariano?"**, sentencia a letra da cancéo. Ainda diz Zero-Quatro que “Eu até fui aluno
dele [Suassuna] e batia boca direto com ele nos seminarios que tinham 14 na

universidade. Acho que tem isso, eu acho que o cara se recusa a reconhecer a

heranca africana assim, o que Chico representa”*.

Com isso, vemos que “as tomadas de posicao intelectuais ou artisticas
constituem, via de regra, estratégias inconscientes ou semiconscientes em meio a
um jogo cujo alvo é a conquista da legitimidade cultural’'**. Através do embate com
outra forma de producéo simbdlica, os mangueboys tentaram elaborar novas formas

musicais dando novos elementos para o imaginario recifense:

No campo musical em Pernambuco, com a ascensdo do Mangue
beat, os estilos de vida de cada agente em suas diferentes
percepcdes de cultura e estética revelaram a relagdo ambigua que
0s produtores culturais detém com o popular. Os posicionamentos de
Ariano Suassuna e Fred 04 mostraram, ainda, a dicotomia entre
tradicdo e modernidade. A tomada de posicdo de cada agente se
relaciona ao contexto cultural no qual estdo inseridos. O problema
apontado por Fred 04 sobre o Armorial ataca exatamente essa
apropriacdo do popular pelo erudito. O confronto da heterodoxia
Mangue beat com a ortodoxia regionalista vai revelar ndo somente o
embate em torno de uma verdade (quem, afinal, detém a
interpretacdo mais coerente sobre a cultura popular) epistemoldgica

ligada & hegemonia de Ariano Suassuna*.

Podemos observar que, na disputa criada por Zero-Quatro, lider dos
mangueboys com a heranca armorial, a troca de farpas entre seus membros € algo
natural dentro da peleja de dois grupos rivais para dominar a producdo simbdlica de

uma determinada sociedade, com isso vemos que:

0 campo artistico é [...] um campo de batalha: um terreno de luta em
que os participantes procuram preservar ou ultrapassar critérios de

138 CARPEGGIANI, Schneider. Ele até amadurece, mas ndo muda. Jornal do Commercio. Caderno C.

Recife, 15 de margo de 2000, p. 1.

1% O AFRICANO e o ariano. In: MUNDO Livre S/A. Carnaval na Obra. Producéo de: BID, Edu K,
Agollo 9 e Carlos Eduardo Miranda. S&o Paulo: Abril Music, 1998.

1% CARPEGGIANI, op. cit., 2000, p. 1.

1“1 BORDIEU, op. cit., 2010, p. 169.

42| ERO, op. cit., 2008, p. 126.
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avaliacdo ou, para usar o idioma conceptual de Bourdieu, alterar o
peso relativo dos diferentes tipos de “capital artistico”. Os que
ocupam as posi¢cbes dominantes na distribuicdo existente de capital
artistico estardo inclinados para estratégias de conservacao
(ortodoxia), enquanto que os que ocupam posicbes dominadas e
marginais tenderdo a seguir estratégias de subversdo (heterodoxia
ou mesmo heresia). Esses conflitos sdo o motor da historia
especifica do campo: a luta é o “principio generativo e unificador”
através do qual “este se temporaliza” e se abstrai, em certa medida,

de determinacdes envolventes™®,

Na visdo de cultura de Ariano Suassuna, literato e professor universitario, e
no posicionamento de Zero-Quatro, jornalista de formacdo, mas musico e parte da
industria cultural, nés podemos perceber duas vertentes diferentes da producéo
cultural, a qual Bourdieu analisa e diferencia como: a) campo de producao erudita e
b) campo da industria cultural. O campo artistico € um espaco de combate entre
esses dois grupos de posicionamentos diferentes; dentro desse campo,
encontramos académicos, produtores do conhecimento dito como erudito, mas
também artistas ligados ao mass media, autores de produtos culturais consumidos
por milhdes de pessoas, que tratam a cultura como um produto, sendo ela passivel
de consumo por todos, em detrimento a visdo erudita para a qual a cultura € um bem
simbélico, um distintivo social'**. A criacdo do Quinteto Armorial pds em pratica essa
concepcdo suassuniana™®. Comparando a visdo musical dos dois grupos vemos

gue o Armorial, segundo Ariana Perazzo:

realizava a sua “recriagdo” da musica popular através do
desenvolvimento dos elementos eruditos ja contidos nela: muasicas
tradicionais dos romances ibéricos, frequentemente compostas por
musicos da Corte que posteriormente foram assimiladas pela voz
popular, mauasica religiosa introduzida pelos jesuitas. A regido
Nordeste, em especial o sertdo, é privilegiada no Movimento como
espago geografico que manteve as caracteristicas “"puras e

definidoras” da cultura brasileira'*®.

Em relacdo ao Manguebit, a intencdo das bandas que constituiram o

movimento foi elaborar uma musicalidade onde tracos regionais coexistam com

1“3 WACQUANT, Loic. Mapear o campo artistico. Revista Sociologia Problemas e Préaticas. Oeiras,

Portugal, n. 48, 2005. p. 117-123.

1“4 BOURDIEU, op. cit., 2010, p. 105.
> DIDIER, op. cit., 2000, p. 99-134.
16 NOBREGA, op. cit., 2007, p. 2.
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praticas musicais globais e largamente apoiadas na industria cultural; vemos coco e
maracatu ao lado do rap*’, por exemplo. Essa nocéo foi o principal lastro musical do
movimento, que, com ajuda de parte da imprensa recifense, conseguiu se legitimar e
a fazer parte da industria fonogréfica nacional, animando a cena cultural do Recife
através de festivais e com o surgimento de outras bandas que se apropriavam do

arsenal simbélico dos mangueboys.

2.4 O Mangue e a politica cultural da cidade na contemporaneidade

Alguns anos apdés sua legitimacdo, a cena Mangue tem como representante
de sua consolidagdo como cena musical, e da validade de suas préticas culturais,
Renato L., um dos elaboradores dessa nova roupagem para a musica recifense, em
cargos politicos da cidade. Ele ocupou o cargo de secretario de cultura da cidade do
Recife, na gestdo de Jodo da Costa, do Partido dos Trabalhadores (PT), de janeiro
de 2008 até de més de maio de 2012, quando saiu por divergéncias partidarias.

As novas politicas culturais na cidade tém como principal vitrine o chamado
Carnaval Multicultural, apontando que a secretaria responsavel pelos bens
simbolicos da cidade se apropriou de parte da heranca deixada pelo Manguebeat
para construir as diretrizes para cultura, desde a administracdo passada de Joao

Paulo, também do PT**, Portanto, podemos:

postular que ndo h& tomada de posicdo cultural que ndo seja
passivel de uma dupla leitura na medida em que se encontra situada
ao mesmo tempo no campo propriamente cultural (por exemplo,
cientifico ou artistico) e em um campo que se pode designar
“politico”, a titulo de estratégia consciente ou inconsciente orientada

em relacdo ao campo das posicdes aliadas ou inimigas™*®.

Vemos parte do processo de mudanca do paradigma cultural, que foi iniciado

com a cena Mangue, mostrado no Plano de Cultura do Recife 2009 — 2019. Nesse

" Sobre as caracteristicas musicais da cena Mangue ver: SILVA, Herom Vargas. Hibridismos

Musicais de Chico Science & Na¢do Zumbi. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2008.

1“8 BARROS, Monique Corréia. Politicas Publicas: analise sociolégica do Plano Municipal de Cultura
da cidade do Recife (2009-2019). Anais do | Encontro Funarte de Politicas para as artes. Rio de
Janeiro, 2011. Disponivel on-line em: <http://www.funarte.gov.br/encontro/wp-
content/uploads/2011/08/ArtigoMONIQUE-PMC-Recife.pdf>. Acesso em: 22 mai. 2012.

%9 BOURDIEU, op. cit., 2010, p. 169.
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projeto, estao definidas as linhas mestras para o incentivo municipal para as praticas
culturais feitas na cidade. No texto do projeto, a cidade aparece como um lugar de

multiplas manifestagfes da cultura.

O Recife [...] tem sido palco, nos ultimos oito anos [durante a
administracdo de Jodo Paulo de 2001 a 2009] de uma rica
experiéncia de gestdo cultural onde a cidade vem sendo repensada
com ousadas propostas nas quais a cultura ocupa um papel de
centralidade, com politicas publicas implementadas em todas as
suas areas, com as mais diversas expressfes e manifestacdes
sendo devidamente valorizadas, com a cidade conquistando
visibilidade como um importante pélo cultural, se consolidando como

a “Capital Multicultural do Brasil” e entrando definitivamente nos

circuitos internacionais da cultura®®.

A cidade aparece na agenda politica da prefeitura como local de producéo da
cultura globalizada. Tece-se uma visao da cultura como um expediente econdmico

importante®™*

, que deve ser tratado com politicas publicas bem estruturadas pela
administracdo, mostrando a importancia da cultura como recurso nao apenas
econdmico como politico e também simbdlico. Por conta disso, vé-se um conceito
bem amplo de cultura, baseado na existéncia de varias dimensdes simbdlicas; essa
visdo comeca a se esbocar com o Manguebeat, nos anos 90, e se instala no poder
publico a partir da vitoria do PT nas eleicdes de 2000, para a prefeitura da cidade, se
acentuando na ultima administracdo, que contou com Renato L como secretario de
cultura. No entanto, ndo significa que se ndo houvesse Manguebeat a visédo
multiculturalista ndo seria adentraria na prefeitura. Mas a pré-existéncia da cena e de
sua visao cultural baseada nessa premissa, pode ter favorecido um reconhecimento

da multiculturalidade.

Outro sinal da mistura entre cultura e politica, também aliando o PT ao
Manguebeat, foi o anuncio em 2009 de que o Manguebit se tornou patrimbnio
imaterial pernambucano, por meio de um projeto elaborado pelo deputado petista

Sérgio Leite. Segundo a publicacdo no Diério Oficial, reproduzida no site da

1% NASCIMENTO, Jo&o Roberto Costa do. Apresentacéo. In: Plano Municipal de Cultura do Recife.

Recife: Secretaria Municipal de Cultura. 2009, p. 14.

*! para George Yudice “a cultura estad sendo crescentemente dirigida como um recurso para a
melhoria sociopolitica e econdmica, ou seja, para aumentar sua participacdo nessa era de
envolvimento politico decadente, de conflitos acerca da cidadania [...] e do surgimento daquilo que
Jeremy Rifkin (2000) chamou de “capitalismo cultural”. Cf. YUDICE, op. cit., 2003, p. 25.
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Assembléia Legislativa do Estado, os membros da cena Mangue, no decorrer do

processo de constituicdo do movimento foram:

Buscando formas diversas entre a cultura pop e a tradicéo local, os
mangueboys misturaram manifesto politico com tecnologia, rock e
maracatu, atingindo grande destaque no Brasil e no exterior. [...] 0
movimento tornou-se Patriménio Cultural Imaterial de Pernambuco
por meio do Projeto de Lei n° 1.029/09, de autoria do deputado
Sérgio Leite (PT), que originou a Lei n° 13.853"%,

O texto segue dizendo que "O movimento trata também da biodiversidade do
manguezal como ecossistema associado a uma fusdo de estilos, locais e globais,
capaz de tornar a cena cultural de Pernambuco tdo rica quanto sua situacao
geografica”, lembrou Sérgio Leite”, a alegoria mangue serviu para legitimar a cena
perante o poder politico como uma forma cultural que influenciou a produgéo
simbolica do estado e da cidade do Recife, principalmente na década de 90 e
comeco do século XXI**3. Ana Carolina Ledo, jornalista e socioléga, em uma
entrevista ao Jornal do Commeércio, quando o projeto que transformou o Manguebit

em patrim6nio imaterial de Pernambuco se constituiu em realidade, afirma que:

O PT se vale do mangue assim como o PMDB um dia se utilizou do
armorial. O (soci6logo) Pierre Bourdieu escreveu que, tudo o que é

institucionalizado, fica velho. Estamos transformando em tradicdo o

gue € muito recente, é um sintoma da nossa época154.

Isso aponta a importancia que a nova cena cultura recifense, tecida a partir de
meados da década de 1990, tem para um determinado grupo politico da cidade.
Além de terem construido seu caminho de legitimacao, inicialmente através de
festas promovidas e organizadas por eles mesmos, onde as bandas podiam
encontrar um publico, os mangueboys foram, aos poucos, constituindo para si e para

a cidade uma nova possibilidade de lidar com a cultura, diferente da perspectiva do

12 REVOLUCAO Musical — Manguebeat vira Patrimdnio Cultural do Estado. Assembleia Legislativa
do Estado de Pernambuco. Recife, 2009. Disponivel on-line em:
<http://www.alepe.pe.qgov.br/paginas/?id=3620&paginapai=3586&doc=63E8CCD9515BE76F0325764
A0068785F>. Acesso em: 26 dez. 2010.

% pid.

** MANGUEBIT agora é patriménio imaterial. NordesteWeb. Recife, s/d. Disponivel on-line em:
<http://www.nordesteweb.com/not07_0909/ne_not_20090902b.htm>. Acesso em: 10 fev. 2011.
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Armorial. O Manguebeat tentou sacudir a cena cultural da cidade, a partir do uso de
novas praticas na cultura contemporanea. Através das dinamicas que incentivou,
criou um novo discurso para o Recife e sobre o Recife. Retomemos a visdo de um

dos idealizadores da cena, que aponta 0 que mostramos no inicio desse paragrafo:

Em Recife, é evidente a superacdo desse conservadorismo
[referéncia ao Armorial]. Hoje ha uma predisposicdo do publico e dos
gestores publicos muito mais receptiva em relacdo ao contemporaneo, ao
urbano e a diversidade. O proprio Carnaval do Recife é
diferenciado pelo multiculturalismo. Ao contrario da axé music na Bahia ou do
samba no Rio, no Carnaval de Recife ha o festival Recbeat, que toca de
salsa a rock e eletrdnica, além de polos de frevo, de maracatu, de hardcore.
O mangue beat foi uma inspiracio para isso™>°.

A partir dessa fala de Fred, vamos analisar no préximo capitulo o release
Caranguejos com cérebro, que lancou a base das ideias da cena Mangue. Além
disso, lancaremos um breve olhar sobre como a imprensa de fora do Estado
recebeu a cena e qual teria sido o principal legado dessas novas dinamicas culturais

para a cidade a partir da década de 90.

%5 NEY, op. cit., 2009, p. 4.
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CAPITUTO 3 — RECIFE NOS PES E O OLHAR NA IMENSIDAO

3.1 Lendo o release Caranguejos com cérebro

No press release/manifesto Caranguejos com cérebro (1991)*°

, podemos ver
0 que intentava Zero-Quatro e 0 grupo que o cercava, na vontade de avivar a cidade
e criar para ela uma nova representacéo, que entrava em choque com a concepgao
de cultura vigente na cidade, dominada pela construcédo simbdlica armorial. Para tal
empreitada, recorre a histéria e a geografia do Recife para atacar seus problemas e
buscar solugcbes para os problemas da cidade e, a0 mesmo tempo, ganhar

visibilidade para seus constructos simbdlicos.

Naquele momento, a cidade estava passando por uma grave crise
econdmica, assim como todo o pais e um instituto de pesquisas sociais dos Estados
Unidos a classificou como quarta pior cidade do mundo para se viver™’. Vemos
naguele momento um quadro, de fato, de crise, tanto na cidade quanto no pais. O
Estado brasileiro abria seus espacos ao neoliberalismo, no governo Collor e sofria

uma grave crise politica que culminou no impeachment do entdo presidente®*®.

Essa situacao dividia os politicos da cidade e aprofundava mais ainda o ar de

19 Esse contexto influenciou os

crise e desalento que permeava 0 Recife
mangueboys, grupo de jovens de classe média e classe média baixa que comecou a
se articular para buscar solucdes para si e para a cidade. Outra matéria, do mesmo
jornal, diz que no Recife “Mais da metade dos seus habitantes moram em favelas e
alagados. Segundo um instituto de estudos populacionais de Washington, é hoje a

quarta pior cidade do mundo para se viver"'®.

1% ZERO-QUATRO, Fred. Caranguejos com cérebro. Disponivel on-line em:
<http://www.fafich.ufmg.br/manifestoa/pdf/caranguejos>. Acesso em: 10 mar. 2011.

*" RECIFE entre as piores cidades, diz instituto. In: Diario de Pernambuco. Caderno Ultima Noticia.
Recife, 20 nov. 1990, p. 16.

%8 Sobre politica econdmica e relaces internacionais no governo Collor ver: SALLUM JR, Brasilio.
Governo Collor: o reformismo liberal e a nova orientacdo da politica externa >. Acerca do processo de
impeachment, conferir: MARTUSCELLI, Danilo Enrico. O PT e o impeachment de Collor. Opinido
Publica. Campinas, v. 16, n. 2, nov. 2010.

Y TITULO de cidade miseravel divide recifenses. In: Diario de Pernambuco. Caderno Cidades.
Recife, 21 nov. 1990, p. 10.

160 ZERO-QUATRO, op. cit., Disponivel on-line em:
<http://www.fafich.ufmg.br/manifestoa/pdf/caranguejos>. Acesso em: 10 mar. 2011.
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Na primeira parte do release temos as caracteristicas geogréficas de um
estuario, pois, a cidade é o estuario de dois grandes rios que desembocam no
Atlantico, o Beberibe e o Capibaribe, que sofrem com a poluicdo e a ocupacéo
desordenada das suas margens ha muito tempo. Estuarios sao locais de imensa
fertilidade, pois sdo pontos de confluéncia das aguas do mar com as aguas do rio e
em suas margens nascem 0S mangues. Esse ecossistema marca a identidade
espacial da cidade do Recife e vem sofrendo, desde o inicio do povoamento da
regido, intensa destruicdo. Ponto final das dguas doces em seu encontro com o sal
do mar, mas comec¢o da vida, tendo em vista sua imensa fertilidade, o mangue

passa a ser usado como metafora por Zero-Quatro para reavivar a cidade:

Os estuarios fornecem areas de desova e criacao para dois tercos da
producdo anual de pescados do mundo inteiro. Pelo menos oitenta
espécies comercialmente importantes dependem do alagadico
costeiro. Nao é por acaso que 0 mangues sao considerados um elo
basico da cadeia alimentar marinha®®".

Na Recife dos mangueboys a mistura de cultura pop com cultura regional
serviria de base para a construcao das cancfes das bandas ligadas ao Manguebit.
Possivelmente é na alusdo a mistura da agua salgada com a doce que temos uma
alegoria da hibridacdo da cultura local com a global, “Pela troca de matéria organica

entre a 4gua doce e a agua salgada, os mangues estao entre 0s ecossistemas mais

1162

produtivos do mundo e “Apesar das murigocas, mosquitos € mutucas, inimigos

das donas de casa, para os cientistas 0s mangues sao tidos como os simbolos de

fertilidade, diversidade e riqueza” .

A segunda parte do manifesto se apega, também, a histéria da cidade e

comeca da seguinte maneira:

A planicie costeira onde a cidade do Recife foi fundada é cortada por
seis rios. Apds a expulsdo dos holandeses, no século XVII, a (ex)
cidade "mauricia" passou a crescer desordenadamente as custas do

aterramento indiscriminado e da destruicdo de seus manguezais™®*.

181 |bid.
182 |pid.
183 |bid.
184 |bid.
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Para explicar toda a complexa situagcédo, tanto a estagnacdo econdmica,
guanto os problemas sociais advindos de décadas de ma administracdo do espaco
da cidade e das suas potencialidades, Zero-Quatro, a humaniza, comparando-a a

um sujeito em suas palavras:

Emergéncia! Um choque rapido ou o Recife morre de infarto! Nao é
preciso ser médico pra saber que a maneira mais simples de parar o
coracao de um sujeito é obstruir as suas veias. O modo mais rapido,

também, de infartar e esvaziar a alma de uma cidade como o Recife

é matar 0s Seus rios e aterrar 0s seus estuarios®.

No decorrer dos séculos XIX e XX a cidade passa por transformacdes
importantes na sua geografia. Vai ganhando pouco a pouco territorio, devido a
anexacao dos arrabaldes que cresciam nas suas cercanias com a chegada de novos

moradores advindos do interior da provincia.

Problemas relativos a ocupacédo desordenada, tais como poluicdo de rios,
corregos e lagoas, 0 aterro em areas de mangue e a ocupacao desordenada de
terras, se agravam e fazem com que a cidade comece a sofrer sérios problemas
relativos a saude publica, com epidemias constantes, devido a falta de estrutura
sanitaria e de habitacdo da maioria de seus moradores. “Em contrapartida, o
desvario irresistivel de uma cinica nocao de "progresso”, que elevou a cidade ao
posto de "metrépole” do Nordeste, ndo tardou a revelar sua fragilidade™®®. Essas
palavras ecoam contra os desejos que eram acalentados pelos arautos da
modernidade, que fizeram na cidade, da metade do século XIX em diante, diversas
obras publicas para tentar controlar o ritmo da natureza e através da imprensa
apregoavam a palavra salvadora do progresso’®’. Porém este progresso ndo era
para todos, interessava basicamente as elites e era controlado por elas, e logo o
desejo pelo progresso foi dando lugar ao desencanto por conta dos problemas
econdmicos, sociais e ambientes decorrentes de década de mau uso dos espacos

da cidade:

1% pid.

1% pid.

7 O processo de modernizacdo do espaco urbano do Recife, a sua ocupacéo ao longo dos anos,
além da chegada das ideias de Modernidade, em suas mais variadas vertentes, podem ser vistas em:
ARRAIS, op. cit., 2004; REZENDE, op. cit., 1997; ALMEIDA, op. cit., 2001.
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Bastaram pequenas mudanc¢as nos "ventos" da historia para que os
primeiros sinais de esclerose econémica se manifestassem, no inicio
dos anos 60. Nos ultimos trinta anos a sindrome da estagnacéo

aliada a permanéncia do mito de "metropole”, s6 tem levado ao

agravamento acelerado do quadro e miséria e caos urbano™®,

Zero-Quatro aponta as contradigcdes do processo de modernizagédo na cidade
do Recife. Para isso usa 0 mangue, principal bioma da cidade da cidade, que quase
totalmente destruido pelo crescimento desordenado da sociedade. Seu pensamento
esta em sintonia com o que Olalquiaga diz:

A alegoria solapa a hierarquia assegurada por uma aspiracado
simbdlica ao espiritual com a banalidade de todos os desejos
humanos, confrontando-os com a morte. Em seu culto da
fragmentacdo e da decadéncia, a alegoria representa tanto uma
lamentacéo pelos sonhos desperdicados da modernidade como uma
rebelidio contra as premissas em que eles se baseavam®®.

A morte da cidade, a partir da destruicdo de um dos seus principais aspectos,
€ o0 a principal ideia presente no release; nele uma cidade a beira da morte é
descrita, e 0 que a salvaria seria a cultura, dltima trincheira da resisténcia. Mas nao
uma cultura baseada na tradicdo; Recife seria salva pela abertura de sua visao
simbolica, pelo alargamento dos espacos de sociabilidade e de producado de ideias
pop, por determinados grupos que outrora ndo tinham espaco no centro da producao
de ideias da cidade. Vemos, no decorrer do texto, um apego a fragmentacao, certo
desanimo com as falhas do projeto de modernidade na cidade e a tentativa de

mudar o curso desse processo.

No comeco da segunda parte do texto, o autor tenta buscar solucfes para as
problematicas apontadas nas partes anteriores; um choque para reavivar a quarta
pior cidade do mundo para se viver, segundo o estudo ja citado, elaborado pelo
Population Crisis Commitee, de Washington, e que aparece sutilmente citado por
Zero-Quatro para acentuar a situacdo da cidade. O mangue pode ser lido como

alegoria para a cultura dos espacos subalternos da cidade, que se tornam fonte de

1887ERO-QUATRO, op. cit., Disponivel on-line em:
<http://www.fafich.ufmg.br/manifestoa/pdf/caranguejos>. Acesso em: 10 mar. 2011.
19 OLALQUIAGA, op. cit., 1998, p. 92.
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nutrientes para reavivar a cidade “morgada”, que quer dizer cabisbaixa na giria
recifense. Segundo ele, para sair desta situagdo “Basta injetar um pouco de energia
na lama e estimular o que ainda resta de fertilidade nas veias do Recife’*”°. E segue

dizendo:

Em meados de 91 comecou a ser gerado e articulado em varios
pontos da cidade um nucleo de pesquisa e producdo de ideias pop.
O objetivo é um "circuito energético", capaz de conectar as boas
vibracbes dos mangues com a rede mundial de circulacdo de
conc%i}os pop. Imagem simbolo: uma antena parabdlica enfiada na
lama .

Esse desejo dos mangueboys, de uma cultura urbana antenada ao mundo,
através de uma rede informacao, se constroi num momento onde a cultura de massa
cresce mundo a fora e as circulacbes de cultura pop séo influenciadas pela
globalizacdo; O desejo de se conectar € sintomatico em uma regido que convive
com as agruras de um desenvolvimento cultural e social que carregam presos a
suas pernas a imensa bola de ferro do subdesenvolvimento econdmico e suas

consequéncias.

A América Latina € uma regidao permeada por contradicbes, por exemplo,
experimentou o avanco de sua cultura, a partir dos movimentos de inspiracédo
modernista, dos anos 20 em diante, mas, a0 mesmo tempo, ndo encontrou solucdes
para resolver os mais basicos problemas sociais, como oferecer educacdo de
gualidade aos seus habitantes mais pobres. Suas elites e seu povo viveram em
muitos momentos, situacbes onde devem tentar mediar seu subdesenvolvimento
com praticas simbolicas advindas dos paises centrais. Essa parte do continente
americano nasce a partir do choque de dois mundos (o0 europeu e o indigena), a
cultura latino-americana se debate entre a escolha de dois ou mais caminhos, ainda
contando, em algumas partes de seu territorio com a contribuicdo de culturas de
base africana, pois recebeu, também, milhGes de negros como escravos, durante o
periodo colonial. Os latino-americanos vivem presos a uma modernidade incompleta;

arraigada as suas mais tenras raizes culturais, com a mente solta pelo mundo,

197ZERO-QUATRO, op. cit., Disponivel on-line em:
l<7r11ttp://www.fafich.ufmq.br/manifestoa/pdf/caranqueios>. Acesso em: 10 mar. 2011.
Ibid.




86

absorvendo ideias que ndo provém de suas raizes historico-culturais, lidando com a
hibridacdo de sua cultura. Com cidades que, a0 mesmo tempo em que contam com
grande parte das benesses da vida moderna, vivem repletas de violéncia e pobreza.
Ao mesmo tempo em que tem uma elite cosmopolita, o povo, de um modo geral,
sofre com os problemas econdmicos e com o analfabetismo funcional causado por

sistemas educacionais deficientes!’?.

E nas cidades que aparecem as contradicdes da modernidade na América
Latina. No caso do Brasil, com o florescimento acelerado da urbanidade no decorrer
do século XX, na virada para o XXI, os problemas sociais s6 se agravaram. As elites
intelectuais, na maior parte do tempo, passam ao largo dessas desigualdades,
apenas pontuando suas construcbes simbolicas com os pobres, de modo

teatralizado e muitas vezes estereotipado.

Na producéo artistica da cena mangue, vemos um apego ao presente, sem
olhar para a tradicdo de modo respeitoso ou com uma visdo de encanto; ao lado
disso a falta de perspectiva de um futuro melhor, devido as contradicbes que se
apresentam. Esses sdo aspectos da cultura contemporanea, marcada pela “ruptura
dos referenciais tradicionais” que “se manifesta nas marcas registradas do poés-
modernismo, ou seja, a citagao, a reciclagem, o pastiche e a simulagao”*”
caracteristicas da cena Mangue, que se utiliza do sample, em suas cancoes,
fazendo referencias a outras musicas, se utiliza de tradi¢cdes culturais que fazem
parte da historia da cultura pernambucana e, junto a elas, faz copia de ritmos
estrangeiros, criando uma musicalidade hibrida, usando isso para tentar criar

espacos de diversdo na cidade, modificando a visao que parte da urbe tem de si:

A cidade, para além de sua condi¢do de cosmopolis tecnoldgica, é o
centro da construgédo de uma cultura nacional, € o simbolo da propria
identidade nacional (e continental também) que surge da diversidade
metropolitana. Ser cosmopolita na periferia, portanto, implica o
reconhecimento da diferenga latino-americana e a insercdo dessa
diferenca no contexto mais amplo da metropole moderna, da
cosmépolis arquetipica da modernidade ocidental'™.

12 sobre a Modernidade incompleta latino-americana ver: CANCLINI, Néstor Garcia. Imaginarios

urbanos. Buenos Aires: Editorial Universitaria de Buenos Aires, 1997.
1”3 OLAQUIAGA, op. cit., 1998, p. 16.
1" PRYSTHON, op. cit. 2004, p. 37.
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O Recife é um cenario repleto de problemas que surgiram com a
modernidade e seu processo de incompletude, como ja dito anteriormente. A partir
desses problemas que afetavam a sua cidade, 0s mangueboys, que se queixavam
da situacdo periférica de uma cidade ante um processo de globalizacdo que abria
possibilidades novas, véo criar novas articulagdes para si e para o local onde viviam.
Cientes disso, em seu discurso, vemos a busca por uma mudanca em Recife, a

partir de uma nova viséo de cultura. Para Zero-Quatro,

Os mangueboys e manguegirls s&o individuos interessados em
quadrinhos, tv interativa, anti-psiquiatria, Bezerra da Silva, Hip Hop,
midiotia, artismo, musica de rua, John Coltrane, acaso, sexo nao
virtual, conflitos étnicos e todos os avanc¢os da quimica aplicada no
terreno da alteracdo e expans&o da consciéncia'’.

Essa nova cena ndo se construiu do nada. Ela se apropriou de determinadas
praticas e remodela a tradicdo, a partir de uma perspectiva nova em relacdo a
cultura regional e a cultura pop, fruto dos processos de globalizacdo, tendo
consciéncia do papel das midias e de novas formas de comunicacdo de sua

producédo. Nesse sentido, Pierre Bourdieu afirma que:

Poder-se-a objetar que o fascinio que o0 “sucesso” sempre exerceu
junto aos intelectuais e artistas, tende hoje a impor-se de modo muito
mais consciente, pois confere aos detentores de um poder parcial
sobre os instrumentos de difusdo (como por exemplo certos
jornalistas ou produtores de radio e televisdo) uma autoridade
propriamente cultural®’®,

Recortando e colando elementos dispersos no tempo e no espaco, esses
artistas criaram algo diferente, multicolorido, multisonoro, unindo maracatu, coco,
samba, bossa, musica eletrénica, rock’n’roll dentre outros ritmos; elementos da
cultura popular com tragcos da cultura pop nacional e mundial. E com isso lograram

entrar na l6gica tensionada da producao global de arte.

15ZERO-QUATRO, op. cit., Disponivel on-line em:
<http://www.fafich.ufmg.br/manifestoa/pdf/caranguejos>. Acesso em: 10 mar. 2011.
1"® BOURDIEU, op. cit., 2010, p. 156.
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3.2 O mangue e o mundo: adivulgacao da cena naimprensa de S&ao Paulo

‘Do mangue ao mundo. O musico Chico Science estoura nos grandes
centros com 0 novo ritmo criado nos manguezais de Recife e leva sua estética de
‘homem-caranguejo” a Europa.” Era a capa da Revista da Folha, do jornal paulista
Folha de S&o Paulo, em 31 de julho de 1994, no auge da cena Mangue, cujas
bandas estavam assinando com selos “independentes”, ligados a grandes majors, o
Abril Pro Rock, tinha se tornado um dos festivais de musica mais importantes do
pais e a midia, entdo, focava sua atencdo para Recife e seus Caranguejos com
Cérebro, titulo da matéria de Sérgio Davila, no mesmo caderno®’’.

Ressaltamos que no caderno llustrada, a partir da reconfiguracdo dos
principios editoriais da Folha de S&o Paulo, na década de 80,

Ganha espaco [...] uma cultura menos envolvida com a militancia
politica, caracteristica das décadas anteriores. [...] A nova antena da
llustrada [...] capta a criacdo das vanguardas culturais, a cultura pop,

0s grupos de rock. Era um jornalismo cultural menos militante, mais

provocativo, polémico, disposto a questionar dogmas*®.

Portanto, devido a essas diretrizes, 0 Manguebeat, ganha espaco nesse
caderno de cultura, principalmente a partir de 1994, seguindo essa visdo. Vamos ver
no decorrer dos anos 90, resenhas sobre os éalbuns da banda, andlise das
performances em shows e diversas entrevistas com 0s membros da nova cena
cultural recifense, que se enquadra dentro das novas visdes culturais da direcao do
jornal e do caderno. Se apresentando como uma cena cultural ligada a cultura de
massa pop, quebrando o dogma regionalista e que nao tinha ligacdes, aparentes,
com a cultura de esquerda dos anos 50 e 60, algo que era combatido pela llustrada,

0s “caranguejos com cérebro” vao angariar a simpatia dos jornalistas da Folha.

Nessa primeira grande matéria € interessante notar o modo que a cena é
mostrada na sua constituicdo, além da imagem da cidade, que para o repérter “vira-
se a esquina e da-se com um mangue — um ecossistema muito rico, que apresenta

uma enorme variacdo de espécies e funciona como um filtro, do rio para o mar.

" DAVILA, Sérgio. Caranguejos com cérebro. Revista da Folha. S&o Paulo, 31 jul. 1994, p. 5-14.

' MACHADO, Cassiano FElek. A renovacdo cultural. Disponivel on-line em:
<http://wwwl.folha.uol.com.br/folha/80anos/renovacao_cultural.shtml>. Acesso em: 10 mar. 2012.
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Nele, reina o caranguejo”’®. Vemos um texto didatico, apresentando para o publico
nedfito em assuntos relativos a Recife, uma descricdo que peca pelo exagero, pois,
0 mangue, na cidade, sofreu bastante com a ocupac¢ado desordenada e restaram
poucos vestigios (s6 uma grande reserva que fica ao lado de um dos bairros onde
h& mais prédios em Recife, Boa Viagem e pequenas ilhas verdes ao longo do rio
gue corta a cidade, ndo lembrando a paisagem de décadas atras).

A capa do suplemento por si s6 merece uma analise. Temos nela, o principal
icone da cena Mangue, Chico Science, que teve sua imagem trabalhada pela Sony
para se mostrar como um lider carismatico (algo que de fato era) e figura central da
nova cena recifense, apesar do fato que os mangueboys se apresentavam como
uma cooperativa cultural. Naquele momento sua banda, a Nagcdo Zumbi, estava

prestes a fazer uma turné pela Europa.

Chico esta paramentado com o chapéu que virou simbolo da cena, além de
uma blusa com motivos geomeétricos, a capa esta em tom de sépia, mas, na imagem
gue ilustra a abertura da matéria, seguindo a sua caracteristica, vemos o colorido da
blusa dele se mostrando. Enquanto na capa que leva em sua boca algo que parece
um chip, ao virar as paginas vemos uma pata de caranguejo em suas maos. Esta
presente a dualidade natural/artificial. Podemos ver ai outras; representando a outra
dualidade global/regional, moderno/tradicional, através dessa contraposicao
chip/pata vemos algo caro aos mangueboys: o hibridismo que marca o seu discurso.
Enquanto que na capa temos o titulo “Do Mangue ao Mundo”, a troca de
informacdes, a nova dinamica cultural na qual estava imersa a producédo simbolica
das bandas da nova cena recifense, na contra capa o amalgama entre homem e
natureza; sob a cabeca de Chico a palavra “Caranguejo”, tendo esse sentido

complementado pela pata do animal que carrega em suas maos.

1% DAVILA, op. cit., 1994, p. 5-14.
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Figura 4 — Capa da Revista da Folha, 31 de julho de 1994.

A boa nova da paisagem pop brasileira é
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nas FMs e virou trilha de novela.
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Figura 5 — Capa da matéria sobre 0 Manguebeat, na Revista da Folha, 31 de julho de 1994.
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Mais adiante, na matéria, outro exemplo: 0 mangue como uma construgdo
histérica. O jornalista Sérgio Davila descreve assim a constituicdo da cena cultural

recifense contemporanea:

A turma se uniu e resolveu sacudir a pasmaceira cultural. Redigiu,
entdo, um manifesto, que seria o estopim de algo maior: “Caranguejo
com Cérebro”. Nele, definiam-se as bases do movimento que tentaria
dissociar a imagem da cidade de apenas frevo e Carnaval*®.

Vemos que a constituicdo da cena, a partir dessa visao, aparece como algo
simples e descompromissado, que ganhou tons maiores com o passar do tempo.
Acreditamos que ela nasce contando com um toque de aleatoriedade, mas, com,
com passar do tempo, os participantes dela se conscientizaram do carater novo da

cena. Esses membros

fundadores se denominaram “‘homens-caranguejos”, ou
“‘Chamagnathus granulatus sapiens”. Os adeptos viraram
“‘mangueboys e manguegirls”. Francisco de Assis, Chico Science,
batizado pelo jornalista-integrante Renato Lins, que ja era o “ministro
da informagao”*®",

Seguindo o didatismo, um breve histérico das bandas da qual Chico fez parte
antes da consolidacdo da cena. Em um box, entre duas paginas, ha uma pequena
entrevista. Nela Chico fala de assuntos aleatdrios, como sexo e gostos musicais e
estéticos. Interessante a pergunta: “Vocé se considera um intelectual?” Intrigante
sua resposta: “No bom sentido, pode até ser”. Isso nos leva a questionarmos se ele

considerava pejorativo o sentido da palavra e o papel do intelectual.

Mais adiante revela a simpatia pela esquerda, quando perguntado sobre seu
voto para presidente diz, um pouco reticente, que “Eu tenho uma simpatia pelo PT,
mas é complicado [a eleicdo para presidente que ocorreria em novembro daquele
ano e revelaria a preferéncia do eleitorado pelo candidato do PSDB, Fernando
Henrique Cardoso] Tem que analisar direitinho, porque o povo aqui é cruel. Talvez

nem dé meu voto a ninguém”*#.

80 pid, p. 5-14.
¥ pid, p. 5-14.
82 pid, p. 5-14.
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Essa aproximacdo com a esquerda também é vista, de modo irénico, por
Hélder Aragao, em entrevista, quando questionado sobre a relacdo dos mangueboys
com a esquerda e o tipo de leitura que eles tinham:

O discurso de esquerda é mais bacana [sorriso irdnico] d4 mais
sensacdao de liberdade, sei la. Mas essa ligacdo com a esquerda que
vocé fala era muito de um jeito romantico, por que a gente lia autores
de esquerda, liamos autores anarquistas. [...] Tinha um filésofo
chamado Cornelius Castoriadis, o préprio Gabeira, também, que a
galera chegou a conhecer. [...] Quem lia mais era eu, Renato, as

meninas [referencia a Adriana Vaz, Angela Prysthon e Maria de

Fatima Belém], a galera dessa época’®.

Ainda em relacdo a matéria da Folha, Chico revelou nela gosto por cinema,
Amarcord, do italiano Frederico Fellini e um obscuro filme belga, Aconteceu Perto de
sua casa, dirigido por Rémi Belvaux foram seus filmes favoritos citados; ainda fica
claro sua admiracdo por Josué de Castro, sociologo dos manguezais recifenses.
Além disso, se mostra como leitor das obras de Flan O’Brien e T.H. Lawrence,
escritores ligados a uma literatura controversa, no momento na qual escreveram,
deixam antever uma critica a modernidade em seus escritos. Claramente vemos as
influéncias literarias em muitas cancdes escritas por Science. Curiosamente, quando
questionado sobre sua formacéao ele diz que “Nao fiz faculdade. Prestei Ciéncias da

Computacao e Jornalismo, mas néo passei. Se fosse hoje, faria histéria™®*.

Aqui, vemos a consciéncia que ele e, possivelmente, os membros da cena
tinham. “Para ele ndo ha novidade nenhuma no mangue-beat [sic]. E apenas uma
tendéncia mundial & qual o Recife se curva’® diz Davila, transcrevendo a fala de

Chico, que complementa que:

Cada regiao do planeta tem sua musica que, modernizada, conquista
o0 mundo [...] Foi assim com o afro-jazz, a musica arabe. [O Brasil
deve] fazer uma viagem em direcdo ao passado, para moderniza-lo
[...] Ai a galera de fora para de dizer que os indios estdo ouvindo

Soundgarten [banda da cena grunge de Seatte]”*®.

183 Entrevista com DJ Dolores, op. cit., 2012.

18 DAVILA, op. cit., 1994, p. 5-14.
% |pid, p. 5-14.
% |bid, p. 5-14.
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Essa concentracdo na figura de Chico era estratégia de marketing da
gravadora Sony, a qual Chico estava ligado. Mesmo que o album da sua banda
tivesse sido lancado pelo selo Chaos, as estratégias de divulgacao ficavam a cargo
da major, que langcou uma grande campanha para promover a banda. Perddao ao
leitor pela longa mas necessaria citacdo, que explica essa dinadmica de divulgacéo

da banda:

O lancamento massivo de um produto que tenha pretensdes de
atingir o circuito alternativo requer certo cuidado. E preciso equilibrar
estratégias de mainstream e underground, sem pender demais para
um lado ou para o outro. Assim, a primeira medida da Sony ao
contratar a Nacdo Zumbi foi mudar o nome do grupo para Chico
Science & Nacao Zumbi, uma estratégia comum no mainstream para
colocar em destaque o papel de lider do cantor do grupo. E, da
mesma forma, a gravadora logo providenciou a veiculacdo do
videoclipe de A cidade na MTV Brasil e negociou a inclusdo de A
praieira na trilha sonora da telenovela Tropicaliente (Rede Globo).
Mas, por outro lado, Chico Science & Nacdo Zumbi foi lancado pelo
selo Chaos, subsidiario da Sony Music. A idéia era testar a
popularidade dos grupos do manguebeat para o futuro lancamento e,
ao mesmo tempo, utilizar a aura de autenticidade que envolve os
selos especializados para vender um produto de consumo
segmentado. Assim, Chico Science & Nacgéo Zumbi tiveram os todos
dispositivos de circulacdo massiva tipicos do mainstream. Mas,
apesar disso, 0 grupo continuou sendo considerado auténtico por
grande parte da critica especializada e pelos consumidores e criticos

especializados em rock alternativo®®’.

Essa divulgacdo mostra a busca por um publico definido. Seguindo essa
l6gica, a banda é divulgada no canal TV Cultura, emissora publica de Sao Paulo,
gue tinha (e ainda tem) programas ligados a um publico alternativo, digamos assim,
intelectualizado, de classe A e B, publico similar ao do suplemento cultural da Folha
de Sao Paulo. Em 1995 um especial mostou, também de maneira didatica, como na
matéria da Folha, um perfil da nova cena musical recifense, representada pelas duas
bandas principais, Chico Science & Nacdo Zumbi e Mundo Livre S/A. Nesse
documentéario para TV, temos os dois principais personagens da movimentacao
como centro, a fala de académicos também aparece e tudo isso é entrecortado por

apresentacdes de musicas das duas bandas. Além disso, o release Caranguejos

187 DANTAS, Danilo Fraga. Prateleira do rock brasileiro: Uma andlise das estratégias midiaticas

utilizadas nos discos de rock brasileiro nas Ultimas cinco décadas. Dissertacdo (Mestrado em
Comunicagéo e Cultura Contemporanea). Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2007, p. 159.
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com cérebro aparece transposto para tela no come¢o do programa. A partir da
leitura do texto por um narrador que, ajudado com imagens em tom sépia da cidade
do Recife, mostra seus contrastes, materializando as palavras do release, que por
forgca da imprensa, principalmente foi algado a categoria de manifesto, no qual Chico

Sciense, afirma que:

As letras falam do cotidiano, falam dos problemas sociais [...] Fala
[sic] de musica urbana, né. Essas coisas que a gente ouve nas ruas,
sei la. Tem coisas como: Chila, relé, dromilindro. [...] Josué de Castro
falava sobre a fome em 64; ele vé muito o homem parecido com o

caranguejo. Fala que o caranguejo ta beira do rio e solta aquela

espuma. E ele fala que é a espuma da fome*®,

Apos essa fala de Science o narrador busca explicar ao expectador quem era
esse autor que ele citava. Fazendo um breve relato sobre a vida e a obra de Josué
de Castro; quem assistia ao documentario poderia compreender, a partir da
descricdo, o elemento que unia a obra do gedgrafo e médico com o discurso dos

mangueboys: a pobreza do Recife.

Falando sobre uma possivel estética mangue, Zero-Quatro, no mesmo
documentario, prefere ser cauteloso e mostrar, haquele momento, que ainda nao
conseguiria delinear uma identidade para a cena, pois ainda estava em curso sua

elaboracéao:

Acho que ndo tem uma estética cristalizada. Tem pessoas l4 [sic]
gque mexem com outras formas de expressado fora a musica, como
artistas plasticos escultores e designers, pessoal que mexe com jdia,
pessoal que até mexe até com semidtica, gente que ta [sic] tentando
elaborar um alfabeto [dialeto?] inspirado no mundo mangue. Isso
tudo 14 em Recife, ta, ta... estimulando as pessoas a pesquisarem

[sic] o que pode se aproximar de uma estética do mangue™®°.

Na parte final do documentario aparecem algumas das bandas, de diversos

ritmos, que faziam parte da cena recifense naquele momento e que, de alguma

¥ MOVIMENTO Mangue Beat. Disponivel on-line em: <http:/www.youtube.com/watch?v=E-
Il-é sDIXWWw>. Acesso em: 12 fev. 2012.
T

Ibid.




95

forma, estavam ligadas ao mangue'®. Nota-se, em alguns depoimentos, que era
salientado que nem todos faziam “mangue”, diziam que faziam parte do mesmo
‘circuito de bandas”, mas que ndo usavam a estética dos mangueboys. O
depoimento mais contundente é o de Gustavo Roubada, baterista da banda Paulo
Francis vai pro Céu, que diz que “A gente segue por fora, entendeu. A gente nao ta
na mira Manguebit. A gente ta correndo por fora, independente de qualquer
movimento que esteja surgindo em Recife’’®. Mostrando que ndo havia, de fato,
uma consciéncia Unica, nem uma estética fechada da cena, apontando que o
Mangue, mesmo abrindo janelas para a producéao local ser visualizada, ndo era uma

postura unanime dentro dos muasicos que orbitavam a cena.

3.3 Quanto vale uma vida?: os mangueboys refletem a sua producao apos a

morte de Science

Em 02 de janeiro de 1997, Chico Science faleceu apos um acidente de carro,
na divisa entre Recife e Olinda, ironicamente numa area onde ha um grande
manguezal e entre as duas cidades mais importantes para sua vida. Esse evento
ocorre num momento no qual a cena ja estava consolidada, as duas principais
bandas ja haviam lancado seus segundos albuns, bem recebidos pela critica, e
outros grupos, envolvidos direta ou indiretamente, se beneficiavam do espaco aberto
pelos mangueboys na grande imprensa e comecavam a lancar seus trabalhos

influenciados por esse novo contexto cultural.

Interessante notar que, no dia 03 de fevereiro, Chico tocaria com Antonio
Nébrega, nome importante do Armorial, no bloco Na Pancada do Ganza, na Avenida
Boa Viagem. Sinalizando, com isso, uma proximidade com o Armorial de Suassuna.
“No repertorio, o frevo de bloco Madeira que Cupim ndo Réi, composto por Capiba,

»192

com letra de Ariano Suassuna, antipatizante confesso do Movimento Mangue” ™,

apontava a matéria do Jornal do Commércio.

19 Aparecem Lara Hanouka, Eddie, Faces do Subirbio, Paulo Francis vai pro Céu e Living in the Shit.

I MOVIMENTO Mangue Beat. Disponivel on-line em: <http:/www.youtube.com/watch?v=E-
H sDIXWWw>. Acesso em: 12 fev. 2012.
00 o~ . K , . . .

MANGUEBEAT perde Chico Science. Jornal do Commércio. Especial. Recife, 03 de marco de
1997, p. 8.
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A morte teve grande cobertura do Jornal do Commércio, que dedicou um
caderno especial para apontar a importancia do lider da Nacdo Zumbi. Numa das
matérias do caderno, temos a opinido de varias personalidades sobre a importancia
de Chico. Enaltecendo seu papel como divulgador da cultura regional, Unico politico
ouvido, Miguel Arraes, entdo governador, disse que ndo conhecia as musicas de
Chico, mas que “O seu trabalho correspondia [...] a uma divulgacédo das coisas de
Pernambuco e do Nordeste, muito importante para projetar nossa cultura”'®>. Nomes
ja legitimados pela industria cultural disseram que “Chico foi capaz de traduzir de

maneira universal a musica nativa’®

salienta o baiano ligado ao Tropicalismo,
Moraes Moreira; Chico “Tinha estilo, com uma musica que partia da regionalidade.
Fazendo fusdao com outras tribos do planeta como funk e rap” disse Alceu Valenca.
“Era um artista completo: poeta, bom compositor e bom de palco”™® demonstrou a
carioca Fernanda Abreu. Essas falas de artistas consagrados legitimam Chico e seu
papel como principal nome do Manguebeat, dando énfase a seu legado e a sua
visdo de aliar a cultura regional a cultura global. Dessa maneira, o caderno especial
do Jornal do Commeércio, segue a risca o papel que esse periddico teve em legitimar

a cena dentro do Recife e fora dele durante desde 1991.

O principal rival do JC, o Diario de Pernambuco, deu uma cobertura mediana
a morte de Chico, diferente do quase esnobismo que o jornal mostrava pela cena
Mangue, com poucas matérias, no decorrer dos anos 90. Porém, diferentemente do
JC, que enaltece Chico, a matéria se atém a uma cobertura policial. Dando mais
destaque a uma imagem na capa do periodico de uma foto do carro destrocado, com
a manchete “Chico morre em acidente”. Possivelmente a edi¢ao ja estava fechada e,
pode ser por isso que, no corpo da edicdo do jornal de 3 de fevereiro, néo
encontramos uma matéria mais apurada, como no JC. No dia 04 o enterro € assim

descrito:

O corpo do cantor foi saudado por oito estandartes de agremiacdes
tradicionais do estado — em agradecimento ao seu trabalho pela

198 CHICO é insubstituivel. Jornal do Commércio. Especial. Recife, 03 mar. 1997, p. 8.

% 1pid, p. 8.
1% |pid, p. 8.
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cultura pernambucana — e o sepultamento aconteceu as 17 horas, ao

som da musica Manguetown'*®.

Vemos, a exemplo do que o JC mostraria, a énfase no papel de Chico como
maior divulgador da cultura local; no dia 5, temos mais uma matéria, mas com foco
nas questbes técnicas do acidente. O espaco dado pelo Diario foi muito menor, se
compararmos ao que o JC deu, durante e ap6s os ritos funebres do corpo do

cantor'®’.

O Caderno C de 04 de fevereiro veio com uma cobertura especial sobre o

enterro de Chico:

Uma bandeira de Pernambuco e muitas flores cobriam o caixdo que
abrigava o cantor e compositor Chico Science, que teve seu corpo
velado por parentes, amigos, fas e curiosos durante a manha e parte
da tarde de ontem, no hall do Centro de Convengbes [...] Nas
dezenas de coroas de folhos [...] homenagens dos amigos da Sony
Music, sua gravadora, de familiares, do Governo do Estado, e uma
da sua unica filha, a pequena Louise [...] No final da manh&, o
secretério de Cultura do Estado, Ariano Suassuna, acompanhado por
sua esposa, compareceu ao veldério, rezou e chorou a ver pela Ultima
vez “Chico Ciéncia”. “Isso & muito triste”, foi o [sic] que conseguiu
dizer, entre lagrimas™.

Nessa citacdo, além de destacar a tristeza das pessoas proximas, ou nado, a
Chico, a matéria da énfase a presenca de Ariano no velério e enterro e, como ja
sabemos, essa énfase foi dada devido as diferencas que existiam entre a concepc¢ao
cultural de Chico e seus amigos de cena Mangue e Ariano e seu Movimento
Armorial. Além disso, outros elementos ao qual o jornal da énfase no trecho sao as
coroas de flores da gravadora Sony e do governo do Estado, dando a visivel
legitimacdo que a imagem de Chico tinha para a industria, ja que fazia parte da lista
de artistas da gravadora, mas também demonstra a importancia da imagem e das
possibilidades abertas pelo Manguebeat para Recife e para Pernambuco. Sua

importancia simbolica também é vista pelo séquito que seguiu o caixao:

1% FAS transformam passarelas do Memorial em arquibancadas. In: Chico Science. Diario de

Pernambuco. Recife, 04 fev. 1997, p. E — 1.

197 VEICULO de cantor tem nova pericia. Vida Urbana. Diario de Pernambuco. Recife, 05 de fevereiro
de 1997, p. 3.

1% O VELORIO de Chico Science reuniu amigos, parentes e milhares de fas. Jornal do Commeércio.
Caderno C. Recife, 04 de fevereiro de 1997, p. 3.
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Um grupo de 12 cortadores de cana da Zona da Mata, vestidos de
guerreiros do maracatu Piaba de Ouro, um dos mais tradicionais de
Pernambuco, escoltou ontem o corpo do cantor e compositor Chico
Science, do velério ao carro de bombeiros que o conduziu ao
cemitério™®.

A presenca desse grupo reforca a imagem de Chico ligada com as tradicbes

culturais pernambucanas, mesmo que ele fizesse uma musica de sotaque global.

Essa morte prematura foi um grande baque para o Manguebeat. Tanto é que
se cogitou a possibilidade da Nagdo Zumbi parar, ap6s a morte de seu lider. Zero-
Quatro parecia o lider natural para a cena, algo que ele diz que renegou, mas € apos
a morte de Chico que ele torna-se a principal referéncia do movimento e sempre
aparece como principal representante nas efemeérides ligadas ao Manguebeat.
Numa recente entrevista, para divulgar o album Novas Lendas da Etnia Toshibaba
(2012), Zero-Quatro disse que, naquele momento antes da morte de Chico,

a gente se sentia um pouco pressionado quando voltou do México e
até, ironicamente, por que a prépria insisténcia que a gente tava em
nao deixar de fazer essa turné mexicana, por que tentou varias vezes
0 visto e ndo conseguia e tal. O bom senso até mandava que a gente
desistisse, mas a gente teimou em fazer, por um lado, era por que a
gente tava numa movimentacdo pra tentar sair da sombra do
Mangue, ndo renegar o Mangue, mas da sombra do Nag¢do Zumbi,
que a gente fazia muito show de abertura pra Nacdo Zumbi, fazia
muita turné. Primeira vez que tocou nos Estados Unidos foi junto com
Nacao Zumbi e tal. E as pessoas prestavam pouca aten¢do na nossa
obra, no nosso trabalho, nas nossas letras e tal*®.

Vemos na fala de Zero-Quatro o desejo de que sua banda ndo fosse
coadjuvante numa cena musical que ele ajudou a criar, portanto, mesmo que nhao
tendo essa intencdo de se favorecer da morte do amigo, € inegavel que apés a
morte de Science, a Mundo Livre S/A, a0 menos por algum tempo, durante o
interregno produtivo da Nacdo Zumbi, que demorou a se encontrar novamente,

tendo lancado um trabalho apenas em 2000, com o album Radio S.Amb.A, ja com

19 MARACATUS escoltam corpo ao cemitério. Fabio Guru. Folha de S&o Paulo. llustrada. S&o Paulo,

04 de fevereiro de 1997, p. 10.
29 MAYNARD, op. cit., 2011.
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Jorge Du Peixe nos vocais, se tornou a principal banda da cena e Zero-Quatro se
torna porta-voz do Manguebeat:

O movimento mangue beat [sic] ndo morreu. Esta vivo, enraizado no
cenario musical brasileiro e deve expandir-se em 97, com a
consolidacao de suas bandas. Este é o pensamento que embasa um
novo manifesto do movimento [...] que comegou a ser escrito pelo
cantor e compositor Fred 042,

No texto do jornalista, as aten¢des tinham se voltado para Zero-Quatro, que,
com a morte de Chico Science, teve os holofotes jogados para si e esperava-se
dele, a sua revelia, que tomasse as rédeas da cena Mangue, ap0s o seu lider ter
perecido em um acidente automobilistico. Mas o vocalista da Mundo Livre S/A, ao
gue parece, recusava o réotulo. Porém, redige um texto, que ficou conhecido como
Segundo Manifesto Mangue.“Muita gente, tanto o publico quanto integrantes do
mangue beat [sic] cobrava da gente uma posicdo sobre como iria ficar o
movimento”™®, disse Renato L., entdo pouco tempo depois, aparece esse segundo
texto, que procura dar uma diretriz aos mangueboys e fazer uma espécie de reflexao

sobre o legado mangue.

No caderno llustrada do jornal Folha de Sao Paulo, em 21 de mar¢o de 1997,
Fred Zero-Quatro, junto a Arnaldo Antunes, Chico César, Zélia Duncan e Luis Tatit,
sao entrevistados. Sua presenca nessa mesa com a presenca de personalidades da
musica endossa sua legitimacdo como porta-voz da cena, papel que ele vai cada
vez mais assumir. O tema era a diversidade musical no cenario musical brasileiro

dos anos 90.

Dentre outros subtemas, foram debatidas questdes acerca do papel da critica
musical, que para os artistas precisava ser alterada, devido a propria mudanca na
producdo e tematica das cancdes brasileiras num contexto de globalizacdo. Para

Chico César, naguele momento:

[...] a cancdo mudou demais, mas os parametros de avaliagdo, na
hora em que a critica vai fazer o seu comentario, continuam os

21 SANTIAGO, Vandeck. Fred 04 exalta vida do mangue beat em novo manifesto. Folha de S&o

Paulo. llustrada. Sdo Paulo, 13 fev. 1997, p. 5.
92 |bid, p. 5.
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mesmos. Sempre que se lanca um disco e vocé vai ver como a midia

tratou, os critérios de avaliacdo sdo os mesmos que ja foram

pertinentes ha tempos atras®®.

Além da viabilidade de movimentos musicais no seio da musica brasileira na
contemporaneidade, Arnaldo Antunes aponta a Tropicalia/Tropicalismo como divisor
de 4guas no Modernismo brasileiro, possivelmente uma transicdo para um pos-
modernismo musical, que abracou a diversidade e o didlogo entre a tradicao musical

brasileira e outras, aumentando as possibilidades na produ¢éo da cancao no pais:

A partir da tropicélia, que foi uma espécie de movimento para
acabar com os movimentos, instituiu-se a diversidade. E a
diversidade, enquanto realidade cultural com a qual a gente
convive o tempo todo, permite que a novidade possa despontar
em muitas direcdes diferentes. Permite que a gente possa ter
uma tradicdo que ndo caminha para o futuro numa diregéo
univoca®”.

Para o compositor, a quebra do paradigma do género musical, permite
ampliar as fronteiras de atuacdo de um artista, possibilitando o surgimento do que
ele chama de “inclassificaveis”, devido a mistura de musicalidades presentes na
obra de alguns musicos. Ele cita o exemplo de Chico Science, como um desses
“‘inclassificaveis”.

Essa interpretacdo de Antunes pode ser analisada a partir da visdo que
Néstor Canclini tem sobre a cultura latina contemporanea, marcada pela hibridacéo,
pela mistura de géneros diferentes. Algo que designa da seguinte maneira: “entendo
por hibridacdo processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas,
gue existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos
e praticas”®. Praticas que tem origens diferentes, mas que a partir das dinamicas
sociais passam a se misturar, dando origem a outros signos, diferentes dos

primeiros. A muasica das bandas da nova cena recifense € marcada por esse

%3 GONCALVES, Marcos Augusto. Diversidade e volta & cangdo marcam a musica dos 90. Folha de

Sao Paulo. llustrada. Sdo Paulo, 21 mar. 1997, p. 15.

2% GONCALVES, op. cit., 1997, p. 14.

%5 CANCLINI, Néstor. Culturas hibridas: estratégicas para entrar e sair da modernidade. S&o Paulo:
EDUSP, 2008. p. XIX.
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elemento e € a continuidade dessa cena que Zero-Quatro vai repensar a partir desse

novo texto apos a morte de Chico.

Nesse texto, Zero-Quatro faz uma espécie de andlise do legado da cena, a
partir de sua visao. A morte de Chico inicia um momento de reflexdo para ele e para
guem fazia parte da cena. Ele procura, incessantemente, ao longo do texto,
incentivar a continuidade da Nacédo Zumbi, banda-motor da nova cena recifense:

Chico era referéncia e inspiragdo para muita gente, talvez para toda
uma geracdo de recifenses. E a perda para a Nagdo Zumbi é
irreparavel em termos de carisma, energia vocal, gestual etc.
Ninguém questiona isso. Mas 0 que muita gente esquece é que a
formula criada por Chico tinha uma base muito soélida em termos de

cozinha, acompanhamento, groove®®.

Ele analisa a importancia do papel de Science, que tinha boa presenca de
palco, era carismatico e uma espécie de face da nova cena. Fica patente a tensdo
entre continuar a coesao da cena e a dispersao que ela poderia enfrentar como fica
claro no decorrer do texto, no incentivo que os autores ddo a Nacdo Zumbi, para
seguir adiante, mesmo apos a morte de Science. Para a imprensa, Chico, com seus
trajes coloridos, oOculos escuros e linguajar extrovertido, era o prototipo do
mangueboy. E é exatamente o legado desse personagem singular que € analisado

no decorrer do texto.

Outro membro atuante da cena, Mabuse, compara o atual vocal da Nacéo, Du

Peixe e Science:

Chico conseguia ter uma visdo horizontal das coisas e conseguia
traduzir isso em uma visdo acessivel para todo mundo. Acho que
Chico conseguiu falar com todo mundo de uma forma que até hoje
ninguém mais conseguiu. [...] Numa comparacdo com a Nacao
Zumbi, com a Chico Science & Nag¢do Zumbi, mesmo, as letras de
Jorge [Du Peixe], e até a interpretacdo acho mais introspectivo do
que Chico era. [...] O Nacdo Zumbi virou introspectiva mesmo, tipo,
Nacdo Zumbi tem uma musica que eu acho que € muito mais de

reflexdo, do que era feito por Chico®”’.

2% ZERO QUATRO, Fred; L., Renato. Quanto vale uma vida. Disponivel on-line em:
<http://www.recife.pe.gov.br/chicoscience/textos _manifesto2.html>. Acesso em: 27 dez. 2011.
%" Entrevista com H.D. Mabuse, op. cit., 2012. Grifo nosso.
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Na primeira parte desse texto, que leva no seu titulo manifesto, mas um
manifesto que, na realidade, ndo pde nada de novo (ou seja, foge ao conceito)?®,
pelo contrario, analisa o legado de Chico e os caminhos que a cena deveria
percorrer a partir daquela momento, apds sua morte. Vemos que Zero-Quatro ndo
langa nada novo, apenas faz uma breve analise da cena, da importancia da figura
de Chico e de como, a partir da sua falta, de poderia seguir em frente, ndo dando um
novo programa estético a cena. De fato, mesmo no release ndo hd um projeto
fechado, uma estética a ser seguida. Apenas alusdes a gostos em comum e de
como a cena cultural da cidade poderia ser revivida através de uma nova concepgao
cultural. Renato L, em relacdo a questdo do Mangue ser um movimento ou nao, diz

que:

Um movimento pressupde um certo conjunto de regras. E eu vejo
isso muito fluido, no Manguebeat, entendeu. Acho que foi mais uma
cena, uma movimentacdo, digamos assim. [...] Vocé pode colocar
assim, alguns principios gerais, em relacdo a cidade, o que seria
uma cena cultural ideal. Como no caso de se trabalhar a diversidade
cultural em geral. Ter uma visdo da cultura popular ndo paternalista.
[...] Eram palavras de ordem, amplas, digamos assim, né. Acho que
nao conectavam de modo estreito um padrdo de comportamento ou

estético: “As letras tinham que ser assim”. Tanto que o Mundo Livre e

a Nacdo Zumbi sdo bandas bem diferentes entre si*®.

A figura do mangueboy olindense era central. Com sua morte, ficou um
espaco a ser preenchido e, possivelmente, através de sua visdo de esquerda, com
suas musicas de combate ao capitalismo, Zero-Quatro se torna o principal
referencial do Mangue. A partir da morte de Chico se acentua sua participacdo na
imprensa, através de textos em jornais ou matérias televisivas, sendo até hoje

ouvido quando ha alguma efeméride relativa ao mangue.

Em relacdo ao legado que ele acha que o Mangue deixa para a cidade,
comparando dois movimentos culturais que eram analogos ao que se produzia na
nova cena recifense (o Tropicalismo baiano e o reggae jamaicano), Zero-Quatro

afirma que:

2% segundo o dicionario Aurélio, conceito é uma “Declaracdo Publica ou solene das razdes que

justificam certos atos ou fundamentam certos direitos -e uma segunda que abrange- um Programa
politico, estético, etc.”. Cf. FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Mini Aurélio Século XXI: O Mini
dicionério da lingua Portuguesa. 4% Revista e Ampliada Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000, p. 444.
299 Entrevista com Renato L, op. cit., 2012.
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Esses dois fenbmenos foram condicionados por combinagbes
especificas de fatores geogréficos, econbmicos, politicos,
socioldgicos, antropologicos, enfim, culturais, cuja histéria eu nao
seria capaz de analisar. Mas em se tratando de focos isolados que a
partir de um determinado estimulo geram uma reacdo em cadeia
capaz de contaminar toda a historia futura de uma comunidade, meu
depoimento talvez possa ser Gtil**°.

Ao longo do texto, consciente de que o Mangue ja era algo legitimado, ele
segue apontando alguns fatos relacionados a histéria do Mangue, como, por
exemplo, a chegada dos executivos da Sony a Recife para o Abril ProRock de 1993,
guando Chico e a sua banda assinam com os engravatados da gravadora e,a partir
dai, lancam carreira nacional e internacional. Fred, no release de 1991, vé uma
Recife depauperada, em crise. Para ele € como se o0 Mangue tivesse ressuscitado a
cidade, exageradamente ele espalha esse legado por toda a cidade. Era como se
toda classe e grupo social tivesse se tornado parte dos mangueboys:

Dai em diante, pode-se dizer que teve inicio um efetivo
"renascimento” recifense. Todo mundo gritou méos a obra! e partiu
para o ataque. As ruas viraram passarelas de estilistas
independentes; bandas pipocaram em cada esquina; palcos foram
improvisados em todos os bares; fitas demo e clipes novos eram
lancados toda semana, e assim por diante, gerando uma verdadeira
cooperativa multimidia autbhoma e explosiva, que nao parava de
crescer e mobilizar toda a cidade. De headbangers a mauricinhos, de
punks a lideres comunitarios, de surfistas a professores académicos,
ninguém ficou de fora. Para se ter uma idéia, a frase "computadores
fazem arte, artistas fazem dinheiro" (Mundo Livre S/A) virou tema de
redacdo de vestibular de uma faculdade local**.

Esse discurso faz parte do processo de legitimacdo, para demonstrar o
espraiamento do mangue no tecido social e apontar sua capacidade revigoradora na

cidade. Para Bourdieu e Passeron, essa conduta faz parte de um processo onde

29 ZERO  QUATRO; L., Renato, op. cit., Disponivel ~ on-ine  em:
<http://www.recife.pe.gov.br/chicoscience/textos manifesto2.html>. Acesso em: 27 dez. 2011.

1 |bid. Ele cita o cinema, pois esteve ao lado de Chico, e de outros, na elaboracédo da trilha sonora
do filme Baile Perfumado (1996), de Lirio Ferreira e Paulo Caldas. Essa pelicula, de fato, tem muito
da estética mangue, revitalizando a figura de Lampido e do cangaco, mostrando um sertdo verde,
onde ha abundante presenca de agua. Sobre o filme ver: GONCALVES, Carlos Pereira. O Sertdo
Liquido de Lirio Ferreira: Trajetérias do Cinema Jovem de Pernambuco — anos 1990/2000. Anais do
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo. Santos, 2007. Disponivel on-line em:
<http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2007/resumos/R1557-1.pdf>. Acesso: 23 nov. 2011.
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determinados grupos impdem suas visdes a outros; eles fazem isso usando 0s
aparatos de producéo e reproducdo simbdlica, ou seja, os meios de comunicagéo,
atualmente os principais mecanismos legitimadores. A partir do sucesso que 0s

mangueboys alcangaram, passam a impor sua visdo de mundo, pois:

numa formacdo social determinada, a cultura legitima, isto €, a
cultura dotada da legitimidade dominante, ndo € outra coisa que o
arbitrario cultural dominante, na medida em que ele é desconhecido

em sua verdade objetiva de arbitrario cultural e de arbitrario cultural

dominante®*?.

Através da imprensa, dos seus albuns e de sua legitimidade ante outros
produtores de bens culturais, os mangueboys passam a impor na sociedade seu
discurso, baseado na multiculturalidade, que une a cultura regional com a cultura
global. Esse texto de Zero-Quatro é a analise de um processo que entdo estava em
curso e culmina a partir da entrada do Partido dos Trabalhadores na prefeitura, que
vai no decorrer dos trés mandatos no comando da cidade aplicar a visao cultura do
Manguebeat na cidade, tendo Renato L como secretario durante algum tempo,
assessorado por Zero-Quatro e tendo criado, por exemplo, o Memorial em

homenagem a Chico Science.

%2 BOURDIEU, P.; PASSERON, J. C. A reproducdo: Elementos para uma teoria do sistema de
ensino. Rio de Janeiro: Francisco Alves. 1982, p. 36.
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CAPITULO 4 — UM NOVO PROJETO CULTURAL PARA A CIDADE

4.1 Reelaborando o imaginério da cidade: uma nova representacdo do Recife

Como mostramos, essa cena colabora para a reelaboracdo de parte do dos
constructos simbdlicos da cidade, citando constantemente os problemas urbanos e
ambientais em suas canc¢fes e defendendo a mistura ritmica entre o regional e o
estrangeiro. Nesse processo, 0s mangueboys tentam reelaborar determinados
elementos ja existentes no imaginario da cidade; esse conceito de imaginario abarca
uma série de elementos que estdo inseridos no arsenal discursivo de uma
sociedade, dando sentido a sua existéncia, sendo a fonte de onde sai a inspiracao
para a construcdo dos elementos simbdlicos que a caracterizam. E no retrabalhar
desses elementos ja existentes, novos sentidos passam a existir e a significar essa
estrutura. Para o filosofo Cornelius Castoriadis podemos definir o imaginario,

importante elemento constituidor da realidade, da seguinte maneira:

Falamos de imaginario quando queremos falar de alguma coisa
inventada — quer se trate de uma invencéo absoluta (uma histéria
imaginada em todas as suas partes), ou de um deslizamento, de um
deslocamento de sentido, onde simbolos ja disponiveis sé&o
investidos de outras significagdes que n&o suas significacdes
normais ou canénicas®*.

O imaginario abarca todo o conjunto simbdlico de uma sociedade, 0 que ela
pensa sobre si e a imagem que ela deseja ver projetada dela mesma para as outras
sociedades. Esse conjunto simbdlico se apresenta nas praticas dos membros de
determinados grupos que sao parte da sociedade e comungam historias em comum.
Esse imaginario se materializa em obras de arte que quando analisadas deixam ver
certos elementos desse ajuntamento de simbolos, além de desvelar algumas das

dindmicas do momento histdérico no qual séo gestadas.

Nesse sentido, uma obra de arte estd repleta de imagens da
memoria e da imaginagdo, e nunca expressa somente as idéias de
seu autor, mas remete sempre ao contexto histérico que o envolve.

213 CASTORIADIS, Cornelius. A instituicdo imaginaria da sociedade. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1995,

p. 154.
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Assim, um autor, por mais que tente ser original, ndo poder fugir ao
imaginario ao qual pertence e compartilha com muitos outros**.

Parte desse imaginario é gestada por movimentos culturais, a partir do gosto
e dos desejos de certos grupos artistico-intelectuais, que se apropriam de certos
elementos j& presentes no conjunto de simbolos de um determinado lugar e os
remodela, colaborando, entdo, para a dindmica da estrutura do imaginario. Para
entender esse processo, temos que mergulhar no momento histérico na qual ele
emerge, onde podemos ver as lutas entre 0s grupos por se constituir como um grupo
aceitado pela sociedade como reconstrutor da esfera simbdlica. Esses grupos (re)
constroem simbolos, tentando representar o real, intentando modificar esse a partir

dessa producéao prenhe de sentidos. Segundo Pesavento:

A ideia do imaginario como sistema remete a compreensdo de que
ele constitui um conjunto dotado de relativa coeréncia e articulagéo.
A referéncia de que se trata de um sistema de representactes
coletivas tanto da a idéia de que se trata da construcdo de um mundo
paralelo de sinais que se constroi sobre a realidade, como aponta
para o fato de que essa construcdo é social e histérica. [...] Cornelius
Castoriadis [...] [diz que] o imaginario é a capacidade humana para
representacdo do mundo, como o que I|he confere sentido

ontolégico?™.

O conceito de imaginario estad intrinsecamente ligado com o de

representacdo. Portanto, para entender:

€ preciso situar o corpus assim constituido no interior do campo
ideoldgico de que faz parte, bem como estabelecer as relagdes entre
a posicdo deste corpus neste campo e a posigdo no campo
intelectual do grupo de agentes que o produziu®®.

Para Sandra Pesavento a representacao esta “presente em todas as culturas,

»n217

ao longo do tempo e complementa dizendo que “os homens elaboram ideias

sobre o real, as quais se traduzem em imagens, discursos e praticas sociais que nao

214 S)LVA, Kalina. op. cit., 2010, p. 214.

215 pPESAVENTO, Sandra. Histéria & Histéria Cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2003, p. 43.
1 BOURDIEU, op. cit., 2010, p. 186.

27 1bid, p. 13.
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somente qualificam o mundo como também orientam o olhar e a percepg¢do sobre

essa realidade”®:

O conceito, em si, envolve uma série de consideracdes, a comecar
pelo pressuposto de que a representacdo implica uma relacdo
ambigua entre auséncia e presenca. No caso, a representacao é a
presentificacdo de um ausente, que é dado a ver segundo uma

imagem, mental ou material, que se distancia do mimetismo puro e

simples e trabalha com uma atribuic&o de sentido®?.

Para Chartier, temos que entrelacar a representacdo ao momento histérico na

qual ela surge:

As representac6es do mundo social [...] construidas, embora aspirem
a universalidade de um diagnostico fundado na razdo, sdo sempre
determinadas pelos interesses de grupo que as forjam. Dai, para

cada caso, 0 necessario relacionamento dos discursos proferidos

com a posicao de quem 0s utiliza®%.

Ja Bourdieu vé as representacbes como “enunciados performativos que
pretendem que aconteca aquilo que enunciam, restituir ao mesmo tempo as
estruturas objetivas e a relacdo com estas estruturas, a comecar pela pretenséo a

transformar-las™®?:.

Os mangueboys, a partir de seu discurso, queriam se posicionar de forma
privilegiada em relacdo aos espacos produtores de bens simbolicos na cidade e,
para tal, utilizam um discurso de mudanca, buscando trazer novidades musicais para
0S espacos recifenses para, com isso, reaviva-los a partir de sua concepcao. Essa
visdo entra em choque com a concepcdo de cultura do Movimento Armorial, ja
cristalizado e no comando dos aparatos legitimadores da cultura na época do
surgimento do Manguebeat. Vemos isso nas falas de seus membros, como Fred
Zero-Quatro, quando disse que “Ele [Ariano Suassuna] é padrinho da Orquestra

Armorial, e com essa [suposta] postura aristocrética, eles [os armoriais] se julgam

218 |pid, p. 13.

219 PEgAVENTO, Sandra. Muito além do espaco: por uma histéria cultural do urbano. Revista
Estudos Historicos. Rio de Janeirov. 8, n. 16, 1995. p. 280.

20 CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: entre praticas e representacdes. Lisboa: Difel, 2002, p. 17.
21 BOURDIEU, op. cit., 1989, p. 118.
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donos da cultura popular, mas sempre acham que a cultura popular precisa de
certos filtros académicos para poder ser vendida para a classe média”??%. Sua fala
aponta o confronto com a cena ja consolidada, tecendo severas criticas a producéo

simbdlica armorial, como ja apontamos no primeiro capitulo.

Através de uma nova visdo da cultura, ampliando as possibilidades dos usos
dos bens simbdlicos, tecendo uma nova cena cultural a partir de perspectivas
diferentes. Utilizam para isso uma metafora, que pode ser percebida em muitos
momentos do seu trabalho, o uso do bioma mangue, como alegoria da fertilidade e
da salvacédo do Recife. Através dessa alegoria, eles constroem a sua representacao
da cidade:

A gente colocava 0 mangue como uma alegoria da diversidade, dos
manguezais; como uma forma de fazer uma alegoria com a grande
variedade de ritmos pernambucanos e tal. A gente tinha o axé, ndo
como um parametro, mas como algo a ser combatido. Aquela histéria
de um formato que seja completamente hegeménico e que sufoque
todo o resto que possa ter ao redor e tal. A gente usou essa histéria
do mangue como algo que fosse um antidoto, digamos, contra essa
I6gica da padronizacéo [da inddstria cultural] e da cépia e tal. Recife

tinha que ser um exemplo de diversidade???,

A partir dessa visdo de imaginario e representacdo, que brevemente
observarmos no inicio desse capitulo, iremos analisar a obra musical das duas
principais bandas da cena Mangue. Ja vimos no capitulo 1 o release e as diretrizes
gue ele lanca, agora, iremos ver parte da visdo cultural dos mangueboys presentes

nos albuns iniciais da cena.

4.2 Da lama a vida: o mangue como alegoria da mudanca

O Recife voltou a cantar. Um canto visceral que diz ser misturado
com a lama que um dia, insensatamente, ajudou a soterrar. Através
desse canto - com a forca ritual que s6 a musica tem - 0 morro

222 ENTREVISTA Fred Zero-Quatro. Disponivel on-line em:
<www.velotrol.com.br/velotrol110/fred04/fred02htm>. Acesso em: 07 ago. 2011.
#3 MAYNARD, op. cit., 2011.
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desceu para cantar no Recife tradicional, onde eles sempre
estiveram & margem?*,

Vemos o uso do mangue, simbolicamente, presente em um trecho da cancéao,

de autoria de Fred Zero-Quatro, Cidade-estuario, presente no album Samba

Esquema Noise, que sintetiza parte do ideéario do grupo:

Maternidade— Diversidade- Produtividade/Recife — Cidade -
Estuario/Recife — Cidade és — tu../Agua salobra, Desova e
criacdo/Matéria Organica, troca e producdo/Recife — Cidade -
Estuario/Es tu.../(mangue injeta, abastece, alimenta, recarrega as
baterias da Veneza esclerosada, destituida, depauperada,
embrutecida...))Mangue - Manguetown /Cidade complexo/Caos
portuério/Bercario/Caos/Cidade estuario®.

Manguetown. Cadtica cidade-mangue, de onde, a partir da sua lama fértil, nos

alagados, vem a mudancga: a periferia agora ditaria a nova dindmica da cidade

constituida pelos seus novos artifices. Em entrevista, Elcy Oliveira, dono de uma loja

de discos e produtor nos disse que, para ele, antes da cena Mangue:

Recife tinha uma cena musical, na época, como Teresina, como Sao
Luis do Maranhéo, antes do Mangue, como Belém, ou seja, normal,
sem nada de excepcional, como qualquer cidade tem as suas
bandinhas de rock e tal [...] Nada que chame a atencdo. Como
qualquer jovem, de qualquer lugar do planeta que gosta de fazer rock
in roll. Nada de excepcional. Quando surgiu o Manguebit, ai, houve
um diferencial. Af foi um divisor de aguas®®.

Para tentar modificar essa visao da cidade, reconstruindo o simbélico, mas ao

mesmo tempo elaborar novos espacos, para nhovas praticas culturais, os

mangueboys fincaram, metaforicamente, uma parabdlica na lama do mangue das

margens do Rio Capibaribe, de onde viria a mudanca para a cidade. Essa € a

alegoria que sintetiza as ideias do movimento e que ilustra a face do Recife a partir

dos mangueboys, novos artifices da cidade, tentando criar uma cidade cosmopolita,

224 GUSMAO, op. cit. Disponivel on-line em: <http://www2.uol.com.br/JC/_1999/80anos/80b_26.htm>.
Acesso em: 27 dez. 2010.
% Trecho de: MANGUEBIT. In: Mundo Livre S/A, op. cit., 1994.
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atrelada as redes de informagfes e circulagdo mundial e, assim fazer parte do

processo de globalizacdo. Para Angela Prysthon:

O cosmopolita periférico tenta definir a modernidade a partir de uma
instdncia ambigua (no caso dos “‘mangueboys”, ser e estar na
periferia — Recife, desejar estar no Centro — Londres) e aponta
justamente os elementos que fazem da periferia um modelo de
modernidade alternativa (problemética, incompleta, contraditéria). Ou
seja, ele trabalha nos intersticios de uma realidade e tradicao locais e
de uma cultura urbana internacional, aspiracional e moderna®*’.

No manifesto é vista a desilusdo com a incompletude da modernidade, ndo
acessivel a todos, tendo em vista a maioria de seus habitantes morarem em palafitas
e que age de forma destruidora, despindo a cidade de uma de suas principais
caracteristicas: o mangue. E a distopia da modernidade. Portanto, desejar articular a
cidade as redes mundiais € uma estratégia de inserir a cidade no processo de
globalizagéo, de rapidez, de fluidez das informagdes. Para tal empreitada o uso da
cultura popular aliada a elementos da cultura pop global é uma das armas utilizadas

pelos grupos da cena Mangue, para intentar alcancar tal feito:

Nos trabalhos das bandas manguebeat/manguebit (mesmo aquelas
que rejeitam o rétulo, eventualmente) estdo presentes tanto a
rearticulacdo da tradicdo (através de ritmos populares de
Pernambuco e alusbes ao folclore da regido), como a preocupacao
com as ultimas tendéncias da cultura pop mundial. [...] Chico Science
& Nacao Zumbi, por exemplo, em Da lama ao caos, mistura ritmos
brasileiros como o maracatu, a ciranda ou o c6co com o samba, com
musica eletrdnica, hip hop e rock??.

Essa énfase na multiculturalidade, no discurso periférico, vai ser usado pelos
membros do Manguebit. Um dos maiores expoentes desse processo, vai ser
exatamente a banda Chico Science&Nacdo Zumbi, que com seu carismatico lider,
Chico Science, colaborou nas dinamicas de transformacdo da cena cultural da
cidade, atrelando cultura popular e cultura pop, num processo, segundo termo criado

por Néstor Canclini, de hibridacdo cultural. Elemento ndo novo, ja visto por outros

22 PRYSTHON, Angela. A cidade e o mangue: a constituicio da cultura pop recifense nos anos 90.

égais do XXVIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicag¢do. Rio de Janeiro, 2005, p. 5.
Ibid, p. 11.
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anteriormente, como salienta Arrais: “de acordo com Freyre, o traco mais forte da
civilizacao hibrida gerada nos trépicos e centrada no Recife teria sido a capacidade

de conciliagdo de tantos contrarios, de etnias, de classes, de culturas”?°.

O Recife dos anos 90 assume habitos globalizados, mas encontra a
posicdo confortavel de assumir a prépria identidade. O final do
milénio parece trazer a consciéncia de que tudo pode ser engolido e
processado. O Recife que olhava com espanto a ousadia das

melindrosas dos anos 20, hoje olha quase com apatia para os

piercings dos anos 90. Tem lugar para todos*®*.

Em vez de apenas ritmos regionais, estes aparecem juntos aos sons de fora.
O Recife imaginado pelos mangueboys, ecoado nas palavras da jornalista, adquiria
habitos globalizados, sua pobreza, seria sua grande riqueza. Nas suas ruas,
mangueboys e manguegirls celebrariam as suas diferencas lado a lado, e, dai, seria
construida a nova concepcéo cultural da cidade, aberta a todas as formas e sons do

mundo.

4.3 A cidade reconstruida através do olhar dos mangueboys: uma imersao nos

albuns dos mangueboys

O release/manifesto serviu como referéncia para a producéo cena mangue?*.
A partir das ideias que séo lancadas com ele, podemos ver as duas primeiras obras
das duas principais bandas. Os albuns Da Lama ao Caos (1994) e Afrociberdelia
(1996), da Chico Science&Nacdo Zumbi e Samba Esquema Noise (1994) e
Guentando a Oia (1996) da Mundo Livre S/A, tem amostras do ideario iniciado a

partir do texto Caranguejos com cérebro.

A musicalidade das bandas € baseada na hibridacdo cultural, conceito
proveniente das analises que Néstor Canclini fez da cultura latino-americana. Esse
antropdlogo argentino diz que a hibridagao é resultado “de processos socioculturais

nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma separada, se

229 ARRAIS, op. Cit., 2004, p. 93.

230 GUSMAO, op. cit. Disponivel on-line em: <http://www2.uol.com.br/JC/_1999/80anos/80b_26.htm>.
Acesso em: 27 dez. 2010.

31 Analisamos o release/manifesto Caranguejos com cérebro no primeiro capitulo.
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232 Além disso, ele

combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas
complementa dizendo que pensa ser “atraente tratar a hibridacdo como um termo de
tradicdo entre mesticagem, sincretismo, fusdo e os outros vocabulos empregados

para designar misturas particulares”,

Partindo dessa visdo, podemos observar que “Um dos principais veios
musicais do grupo [...] provém das manifestacdes tradicionais de Pernambuco com
as quais os musicos tiveram contato desde a infancia [maracatu, coco, embolada,
dentre outros], sobretudo os percussionistas”®*; sendo que a musicalidade da banda
advém da jungao desses ritmos tradicionais com os “géneros atuais globalizados
produzidos a partir das tradicdes negras dos EUA e dos imigrantes caribenhos que
aportaram neste pais. Sdo os casos do rock, da soul music, do funk, do reggae e do
rap”>®. Segue dizendo Vargas, que “Cangdes, cantores e grupos destas tradicdes
eram ouvidos por alguns musicos da Nag&o Zumbi, especialmente o vocalista Chico
Science, Jorge Du Peixe, o guitarrista Licio Maia e o baixista Alexandre Dengue”®*,
dai esses elementos se misturaram aos que eram tocados e ouvidos pelos outros
membros do grupo, como o percussionista Toca Ogan, oriundo de um terreiro de

candomblé, por exemplo, e criam um novo som, hibrido.

Mesmo que o0s ritmos regionais tenham espaco e forca na sonoridade do
grupo, possivelmente, o que colaborou para o seu relativo sucesso entre um
determinado publico de classe média em outras regides do pais foi 0 uso das
guitarras e do rock na sonoridade da banda. Isso auxiliou no reconhecimento e criou
empatia com a plateia. O rock € um ritmo que se articula bem a outras vertentes da

musica, sendo um dos principais ritmos da industria cultura. Para Steven Connor:

A maioria dos relatos ou celebragées do rock ou da musica popular
pos-moderna enfatiza dois fatores relacionados: em primeiro lugar,
sua capacidade de articular identidades culturais alternativas ou
plurais de grupos pertencentes a margem das culturas nacionais ou
dominantes; e, em segundo (com frequéncia, mas nao
invariavelmente, vinculado com o primeiro ponto), a celebragdo dos

232 CANCLINI, op. cit., 2003, p. XIX.
233 |bid, p. XXXIX.

234 SILVA, op. cit., 2008, p. 115-116.
% |bid, p. 123-124.

2% bid, p. 124.
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principios da parddia, do pastiche, da multiplicidade estilistica e da
mobilidade genérica®’.

E o que ocorre em Recife, com a musicalidade da nova cena, que une 0s
sons advindos de fora da cidade, com a musicalidade produzida nela. Com suas
sobreposicdes de grupos de origem distintas, as metrépoles da virada do século
acabam sendo locais de novas dindmicas, onde se colocam lado a lado a agil
tecnologia da informacdo com as tradi¢cdes culturais; a riqueza e a pobreza

separadas por uma rua; fortes caracteristicas latino-americanas:

Na década de 90 é estabelecida, ainda, uma certa mudanca de
paradigmas estéticos no que se rotulara de pop. Além de ter sido
difundido o conceito de World Music, estilos étnicos vindos dos
guatro cantos do globo, o pop chegou, enfim, a voltar seus holofotes
para a produgdo musical surgida fora do circuito fonogréafico norte-
americano, de onde ele se originou juntamente com o termo e a
sociedade pds-moderna. Uma nova linguagem se formara. Hibrida,
heterogénea, multicultural. Ndo apenas em cidades como o Recife ou
Bangladesh [sic]. Mas em metrépoles como Paris e Londres foi
sendo observada essa forma de comunicagcdo que trazia elementos
da cultura popular (folk) a cada regido do globo e os
mixava/misturava a outras informacdes obtidas via meios de
comunicacdo. Mano Negra em Paris; Massive Attack em Bristol;
Chico & Nacdo Zumbi no Recife. Em comum: a relacdo da politica
com a cultura tendo como mediadora a arte, ou melhor, a cultura

pop238.

Além disso,

As letras da Nacdo Zumbi frequentemente tentam essa equagao
entre o local (as especificidades de viver numa cidade
particularmente subdesenvolvida de um pais subdesenvolvido, as
girias e os mitos recifenses) e o universal (as relagcdbes com a

tecnologia, as imagens metropolitanas)?*.

Um dos tragos caracteristicos das bandas que constituiram a cena Mangue,

direta ou indiretamente, € o uso do vocabulario cotidiano, através do uso expressdes

3" CONNOR, Steven. A condicéo pés-moderna. S&o Paulo: Loyola. 1989, p. 151.

23 EAO, op. cit., 2002, p.13-14.

239 PRYSTHON, Angela. Um conto de trés cidades: musica e sensibilidades culturais urbanas.
Revista da Associacdo Nacional dos Programas de Pdés-Graduagcdo em Comunicacao / E-compds.
Brasilia, v.11, n.1, jan./abr. 2008, p. 43.
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comuns ao recifense. Palavras como gréia, bascuio, 6ia e outros termos do cotidiano
da cidade aparecem nas cancbes e nas entrevistas dadas pelos membros das
bandas. Isso é uma tentativa de criar obras que dialoguem com a identidade da
cidade, usando seu sotaque, se apropriando de seu imaginario, descrevendo seus
espacos, fazendo referéncia a geografia periférica da urbis e citando individuos que
percorriam essas localidades.

Nas canc¢des das duas principais bandas do Manguebit (Mundo Livre S/A e
Chico Science & Nacdo Zumbi) vemos essas tematicas, descritas no paragrafo
anterior, presentes; servindo como referéncia para a constru¢do das musicas. Mas
h& diferencas no uso que cada grupo faz delas. A banda comandada por Chico
Science se apropriou dos espacos do Recife, de seus mocambos, citando em suas
musicas um itinerario suburbano e tentando projetar nas suas letras o cotidiano da
cidade e dos seus habitantes, vigiados e tragados pelas dinamicas opressoras da
metropole, que os seduz, usa como quer e 0S joga para suas margens, para 0S seus
mangues, onde os homens vao morar entre a lama e os caranguejos, nas palafitas

gue preenchem parte da paisagem recifense.

Ja no grupo comandado por Fred Zero-Quatro, temos toques autobiograficos
e um olhar voltando para o mundo, mesmo que ndo se esqueca do Recife e de suas
caracteristicas. Encontramos nos dois primeiros albuns dessa banda, referéncias
diretas a geografia da cidade, mas, ao lado disso, temos um apelo anti-imperialista;
um discurso que se coloca como periférico e ataca as dinamicas opressoras do

capital:

Salve Marcos!/ Salve, salve!/ Combatente da contra-informacgéo/
Envenenando as redes/ Cyberpunk com fuzil na méo/ Disseminando
a contra — hegemonia/ Nao esquecerei de mencionar 0s banqueiros
americanos/ César ha de tremer/ Viva México!?*.

Das bandas da cena Mangue, a Mundo Livre S/A apresenta um discurso
politico mais contundente e tem, em suas canc¢des, vestigios de musica de protesto,
militancia esquerdista, ironia politico-social e, claro, a mistura de ritmos, algo bem

caracteristico das bandas recifenses ligadas ao Manguebit. Vemos, nas letras de

49 Trecho de: DESAFIANDO Roma. In: Mundo Livre S/A, op. cit., 1996.
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Zero-Quatro, certo engajamento em questdes anticapitalistas e uma visdo que se
pde como critica ante as dindmicas das corporag¢des, como no seguinte trecho: “Me
acordo pensando... me acordo pensando/ Me acordo pensando em comer salada/
As nove em ponto recebo o papel do banco/ Dizendo que eu ndo tenho nada/ Um

241

zero virgula dois zeros.” Endossando isso, Luciano Azambuja, em sua

dissertagcdo de mestrado, diz que “as cang¢des do Mundo Livre S/A apresentam uma

visdo critica, politizada, irénica contraditéria do capitalismo contemporaneo”®*,

Vemos um exemplo dessa ligagdo com um movimento politico revolucionario
de esquerda, através da citacdo direta do subcomandante Marcos, lider da guerrilha
de Chiapas, a quem Zero-Quatro parece se interessar muito, pois citagdes sobre ele
e 0 movimento campesino mexicano Sao presencas constantes em letras da banda
e em entrevistas de Zero-Quatro, até hoje: “Combatente da contra-informacéo
Envenenando as redes Cyberpunk com fuzil na médo Disseminando a contra —
hegemonia Salve Marcos! Salve, Salve!” O titulo dessa cangdo, Desafiando Roma,
remete a luta contra uma poténcia hegemonica, no caso, os Estados Unidos, que
aparece indiretamente citado como “César ha de tremer” e em “Nao esquecerei de
mencionar os banqueiros americanos”; mas também a problemas brasileiros, citando
os “(os cadaveres de Corumbiara/ jamais serao esquecidos/ Que as autoridades
agonizem/ Em noites interminaveis de pesadelos), em referéncia ao Massacre de

Corumbiara, onde sem-terras foram mortos em Rondonia em 199524,

Possivelmente essa postura parte do proprio relacionamento e das influéncias
pretéritas na vida do seu principal letrista. Para compreender o sentido das cancdes
da banda temos que remeter ao passado de seu principal membro, autor da maioria

das cancdes e tentar entender quais referéncias exerceram influéncia sobre ele.

Na década de 80, alguns jovens universitarios de classe média do bairro de
Candeias, na cidade de Jaboatdo, regido metropolitana de Recife, comecavam a
entrar em contato com elementos musicais diferentes do que eram acostumados ou

gue tinham acesso:

1 Trecho de: SALDO de Aratu. In: Mundo Livre S/A, op. cit., 1994.
242 A7 AMBUJA, op. cit., 2007, p. 20.
%3 Trecho de: DESAFIANDO Roma. In: Mundo Livre S/A, op. cit., 1996.
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A partir de Jorge Ben, Fred Montenegro desenvolvera um gosto
peculiar pelo samba brasileiro, que o fara nutrir por ele a mesma
consideracédo e “respeito” musical que tera também por grupos de
rock como Led Zeppelin e Rolling Stones. Durante os anos 70, Fred
aprendera a valorizar igualmente o samba e o rock**.

Depois disso o punk-rock. A cena punk paulista experimentava um boom,
repercutindo na imprensa alternativa, através de fanzines e da troca de cartas entre
os simpatizantes localizados ao redor do pais, ou na “grande” imprensa, através de
revistas e jornais de grande circulacdo que passaram a focar suas cameras e sua
atencdo para os jovens do ABC paulista que tocavam uma nova forma de rock.
Essas bandas eram influenciadas pelo que se fazia em Londres e sua cena
underground punk (que nasceu ap0s a crise econdmica experimentada pelos
ingleses e por grande parte do mundo na década de 70), através de um som cru,
pesado e anarquico®®. Chegando as méos de Fred Zero-Quatro, através de Renato
L., que o trouxe de uma viagem a Sao Paulo, o LP Grito Suburbano, uma coletanea
de bandas da cena punk paulista, o influenciaria e, aos poucos, juntamente com
outras influéncias, serviria como estimulo a uma postura que iria ter maior impacto

anos mais tarde®*°,

Obviamente, aprenderam muitas coisas com ele [0 movimento punk],
e continuaram sabendo dele aproveitar o que ainda os interessava:
aprenderam, entre outras coisas, a criticar o “sistema” e a serem
irbnicos, provocativos e agressivos em sua abordagem sonora e
visual. [...] o punk, dentro de sua trajetéria, significou a opcao, que
dura mais de duas décadas, pelo campo da musica enquanto
territério e forma privilegiada para o exercicio de suas pretensdes
politicas, superando progressivamente a militAncia junto aos
movimentos politicos estudantis, principalmente apds concluirem

Seus cursos na universidade®’.

Esse encanto com o movimento punk ndo se delongaria muito. Tendo um
namero reduzido de adeptos que se reunia em bares underground da cidade (na
Rua Sete de Setembro, segundo o préprio Fred), advindos de varias partes da

cidade; os punks de Recife, de modo semelhante a outros grupos, prezavam pela

4 RIBEIRO, op. cit., 2007, p. 105.

25 |bid, p. 105.

245 Cf. ENTREVISTA com Fred Zero Quatro (Entrevista concedia a Adelson Luna). Disponivel on-line
em: <http://www.sambanoise.hpg.ig.com.br/fred04entrev.htm>. Acesso em: 11 jan. 2011.

" RIBEIRO, op. cit., 2007 p. 93.
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pureza de seu estilo e, bem ao gosto de tribos urbanas da p6s-modernidade, ao
menor sinal de perda de identidade, acusam um golpe e partem para uma nova

moda?®*,

O gosto adolescente de Zero-Quatro e de seus amigos foi sendo eclipsado
pelo boom da moda que estava aparecendo nos meios de comunicacdo em massa,
desvirtuando a condicdo periférica do punk, atrelado, inicialmente, ao movimento de
jovens operarios criticos do sistema capitalista, como ocorria na cena paulistana. A
perda da aura e o desencanto com a postura punk é vista nas palavras de Zero-

Quatro:

J6 Soares ja tinha um personagem punk, Gilberto Gil gravara "Punk
da Periferia", em novela da Globo havia um punk; fomos ver uma
festa punk perto de casa, mas, quando chegamos la, a festa era
organizada por ex-alunos do Salesiano! Baixou até policia no local,
porque a gente quebrou umas janelas e tal... Ai eu desencanei e, em

fevereiro de 84, sai do Cambio Negro [banda de punk/hardcore] e fiz

o mundo livre s/a [sic]**.

Zero-Quatro, juntamente a Chico Science e Renato L., foi um dos membros
com maior visibilidade dentre os que formaram e consolidaram a cena Mangue. Ele
€ autor do release, depois considerado manifesto pela imprensa, Caranguejos com
Cérebro®™°. Nesse texto, dividido em trés partes (O Conceito, a Cidade e a Cena),
ele tece, permeada por ironias, uma caracteristica das letras de sua banda, qual
seria 0 caminho que a cidade deveria trilhar para sair da, segundo ele, péssima
situacdo na qual se encontrava. Com sua cena cultural estagnada, devido a crise
econdmica, social e ambiental que enfrentava, mas também pela concorréncia com
a industria fonografica baseada no sudeste, Recife via (e ainda vé) a sujeira
eclipsando sua natureza e tornando os seus habitantes brutalizados entre prédios
decadentes e mangues repletos de lixo. As ideias trabalhadas no release passam a
servir como uma espécie de guia para ele, sua banda e para as outras que
formavam a cena Mangue, que passou a animar a cena cultural da cidade e

conseguiu construir sua legitimidade ante a industria cultural nacional:

248 |bid, p. 88.

29 ENTREVISTA com Fred Zero Quatro, op. cit. Disponivel on-line em:
<http://www.sambanoise.hpg.ig.com.br/fred04entrev.htm>. Acesso em: 11 jan. 2011.

9 Analisado no capitulo anterior.
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O que eu [Fred Zero-Quatro] acho legal naquele manifesto € que ele
consegue ser bem abrangente e ter uma consisténcia atemporal,
porque a maior parte dos principios que tinham ali que eram a
diversidade e da alegoria dos manguezais como bercario de milhdes
de espécies como Recife e suas bandas®".

Um exemplo da reverberacdo do texto vemos no seguinte trecho da musica

Cidade Estuario, de autoria de Zero-Quatro e tocada por sua banda:

Maternidade— Diversidade— Produtividade / Recife — Cidade -
Estuario / Recife — Cidade és — tu... / Agua salobra, Desova e criacéo
/ Matéria Organica, troca e producdo / Recife — Cidade — Estuario /
Es tu... / ( mangue injeta, abastece, alimenta, recarrega as baterias
da Veneza esclerosada, destituida, depauperada, embrutecida...) /

Mangue — Manguetown / Cidade complexo / Caos portuario /

Bercario / Caos / Cidade estuario®.

Outro importante elemento presente no discurso da cena Mangue e que
aparece nas letras da Mundo Livre S/A € uma concepcéo de cultura diferente da
corrente em outros grupos. Algo que é frisado no release, na parte final, onde diz
gue a solucao para a cidade seria olhar para suas periferias, para as energias que
podem sair delas, a partir dos constructos simbolicos advindos das cercanias da
cidade. Além disso, o Manguebit endossa a mistura cultural, sem hierarquias e
aponta para a reelaboracédo cultural, a partir das dindmicas que fazem dialogar

signos culturais de origem dispare:

N&o espere nada do centro / Se a periferia esta morta / Pois o0 que
era velho no norte / Acaba novo no sul / Eu tenho feito samba
pesado / Misturado sons, inventado estilos / Eu venho pensando o
sucesso / E destruindo a camada de 0z6nio®*.

A diferenca mais perceptivel entre o som das duas bandas € que no grupo
gue teve inicio em Candeias temos a presenca forte do samba, através do

cavaquinho turbinado de Zero-Quatro, de outros instrumentos caracteristicos desse

1 ENTREVISTA com Fred Zero Quatro (concedida a Matias Maxx e Marcus Magal). Disponivel on-

line em: <http://www.cucaracha.com.br/entrevistas/20000515ZeroQuatro001.html>. Acesso em: 08
fev. 2011.

%2 Trecho de: CIDADE Estudrio. In: Mundo Livre S/A, op. cit., 1994.

%% Trecho de: DESTRUINDO a camada de 0z6nio. In: Mundo Livre S/A, op. cit., 1996.




119

género musical e de suas variantes e da influéncia que recebeu dos discos de Jorge
Bem. Isso fica nitido no gingado de can¢Bes como Musa da llha Grande, por
exemplo, tdo “ensolarada” quanto um samba-rock setentista. Na cadéncia do
cavaquinho, a banda enche suas letras de cunho politico e/ou biogréafico e entrega

aos ouvidos dos seus fas um som multiforme e de varias origens:

Eu comecei a tocar violao aos doze anos por influéncia de um disco
de Tabua de Esmeraldas, do Jorge Bem de 74. Aquela levada de
violdo me fez entrar nessa viagem de composicdo e tal, desde os
doze anos que eu ou¢o muito esse lance. Jorge Ben, hit de radio e
rock anos setenta. Eu ouvia muito Jorge Ben junto Suzy Quatro [sic].
Essa musica Shanking All Over (do The Who) com que a gente
encerra o show, foi uma das primeiras musicas que eu aprendi no

violdo junto de Os Alquimistas Estdo Chegando. Entdo a gente

reflete isso um pouco na banda®**.

Para a pesquisadora Tatiana Lima, o primeiro aloum da Mundo Livre S/A,
Samba Esquema Noise, mostra um hibrido de hard rock setentista, punk-rock e
ritmos musicais brasileiros urbanos, ndo necessariamente regionais, precisamente o
samba; dialogando com o ska e o reggae em algumas cancdes; distinguindo do uso
frequente de outras vertentes do rock (heavy metal e hard rock), rap, soul music,
african pop music e ritmos regionais rurais, presentes no Da Lama ao Caos, da
Chico Science & Nacao Zumbi. Ao analisar o uso dos instrumentos e das influéncias
gue cada banda teve na criacéo de seus albuns, vemos que a banda de Zero-Quatro
privilegia uma sonoridade menos “pesada” que a da banda de Chico Science. Na
analise da jornalista, observamos que a Mundo Livre S/A privilegia instrumentos de
percussdo, muitos dos quais de origem africana e de uso corrente no samba, como
0 bongd, pandeiro, ganza, berimbau (usado na capoeira) e tamborim, para nos deter
nagueles mais constantes, ao lado desses instrumentos aparece o cavaquinho do
vocalista/compositor/lider que complementa a influéncia dos ritmos afro-brasileiros
nas cancdes da banda, dando gingando e turbinando a atmosfera do aloum com um
pouco da alma do samba, representada pelo instrumento t&o caracteristico®™>. Ainda

sobre a diferenca entra a sonoridade das duas bandas do movimento, a critica Bia

4 ENTREVISTA com Fred Zero Quatro, op. cit. Disponivel on-line em:
<http://www.cucaracha.com.br/entrevistas/20000515ZeroQuatro001.html>. Acesso em: 08 fev. 2011.
% |IMA, Tatiana Rodrigues. A emergéncia do Manguebeat e as classificacdes de género. Revista
icone. Recife, v. 10, n. 2, dez. 2008, p. 3-5.
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Abramo, quando do langcamento do primeiro album da Mundo Livre, diz em uma
resenha do album na Folha de S&o Paulo que:

O mangue-beat de Zero Quatro tem uma postura muito préxima do
tropicalismo. [...] Ao contrario de Chico Science, que teve a poténcia
de sua musica particularmente da percussao, abafada por truques
“popizantes” de estudio, o Mundo Livre S/A teve um tratamento muito
mais adequado da produgdo. Em vez de aplainar as estranhezas,
Charles Gavin e Carlos Eduardo Miranda evidenciaram 0s VAarios
choques entre os instrumentos (cavaquinhos e guitarras, bongos e
baixozsg assim por diante) e respeitaram as mudancas abruptas de
ritmo=>.

Mesmo que ambos 0s grupos tivessem compartilhado os mesmos espacos de
divertimento, nas suas raizes a musicalidade era bem diferente, ficando isso patente
na produgdo sonora das duas bandas. Comparar o som de Fred Zero-Quatro ao
Tropicalismo, talvez tenha sido uma saida analitica para a critica mais Obvia, ja que
Zero-Quatro nunca negou a influéncia do samba-reggae de Jorge Ben Jor, um tipo
de herdeiro tropicalista, além de usar o samba ao lado do rock, algo que também os

tropicalistas fizeram.

A infancia do compositor, Zero-Quatro, é visitada em algumas das musicas,
principalmente do primeiro album. As mdusicas falam de seu crescimento e
amadurecimento nas ruas e na praia de Candeias, numa regido de classe média,
mas um pouco distante do Recife, localizada na cidade de Jaboatdo dos

Guararapes, segundo municipio mais populoso de Pernambuco:

Ela entrou de bikini branco / Deixou a blusinha na areia / Jogou um
sorriso pra tras / Me deixou com a cabecga cheia... / De idéia [...] L4
em casa tdo chiando, onde é que o mané se meteu? / Disse que
voltava logo / Sera que o burro se perdeu? / O almoco ta esfriando,
sei que ja perdi a hora / Mas hoje eu ndo saio daqui antes de ela ir

embora®’.

% GERACAO 90 j& tem seu grande disco. Bia Abramo. Folha de Sao Paulo. llustrada. S&o Paulo, 25

out. 1994, p. 1. No decorrer do texto a jornalista faz uma critica velada ao trabalho do produtor
Liminha no album Da Lama Ao Caos, da Chico Science & Nacdo Zumbi, que de fato foi
responsabilizado, inclusive por alguns membros da banda, de engessar o trabalho dos mdsicos,
principalmente no aspecto percurssivo, com o qual teria pouca experiéncia. Em rela¢@o a atuacao de
Miranda e Gavin, ambos vinham de experiéncias sonoras anteriores parecidas com as quais eles
estavam botando em prética na producéo desse album.

" Trecho de: MUSA da Ilha Grande. In: Mundo Livre S/A, op. cit., 1994.
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Em muitas musicas a tentativa de um discurso que explore de alguma forma
questdes relativas a periferia € algo constante. Inclusive a abordagem da situagéo
de “periféricos” em relagcdo a Recife, ja que Zero-Quatro, seus irmdos e amigos
proximos, moravam em um bairro de classe média, mas localizado muito distantes

dos (poucos) centros de diversdo da metrépole recifense:

Os ratos engordando dia-a-dia / Com 0s nossos sonhos podres / E a
gente inventando regras / Para sobreviver na Illha Grande / Pois o
continente parecia muito longe / E talvez ndo houvesse lugar para
nos / No mundo livre®®,

Segundo Angela Prysthon, podemos entender essa nova relacdo que se
constroi na cidade do Recife, com sua nova cena musical elaborada pelos
mangueboys, processo no qual a banda de Zero-Quatro e ele préprio vao ter papel
destacado, como uma nova dinamica marcante nas regides periféricas do capital em

fins do século XX. Para a pesquisadora:

ha uma busca explicita pela insercdo no mercado de cultura mundial.
Tal insercéo esta, de certo modo, garantida pelo espirito do tempo,
um momento bem propicio no qual a cultura periférica ndo apenas
passa a ser percebida pela cultura central, como passa a ser
consumida na metrépole; o ponto em que a diferenca cultural passa
a ser encarada quase como estratégia de marketing®”°.

Essa dinamica, mesmo que claramente ligada a capital, a criacdo e exortacao
de um certo exotismo por parte de determinados grupos que se colocam como
periféricos, mostra a quebra de certas dicotbmicas da modernidade. Rural/urbano,
local/global e moderno/pds-moderno, dentre outras. No caso de Recife, vemos a
relacdo da cultura regional e da cultura pop elaborada a partir de outros paradigmas,
onde os signos da terra aparecem lado a lado com outros de origem estrangeira,
sem hierarquias ou preconceitos, num discurso que prima pela mistura cultural e usa

essa relacdo para dar lastro a criacdo de uma cena cultural onde as bandas que

%8 Trecho de: PASTILHAS Coloridas. In: Mundo Livre S/A, op. cit., 1996.

%9 PRYSTHON, Angela. Do terceiro cinema ao cinema periférico: estéticas contemporaneas e cultura
mundial. In: Revista Periferia. Rio de Janeiro, v. |, n. 1, 2009, p. 86. Disponivel on-line em:
<http://www.febf.uerj.br/periferia/VIN1/angela_prysthon.pdf>. Acesso em: 20 ago. 2010, p. 86.
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fazem tal mistura tenham espaco. O olhar para o passado da cidade, de suas
caracteristicas proprias, mas também os olhos voltados para o que € produzido fora
da sua localidade animavam aqueles jovens mangueboys. A mente conectada na
tecnologia e os pés embalados por ritmos tradicionais. Um olho em Recife e 0 outro

Nno que se passava has cenas musicais mais solidas.

Temos com a cena Mangue e com o discurso da Mundo Livre S/A uma
tentativa da solugdo da equacao entre ritmos brasileiros e ritmos estrangeiros. A
soma rock e samba e a presenca da critica ao imperialismo, a atuacédo dos Estados
Unidos no mundo o elogio as periferias e a prépria constru¢cdo do Manguebit como
um movimento periférico. Para os mangueboys, para Zero-Quatro, a solucdo dos
problemas da sua cidade viria das suas cercanias, que injetariam vida em uma
cidade combalida pela crise cultural, social, ecolégica e politica. Turbinando seu
cavaquinho, Zero-Quatro esperava tirar sua banda da lama do anonimato e,
também, colaborar para a transformacéo da cena musical do Recife e da renovacao

de suas caracteristicas.

Da Lama ao Caos € primeiro album de estudio da cena Mangue e da Nacao
Zumbi, sob o comando de Chico Science; tendo sido gravado em contrato com o
selo Chaos, parceiro da Sony. Sdo 14 faixas, que deixam ver o ideario mangue de
modo cru e vibrante. No encarte do album veio impresso o release e uma historia em
guadrinhos onde temos como protagonista o personagem, que tem como nome a
classificacao cientifica advinda da taxonomia, Chamagnathus Granulatus Sapiens
(caranguejo inteligente ou caranguejo com cérebro, uma alusdo ao release). Numa
histéria onde ha uma antropomorfizacdo do caranguejo, transformado em homem
por conta da agua contaminada por residuos téxicos que foi usada para produzir
uma cerveja, vemos tracos do texto Caranguejos com cérebro, que aparece de

modo simbolico por detras do enredo, que mistura surrealismo e ficcédo cientifica.

Essa banda foi fruto da unido de trés projetos que antes corriam paralelos
(Lamento Negro, Orla Orbe e Loustal), ambos com sonoridades distintas, algo que
ficou impresso na cena. O album de estreia da Nacdo Zumbi, que teve Chico
Science como vocalista e principal letrista nos dois primeiros trabalhos, € um dos

marcos da cena:
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Uma das principais inovacdes da banda estid na sua formacéo
instrumental, no inicio o duo guitarra-baixo, tipico do rock, tocado por
Lucio Maia e Alexandre Dengue, e uma série de instrumentos de
percussdo da tradicdo musical recifense: Jorge Du Peixe, Gira e
Gilmar Bota Oito tocavam bombos (alfaias) de maracatu [...],
Canhoto tocava caixa (instrumento também usado no maracatu) e

Toca Ogan fazia as percussdes e efeitos (atabaques, berimbau,

ganzas, pandeiro etc.)*®.

O disco se inicia com a faixa dupla Monélogo ao pé do ouvido/Banditismo por
uma questado de Classe, nessa canc¢ao, de batidas e guitarras aceleradas, a voz de
Chico vai contando histérias do suburbio recifense. Faz uma quebra entre passado e
presente, unindo histérias da favela com histérias do sertdo do comeco do século
passado. Tece uma comparacgao entre o banditismo de Lampiéo e seu bando, com o
de tipos urbanos. “Banditismo por pura maldade” (Lampido e seus cangaceiros)
“Banditismo por necessidade” (criangas que roubam para comer, por exemplo) sdo
trechos que aparecem nas cancgfes, demonstrando a visdo acerca da pobreza
recifense, de suas favelas. Aléem disso, cita nominalmente dois famosos bandidos,
Galeguinho do Coque, originario de um pobre e violento bairro de Recife e Biu do
Olho Verde, assaltante que usava praticas de torturas em suas vitimas. Quando
Chico canta “Biu do Olho Verde fazia sexo com seu alicate”, na cangao, cita um
episodio onde, supostamente, o bandido teria perguntado a vitima se ela preferia um
tiro ou um beliscéo, tendo ela escolhido o beliscéo, ele saca um alicate e arranca os
mamilos da mulher. J4 Galeguinho era um assaltante que aterrorizava o bairro no
gual morava, tendo se convertido a religido protestante, teve seu corpo encontrado
morto ao lado de Biblia com o miolo retirado para poder carregar uma arma. Esses
homens, ficaram no imaginario popular, principalmente através dos jornais e dos
programas policiais e acabaram sendo utilizados pela banda para tentar mostrar sua

vis&o do cotidiano das periferias recifenses?®*.

Recife veio mudando rapidamente. Ao mesmo tempo em que a tecnologia
trazida pelos arautos da modernidade perpassou seus territorios, a pobreza cresceu

de modo igual. “[...] os mocambos sdo tdo numerosos como os coqueiros. Alastram

%9 VARGAS, Herom. Hibridismos musicais de Chico Science&Nac&o Zumbi. Cotia, SP: Atelié

Cultural, 2007, p. 134.

%1 Ver: GALEGUINHO e Biu viraram lendas. Diario de Pernambuco. Policia, Caderno B. Recife, 01
set. 1996, p. 14. / NETO, Jodo Pereira Vale. Contribuicbes do jornalismo para uma cultura da
violéncia. Analise da morte de jovens no Diario de Pernambuco entre 1974-2006. Anais do V
Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura. Salvador, 2009.



124

o tamanho da cidade grande, formando na barra dela, um babado de barros e folhas
secas. Babado crespo, ndo tenho davida, mas babado bem triste, sujo de lama, sujo

»22 E assim que Recife foi vista em 1922, por Mério de

de gente do mangue
Andrade. Pobreza que foi aumentando e também foi descrita por Josué de Castro
em Geografia da Fome?®® na década de 50 do século passado e revisitada por Zero-
Quatro e Chico Science e suas respectivas bandas no inicio da década de 90 em um

contexto de globalizacdo econdmica e cultural, porém ainda com faces parecidas.

Nas musicas da banda Chico Science & Nacdo Zumbi, principalmente no
primeiro dlbum, Da Lama ao Caos, uma representacao da cidade do Recife que
aparece as voltas com seus problemas sociais e ambientais € mostrada pelos

autores das cangdes. Segundo Vargas, as letras contém:

citacbes do Recife, do mangue e dos personagens da cidade,
usando ainda uma série de expressdes locais que marcam um
reconhecimento imediato por parte do publico recifense. Ha também
Ietrazse4de critica social provenientes da tradicdo do rap e do punk
rock™".

Na cancéo A cidade aparece o refluxo da modernidade e a distopia da cidade.
As urbes eram antes pontos de atracdo de individuos, suas dinamicas fascinavam e
alimentavam sonhos de uma vida melhor. Como no seguinte trecho “E a cidade se
apresenta/ centro das ambicdes/ para mendigos ou ricos/ e outras armacgdes”?®®; no
caso de Recife, milhares de familias chegavam sem parar a cidade, indo morar em
seus suburbios, muitos conseguiam subempregos, enquanto outros se equilibravam
nas palafitas do mangue, catando caranguejo para viver. Os arranha-céus,
construidos pelas maos dos pedreiros moradores dos suburbios, sdo um dos
simbolos da modernidade e pontilham a paisagem da cidade: “O sol nasce e
ilumina/As pedras evoluidas/que cresceram com a forga de pedreiros suicidas”?%®.
Metrépoles sdo centros do capitalismo e com isso as contradicdes da dinamica

excludente do sistema se expdem mais nitidamente nelas: “A cidade nao péara/ A

62 ANDRADE, Mério. O turista aprendiz. Belo Horizonte: Itatiaia, 2002, p. 201.

263 Cf, CASTRO, Josué. Geografia da Fome. Rio de Janeiro: Antares, 1984.

%64 VARGAS, op. cit., 2007 p. 137.

222 Trecho de: A CIDADE. In: Chico Science & Nac&o Zumbi, op. cit., 1994.
Ibid.
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cidade s6 cresce/ O de cima sobe/ E o de baixo desce’®’. Essa face decante é
resultado de seu percurso histérico de concentracdo de renda e de exclusao, tanto
espacial, quanto social; ela seduziu e depois excluiu aqueles que ndo serviam mais
ao seu fluxo: “A cidade se encontra/ Prostituida/ Por aqueles que a usaram/ Em
busca de saida/ llusora de pessoas/ De outros lugares,/ A cidade e sua fama vai

além dos mares”2%,

Outro refluxo da modernidade na cidade do Recife, mostrado nas letras da
banda, € a atual relacdo cidade-natureza: “Por que no rio tem pato comendo
lama?/Por que no rio tem pato comendo lama?”?®°, indaga a voz de Chico na cancéo
Rios, Pontes e Overdrives, ecoando o0 que ja colocava Zero-Quatro no press
release/manifesto Caranguejos com Cérebro; e segue dizendo, em outra musica:
“Té enfiado na lama/ E um bairro sujo/ Onde os urubus tém casas e eu ndo tenho
asas”®’’; complementando, sua voz ecoa em outra que: “E sé uma cabeca
equilibrada em cima do corpo/Escutando o som das vitrolas, que vem dos
mocambos/Entulhados a beira do Capibaribe/Na quarta pior cidade do mundo/Recife

211 \Jemos, através da

cidade do mangue/lncrustada na lama dos manguezais
musica, a cidade como um espaco onde a natureza € decante devido a ocupacao
desordenada de mangues e aterros feitos nas margens dos rios para aumentar a

22 nos dizeres de Josué de Castro, é

area habitavel da cidade. A mocambopolis
uma cidade onde a maior parte de seus habitantes vive em condi¢Bes precérias e
onde a fauna e flora do bioma mangue foram sistematicamente destruidas no

decorrer dos anos?”.

A cidade se mostra como um centro que atraiu pessoas das mais variadas

localidades, mas suas contradicdes internas fazem com que a desigualdade social,

297 |bid.

2% |bid.

%9 R10S, Pontes e overdrives. In: Ibid, 1994.

29 MANGUETOWN. In: Chico Science & Nac&o Zumbi, op. cit., 1996.

2L ANTENE-SE. In: Chico Science & Nacao Zumbi, op. cit., 1994.

"2 A cidade do Recife possuia nos tempos de Josué Castro mais de 250 mil, dos 700 mil habitantes,
vivendo “em habitagdes do tipo mocambos, plantados nos mangues e nos arredores da verdadeira
cidade”, ao ajuntamento destas habitagbes pobres e sem estrutura, o gedgrafo e médico, deu o nome
de “mocambodpolis”. Situagao que pouco mudou até o inicio da década de 90. Cf. CASTRO, op. cit.,
1984, p. 142.

"3 Em O pantano e o riacho, de Raimundo Arrais, vemos como o espaco publico do Recife foi sendo
elaborado a custa do controle da natureza, a partir de meados do século XIX, algo bem caracteristico
da modernidade: a artificializacéo dos espagos. Cf. ARRAIS, op. cit., 2004, p. 91-172.
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assim como os problemas ambientais, ndo parem de crescer. “A cidade nao para/A
cidade s6 cresce/O de cima sobe/E o de baixo desce/A cidade ndo péara/A cidade sé
cresce/O de cima sobe/E o de baixo desce [...] E a situacdo sempre mais ou menos/

274 Os milhares de homens-

Sempre uns com mais e outros com menos
caranguejos, que se equilibram nas palafitas dos rios ha muito tempo, algo visto em
Geografia da Fome e no romance Homens e Caranguejos, ambos de Josué de
Castro, quando saem do mangue, com seus corpos marrons da esséncia fértil do
lugar, em sua luta diaria para vencer a fome se transformam em “impressionantes
esculturas de lama”?’®. Vemos, nas cancdes, a presenca de algumas passagens de

Josué de Castro, que servem para endossar e legitimar o discurso da banda:

Até hoje, quem disponha de pachorra para rondar as margens do
Capibaribe, nos arredores do Recife, verd nas marés baixas, quando
ficam descobertas as coroas de areia e lodo, um verdadeiro exército
de gente pobre desenterrando mariscos para sua alimentacdo. E um
verdadeiro formigueiro humano arrancando da lama a sua

subsisténcia®’®.

Na ja citada Monologos ao pé do ouvido/ Banditismo por uma questdo de
classe temos o seguinte trecho onde a voz de Chico Science cola pedacos distantes
da Histéria, de homens que lutaram em revolu¢des, movimentos messianicos ou

pelas bandas do sertdo em bandos armados:

Modernizar o passado/é uma evolu¢cdo musical/Cadé as notas que
estavam aqui?/Nao preciso delas! [...] O homem coletivo sente a
necessidade de lutar [..] Viva Zapata/Viva Sandino/Viva
Zumbi/Anténio Conselheiro/Todos os Panteras Negras/Lampido sua
im%%em e semelhanca/Eu tenho certeza eles também cantaram um
dia“"".

No trecho acima, uma bricolage de personagens periféricos que lutam contra
o centro. Em muitos momentos a légica das periferias € visitada pelos mangueboys,
pois € um ponto nodal em seu discurso, elas sdo locais de revoltas, de violéncia

“libertadora” e contestadora. Citar o movimento negro radical americano, Zapata,

" A CIDADE. In: Chico Science & Nacao Zumbi, op. cit., 1994.

2’5 RIOS, pontes e overdrives. In: Ibid, 1994.

% CASTRO, op. cit., 1984, p. 147-148.

2" MONOLOGOS In: Chico Science & Nagao Zumbi, op. cit., 1994.
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Conselheiro e Lampido em uma s6 canc¢do, apenas refor¢ca a construcdo de uma
ligacdo do Manguebit com zonas e grupos periféricos apartados do poder. Outra
citacdo a uma periferia da revolta € a cancdo A Praieira, valendo-se do duplo
sentido, algo recorrente nas letras da banda, a Revolugéo € lembrada com um dia
na praia, tipico da cidade do Recife: “A ciranda acabou de comecar, e ela é!/ E é
praieira! Segura bem forte a mdo/ E é praieira! Vou lembrando a revoluc¢édo, vou
lembrando a Revolugdo/ Mas ha fronteiras nos jardins da raz&o”?’®. Uma revolta de
carater liberal, que tendo um manifesto utdépico-roméantico (Manifesto aos Povos do
Mundo) e que pretendia transformar a provincia de Pernambuco no centro de uma
republica que englobava uma vasta regidao do entdo Norte do pais, mas teve seu
impeto derrotado pelo Império. Assim como 0os mangueboys, que habitando em sua
cidade localizada na periferia da periferia, tentavam remodelar sua identidade e a

articular as redes comunicacionais.

Em outra das cancgles, exemplo da ja citada Rios, Pontes e Overdrives,

vemos uma espécie de caminhada pelos periféricos bairros recifenses:

E Macaxeira, Imbiribeira, Bom pastor/ E o Ibura, Ipsep, Torredo,
Casa Amarela/ Boa Viagem, Jenipapo, Bonifacio/ Santo Amaro,

Madalena, Boa Vista/ Dois Irm&os, é o Cais do porto, é Caxangéa/ E

Brasilit, Beberibe, CDU/ Capibaribe, é o Sertdo eu falei?”’.

Essa “andada” pelos suburbios é reforcada com a descricdo do cotidiano
desses espacos da cidade, de suas dinamicas, como o dia-a-dia de violéncia nesses
bairros e a citacdo a criminosos famosos, como Biu do Olho Verde, estuprador e
Galeguinho do Coque. Exemplar € a cena de perseguicdo e as consequéncias dela
em uma favela, descrita em Mondlogos ao Pé do Ouvido/ Banditismo por uma

Questao de Classe:

Oi sobe morro, ladeira cérrego, beco, favela/ A policia atras deles e
eles no rabo dela [...] Em cada morro uma historia diferente/ Que a
policia mata gente inocente/ E quem era inocente hoje ja virou

bandido/ Pra poder comer um pedaco de p&o todo fudido®®.

’® A PRAIERA. In: Ibid, 1994.
2" RI0S, Pontes e Overdrives. In: Ibid, 1994.
89 MONOLOGOS ao pé do ouvido/ Banditismo por uma questéo de classe. In: Ibid, 1994.
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Andar pela periferia € seguir um mapa tortuoso, elaborado sem planejamento
oficial, seguindo uma dindmica propria. Becos que vao dar em outros becos, em
escadarias quase ingremes ou em ruas de terra batida. Casas penduradas umas
nas outras, algumas feitas de madeira, outras com tijolos aparentes, muitas na beira
de barrancos. Uma geografia singular que segue o mapa mental construido pelos
moradores, que com uma percep¢ao impar de espaco, muitas vezes, sO sentem a
presenca do estado em eventos-limites, como a perseguicao policial descrita pela
musica, muitas vezes s6 vendo a presenca do estado em um evento-limite como

essa perseguicao policial.

Nas musicas também se faz presente a dificil vida de uma pessoa lutando
para sobreviver, que além de fugir das autoridades policiais, tem que recolher restos
de alimentos e lutar por eles com um semelhante: “Peguei o balaio fui na feira roubar
tomate e cenoura/ la passando uma véia e pegou a minha cenoura/ "Aé minha véia
deixa minha cenoura aqui/ Com a barriga vazia eu ndo consigo dormir*,
Observamos que o autor compara duas formas de banditismo: o que rouba por
simples maldade (como Lampido) ou o0 menino de rua que rouba para matar a fome,
mostrando certa complacéncia com o segundo e complementa: “[...] E com o bucho
mais cheio comecei a pensar/Que eu me organizando posso me organizar/Que eu
desorganizando posso me desorganizar’®®?. Ou seja, a tomada de consciéncia leva
o individuo a tentar mudar a sua situacao e a atual de forma contundente contra a
realidade que o cerca, condicdo sine qua non para as transformacdes necessarias

na vida dos periféricos.

Numa andanca aleatéria que passa por favelas, pontes, com vista pra o
mangue, da praia até a mais distante favela, temos em Da Lama ao Caos, uma
caminhada pela cidade do Recife, pela cidade-estuério, cidade-palafita. Nao é um
passeio pelas belezas naturais da cidade. HA um apego a parte suja, fétida da
cidade. O mangue é parte da natureza, mas uma natureza suja, tortuosa, como suas
arvores, suja da lama e do lixo jogado pelos habitantes, paisagem pontilhada de
barracos e de pessoas que sofrem com a desigualdade social. Recife, cidade

maltrapilha, vestida com uma saia com um babado de barracos, como disse Mario

21 DA LAMA ao Caos. In: Ibid, 1994.
282 1 hid, 1994.
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de Andrade. Mas, no discurso da cena Mangue, é justamente da parte menos
favorecida da cidade que viria sua salvacdo. O mangue como terreno fértil, berco da
nova identidade da cidade. A periferia, agora, seria um agente historico, de

transformacéao, reavivando a cidade-crise.

Os mangueboys da Chico Science & Nacdo Zumbi e da Mundo Livre S/A
propuseram elementos que tentaram mudar a face da periferia e,
consequentemente, da cidade, tirando-a de sua situacdo de pendria financeira e de

subalternidade cultural, apontando que as periferias poderiam ser o novo cerne da

z

urbes, de onde partiria seu renascimento, sua transformacao, a partir da cultura: “E
s6 uma cabeca pendurada em cima do corpo/ Procurando antenar boas
vibragdes/Procurando antenar boa diversédo/ Sou, Sou, Sou, Sou, Sou Mangueboy/
Recife, cidade do mangue/ Onde a lama é a insurreicdo”?®®, discurso usado pelos
proprios para tentar adquirir visibilidade no mercado fonogréfico nacional e dando as

coordenadas de como sair da subalternidade e entrar na (pdés-) modernidade,

284

sampleando tradicbes e as articulando a fluidez global: “Eu vou fazer uma

embolada/ Um samba, um maracatu/ Tudo bem envenenado/ Bom pra mim e bom

pra tu/ Pra gente sair da lama e enfrentar os urubus”?®,

No segundo album, Afrociberdelia, uma mudanca no foco, a cidade ainda
aparecia nas palavras dos mangueboys da Nacdo Zumbi, mas os aspectos relativos

a cultura, ficam mais explicitos:

A diferenca é que agora a gente teve um resultado bem mais
maduro, de ter entrado em estludio, a gente mesmo produzir junto
com o Eduardo BID, que é um cara mais novo, um DJ. A gente
conseguiu botar um peso no disco. O show tem um peso. E desde o
inicio a gente tem essa preocupacdo. Eu acho que néo s6 da gente
mas das outras pessoas também que diziam gue o show tem um
peso que o disco ndo tem. Entdo a gente procurou dar um peso no
disco, diferente do peso do show. O disco tem um peso de
consisténcia, de cada coisa no seu lugar. Entdo obtivemos um bom
resultado nesse disco. Nao poderiamos falar em 100%, mas tivemos

283 ANTENE-SE. In: Ibid, 1994.

%4 Neologismo advindo da palavra inglesa sampler, que serve para designar um aparelho utilizado na
mixagem musical, que “recorta” trechos de musicas antigas e “cola” em musicas novas na mesa de
edicdo.

2% A CIDADE. In: Chico Science&Nag&o Zumbi, op. cit., 1994.
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bons resultados. E esta ai o Afrociberdelia, um disco acho que bem

legal para hoje®®.

Chico se refere a falta de experiéncia do produtor do disco anterior, Liminha,

287
8,5

com o tipo de musica que sua banda fazia. Mesmo nédo tendo vendido muito e

comparado a outras bandas de rock, a banda teve relativo sucesso e conseguiu

emplacar um segundo album.

Afrociberdelia € um neologismo, que o préprio cantor explica:

Afrociberdelia de Africa, o ponto de fusdo do maracatu, da
cibernética e da psicodelia. Afrociberdelia € um comportamento, é
um estado de espirito, € uma ficgao, € a continuacdo de Da Lama Ao
Caos (primeiro album). Afrociberdelia é tudo isso. Que mais? E o

nosso novo disco®®.

Os mangueboys estdo inseridos num momento historico de intensa troca de
simbolos ao redor do globo, principalmente através dos mass media. Vemos, na fala

de Chico e na sua obra, tracos do pos-modernismo:

Talvez haja um consenso quanto a dizer que o artefato pés-moderno
tipico é travesso, auto-ironizador e até esquizdide; e que ele reage a
austera autonomia do alto modernismo ao abracar imprudentemente
a linguagem do comércio e da mercadoria. Sua relacdo com a
tradicdo cultural é de pastiche irreverente, e sua falta de
profundidade intencional solapa todas as solenidades metafisicas,

por vezes através de uma brutal estética da sordidez e do choque?®®.

Partindo desse ponto, vemos nesse album, algumas cancdes que
consideramos importantes analisar. Uma delas € a musica Manguetown. Podemos
dizer que ela continua algo que se vé na cancdo A cidade, do album anterior. S6

gue, ao invés de uma cidade genérica, sem nome, a partir de seu titulo, a cangéo

%% SILVA, Walter. Do mangue pro mundo. Up to Date. Disponivel on-line em:

<http://mwww2.uol.com.br/uptodate/up3/txtl.htm>. Acesso em: 10 abr. 2012.

#7“Desde a estréia, ha cinco anos, os mangueboys ja venderam perto de 300 mil cépias de seus trés

discos - Da Lama ao Caos, 90 mil; Afrociberdelia, 130 mil e CSNZ, 50 mil”. PEREIRA, Marcelo. Te

cuida que a Nagdo vem zumbindo. Jornal do Commeércio. Caderno C. Recife, 12 de marco de 1999,
. 5.

b SILVA, op. cit. Disponivel on-line em: <http://www?2.uol.com.br/uptodate/up3/txt1.htm>. Acesso em:

10 abr. 2012.

89 EAGLETON, Terry. Apud HARVEY, David. A Condicdo pés-moderna. S&o Paulo: Ed. Loyola,

1989. p. 19.
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esta falando de Recife, a cidade-mangue. Retomando elementos do release, vemos

nessa musica, citagdes da periferia:

To enfiado na lama/ E um bairro sujo/ Onde os urubus tem casas/ E
eu ndo tenho asas / Mas estou aqui em minha casa/ Onde os urubus
tem asas/ Mas estou aqui em minha casa
Onde os urubus tém asas/ Vou pintando segurando as paredes do
mangue do meu quintal/ Manguetown?®.

Alguém que vive na periferia, numa situagéo dificil, possivelmente um jovem
inquieto com sua situacgdo, é sentido na musica, representado pelos mangueboys no
videoclipe?®*. Algo que é sugerido no videoclipe. A narrativa se desenvolve em dois
cenarios, o primeiro é uma sala de estar de uma casa de classe baixa, com uma
janela aberta para o mundo. Do lado de fora podem ser vistos, placas letreiros e
setas apontando para varias dire¢cdes. Chico e os membros da banda se revezam, a
partir da montagem, no sofa, mostrando inquietude e certa insatisfacdo. Na medida
em que o clipe segue, somos apresentados ao segundo cenario, um mangue
estilizado, a partir do trecho “Esta noite sairei, vou beber com meus amigos/ Vou
beber com meus amigos/ E com as asas que os urubus me deram ao dia/ Eu voarei
por toda a periferia”®?. A partir dessa segunda metade, Chico e os membros,
aparecem, literalmente, vestidos de luz, libertos da sala que os enclausurava,
simbolizando o verso “voarei por toda a periferia”®®®. Solto das amarras do espaco

restrito podiam entdo, Chico podia “voar com as asas que os urubus [...] deram”?%*.

Outra cancao simbolica € Etnia. No video dessa mdasica, gravado durante
uma apresentacdo, possivelmente na boate Misty, composta ainda dos tempos da
banda Loustal, Science diz “¢ o novo som da cidade”. Possivelmente as ideias do

que viria a ser a Cena Mangue, ja estavam em sua mente®®,

29 MANGUETOWN. In: Chico Science & Nac&o Zumbi, op. cit., 1996.

2L MANGUETOWN. Direcdo de  Gringo  Cardia.  Disponivel  on-line  em:
<http://www.youtube.com/watch?v=yljgOmdsqgjM>. Acesso em: 15 mai. 2012.

22 Trecho de: MANGUETOWN. In: Chico Science & Nac&o Zumbi, op. cit., 1996.

2% |bid, 1996.

2% |bid, 1996.

2% Ver o video com uma apresentacdo, infelizmente sem data, da banda Loustal cantando essa
cancao, com uma melodia bem diferente, um pouco mais lenta e grooveada do que a versao presente
no album Afrociberdelia. Disponivel on-line em: <http://www.youtube.com/watch?v=104koOMZBnE>.
Acesso em: 14 abr. 2012.
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A referida cancao se concentra em um tema caro ao Mangue: a cultura. Ela
aparece nessa musica como sindnimo de identidade, ligada a um grupo humano
formado por varias raizes culturais. Science vai buscar na tradicional miscigenacao
do brasileiro, inspiragédo para sua cang¢ao. “Somos todos juntos uma miscigenagéao/ E
ndo podemos fugir da nossa etnia/ indios, brancos, negros e mesticos/ Nada de
errado em seus principios/O seu e o meu sao iguais/ Corre na veia sem parar”, diz a

letra®%®.

No decorrer da cangdo aparecem os versos “E o povo na arte/ E a arte no
povo/ E ndo o povo na arte/ De quem faz arte com o povo”?®’ denotando um tom de
critica a quem apenas representa o povo em sua arte, no caso referindo-se a visédo
de cultura do movimento Armorial. Essa cancdo, dentro do contexto em que foi
produzida e colocada no album Afrociberdelia, € uma velada critica a concepcao
cultural do Armorial, que extraia da cultura popular a sua arte erudita. Ou seja, para
esse movimento, do povo viria a seiva que alimentaria a producdo simbdlica do
Armorial, onde as tradicdes deveriam ser repaginadas e aparecer com um ar de

erudicao a partir da intervencédo dos intelectuais armoriais.

2% ETNIA. In: Chico Science & Nag&o Zumbi, op. cit., 1996.
7 |bid, 1996.
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CONSIDERACOES FINAIS - Vestigios do Mangue

Figura 6 — Imagem grafitada de Chico Science, no muro do Colégio Sdo José, na Avenida Conde da

Boa Vista, Recife.

Uma estatua de Chico Science recebe os visitantes da Rua da Moeda, no
bairro do Recife Antigo, fazendo parte do chamado Circuito da Poesia®®. Ha
algumas pontes de distancia dali, na Rua da Aurora, um enorme caranguejo

metalico abre suas patas em direcdo a cidade, na beira do mangue do Rio

2% por ter sido um musico que retratou a cidade, mesmo que de modo diferente, se compararmos sua

visdo com a dos outros poetas que tiveram estatuas incluidas no circuito, Chico retratou o Recife, em
suas cang¢fes, como uma urbe culturalmente rica, mas socialmente decadente. Sua estatua faz parte
do circuito que espalhou em varios recantos dos bairros centrais, homenagens a quem retratou a
cidade em verso, prosa ou musica. Segundo o site institucional da Prefeitura “A cidade é uma fonte
de grandes poetas, que tornam imortais as emocgdes que o Recife produz em cada coracéo. E
passeando por alguns pontos turisticos da cidade, vocé pode encontrar alguns dos mais importantes
poetas da histéria recifense. Sdo esculturas, em tamanho real, de grandes artistas da literatura e da
musica. Elas compdem o Circuito da Poesia e estédo esperando a sua visita’. Cf. CONHECA o Recife.
Circuito da Poesia. Prefeitura do Recife. Disponivel on-line em: <http://www?2.recife.pe.gov.br/a-
cidade/conheca-o-recife/circuito-da-poesia/>. Acesso em: 28 mai. 2012. Além da estatua de Chico
(que antes estava em frente ao Memorial que leva o seu nome no patio de S&o Pedro), fazem parte
do circuito estatuas que homenageiam Anténio Maria, ha Rua do Bom Jesus; Joaquim Cardozo, que
olha para os pedestres na ponte Mauricio de Nassau; uma de Capiba, que acena para o povo na Rua
do Sol; Carlos Pena Filho, na Praga da Independéncia; Jodo Cabral de Melo Neto, sentado em um
banco na Rua da Aurora; Manoel Bandeira, também na Aurora que fez parte da sua infancia; Clarice
Lispector, que com o caracteristico olhar distante, faz parte da paisagem da Praga Maciel Pinheiro; o
poeta de Nazaré da Mata, Mauro Mota, na Praca do Sebo; Solano Trindade, no histérico Péatio de Sao
Pedro; Ascenso Ferreira, sentado fitando o Capibaribe, no Cais da Alfandega e Luiz Gonzaga,
sorridente, na Estacao Central do Metrd.
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Capibaribe. Nas suas costas vemos o0 mangue da Rua da Aurora e do bairro do
Recife Antigo, além disso, ele se localiza quase em frente a Assembleia Legislativa
de Pernambuco, além do prédio da Prefeitura ser visivel se observamos o
caranguejo de frente. Na mesma rua, anos antes, 0s mangueboys se reuniam no
apartamento de Hélder Aragao, o DJ Dolores. Nesse local a cena era construida,
entre goles e tragadas, e musicas feitas nas conversas regadas a brincadeiras.

Os mangueboys, a partir de sua producdo simbolica, reelaboraram certos
elementos da cultura da cidade, misturando elementos regionais e elementos
estrangeiros. O imaginario cultural recifense recebeu uma grande contribuicdo que
vemos hoje sendo usada em imagens grafitadas nos muros, na masica de muitas
bandas, em muitos dos principais eventos anuais da cidade e em algumas formas de

ver o mundo de parte da populagéao da cidade.

Figura 7 — Estédtua de Chico Science, na Rua da Moeda, Recife.
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Figuras 8 e 9 — Escultura de Caranguejo nas margens do Capibaribe, na Rua da Aurora, Recife

Figura 10 — Grafite contendo um caranguejo e um trecho da letra de A cidade, de Chico
Science&Nac¢édo Zumbi, na Rua da Moeda, Recife.

A cena cultural do Recife é ornada com festivais como o Abril Pro Rock e o
Rec-Beat, que ocorre simultaneamente ao Carnaval, no Cais da Alfandega, reunindo
uma miriade de ritmos, com grupos de varias origens e estilos,sendo “reconhecido
como um dos mais importantes festivais independentes do pais”, seguindo “fiel ao
seu conceito de levar novidades para o epicentro do carnaval do Recife’®®. O

29 REC-BEAT 2012 — Na velocidade das novidades das tradicdes revisitadas. Rec-beat. Recife,

2012. Disponivel em: <http://recbeat.uol.com.br/recbeat2012/?page_id=10>. Acesso em 02 fev. 2012.



http://recbeat.uol.com.br/recbeat2012/?page_id=10
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préprio Carnaval, que se intitula Multicultural, se baseia em premissas parecidas®®,
sendo descrito nas palavras do prefeito atual da cidade, Jodo da Costa (PT), da

seguinte maneira:

Reafirmamos o conceito de Carnaval descentralizado e democratico
e procuramos reforcar a nossa tradicdo, dialogando com a cena
cultural do Brasil e do mundo, naquilo que tem contribuido para a
nossa festa. Traremos atracdes da Africa, por exemplo, que reforcam
a identidade cultural africana no nosso Carnaval, no Maracatu, nos
Afoxés e até no Samba. Todos os polos terdo grandes atracbes e
estamos reforcando o pré-carnaval com artistas de Olinda, do Para e

Sergipe, entre outros estados®”.

Vemos na fala do mandatario da cidade, uma visdo de que Recife pode ser
visto como um lugar multicultural, onde todos os ritmos estado disponiveis a todos,
em todo lugar, onde a diversidade € a marca principal. Acreditamos que essa Vvisao
passou a se constituir na cidade, a partir das transformacdes culturais iniciadas pela

Cena Mangue na década de 90. Como apontado por Paula Lira

A compreensdo do universo do mangueBit [...] se faz através da
nocdo de diversidade. Esse termo € uma das caracteristicas do
ecossistema manguezal, fendbmeno recorrente em regibes que
combinam climas tropicais ou subtropicais com o encontro de aguas
doces e salgadas. O mangue € descrito como habitat de extrema
diversidade, fertilidade e riqueza®®.

Transformacfes culturais, novas possibilidades, o Recife do mangue da
biodiversidade animal, vegetal e cultural. Era essa a Manguetown, cidade imaginada

pelos mangueboys. Cena e legado resumidos nas palavras do DJ Dolores.

Para a cidade foi bacana, por que teve, € um puta cliché, que todo
mundo fala, eu ndo saberia me expressar de outra forma, mas esse

300 9 site institucional do Carnaval da cidade, assim descreve o evento: “O Carnaval Multicultural do

Recife € assim: democrético, popular e diversificado. Totalmente descentralizado, com pélos de
animacao espalhados por toda a cidade, a festa leva possibilidades iguais de diversao e lazer para
todos”. Cf. CARNAVAL Multicultural. Prefeitura do Recife. Recife, 2012. Disponivel on-line em:
<http://www.carnavaldorecife.com.br/sobre>. Acesso em: 02 fev. 2012.

%1 JOAO da Costa anuncia atracdes do Carnaval Multicultural 2012. Disponivel on-line em:
<http://www.carnavaldorecife.com.br/noticias/28/joao-da-costa-anuncia-atracoes-do-carnaval
multicultural-2012>. Acesso em: 02 fev. 2012.

%92 IRA, op. cit., 2004, p. 60.




137

[...] uma certa sensacao de orgulho, de autoestima coletiva, de sentir
pertencendo a cidade e tal, foi a melhor coisa do momento, que
repercute até hoje. [...] Obviamente foi incrivel estar no meio
daquelas coisas acontecendo. Entdo, havia de certa forma um
encanto, mas havia também uma ingenuidade da gente, a gente era
muito jovem e tal. E s6 da pra perceber isso agora. E esse encanto

[...] esse encantamento que vem de fora também é isso. Sem isso

n&o teria historia pra contar®®,

Na fala do DJ Dolores a consciéncia do papel da cena para a cidade e para os
mangueboys; para ele, as novas dindmicas culturais, que se iniciaram no Recife a
partir do Manguebeat, modificaram a forma de sentir a cidade, para uma parte do
tecido social da cidade. Concordamos com essa visdo. O mangue inseriu a cidade
na industria cultural nacional, de modo mais profundo, atraindo a atencdo da
industria fonografica e, sendo usado como chamariz para eventos culturais de

grande porte, revitalizando antigas tradi¢ées, como o ja citado Carnaval da cidade.

E que venham outras historias do Mangue.

%93 Entrevista com DJ Dolores, op. cit., 2012.
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QUADRO - Origem social, perfil, carreiras e atuacdo dos principais membros

da cena mangue.

Mangue- Apelido | Classe | Curso Participacéo Carreira Producédo ligada a
boy social superi-or | nacena cena Mangue
Francisco Chico Classe Sem Considerado Funcionario de | Langcou apenas dois
Assis | Science | média curso uma das | nivel médio da | albuns como lider da
Franca baixa - | superior principais EMPREL Nagcdo Zumbi, pois
morava idealizadores (empresa de | morreu em um
em Rio do movimento. | processament | acidente
Doce®%* Ligado ao hip | o de dados da | automobilistico em
hop nos anos | Prefeitura do | 1997.
80,_ ajudou a | Recife). Atuou 1994 — Da Lama Ao
articular a | nas bandas Caos
cena Mangue, | Legido Hip
através das | Hop; Bom | 1996 — Afrociberdelia
misturas  de | Tom Radio;
som que | Loustal e
comeca a | Nacdo Zumbi.
fazer quando
une a sua
entdo banda
Loustal com a
banda de
samba-reggae
Lamento
Negro.
Frederico Fred Classe Comunica | Criador e lider | Jornalista e | Autor do release
Rodrigues Zero- média— | ¢éo da banda | radialista, Caranguejos com
Montenegr | Quatro morador | Social Mundo Livre | tendo atuado | Cérebro e do segundo
de (UFPE) S/IA. Além de | na ‘manifesto” Quanto
Candeia autor dos dois | Universitaria vale uma vida?
S textos basicos | FM;Transameér Discografia da Mundo
da cena: olica FM, TV Livre S/A:
release Jornal e TV '
Caranguejos Viva. Tocou na | 1994- Samba
com Cérebro e | Cambio Esquema Noite
0 chamado | Negro, banda N
segundo de punk rock 1996' Guentando a
manifesto dos anos 80; Ola
Mangue: atualmente € | 1998-Carnaval na
Quanto  vale | lider da | Obra
oo .
uma vida '\S/l/%jdﬂmal'glg: 2000- Por Pouco

304

Chico era filho de um funcionéario publico, que também foi vereador de Olinda, morava num

suburbio pouco estruturado, Rio Doce, que enfrenta, até hoje, sérios problemas estruturais, como
falta de saneamento basico e alagamentos frequentes, mesmo sendo um conjunto habitacional
repleto de prédios de pequeno porte. Enquanto que 0s outros membros citados nesse quadro vinham
de familias de classe media, como Zero-Quatro, morador de um prédio de alto padrdo em Candeias,
tendo estudado em um tradicional colégio, o Salesiano, em contrapartida, Science, teve sua formagéo
basica em uma escola publica.
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bandas

seminais da
cena Mangue.
Foi assessor
da Secretaria
de Cultura da
Cidade do
Recife de
2008 até 2011.

2004- O Outro Mundo
de Manuela do
Rosario

2011- Novas Lendas
da Etnia Toshi Babaa

Hélder DJ Classe Formagdo | Na época do | Designer e DJ. | Capa do Da Lama ao
Aragdo de | Dolores | média — | superior comeco do | Teve os | Caos, desenvolvida
Melo oriundo | interrompi | Manguebeat, projetos DJ | em parceria com
de -da. frequentava os | Dolores e | Hilton Lacerda.
Propria, | Cursou mesmos Orquestra
Sergipe | alguns lugares que os | Santa Massa e
periodos mangueboys, DJ Dolores e a
de Letras | tendo também | Aparelhagem,
e morado no | sempre com
Comunica | apartamento sons
céo de H.D. | experimentais.
Visual, na | Mabuse. Além de
UFPE. Naquele desenvolver
periodo fazia | trabalhos
dupla com | solos.
Hilton Lacerda
(Morales), com
quem
desenvolvia
um  trabalho
com  musica
eletrbnica e
designer.
José Carlos | H.D. Classe Sem Foi ele quem | Autodidata na | Conhecido como
Porto Mabuse | média — | curso apresentou o | area de | “ministro da tecnologia
Arcoverde de superior grupo de Rio | informatica, da cena”. Desenvolveu
Jr. Olinda, Doce, em | Webdesigner | cartazes para as
assim Olinda, ale DJ; | festas da cena, foi o
como turma de | atualmente autor da capa do
Chico Candeias em | atua no Porto | 4lbum Afrociberdelia e
Science Jaboatéo. Digital. e no|a criou o0 e-zine
Teve um papel | C.E.S.A.R. Manguebit para
importante Fez parte da | divulgar a o Mangue

como designer
da capa do
segundo
album da
Chico
Science&Naga
0 Zumbi. Além
de seu
apartamento
localizado na
Rua da Aurora
ter sido um
dos principais
pontos de

criagédo do Re:
combo, um
coletivo de
producdo de

contelido
virtual  existiu
de 2002 a
2010.

na internet, que ainda
era novidade em 1996.
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encontro para
0s membros
do
Manguebeat.
Além de ter
sido o primeiro
a ter colocado
0 Manguebeat
na internet,
nos primordios
da rede no
Brasil, através

do e-zine
Manguebit.
Renato Renato | Classe Comunica | Era de | Jornalista, Ficou conhecido como
Lins L. média — | ¢édo Candeias e | radialista e DJ. | “ministro da
morador | Social orbitava ao | Tendo atuado | informagdo da cena’,
de (UFPE) redor do grupo | na devido a sua
Candeia de Fred Zero- | Universitéria proximidade com o0s
s Quatro. FM,  Caetés | veiculos de imprensa.
FM, Diario de
Pernambuco e
como
secretario de
cultura da
cidade do
Recife de

2008 ate 2012.
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QUADRO - Perfis comparativos do movimento armorial e do manguebeat a

partir da viséo de Pierre Bourdieu.

MOVIMENTO ARMORIAL

MANGUEBEAT

LOCAL, FORMATO DE|E gestado, em parte, no
CRIACAO E LIDERES Departamento de Extensé&o
da UFPE, na década de 70,
baseado em ideias que o seu
criador tinha desde os anos
40. O principal nome do
Armorial foi Ariano Suassuna,
até hoje ligado a heranca do

Surgiu  aleatoriamente  em
bares, festas e shows em
varios locais de Recife e
Olinda, a partir do comego da
década de 90. Chico Science
exercia um papel de liderancga,
ja que foi um dos principais
articuladores; com sua morte,

movimento. Fred Zero-Quatro se torna o
principal porta-voz, até hoje.
TIPO DE CAMPO Ligado ao campo da|Ligado ao campo da producéo

producéo erudita.

da induastria cultural.

MOMENTO HISTORICO Durante a ditadura civil-
militar marcada pela censura
aos meios de comunicacao,
baseada no nacionalismo de
direita, e tendo como
paisagem 0 "milagre
econdmico” e as grandes
obras estruturais do governo.

Momento de pos-
redemocratizacdo, onde o
neoliberalismo, numa tentativa
de inserir o Brasil nas
dindmicas globais, adentra no
pais, que enfrentava uma forte
crise econdmica e social.

VISAO DA CULTURA Para os armoriais a cultura
nacional deveria ser protegida
da invasao dos
estrangeirismos. Eles
buscavam criar uma arte

Os mangueboys buscavam
criar novos sons a partir da
mistura das tradi¢cdes culturais
regionais  com elementos
sonoros advindos de outros

erudita brasileira, a partir da|locais. Marcado pela
esséncia da cultura popular, | randomicidade e pela
que pesquisavam para poder | bricolagem do pos-
ter elementos para construir | modernismo.
suas obras.

ARTES ENVOLVIDAS Musica, literatura e teatro, | MUsica, essencialmente, tendo
principalmente. Tendo | influenciado outras artes, como

influenciado outras artes.

no cinema de Paulo Caldas e
Lirio Ferreira (Baile Perfumado,
1996) e na producdo do
estilista Eduardo Mendonca.




