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RESUMO

Os limites que relacionam a arte com a politica implicam na enunciacdo de
territorios que interrogam a producéo artistica segundo sua propria poténcia de
acdo, de modo que sua existéncia, em diversos momentos da histéria ira
adequar-se as “regulamentagdes” de uma certa ordem dominante. Este
trabalho tem como problema central analisar as negociacdes politicas e
culturais exercidas no cotidiano das artes plasticas pernambucanas no periodo
de 1929 a 1945, entre os pintores e as politicas governamentais no estado de
Pernambuco. Isto através da analise dos espacos competitivos e intitulados de
Saldes de Belas Artes de Pernambuco, como forma de projetos de educacédo
estética que propunham uma insercdo das Belas Artes na vida da sociedade

pernambucana do periodo analisado.

Palavras Chaves: Historia Social da Arte de Pernambuco, Politica e Saldes de
Arte.



ABSTRACT

The limits that relate to art and politics imply the enunciation of territories which
question the artistic production according to their own power of action, so that
its existence in different times in history will suit the "regulations” in a certain
order dominant . This work has as central problem to analyze the political
negotiations and exercised in the daily cultural arts Pernambuco from 1930 to
1945, between the painters and government policies in the state of
Pernambuco. This by examining the competitive space and socio-cultural,
entitled Salon de Bellas Artes de Pernambuco, created to reward those artists
that met the standards required by edicts drafted according to the political

position of the government in power.

Keywords: Social History of Art from Pernambuco, Politics and the Art Rooms.
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INTRODUCAO

A arte produzida, ao longo da historia, no Brasil € plural. Um resultado de
diversos agentes e sujeitos que dinamizaram a formacao de diversos espacos
artisticos no pais. Em Pernambuco, a producao artistica no campo da pintura
teve um importante papel ao canalizar esfor¢os do governo e dos artistas na
estruturacdo de uma campo artistico, repleto de embates, nos anos de 1930 e
1940. Os Saldes de arte dos anos trinta podem ser tidos como as primeiras
politicas direcionadas ao mundo das artes plasticas na Historia de
Pernambuco, aglutinando processos de agenciamento e institucionalizacao das
artes em pro de uma educacéo do gosto.

Este trabalho é resultado de uma experiéncia que me colocou diante de
questionamentos que envolvem as tensdes entre o contato da estética e
politica na histéria. No ano de 2007, logo apOs terminar meu trabalho de
conclusao de curso, no qual abordei questdes sobre representacfes da cidade
do Recife nas pinturas dos anos vinte do século passado, passei a vivenciar as
angustias de um jovem historiador querendo se inserir em um campo que ainda
ndo tomou forca nos cursos de histéria de Pernambuco, ou seja, a histéria da
arte. Entdo, sem lastro para utilizar ferramentas tedricas e metodoldgicas,
lendo bastante sobre teoria da arte, histéria da arte, critica e sociologia, e tendo
a ambicdo de construir um aporte teérico antes de me lancar em uma pesquisa,
nao tinha a nocdo das distancias empiricas e epistemoldgicas entre a histéria
da arte e a historia.

Rodeado de questionamentos sobre o que realmente tinha elaborado na
monografia, se uma historia da arte, ou uma histéria social da arte, ou uma
histéria cultural da arte, passei a constatar que a principal falha da construcdo
historiogréfica deste trabalho de concluséo, sobre pintores do Recife, foi a de
nao ter captado o que a revisao historiografica do tema tinha me oferecido. O
que identificamos como ‘“histérias” da arte em Pernambuco sdo discursos
elaborados em cima de narrativas confusas, ambiguas e esparsas, construidos
em diversos contextos politicos e sociais da historia. Ndo temos uma semana
de arte moderna nem uma bienal de arte como marcos histéricos. Nossos

museus ndo sdo visitados com freqiiéncia, nossa escola de belas arte ndo
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existe mais, e nossos artistas ndo sdo personagens que frequentam os livros
didaticos de historia.

Diante de problemas sociais, culturais, artisticos e politicos da histéria
pernambucana e nacional, passei a buscar em arquivos e livros insights para
dar inicio a uma nova pesquisa que envolvesse o campo das artes em
Pernambuco. Foi quando visitando o arquivo Cicero Dias do Museu do Estado
de Pernambuco me deparei com uma temética que poderia me guiar na
construcdo de uma narrativa histérica sobre arte, a historia dos Salbes de Arte
em Pernambuco. Espacos de competicdo artistica que tiveram por muito tempo
a missao de serem o0s Unicos veiculos de divulgacdo das artes locais. Tendo
um tema, um recorte periédico e um espaco, agora eu precisava de um
problema para adentrar na anélise destes eventos.

Perante de uma vasta documentacdo dispersa, pressupostos foram
caindo por 4gua a baixo, como a idéia de que ndo tinhamos uma histéria da
arte. Ndo s6 possuiamos uma narrativa historica, escrita de forma tradicional,
como eventos de arte moderna, com a presenca de obras de Picasso, uma
academia de arte que foi se estruturando até chegar ao Centro de Artes e
Comunicacado da Universidade Federal de Pernambuco, e um Saldo de Arte
anual que ocorria desde 1929, e que estavam presentes na histéria da arte
local, esquecidos em caixas de arquivos e museus.

A histéria da arte pernambucana, como outras narrativas do Brasil tem
uma forte tradicdo republicana, pois foi contada e escrita por intelectuais
comprometidos com a ideologia da republica. E uma historiografia escrita e
estrutura em cima de contextos sociais, culturais e politicos, que reverberam
nas escolhas e anulacdes de fatos, personagens e periodos que irdo compd-la.
No entanto, pouco se sabe sobre a apropriacdo que a politica fez da nossa
arte, da sua histéria e dos nossos artistas, para elaborar projetos politicos que
tomavam a arte como recurso ideoldgico. Os surtos de modernidade do inicio
do século XX em Pernambuco, evidenciaram condutas politicas que as artes
iriam adotar e os elementos da estética que a politica estava se utilizando.

No Brasil vem se formando, principalmente a partir do século XIX, uma
expressiva vertente de producdo de um pensamento voltado para as relacdes
entre arte e sociedade, alcando grande vitalidade com os modernistas e mais

tarde, com os escritos de Mario Pedrosa e Antonio Candido. Nessa tradi¢ao,
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Aracy Amaral (1984), realizando um exaustivo levantamento nas artes plasticas
e na arquitetura, reitera a importancia da funcdo social da arte e da
participacdo social do artista, destacando que a preocupacédo sociopolitica tem
sido uma das caracteristicas da arte no Brasil.

Este trabalho tem como objetivo analisar estas tensfes historicas e
sociologicas entre a arte e a politica, a partir dos espacos de competicdes
artisticas oficiais, denominados Salfes de Belas Artes de Pernambuco.
Tomamos os periodos de formacdo destes certames, de 1929 a 1945, como
recorte que delimita uma analise mais apurada sobre a formacgéo do “campo

"1 da cidade do Recife. Demarcamos nossas analises sobre os saldes

artistico
oficias, promovidos pelo governo do estado neste periodo, problematizando os
primeiros projetos politicos que tomam as artes plasticas como campo de
atuacao.

A acdo artistica promovida por um saldo de arte, elaborado pelo governo
do estado, me colocou perante uma questdo: Como a producdo artistica se
comportava em espacos gerados pela oficialidade politica? E surpreendente foi
o fato desta abordagem apresentar poucos trabalhos ndo s6 nos redutos da
histéria, mas também nas artes, sociologia e comunicag¢do social. Como se
houvesse uma tendéncia das producdes contemporaneas de negar 0 meio em
que o artista vive, ou viveu, sem haver uma interferéncia externa naquilo que

ele produz.

E por mero acaso que estd num quadrado de tela dentro de uma
moldura. Poderia igualmente ter sido soprada no ar ou formada no
plasma. Ela tenta ser alguma coisa que o espectador mais imagina
que vé. (...) Tudo contribui para a negacdo do meio, como se o
artista tivesse vergonha de admitir que de fato pintou sua pintura, em
vez de ater gerado em sonho.?

A negagdo atual do meio na obra de arte € reflexo da crise dos espacos

de exposicdo e competicdes artisticas. Quem € vocé para avaliar o meu

1De acordo com Bourdieu “Um campo, e também um campo cientifico, se define entre outras
coisas através da definicdo dos objetos de disputa e dos interesses especificos que séo
irredutiveis aos objetos de disputa e aos interesses préprios de outros campos (...). Para que
um campo funcione, é preciso que haja objetos de disputa e pessoas prontas a disputar o jogo
dotadas de habitus que impliquem o conhecimento e o reconhecimento das leis imanentes do
jogo, dos objetos de disputa, etc”. BOURDIEU, P. Questdes de Sociologia. Rio de Janeiro:
Marco Zero, 1983. p.89.

’GREENBERG, C. Estética doméstica. S&o Paulo: Cosac & Naify, 2002.p.37.



Introducdo | 6

trabalho? Pergunta o pintor ao juri, depois que inscreveu a sua obra, para
concorrer no Saldo, em busca de uma bolsa de financiamento. A
institucionalizac@o dos certames artisticos, na historia do Brasil, expds o antigo
interesse do poder pelas mentes criativas e originais dos artistas plasticos de
vanguarda. Os Saldes de Belas Artes de Pernambuco desde sua criacdo, em
1929, sao frutos de polémicas e controvérsias, ndo sé como instituicdes, mas
também como mostras de producdo de arte regionalista, que misturavam
academicismo com “modernismos”.

Fica reduzida a concepcdo de que os Saldes de Belas Artes foram
utilizados em Pernambuco apenas como propostas para dar espaco ou
visibilidade aos artistas plasticos que nao tinham possibilidades profissionais na
regido. Estes espacos artisticos carregavam a perene idéia de pertencimento a
civilizacdo ocidental diante da arte e condutas expostas em corredores nobres
e elegantes. Nos anos 30 do século XX, um intenso trabalho de construcdo da
nacéo foi inaugurado como parte do projeto de modernizacdo do ministro da
Educacéo e Saude, Gustavo Capanema, homem forte do governo Vargas. De

acordo com a historiadora Marcia Chuva:

Nesse projeto, a no¢ao de interesse publico prevaleceria, politica ou
simbolicamente, ante os interesses individuais. Foi este um dos
caminhos em que se tornou possivel promover o pensamento de
unidade nacional, especialmente dentro do Estado Novo: era preciso
escapar do individual, que era fragmentario, em busca do publico ou
do bem comum, unificador. Somente a unidade das origens e a
ancestralidade comum de toda a nag¢éo deveriam servir para ordenar
0 caos, encerrar os conflitos, irmanar o povo e civiliza-lo. As praticas
de preservacao cultural foram inauguradas no Brasil no bojo desse
projeto, a partir da criagdo do Servigo do Patrim6nio Histérico e
Artistico Nacional — o SPHAN, em 1937.°

Os espacos que abrigavam os saldes de belas artes nos anos trinta e
quarenta, hoje sdo identificados, pelo governo de Pernambuco e a Prefeitura
do Recife, de “aparelhos culturais”, redutos da producédo e exibicao da arte

» 4

oficial pernambucana. Os “cubos brancos” “, jA ndo sdo tdo claros assim, sao

®CHUVA, Marcia. Fundando a nacdo: a representacdo de um Brasil barroco, moderno e
civilizado. Revista TOPOI, v. 4, n. 7, jul.-dez. 2003, p.313.

4 Expresséo que remete ao paradigma do cubo branco exposto por Brian O’Doherty em quatro
ensaios publicados no livro: No interior do cubo branco, nas décadas de 70 e 80, onde a critica
artistica é desenvolvida ao espaco que lembra um quarto branco com uma luz no teto. Sendo a
relacdo arte e espacgo primordial para o desenvolvimento textual das obras expostas.
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teatros nobres, como o Teatro Santa Isabel, a Biblioteca Publica do Estado e
um Gabinete Portugués de Leitura. O projeto de educar a populacao através de
estética, nos anos trinta em Pernambuco, levou o Estado até os corredores dos
saldes de arte, para formar pintores em nome de uma ordem dominante.

A favor deste diagrama politico um conjunto de intelectuais que atuavam
hora como funcionarios do governo, delegando propostas e editais que
configuravam os salBes de arte, como o caso de Anibal Fernandes e Vicente
do Rego Monteiro, e hora como artistas plasticos, que se identificavam na
crenca comum acerca da universalidade da cultura e da arte. Com base nesta
crencga, compuseram teses acerca do patrimdnio artistico e cultural do Estado
que inseririam Pernambuco no mundo civilizado.

A concepcdo de campo artistico do sociélogo Pierre Bourdieu® é
heuristica para as questdes que se pretende trabalhar aqui, na medida em que
apontam probleméticas sobre as tensfes exercidas dentro de um microcosmo
entre seus agentes. A idéia de um campo de forca formada por oposicdes
diretas sugeriu uma rede de determinacdes objetivas que pesam sobre todos
0S que agem no seu interior. Uma analise dos SalGes de Arte em Pernambuco
em termos de campo implica trés operacfes indispensaveis e estreitamente
ligadas: a localizagdo dos Saldes como microcosmos artisticos dentro de uma
teia de campos que circula o poder, tracar uma topologia da estrutura interna
do campo artistico em que estes saldes estavam inseridos, analisando os
sistemas hierarquicos de forca e suas distingdes, e por fim, a construcdo de
trajetérias sociais dos individuos que entram em concorréncia no interior do
campo, de modo a tornar visivel o sistema de disposicbes socialmente
constituido (habitus) que guiava a sua conduta e as suas representacdes
dentro e fora da esfera artistica.®

A obra do filésofo Schiller: “Cartas sobre a educacdo estética da
humanidade”, ira nos guiar para analisar projetos de educacgido estética

promovidos pela figura do Estado. O papel da sensibilidade na obra deste

O’'DOHERTY, Brian. No interior do Cubo Branco. A ideologia do espago da arte. Sdo Paulo,
Martins Fontes, 2002.

® Esse tipo de abodagem combina-se ao longo da dissertacdo com a perspectiva da sociologia
da cultura inspirada nos escritos de Pierre Bourdieu. Muitas das nog¢des por ele construidas
estao presentes ao longo do trabalho, as vezes ndo plenamente mencionadas, mas absorvidas
na prépria elaboragéo do texto.

®Vver em WACQUANT, Loic. Mapear o campo artistico. Sociologia, Problemas e Préticas, n.°
48, 2005, p. 117-123.
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filébsofo sofre uma espécie de redimensionamento, ela ndo é apenas o meio
que por intermédio do qual o mundo pode ser conhecido, mas também é puro
conhecimento. Enquanto puro conhecimento a sensibilidade, transformada em
impulso estético, em racionalidade sensivel, coopera para o aprimoramento do
ser humano, para 0 seu embelezamento e consequentemente ao
embelezamento de suas acdes.’

Foi atuando na assepsia do comportamento da populacdo dos anos trinta
gue o governo pernambucano enxergava o potencial de acdo destes salbes
como canais veiculadores de informacdes civilizadas e verdadeiras, através da
arte oficial, colocando o artista em contato com as propostas politicas do
periodo, dando inicio ao surgimento da figura do artista intelectual engajado. A
educacdo estética surge como projeto de incorporar o belo em paisagens do
cotidiano da populacao, assimilando a beleza de uma cultura local por meio da
pintura classica e académica.

Para trabalhar com elementos tdo subjetivos como as pinturas deste
periodo, recorremos a métodos e discussdes apresentadas pelo historiador
social da arte T. J. Clark. Suas relac6es multidisciplinares entre arte, literatura e
politica, insistem na elaboracdo da arte como uma resposta plastica
politicamente motivada. Sua analise das pinturas modernas da Franca do
século XIX recorre a fontes até entdo néo utilizadas na conexdo entre o mundo
social e as préticas artisticas, o estatuto e o papel exercido pelas tradicdes e
instituices artisticas, as tendéncias complementares de crescente estetizacao
e consequente despolitizacdo na apreciacao e interpretacdo das obras de arte.

Seu método é sintetizado no prefacio da obra por Sérgio Miceli:

A argumentagdo avanca em meio a indicios, pistas e
travestimentos, um simile heuristico da investigagdo policial, trago
recorrente dos melhores historiadores da arte. Preocupa-se em
deslindar os materiais e procedimentos de confeccdo das obras, os
teores da substancia expressiva, até poder lidar com os efeitos
estéticos da recepcdo, por onde se completa a travessia entre a
descricéo das telas e o movimento histérico.®

"Ver em SCHILLER, Friedrich. Cartas sobre a educacdo estética da humanidade. S&o Paulo:
EPU, 1991.

8CLARK, T. J. A Pintura da vida moderna: Paris na arte de Menet e de seus seguidores. S&o
Paul: Companhia das Letras, 2004. P.11.
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Sérgio Micelli que possui uma vasta obra na area da sociologia da arte e
gque nos conduziu a partir de seus referenciais, sobre: campos culturais,
imagens negociadas e intelectuais como uma categoria, auxiliando no trato das
fonte imagéticas e discursivas.

O recorte temporal do trabalho toma como inicio o ano de 1929, sendo
este um ano celebre em relacdo a criacdo das primeiras politicas direcionadas
as artes, com a inauguracao do primeiro Saldo de Belas Artes do Estado,
intitulado de “Exposicdo Geral de Belas Artes de Pernambuco”, e a
reinauguracdo do Museu de Arte e Historia Antiga do Estado, tendo um o6rgao
oficial do estado como mediador e administrador destas politicas artisticas: a
Inspetoria Estadual dos Monumentos Nacionais. O recorte se estende até o
ano de 1945, fim da interventoria de Agamenon Magalhé&es, que teve sob o seu
mandato a institucionalizacdo dos SalGes de Arte, utilizando estes espacos
para promover uma educacdo estética da populacdo pautada em conceitos
como: civilidade, beleza e disciplina, através das obras expostas nos saldes.
Com o fim do Estado Novo surge a Sociedade de Arte Moderna de
Pernambuco, que reestrutura estes certames modificando a dinamica de
atuacao do Estado sobre estes eventos.

O objetivo deste trabalho é analisar o comportamento estético e politico
dos personagens que circulavam por estes espacos oficiais de arte, tomando-
0S como cenarios que vivenciaram ndo s6 as producdes e exibicbes das artes
visuais, mas também suas negociacdes politicas entre o artista e os jurados.
As partilhas que a arte se dispds a fazer com a politica para produzir dinamicas
tradicionais e modernas, em meio a elaboracdo e configuragdo de um campo
artistico, através da criacdo de instituicées voltadas para o fomento das artes
no estado.

Uma experiéncia recente nos coloca de frente ao dialogo entre arte e
politica, ilustrando a permanéncia destas tensdes em saldes no estado. A
exposicao intitulada “Macunaima Colorau”, apresentada no Museu de Arte
Contemporanea de Olinda, no ano de 2009, como uma das a¢fes do 47° Saldo

de Artes Plasticas de Pernambuco.
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MAC = MUSEU DE ARTE CONTEMPORANER

Rua 13 de Mafo, 157 - Olinds

1

GOVERNO DE| .W
FUNDARPE "
e G mcunm G o PernAMbuCo

Figure 1: Cartaz da Exposi¢&o do coletivo Macunaima Colorau

Macunaima Colorau foi um trabalho desenvolvido por um coletivo de
artistas nos territorios indigenas Xukuru, Truka, Kambiwa e ainda, nas
comunidades quilombolas de Castainho e Conceicéo das Crioulas, localizadas
respectivamente, nos municipios de Pesqueira, Cabrobd, Ibimirim, Garanhuns
e Salgueiro, cujo resultado foi desenvolvido por essas comunidades partindo de
oficinas, videos, fotografias e instalacdes.” Em torno de complexidades
politicas, estéticas e culturais, o coletivo trabalhou temas como estereétipo,
através da fotografia e videoinstalcbes que perguntavam as pessoas comuns 0
que seria ser branco, indio ou negro. As respostas demonstravam o que todos
ja sabiam: o preconceito velado diante de discursos estereotipados como: Ser
Branco é: “ndo ter manchas (na pele)”, “nariz pra cima”, “alma boa”, “nao ter

que trabalhar”.

S50 obras gue se estruturam em torno de um conceito, sao passiveis ou ndo de performances
que ilustram problemas ou tensfes que circulam pelo cotidiano.
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Com isso, a famosa frase do Principe de Salina, protagonista do romance
O Leopardo, do italiano Giuseppe di Lampedusa: “Existe momentos que é

preciso mudar tudo para que tudo continue igual” *°

, llustra bem a relacéo entre
os saldes de hoje com os do passado, as tensGes entre a politica e arte
permanecem se ressignificando, deixando o0 campo da abstracdo e
transformando as rupturas artisticas em atos politicos. Nas fronteiras
estabelecidas entre a estética e a politica, no entanto, a maxima ndo €
composta por um desencantamento tdo romantico assim, a historia da arte é
repleta de exemplos do relacionamento peculiar entre a arte e a politica,
formando grandiosos projetos politicos que se utilizaram da arte para seus fins,
e belissimas obras de arte que se utilizaram da politica para seus objetivos
estéticos. Mudar para continuar € um movimento constante na historia que
permite fluxos de criacdes que reverberam nas criagdes culturais e artisticas do
homem.

A histéria dos salbes de artes nos coloca diante de projetos que tomam o
conceito de beleza como ferramenta para mediar a relagdo entre o publico e a
obra. O que o coletivo Macunaima Colorau expds foi as mutacbes que o
conceito de beleza vem passando desde o belo harmonioso, que educava o
ethos, como os saldes dos anos trinta, até o belo subjetivo que circula pela arte
atual. Durante os séculos, as concepc¢des estéticas foram-se modificando até
chegar a idéia atual de Beleza Subjetiva, aparentemente desprendida da moral,
em que cada um terd que se arriscar num diagndstico acerca da beleza que

“enxerga” (concebe). Como disse Eco.'’ “

Sera obrigado a render-se diante da
orgia de tolerancia, de sincretismo total, de absoluto e irrefreavel politeismo da
Beleza.”

No primeiro capitulo abordaremos como o a prerrogativa “gosto por arte”
se desenvolveu na cidade do Recife, durante os anos de 1920 e 1930, tendo a
presenca no Estado como elemento materializado da configuragdo do campo
artistico em Pernambuco, criando um saldo, um museu e uma Escola de Belas

Artes. A presenca do Estado em forma de politicas de fomento e de um

9. AMPEDUSA, Tomasi di. O Leopardo. Traducdo de Rui Cabecadas. 3. Ed. Sdo Paulo:
Difuséo Européia do livro, 1963.p.83.

“ECO, Umberto. Histéria da Beleza; trad. Eliana Aguiar. Rio de Janeiro: Record, 2004.
p.428
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inspetor, famoso por seus textos de arte nos jornais da época, Anibal
Fernandes, promoveu uma corrida pela construcdo de uma tradicdo e
identidade artistica no periodo, confeccionando narrativas e elementos
histéricos para compor uma “auténtica” historia da arte pernambucana.

No segundo capitulo iremos analisar os primeiros saldes, nos anos trinta,
e sua relagcdo com a imprensa local, esta que servia como uma das instancias
legitimadoras dos certames oficiais, elencando artistas, como favoritos de
acordo com o jornal, e rechacando outros, em nome de discursos politicos que
circulavam na época. Analisaremos também o surgimento da idéia de
“‘independéncia” nos “Saldes do Independentes”, como proposta de autonomia
nao financeira e sim estética, diante dos espacos oficiais do governo.

No terceiro e Ultimo capitulo discutiremos os saldes do Estado Novo sobre
a perspectiva da educacdo estética, analisando as pinturas expostas nestes
sob o ideal de uma educacdo que promovia civiidade a aqueles que
frequentavam os salbes. O papel dos artistas como intelectuais engajados
politicamente que publicavam em revistas suas concepgdes sobre arte e
politica, como o caso especifico de Vicente do Rego Monteiro, e suas atuacfes
como intelectuais em suas pinturas repletas de simbolos que remetiam as
concepcdes estéticas e académicas dos certamos artisticos.

A vasta documentagcdo nos proporcionou o contato com diversos temas
até entdo ndo esmiucados pela histéria. Utilizando jornais da época, como
Jornal do Commercio e Diario de Pernambuco, revistas direcionadas para area
da cultura, como Renovacéo, Critica e a Revista de Pernambuco, podemos nos
situar nos discursos da imprensa no periodo que publicou uma grande
producdo sobre arte e entretenimento no inicio do século XX. Tivemos
dificuldade sim em levantar as producdes artisticas do periodo, pelo fato dos
catélogos de arte s6 serem utilizados pelos Saldes a partir dos anos quarenta,
e apesar do Museu do Estado ser o guardido destas obras, boa parte delas foi
extraviada e perdida durante quarenta e sete anos de saldes no estado de
Pernambuco.

Arte e politica se complementam, fornecendo um jogo de idéias que
tomam o cenario da arte, os SalBes, como espacos para duas atividades que
rompem e permanecem, em suas dinamicas proprias. Entrelacadas dentro do

projeto de criacdo de um Novo Estado, pintores e politicos tendiam a ver na
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arte uma forma engajada de expressédo, desenvolvendo as primeiras politicas
culturais direcionadas para o campo das artes plasticas. A idéia da arte,
especificamente, a pintura como forma desenvolvimento cultural, fomentando a
criagdo de salbes de belas artes como mecanismos de normatizagdo da

producdo artistica de Pernambuco nos anos trinta e quarenta.
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CapPiTuLO |

QUE GosTO TEM ESTA CIDADE?

As mudancas ndo foram somente nas cores ou nos tracos, que
distorcidos passaram a compor a pintura do observador moderno do século XX.
Também nao foi, apenas, pelo fato destes observadores trocarem o campo
pela cidade, como modelo para suas artes, para transgredir o passado e
construir novos presentes. O que mudou foi a cidade, que ja existia, porém
passou a ter novas necessidades, que transformavam o espaco urbano com
retidoes e distorcées. Como se a partir do inicio do século XX, Recife passasse
a ser a cidade dos artistas, mas especificamente dos pintores, personagens
movidos por duas realidades, aquela que eles enxergavam e a que eles
pintavam.

Atores da construcdo do embate analisado pelo historiador da arte Giulio
Carlo Argan, entre a cidade real versus a cidade ideal, quando a obra de arte
passa a determinar o espaco urbano formando produtos necessarios para
distinguir uma cidade da outra: “O que produz a obra de arte € a necessidade,
para quem vive e opera no espaco, de representar para si de uma forma

auténtica ou distorcida a situacdo espacial em que opera*?.

12ARGAN, Giulio Carlo. Histéria da Arte como Histéria da Cidade. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1998. p.74.
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Figure 2: Natureza Morta.™

O século XX trouxe de mais importante para o universo das artes
plasticas a inegavel influéncia das cidades na construgdo da obra de arte. O
espaco urbano do mundo moderno acarretou ndo s6 angustias cosmopolitas
para as obras, mas representacbes que percorriam diversas temporalidades
destes espacos™®. Como se o reflexo das janelas na xicara e na garrafa de
cachaca da tela de Vicente do Rego fosse o principal traco da presenca da
cidade na mesa do artista. A distorcdo € a principal contribuicdo da cidade para
a arte moderna, modificando espacos e perspectivas. A cidade ndo se

dissociava de uma obra de arte, a cidade € coisa humana, obra produzida por

MONTEIRO, Vicente do Rego. Estudo n° 31. Natureza Morta. Oleo sobre cartdo. 81x65 cm.
1° Prémio do Saldo de 1942. Catalogo do Saldo de Pintura. 1942 — 1943. Secretaria do
Interior. Museu do Estado de Pernambuco. 1944. p.5.

“Utilizamos o conceito de espagco social para melhor contextualizar nossas analises.
Considerado por Georg Simmel e posteriormente difundido por Raymond Ledrut, o conceito de
espaco social é atualmente utilizado em sociologia para designar sobretudo o campo de inter-
relacdes sociais. Todo o sistema de relagcdes se inscreve num espago em que se associam
estreitamente o lugar, o social e o cultural. A sociologia pode apresentar-se, no entender de
Pierre Bourdieu, como uma “topologia social’, na medida em que representa «o mundo social
em forma de um espaco (a varias dimensdes) construido na base de principios de
diferenciagdo ou de distribuicdo constituidos pelo conjunto das propriedades que atuam no
universo social considerado. O espaco social é entendido, nesta perspectiva, como um “campo
de forgas” onde os agentes sociais se definem pelas suas posi¢des relativas. O mundo humano
torna-se um espaco de relagdes construido de acordo com 0s posicionamentos matuos e com
a avaliacdo que deles fazem os atores sociais.
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maos, testemunho de memdria, valores e, é portanto, objeto e fato artistico.
Com isso, arte e politica duelaram em espacos urbanos, formando exemplos
de construcdes do gosto que modelaram novas relagdes entre o ser humano e

a arte.

Wagner era o seu idolo. O artista criativo e politico, em uma so6
pessoa. Hitler absorveu as propostas de Wagner: Anti-semitismo,
culto ao legado nérdico e o mito do sangue puro deram a visao de
Hitler sobre 0 mundo. Também de Wagner vieram as noc¢ées de arte
para uma nova civilizacdo. E o artista-principe, nascido do povo unira
a vida e a arte, anunciando o Estado Novo. *°

Peter Cohen, cineasta sueco, descreveu o espirito artistico de Hitler, em
seu documentario: “Arquitetura da Destruigcdo”, como um fa “mediocre” da arte
classica “greco-romana” promovida pelas operas, exposi¢cdes e palacios da
antiguidade, e utilizada para “purificar” a terra alema dos males que assolava.
Apresentou o criador do regime nazista como pai de um projeto politico
ousado, que mesclava estética e comportamento na sociedade alema da
década de 1930, fomentando singulares noc¢fes de arte que iriam reverberar na
construcdo de uma “nova civilizagdo”. A beleza classica era o mote das
producdes artisticas, e elementos como saude e limpeza caminhavam juntos
pela cidade de Berlim no inicio do século XX.

A beleza corporal, associada a beleza da raca, como politica da estética,
constou dos programas estatais em todo mundo ocidental, seja no nazismo ou
fascismo, nas ditaduras de todos os “matizes estadonovistas” ou nas
democracias liberais, a despeito de peculiaridades proprias dos projetos e
metodologias de cada nacdo. O projeto nazifascista foi um projeto estético.
George Mosse®® tem mostrado que o nazismo e todos os movimentos do tipo
fascista fizeram um aproveitamento das sensibilidades estéticas para fins
politicos. Uma verdadeira “politica da beleza” como designou Gabriele
D’Anunzio, um dos primeiros artistas a servigo do fascismo italiano, ndo sé a

nomea-la, mas também a pratica-la. Susan Sontag®’, ao abordar a obra de Leni

*Documentario. Arquitetura da Destruicdo. Cohen, Peter. Editor. 1988.

'®]MIOSSE, George. Estética fascista e sociedade. Algumas consideracdes. In: MOSSE,
G.,BRAUN, E. e BEM-GHIAT, R. A estética do fascismo. Lisboa: Edi¢cdes Jodo Sa da Costa.
1999, p.3-12 e p. 5.

"\Jer SONTAG, Susan. Fascinante fascismo. In: Sob o signo de Saturno. Porto Alegre: L&PM,
1986, p. 59-83
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Rienfenstahl, cineasta identificada com a propaganda de Hitler, conclui que a
“fascinacao do fascismo é a seducao da beleza”.

O mundo passava a conhecer os projetos politicos e estéticos de Hitler.
Artistas acompanhavam o Fuhrer em suas conquistas, ou para registrar 0s
ataques bem sucedidos da Alemanha, ou para contemplar os palacios da
antiguidade espalhados pela Europa. Exemplos, como este, de um governo
sensivel a arte e que financiava os seus artistas, chegavam através da
imprensa em todo mundo. Aspiracdes a uma “boa arte”, “limpa” e “retilinea”,
eram presentes nas décadas de 1930 e 1940 no Brasil, em meio ao governo de
Getulio Vargas. Presidente este que marcou a historia do pais por contratar
pintores como Portinari para compor o Ministério da Educacao junto com seu
ministro Gustavo Capanema.*®

Em Pernambuco, durante os anos trinta podiamos ver exemplos de

propaganda nazista circulando através da Revista de Pernambuco:

®0 ministro Gustavo Capanema mantinha um forte contato com a ala modernista dos
intelectuais a partir dos interesses entre ambos em temas como: folclore, poesia e artes
plasticas: “Para o ministro importavam os valores estéticos e a proximidade com a cultura; para
os intelectuais, o Ministério da Educagdo abria a possibilidade de um espago para o
desenvolvimento de seu trabalho, a partir do qual supunham que poderia ser contrabandeado,
por assim dizer, o conteddo revolucionario mais amplo que acreditavam que suas obras
poderiam trazer”. Ver SCHWARTZMAN, Simon. Tempos de Capanema. Sao Paulo: Paz e
Terra: Fundacéo Getulio Vargas, 2000, p. 99-405.
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A arte na Allemanhs

Figure 3: Revista de Pernambuco. 1937. Catélogo de Revistas da Biblioteca Publica
de Pernambuco.

A imagem da Revista de Pernambuco do ano de 1937 informava:

Na Alemanha, a arte interessa ao governo. A casa do artista € ali
uma instituicdo que tem a valoriza-la, além dos seus componentes o
apoio do chefe do Estado. E escultores e pintores trabalham
sabendo que podem viver da arte e para artel9.

Texto qgue acompanhava uma imagem emblemética para nosso trabalho,
onde escultores produziam bustos em marmore branco, aos moldes classicos,
junto a um pintor sentado. A imagem representava um ambiente salutar de
producdo artistica que recebia incentivo de um governo que publicava o seu

desenvolvimento em nome de civilidade. Artistas “reconstruiam a nac&o”?® em

A arte na Alemanha. Revista de Pernambuco, Recife, ano 1, n. 21, [s.p.], 1937.

20 discurso que incorporava a idéia de nacdo, e se articulava a partir de 1930, € a da
reconstrucdo nacional, se construcdo anterior houve, ela estava a partir deste momento,
desqualificada. E inerente, por definicdo, ao ato revolucionario a nogdo de ruptura, da
possibilidade de construgdo de outra historia que faz do passado algo vago, dando inicio,
assim, a um presente absolutamente novo. O que néo é colocada em divida é a nocao central

de construgdo da nacao, e para tal os projetos nacionais tém um discurso articulado propondo
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meio a pincéis, cunhas e cavaletes, um exemplo de sensibilidade construida
politcamente e civiidade para todos o0s povos que almejavam
desenvolvimento.

Este capitulo tem como objetivo analisar as propostas da politica do
governo do Estado de Pernambuco desenvolvidas para o fomento do campo
das artes nos anos trinta do século vinte. Isto diante dos projetos de incentivo
ao “bom gosto” que primavam pelo ensino de uma estética classica, e que

»21 composto pela pintura, a escultura e

incorporavam o conceito de “belas artes
o desenho no cotidiano da populacdo pernambucana. Estes projetos estavam
engajados na formacdo de um campo artistico??, com a producdo de c6digos
culturais na sociedade pernambucana que fossem compativeis com as obras
expostas nos Saldes de Belas Artes financiados pelo Governo. Com isto,
pretendemos analisar como se estruturou a formacédo do gosto pelas artes
plasticas em Pernambuco no periodo aqui abordado, analisando o discurso

critico e politico presente na imprensa da época.

nocdes de cultura, de educacéo, de relacdes sociais, etc. Ver CONTIER, Arnaldo Passarinhada
do Brasil: canto orfednico, educacéo e getulismo. Bauru. EDUSC, 1998.

210 conceito de belas artes esta associado a idéia de que um certo conjunto de suportes e
manifestagBes artisticas é superior aos demais. Até meados do século XIX as academias
classificavam as artes em basicamente dois tipos: as belas artes e as artes aplicadas ou artes
secundarias. As belas artes eram aquelas que, segundo o ponto de vista do periodo, possuiam
a diginidade da nobreza. Ja as artes aplicadas, devido ao fato de serem praticadas por
trabalhadores, eram desvalorizadas. Dessa forma, compunham as belas artes a pintura, a
escultura e o desenho, todas elas subordinadas a arquitetura. Ver em FICHER, Sylvia. Escola
de Belas Artes de S&o Paulo (1928-1934) — S&o Paulo: Atica Atena, 1986. Os Arquitetos da
Poli: Ensino e Profissdo em Sao Paulo — Sdo Paulo: Fapesp, Editora da Universidade de Séo
Pulo, 2005.

2 nocdo de campo representa para Bourdieu uma ferramenta central de abordagem
especificamente socioldgica a estética. Consiste em um espaco social de dominacgdo e de
conflitos, € um campo de forcas, uma rede de determinagdes objetivas que pesam sobre todos
0s que agem no seu interior. Cada campo tem certa autonomia e possui suas préprias regras
de organizacéo e de hierarquia social. Durante o final dos anos vinte ndo podemaos identificar a
existéncia de um microcosmo artistico, na cidade do Recife, dentro do campo de poder,
podemos ver sim uma tentativa de construcdo de um campo artistico, que sO pode ter sua
topologia interna visualisada a partir dos anos trinta com a construcdo de salées, museus e
uma escola de artes, revelando uma hierarquia de produtores e de produtos baseada na
oposi¢ao dindmica entre o subcampo da “producéo restrita” (de, e para, especialistas, avaliado
segundo critérios especificamente estéticos) e o subcampo da “producdo generalizada”, no
qgual as obras sao dirigidas a publicos ndo especializados e o éxito € medido pelo sucesso
comercial Ver BOURDIEU, Pierre. A distingdo: critica social do julgamento. Sdo Paulo: Edusp;
Porto Alegre, RS: Zouk, 2007.
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1.1. AELABORACAO DO GOSTO

A palavra “gosto” (gusto, em italiano e também em espanhol)
ingressou nas discussdes sobre a arte no século XVIl. No século
XVIII, passou a ser o termo consagrado para a faculdade do juizo
estético. E como se o termo, ao isolar essa faculdade, também isola-
se e focaliza-se a maior parte dos problemas associados a ela:
problemas que, no que toca ao entendimento, eram fundamentais na
experiéncia com a arte.23

A sociedade recifense € um exemplo bastante interessante de como a
experiéncia com a arte passou pelo viés de uma construcdo politica,
incorporando problemas politico-culturais na “faculdade do juizo estético”. A
perspectiva do gosto pela arte, como citada pelo critico Greenberg, passou a

24 com mais assiduidade,

frequentar os saldes e as casas da “elite recifense
no inicio do século XX, através dos ideais de civilidade e desenvolvimento
cultural que assolavam as cidades do Brasil que tinham um maior contato com
a Europa.

A carreira de estudante da elite, filhos de Pernambuco, na Europa,
financiados pelos pais, velhos aristocratas agucareiros, se revertia em habitos e
gostos que ja estavam bem estruturados no velho mundo. Os exemplos de
experiéncias vanguardistas nas artes plasticas chegavam ao Recife do século
XX via estes filhos viajantes, que traziam, além dos seus titulos de bacharéis
em direito, o gosto de frequentar saldes de arte nas noites de Paris. Ao retornar
de suas estadias na Europa, estes filhos da aristocracia carregavam na
bagagem experiéncias visuais que chamavam bastante atencdo de uma cidade
qgue tinha como exemplo artistico alguns salfes de arte no século XIX e inicio

do XX, promovidos pelo Liceu de Artes e Oficios.

%\/er GREENBERG, C. Estética doméstica. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2002.p.65.
**Entendemos como elite recifense os grupos ligados aos novos setores econfmicos do
periodo analisado (comerciarios e industriarios) e a velha nobreza rural, representados por
seus filhos que foram influenciados pelos pensamentos liberais europeus e americanos durante
seus estudos de direito e arte tanto na Faculdade de Direito do Recife, quanto em instituictes
do estrangeiro. Uma das principais instituicdes de projecéo, recrutamento e reconversdo da
elite intelectual, a universidade, entra no centro das principais pesquisas sobre os estudos
deste segmento. Bourdieu (1990) destaca que o0 espac¢o institucionalizado da academia
proporciona os elementos de identidade de posicdo e de representacdo da elite intelectual.
Nesse contexto a nogcdo de capital social, econdmico e simbdlico levantados pelo autor,
possibilita compreender uma série mecanismos de recrutamento desse segmento que é
lacunar.
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Figure 4: Catalogo dos Trabalhos expostos no Saldo de Belas Artes do Liceu de Artes e
Oficios de Pernambuco — 1903. Biblioteca do Estado de Pernambuco.

Este saldo foi constituido pelo trabalho de alguns alunos do préprio Liceu
que oferecia o curso de “artista mecanico”, para formacdo de marceneiros,
pintores e oficios que envolvessem o trabalho manual. Porém, essa formacéo
ndo era de grande interesse da elite que desejava ver seus filhos como
advogados, ou que apenas gostassem de admirar aquilo que foi pintado por
outras pessoas. Apesar da existéncia da Faculdade de Direito do Recife, bem
referendada, e formadora de grandes nomes e autoridades do Recife no século
XX, a ida para Europa era um ritual de passagem na vida destes ricos jovens
gue envolvia um enobrecimento nos habitos e comportamento,

n25

amadurecimento e uma “civilidade no gosto. Dentro das idéias de

**podemos compreender a idéia de civilidade utilizada neste periodo através dos escritos de
Nobert Elias em relagdo a Europa do século XIX, haja vista, que o processo civilizador se
desenvolveu de forma especifica em lugares e em tempos diferentes. Nos anos trinta do século
XX o conceito de civilizagdo transmitia a idéia de um processo com um objetivo, envolvendo o
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desenvolvimento e progresso de uma cultura, as quais circulavam pelos meios

de alguns intelectuais do Brasil?®

, propagando a concepcdo de que a cultura
podia entrar em estado de degeneragéo provocada pela idéia de “primitivismo”
de uma cultura colonizada.

Os filhos e netos daqueles senhores de engenho que ndo manifestavam
vocacao para o direito, a engenharia, o clero ou as armas, enveredavam muitas
vezes para carreiras mais ou menos aventurosas nas letras e nas artes, mas
gue adquiriam certa nobreza e importancia se exercidas na capital federal ou
em afamados centros do exterior, como Paris. Com isto os jovens recifenses
iam para Europa em busca de experiéncias em suas areas de formacao,
conheciam os feitos das vanguardas artisticas que desviavam o foco da
viagem, e se realizavam como artistas modernos nas exposi¢des européias. O
Brasil passou a reconhecer a fama que estes artistas jovens e desconhecidos,
como Vicente do Rego Monteiro, estavam fazendo na Europa e passavam a
noticiar, na imprensa da época, a participacdo destes pintores nos eventos de
arte na Europa, como o caso de Vicente do Rego no Saldo dos Independentes
de Paris?’.

Podemos identificar durante os anos vinte a criagdo de espacos de
contemplac@o artistica em locais tido como nobres: Teatro Santa Isabel,
Gabinete Portugués de Leitura e Associacdo Comercial do Recife, instigando
um acanhado retorno dos jovens artistas de suas temporadas pela Europa. Os

refinamento do comportamento social e a pacificacdo interna do estado de Pernambuco. Ver
ELIAS, Nobert. O processo civilizador : uma histdria dos costumes. Traducdo de Ruy Jurgman.
2 ed., Rio de Janeiro : Jorge Zahar, 1994. 1v. p. 2.

®A concepcdo de degeneracdo cultural era proveniente de referenciais evolucionistas que
circulavam no inicio do século XX pelo pais, cedidos pelos estudos biolégicos das ragas. “O
conjunto dos modelos evolucionistas ndo s6 elogiava o progresso e a civilizagdo, como
concluia que a mistura de racas heterogéneas era sempre um erro, e levava a degeneracao
ndo s6 do individuo como de toda a coletividade”. Fazendo as vezes de uma ideologia da
cultura nacional, as teorias raciais cumprirdo no Brasil papéis distintos, em uma sociedade na
gual a falta do individuo, das instituicdes e do formalismo do Estado - tdo desfigurado em meio
a dispersao dos poderes locais - era fato, as teorias raciais pareciam estar no lugar, a medida
em que o problema da nacionalidade como que escapava do plano da cultura para se
transformar em uma questdo da natureza. Ver SCHWARCZ, L. M. O espetaculo das racas:
cientistas, instituicbes e questao racial no Brasil — 1870-1930. Sao Paulo: Companhia das
letras, 1933.

?’0 Saldo dos Independentes de Paris foi um saldo de arte moderna organizado pela
Sociedade dos Artistas Independentes, formada em Paris em 1884, a edicdo na qual Vicente
do Rego Monteiro participou foi a do ano de 1929 com a pintura: “Baptismo”, junto com o
escultor Brecheret. Esse saldao seguia a filosofia de ndo ter jari e ndo ter prémios e
revolucionou os espacgos de exposicdo nos século XIX e XX exibindo as correntes da arte
moderna. Esta participacao foi noticiada no jornal Diario de Pernambuco de maio de 1929 com
a seguinte nota: “Artistas Brasileiros em Paris”.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Salão
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Sociedade_dos_Artistas_Independentes&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Paris
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espacos artisticos vinham se constituindo de forma singular, suscitando
interesses politicos pela construcdo e manutencdo destes locais. Ao
estabelecer o vinculo entre a estética e o social, Greengerg comenta: “Se o
gosto pela arte, e por certo tipo da arte, € produzido socialmente, a estética
deve partir da analise critica das condi¢cdes sociais em que se produz o
artistico.”® Entdo partiremos desta andlise critica e social , buscando as
alternativas que a politica elaborou para intervir na constru¢do social de um

gosto artistico.

1.2. Do MEelo PARA 0 GOSTO

Descrever uma cidade em
um periodo em que nao se
viveu, pode ser tido como uma
das maiores atividades de
construcdo do passado que o
historiador pratica, haja vista
que ele nao esteve presente
naquele periodo, mas tem a

funcdo de guiar seus leitores

por esses labirintos narrativos
que fabricam vérios passados.
Contudo, o historiador pode
convocar guias historicos,
personagens que viveram em

determinadas épocas e tiveram

0 cuidado de observar o seu
meio para deixarem imortalizados nos pergaminhos da modernidade. Diante da
necessidade de uma guia convocamos Lisetie Marinho Estellita, garota de 13
anos que em 8 de dezembro de 1936 teve seu desenho publicado no
semanario infantil do jornal Diario de Pernambuco: “Gury”, por sua ousadia em

retratar o bairro de Santo Antonio no Recife. De acordo com o periodico:

?8\/er CANCLINI, Nestor Garcia. A socializagdo da Arte — teoria e pratica na América Latina.Sao
Paulo: Editora Cultrix, 1980. p.12.
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“Lisetie Marino Estellita, com 13 anos é audaciosa autora deste desenho.
Como vocés véem, Lisetie parece que nao respeita muito as leis da
gravidade”.”® O futuro do Bairro de Santo Antonio é esbocado em tracos que
lutavam contra a lei da gravidade, pois edificios tortos e gigantes, que
abracavam as ruas como portais, dividiam com avides, milhares de carros e
pessoas, estas como pontinhos pretos em um formigueiro cadtico com uma
avenida larga presente em metropoles modernas.

O céu nao era o limite para Lisetie, que de um angulo afastado observava
o “teco-teco”, sobrevoando os arranha-céus com suas janelas mdultiplas que
acompanhavam o contorno das edificacbes. Essa menina nos trouxe uma
cidade sonhadora que estava encravada na metade dos anos de 1930 e nao
podia mais retroceder. Lisetie sonhava como as autoridades da época
sonhavam, com uma cidade moderna, edificada, volumosa e exuberante. Seu
desenho moderno nos leva para os anos de formacdo de novos artistas da
cidade, que se relacionavam com uma nova paisagem urbana em construcao.
A arte passava a se relacionar com a politica nas esferas oficiais, produzindo
engajamentos ou nao, um jogo de gato de rato que produzia quebras nos
referenciais de producdo artistica, onde um contrato poderia gerar obras
repletas de sonhos e propagandas ideoldgicas.

Imaginar como Lisetie arquitetou sua construcao imagética e artistica de
crianga nos faz querer problematizar como a cidade do Recife nos anos trinta
pensou na elaboracdo de um campo artistico para incentivar futuros
desenhistas, pintores e escultores como nossa garotinha. E desta perspectiva
que partimos para analisar esta cidade que estava querendo amadurecer no
mundo das artes, articulando poderes entre a estética e a politica e partilhando

sensibilidades entre as esferas que compde este campo artistico.

1.3. A CIDADE DE LISETIE

Lisetie em sua tenra idade provavelmente nao teve oportunidade de

enxergar uma cidade que vinha se transformando em diversas areas

®Gury. Diario de Pernambuco, Recife, 8 jan.1936. p. 4.
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estruturais desde os fins dos anos vinte. Aspirando ares de cidades modernas,
Recife vislumbrava sonhos velozes que iriam compor o campo imagético do
desenho tanto da cidade, quanto desta menina. Croquis modernos que
podemos tomar como projetos complexos, com exigéncias especificas muitas
vezes inesperadas. Partindo destas premissas, este trabalho vai buscar
inicialmente entender o que se passava pela cidade em termos de
transformacdes fisicas nestes periodos.

A decomposicdo imagética das paisagens pintadas reproduziam as
diluicbes externas a observacdo dos artistas provocadas pela emergéncia de
novas forcas que guiavam a modernidade em forma de crescimentos e
diminuicbes de perspectivas, no inicio do século XX. As construcdes,
reconstrucdes e destruicbes paisagisticas eram elementos para se pintar o
Recife, contradicbes paisagisticas que eram resumidas em cores e tracos para
demonstrar como a cidade funcionava em seus tracados complexos.

Nas primeiras décadas do século XX iniciava-se a constru¢cdo de uma
representacdo pictorica diferente para o Recife. A cidade que era conhecida
como um “empdério comercial’ que exportava entre outros produtos: “o agucar,
tecidos, aguardente, massa de tomate, couros, algoddo, e importava fumo,
arroz, calcados, vinhos, batata”, era retratada pelo memorialista Souza Barros
através de paisagens complexas de se compreender: “Dificil era, portanto,
torcer a tradicdo ndo s6 da ordem social como dos velhos sistemas de cultura
agricola, dos seus métodos de plantio e de exploracéo, tdo arraigados como as
proprias oligarquias”.*

Politicamente a situacdo do Recife ndo fugia as regras. A contradicdo

imperava nos sistemas administrativos:

As agitacdes politicas repousavam, também, na inseguranca das
respostas econdmicas, que ndo eram sequer examinadas e que
iram aprofundando as contradicdes. Dentro, porém, desse
panorama geral, a orientacdo geral, a orientagdo politico-
administrativa permaneceria impassivel. Os rios continuavam a
correr para 0 mar sem que 0 homem publico pensasse em tirar deles
qualquer proveito. Nem barragens, nem bacias de equilibrio para
disciplinar as enchentes. Nenhuma irrigacdo, de planos novos, além

%\/er SOUZA, Barros. A década de 20 em Pernambuco (uma interpretacdo). Rio de Janeiro.
1972. p. 215.
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dos superados processos que tinham como instrumento principal de
plantio a enxada. **

A forca da tradicdo ainda corria pelas ruas da cidade, angustias modernas
tentavam embacgar o mundo arcaico, negociagdes tornavam “o velho” em algo
interessante, a politica ainda era velha, mas tragcava rumos modernos para a
poeira e 0 mofo da sociedade recifense. Estas configuragdes nos setores
politicos e econdmicos influenciaram diretamente nas reformas estruturais que
a cidade passaria por todo inicio do século XX.

Mas o que importava a politica e a economia na vida de uma garotinha
que desenhava? Lisetie s6 queria brincar, correr, ler o seu semanario infantil e
buscar suas inspiracées na sua cidade frenética. Podemos imaginar que Lisetie
visitava de vez em quando uma exposi¢cao de arte nos poucos espacos que
tinham na cidade. De acordo com a historiadora Sylvia Couceiro a década de
vinte é marcada pelo surgimento de saldes de exposicdo de arte no Recife,
pois contemplar as artes plasticas passou a ser um simbolo de civilidade e

refinamento:

Novos espagos de exposicdo surgiam, enquanto outros eram
improvisados em lojas, casas fotogréaficas, livrarias. Gabinete
Portugués de Leitura, o Teatro Santa Isabel, o saldo nobre da
Associacdo dos Empregados no Comércio, assim como a .Galeria
Elegante. na Rua Nova e os salbes da .Photographia Moderna., na
Rua do Imperador e da .Casa Singer. Na Rua Nova, eram alguns
dos espacos usados para as exposicbes de artistas, como a
argentina Maria Elena de La Roza, Joaquim Monteiro e o italiano
Alfredo Norfini.32

Com seus arranjos arquitetonicos, suas ruas e suas cores fachadas
transformavam a cidade numa unidade urbana dificil de se caracterizar. Cidade
acanhada, escondendo-se por trds dos coqueiros, as igrejas, os sobrados
estreitos. Cidade dos compridos bondes que vinham lotados trazendo pela
manha rostos sonolentas e madrugadores e automoéveis com familias a
vontade, rumo aos banho de mar em Boa Viagem. O imaginario da populacéo
ia se modificando de acordo com a estruturacdo da cidade em parametros
modernos. Reformas realizadas no inicio do século XX, como a abertura de

largas avenidas, implantacdo de saneamento béasico, a retirada das populacdes

*lbdem. Op. cit., p - 215.

%2\/er COUCEIRO, Sylvia Costa. Artes de viver a cidade: conflitos e convivéncias nos espagos
de diversao e prazer do Recife nos anos 1920. ( Tese de Doutorado) — Programa de Poés-
Graduacao em Histoéria, Universidade Federal de Pernambuco, Recife. p.133.
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pobres do centro, eram ligadas aos conceitos de modernizacdo copiados das
grandes metropoles européias.

As obras do porto levaram a grandes intervengdes no desenho do velho
Bairro do Recife. Uma proposta do engenheiro Alfredo Lisboa previa a abertura
de duas artérias: a Avenida Central e a Marqués de Olinda, a partir das Pontes
Buarque de Macedo e 7 de Setembro, chegando ambas bem préximas até a
Rua do Comércio. Avenidas largas, nem sempre necessarias na época,
cortardo os bairros, seguindo uma moda fiel & modernidade desejada.

Nesse contexto € importante citar a obra da arquiteta Virginia Pontual que
investiga aspectos da relacdo entre urbanismo e politica, entre as décadas de

1930 e 1950, onde quatro ordens de rupturas séo identificadas:

Mudancgas na forma da cidade, alteragbes no perfil dos governantes
e na maneira de administrar a cidade; variagdes nas caracteristicas
dos planos urbanisticos e no conteddo das normas urbanisticas; e
inflexdo na definicéo das prioridades da intervengdo urbanistica, em
termos do tig)O de acdo e da distribuicdo espacial dos
investimentos.®

As vertiginosas inovag¢des provocavam impactos visuais nos moradores
da cidade, permitindo comentarios da imprensa local da época, como essa nota
da revista A Pilhéria, de 1926 “Recife ja ndo € mais aquela Recife dos
combustores de gas carbbnico, dos bondezinhos movimentados por muares
(...)- Recife tem hoje o aspecto de quem andou a tomar banhos de civilizagao”.
% As representacdes, tanto literarias quanto imagéticas produzidas sobre o
Recife, tinham a tendéncia de mostrar uma metrépole cosmopolita. Porém, a
moderniza¢do surgia como um problema para alguns, e solugcbes para outros.
“Epoca de eletricidade. De rapidez. Barulho. Tumultuaria. Epoca presente. O
“fon-fon” do automaével diz bem da civilizacdo”.%® O processo modernizador que
a cidade atravessa, procurava-se erradicar tudo que simbolizasse o velho, o
obsoleto. Nesta proposta, concentrava-se o ideario regenerador do Estado

Novo, construia-se um imaginario em que a idéia de progresso se apresentava

33PONTUAL,Virginia. Uma cidade e dois prefeitos: narrativas do Recife das décadas de 1930 a
1950. Editora da UFPE. Recife, 2001, p .34.

*Revista A Pilheria. Apud: Cadernos de Estudos Sociais. FUNDAJ. Recife. Vol. 21, n°.1-2, p.
078.

*\er INOJOSA, Joaquim. O Movimento Modernista em Pernambuco. Rio de Janeiro. Gréfica
Tupy. 3 volumes. 1968/ 1969. p.62.
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como antbnimo ao feio, ao atraso. Ou seja, tudo aquilo que estivesse
impedindo o progresso deveria ser eliminado.

No fim dos anos vinte a cidade do Recife ja possuia varios exemplos de
impulsos modernizadores, diversas esferas presenciavam uma pluralidade
imensa de projetos modernos, como exemplo, podemos citar a visdo da
sociedade elitista, que almejava a limpeza fisica da cidade, sendo a primeira
providéncia a “cirurgia demolidora”. A demoligdo de moradias mais modestas
foi imposta aquela populacdo de baixa — renda, sem que lhe fosse dado o
direito a contestacdo, e sem indenizacdo para os mocambos e para outras
construcdes nao escrituradas.

A preservacdo do patrimbnio edificado, como elemento de memoria da
evolucdo do Recife, ndo teve qualquer consideracdo nas decisdes sobre a
reforma. Na abertura das Avenidas Marqués de Olinda, Alfredo Lisboa e
Barbosa Lima, na construcdo da Praca Bardo do Rio Branco e o alargamento
da Rua da Moeda, foram destruidos exemplares como a Igreja do Corpo Santo,
resultante da ampliacdo da ermida do Santelmo, do século XVI, os arcos da
Conceicéo e de Santo Antdnio, e cerca de 600 edificacbes em ruelas e becos
desaparecidos.

O choque entre a tradicdo e a modernidade refletia-se no posicionamento
dos artistas e intelectuais da época. Aqueles que viveram no exterior e
conheciam o0s movimentos de vanguarda na literatura, artes plasticas,
urbanismo e ciéncias sociais, como 0s irmdos Rego Monteiro em Paris e
Gilberto Freyre, nos Estados Unidos, trouxeram para o Recife certa
efervescéncia cultural. Na medida em que assimilavam, criticavam,
ressignificavam e difundiam novas correntes de pensamento e expressao,
essas figuras provocavam discussdes e polémicas que mobilizavam a cena
intelectual local.

O mundo cultural da capital pernambucana era marcado pela tentativa
feita pelo jornalista Joaquim Inojosa, ligado ao Jornal do Comércio, de integrar
a intelectualidade pernambucana ao chamado Movimento Modernista, lancado
em 1922, em S&o Paulo, por um grupo do qual faziam parte Oswald de
Andrade, Di Cavalcanti, Mario de Andrade, Tarsila do Amaral, Anita Mafaltti,
dentre outros. A tentativa de Inojosa encontrou em Pernambuco a resisténcia

de alguns. Gilberto Freyre, que terminara sua formacdo académica nos
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Estados Unidos e voltava ao Recife como Mestre em Artes pela Universidade
de Columbia, iniciava seus estudos sobre a contribuicdo do negro na cultura
brasileira, e defendia uma proposta diferente. Pregando o que chamou depois
de ‘Regionalismo’, Freyre proclamava a necessidade de modernizagdo, sem,
contudo, renegar as tradicbes. Ao falar sobre sua experiéncia quando
conheceu o pintor Cicero Dias, Freyre narra a respeito das discussdes culturais

da época:

Lembro-me de que, quando nos conhecemos, no ano ja remoto de
1927, Cicero Dias a principio se escandalizou com minha posicéo
um tanto aspera ao cosmopolitismo entdo pregado por Graca
Aranha. Mas ndo tardou a compreender que ndo era um
regionalismo fechado como uma seita do Tibete as sugestdes do
resto do mundo, que opunha ao cosmopolitismo do mestre de
Canaan; e sim o constante aproveitamento pelo artista ou pelo
cientista daqueles valores regionais suscetiveis de simbolizacdo
trans- regional. O caso da obra Le Play, em Sociologia; e da
Gauguin, em pintura.®

O escritor Souza Barros, defendendo as posi¢cdes assumidas na época
por Freyre, e colocando-o como um dos iniciadores do movimento no Recife,
afirmava: “Trazido diretamente dos Estados Unidos, de Paris, de Oxford, de
Munich (New Poetry, New Criticism, New History, Imaginismo, Expressionismo,
P6s — Cubismo), por iniciadores do movimento do Recife: Gilberto Freyre,
Joaquim do Rego Monteiro”.*’

Tanto a literatura quanto a pintura irdo buscar nas imagens paisagisticas
da cidade um dos principais elementos de inspiracdo para suas producdes
culturais. A construcdo e consolidacdo das representacdes da cidade moderna
serdo aprimoradas pela categoria que englobava os intelectuais, cronistas,
jornalistas fotégrafos e pintores. O objetivo era ndo apenas registrar uma
cidade que estava mudando e sim mostrar um universo subjetivo que 0s
artistas desejavam.

Os pintores iriam encontrar nas luzes e cores das paisagens naturais e
artificiais os elementos chave para se construir séries de telas que tomavam a
cidade de forma inovadora, como fonte de inspiragédo e beleza, mostrando o

choque entre o velho e 0 novo. Uma estética visual que ia se moldando aos

Sver FREYRE, Gilberto. “A Pintura no Nordeste”, edicdo fac-similada, Livro do Nordeste,
edicao Diario de Pernambuco, Recife 1979. p.155.

$'\Jer SOUZA, Barros. A década de 20 em Pernambuco (uma interpretacdo). Rio de Janeiro.
1972. p. 250.



Que Gosto Tem Esta Cidade? | 30

olhos daqueles que percebiam as contradicbes. No entanto, a década de vinte
nos fornece elementos para descrever a construcdo de um campo intelectual,
no qual os pintores irdo se inserir. As discussdes sobre o tradicional e o
moderno irdo desembocar em uma criacdo de simbolos pintados que iriam
representar o regional nas pinturas de alguns artistas como € o caso de Cicero
Dias e Vicente do Rego Monteiro.

O embate contido nas a discussfes entre regionalistas e modernistas
ficou restrito, de acordo com Moacyr dos Anjos e Jorge Morais, “ao mundo das
letras recifense, por meio de artigos, ensaios, manifestos e poemas, todos
veiculados pelo razoavelmente bem instalado parque grafico e editorial da

cidade”.*® Segundo esses pesquisadores:

Pouco do dinamismo ai observado transbordou para o campo das
artes plasticas, o qual ndo conseguiu estabelecer, em termos
préprios, os elementos do confronto travado no campo literario local.
E uma das principais razdes para a debilidade desse debate estético
era a quase inexisténcia de instituicdes (museus, galerias, critica,
escolas de arte, salbes, etc.) por intermédio das quais discussdes
conceituais pudessem ser conduzidas e inovagdes introduzidas no
mundo das artes plasticas.*

Lisetie é filha dos anos vinte, década que pode nos explicar boa parte das
tensdes e comportamentos que a sociedade recifense e a politica iriam adotar
nos anos trinta, diante das artes plasticas, como o novo habito de se
contemplar pinturas e visitar exposi¢cdes. Os acanhados espacos de arte que
Recife possuia nos anos vinte, ainda ndo estruturavam um campo artistico
como Bourdieu esboca para seus exemplos na Franca do século XIX. A arte
nos anos vinte ndo era tomada como um campo passivel de investimentos
politicos do governo do estado ou da prefeitura do Recife, apenas um simbolo
de status, que diferenciava aquele que ia para uma exposi¢cdo daquele que ia
para os mercados publicos beber. A tensdo estava nesta diferenciacdo que

detinha um problema sociolégico de distingéo“o, em que a arte e suas

Byver ANJOS, Moacir Jr.; MORAIS, Jorge Ventura. Picasso ‘visita’ o Recife: a exposicdo da
Escola de Paris em Margo de 1930. Caderno de Estudos Avangados. FUNDAJ. Recife. Vol.
12.1998. p.3.

*1dem.

A partir da idéia de distincdo Bourdieu estabelecer a relac@o ténue existente entre as praticas
culturais juntamente com as preferéncias em assuntos como educacao, arte, midia, musica,
esporte, posicdes politicas, entre outros, ao nivel de instrugdo, aferidos ou pelos diplomas
escolares ou pelos nimeros de anos de estudo. A diferenciacdo social ocasionada pela
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exposicdes estavam provocando nos habitos dos moradores ricos da cidade do
Recife.

O fim dos anos vinte é emblematico para constituicdo deste campo das
artes, o ano de 1929 € causador de politicas direcionadas para as artes
plasticas que iriam mudar todo o contexto de sobrevivéncia dos pintores que
moravam no Recife e daqueles que sairam do Estado e pretendiam retornar. O
plano da construgdo de espacos e “equipamentos” que estimulassem a
producdo artistica local precedia uma discussdo que era elaborada na
imprensa sobre a falta de cultura e interesse da populacéo por eventos de arte.

Para que o publico recifense se interessasse pelos codigos estéticos que
permitiiam o entendimento das inovacdes trazidas pelos projetos estéticos
promovidos pelo governo do estado, seria necessario que instituicbes proprias
ao campo das artes plasticas (museus, galerias, escolas de arte etc.)
funcionassem ativamente na cidade, capazes de privilegiar a forma, e ndo a
funcdo, da obra de arte. O dinamismo dessas instituicdes seria fundamental
para o estabelecimento de uma cadeia de cooperacéo entre os artistas locais,
o mercado distribuidor e o publico, por meio das quais novas informacdes e
codigos estéticos seriam continuamente introduzidos, testados e gradualmente
legitimados ou rejeitados por seus participantes, eventualmente diversificando
0 repertério estilistico as quais os recifenses seriam capazes de responder
(positiva ou negativamente).**

Enquanto exemplos de politicas culturais iam surgindo em paises em
transformacdo como a URSS e a Alemanha, o Brasil ainda atrelava a pauta
cultural ao ministério da educacdo, numa forma de conceber ensino e
educacdo como processos de desenvolvimento cultural que modificavam
comportamentos e produziam novos gostos para sociedade brasileira. O poeta
Maiakovski, em meio as discussdes de controle das pesquisas estéticas na
antiga Unido Soviética, se defendeu ao alegar: “N&o existem obras

incompreensiveis, mas publicos despreparados! E preciso ampliar o raio de

preferéncia cultural € um elemento que distingui, mas que nao explica por completo os
elementos formadores do gosto, haja vista que a relagdo de distingdo elaborada por Bourdieu
leva muito em consideracédo fatores de classe e econdmicos, dentro de um conjunto de forcas
externos que agem de forma bem maior no gosto individual.

“yver ANJOS, Moacir Jr.; MORAIS, Jorge Ventura. Picasso ‘visita’ o Recife: a exposi¢cao da
Escola de Paris em Mar¢co de 1930. Caderno de Estudos Avancados.FUNDAJ. Recife. Vol.
12.1998. p.3.
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acao das obras culturais, e ndo adapta-las, molda-las, enfraquecé-las. Deve-se
elevar a cultura do povo!”.*? Fica claro que este povo em que o poeta fala néo é
0 mesmo publico de arte que estava se formando aqui em Recife, mas a idéia
de elevagcdo cultural corria pelas paginas das revistas especializadas em
criticas, pelos relatérios do inspetor de monumentos nacionais e pelo discurso
de artistas engajados em politicas de fomento as artes plasticas no Recife dos
anos trinta.

A revista Critica, que circulou durante o ano de 1929, trazia de forma
pioneira uma critica sobre a cena cultural e artistica da cidade do Recife.
Dirigida por Clodomiro de Oliveira*®, essa revista mesclava politica, informac&o
e critica artistica sobre o comportamento do publico que frequentava os saldes
de concertos e as poucas galerias de arte da cidade. Segundo a revista:

No que respeita as artes, mesmo no que respeita a qualquer
movimento de inteligéncia, 0 nosso publico € de uma indiferenca, de
uma apatia verdadeiramente edificante. Aqui ndo vinga nenhum
movimento que vise o desenvolvimento cultural do nosso povo. Isso
entretanto ndo seria tdo condendvel, se a esse desinteresse pelas
coisas locais ndo aliasse esse mesmo povo um desinteresse ainda
mais absurdo por tudo que aqui vem ter.*

Esse periddico registra aqui 0 ndo interesse de um publico por artes,
publico este que era formado por uma elite que se concentrava na cidade do
Recife, disposta a utilizar comportamentos que rompessem com uma tradicéo
de aristocratas do agticar. O conceito inteligéncia® esta presente nesta critica
para ilustrar movimentos que primavam pelo desenvolvimento cultural, o medo
pela degeneracdo da cultura nacional era algo presente no pais que vinha se
firmando em atos que iriam se manifestar nas esferas politicas que cuidavam
desde da saude publica até a educacédo do pais. A formacdo da identidade
nacional estava sendo forjada em meio a mitos que envolviam raca e cultura, a

inteligéncia cultural mantinha a identidade presa ao progresso de uma

*2Ver FEIJO, Martin Cezar. O que é politica cultural. S&o Paulo, Brasiliense, 1983. p .32.

3 Infelizmente ndo encontramos mais informacdes sobre a atuacdo deste diretor de revista.
*Revista Critica. A nossa cultura artistica. 09/11/1929.

**A concepcéo de inteligéncia nos anos trinta vai ser alimentada desde estudos nas areas da
psiquiatria e psicologia, com o ideario de higiene mental e desenvolvimento cognitivo, até
intervencdes sistematicas visando a atualizagdo da inteligéncia brasileira a partir do contato
com as idéias do mundo moderno vindas da Europa e dos Estados Unidos. O papel da
pedagogia moderna vai ser de influenciar através de simbolos na educacgéo para construgdo de
um espirito nacionalista progressista. Ver LIMA, Alceu de Amoroso. Humanismo Pedagogico.
Estudos de Filosofia da Educac¢éo. Rio de Janeiro: Stella Editora, 1944.
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sociedade que deveria gostar do belo e do normal, entdo o gosto pelas artes
era um ato que deveria ser cultivado pelo “povo” em que a revista cita, por via

de correr o risco de cair em uma diluicdo de sua cultura.

A sociedade recifense ou por ignorancia ou por maldade — nédo
gueremos dizer por economia, 0 que seria gravemente ridiculo —
hostiliza explicitamente a arte. O nosso horror aos concertos, as
exposi¢cdes as companhias sérias que exporadicamente nos visitam,
aos festivais de arte, da na vista de todo mundo. Nem sequer
sabemos disfarcar a nossa lamentavel ignoréncia ou nossa estupida
maldade.*®

O publico era “ignorante”, de acordo com a revista Critica, diante das
passagens do mundo civilizado pelas salas de concerto e exposi¢cdes no Teatro
Santa Isabel. Contudo, ndo deixava de formar um novo héabito na cidade, de
pelo menos ir aos concertos, observando as manifestacées e formando um
novo desenrolar criticos. O mundo moderno que se instaurava na cidade do
Recife no fim dos anos vinte, e que adentraria nos anos trinta, era repleto de
imagens que iriam construir um novo campo imagético, ndo sO para 0
profissional das artes, mas também para 0s novos apreciadores deste oficio. A
nova critica da imprensa pernambucana passou a observar os eventos de arte
e tragar “juizos de valores” que iriam extrapolar o contexto pictérico ou sonoro
das artes expostas na cidade. Ndo s6 as obras seriam elementos de
observacdo, mas também o comportamento dos apreciadores e dos que ndo
iam para os humildes vernissages e os grandes concertos.

O universo periférico que extrapolava as producdes artisticas construia
uma critica que nos da alguns diagndsticos sobre este publico que frequentava
0s espacos de arte no Recife entre os anos vinte e trinta do século XX.
Primeiro, se a sociedade recifense hostilizava a arte por motivo de ignorancia,
ela estava cumprindo o seu papel de sociedade sem instituicdes ou signos que
formassem seu arcabouco cultural para ter um certo interesse ou entendimento
das artes expostas na cidade desse periodo. E se fosse por maldade, como a
prépria revista menciona, entdo tinhamos um publico bem formado em
assuntos de arte para se da o luxo, por dominarem assuntos estéticos, de
retaliar ou negar aquilo que néo iria suprir o gosto daquele publico. Ou seja,

uma opc¢do construida criticamente e culturalmente, que envolvia um

“*Revista Critica. “Hostilisando o esforgo da cultura”. 30/11/1929. P.04.
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determinado gosto, que levaria esta sociedade a optar por néo frequentar salas

de concerto, como exposto pela revista.

Fugimos ostensivamente de tudo que possa trazer um pouco de
concerto ao espirito. Os nossos burgueses nao se divertem nem se
instruem. Pervertem-se nas “espreguicadeiras” de sua residéncia, ou
lendo livro licenciosos, pornografias a Alfredo de Gallis, ou
calculando o lucro do dia imediato. Pela manh&, buscam os
estabelecimentos, os escritérios, a praca. A noite, recolhem-se ao
conforto da pijama, e dos chinelos cémodos. Nada mais fazem. Déao,
as vezes, uma volta a Portugal, convencidos que foram a Europa.
Isso mesmo quando o figado reclama ou quando a vaidade
determina(...) A arte para eles € um artigo de luxo, dispensavel por
conseguinte. E |4 ndo vao, e quando véo, |4 ndo voltam, porque néo
compreenderam ou porque acharam caro demais.”’

Com tonalidades de uma critica politizada, condenando a aquilo que o
critico enxerga como “burguesia”, por conta de suas aspiragdes a esta classe,
gque se espreguicava em suas residéncias, a revista demonstrava que o
interesse nao era pela arte em si, mas por todo processo de civilidade que ela
proporcionava. O contato com o0s espacos de arte viravam simbolos de
distingdo que iriam intitular o homem que gostava de arte de homem culto. N&o
bastava somente ir para Europa, frequentar algumas salas de concerto e
saldes de arte, que estes novos admiradores estavam prontos para se inserir
na categoria de publico de arte.

Porém, a hostilidade da revista aos “burgueses” & contra sua falta de
instrucdo daquele universo que deveria ser financiado por eles que desejam a
civilizacdo e o progresso. Nao havia um interesse por instancias maiores que
promovessem o “saudavel” ato de se ter uma obra de arte. Nao se tinha uma
tradicdo construida que educasse a populacdo para o mundo das artes, nao
tinhamos politicas que enxergassem as artes plasticas como uma atividade de
importancia para constru¢do da nacdo. A propria critica da revista desejava um
publico culto que abandonassem os antigos habitos da aristocracia rural e
passassem a ser homens refinados, que gostassem de arte e soubessem
discutir sobre ela. O espirito do lucro, a arte como algo que nao tinha retorno
financeiro, citado pela revista Critica, nos expde um contexto sem um mercado

de arte, o valor da arte estava naquilo que ela promovia para as condutas

“'Revista Critica. “Hostilizando o esforgo da cultura”. 30/11/1929. p.04.
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daqueles que a contemplava, como a propria revista cita a concepcao de objeto

que trazia “concerto ao espirito”.

Ja ndo é um alheamento condenéavel, o que se verifica no Brasil,
com especialidade em Pernambuco, pelas artes, pelas letras, pelas
cousas do espirito. O sintoma é mais grave. N6s odiamos a arte e
temos pelos artistas, ndo o respeito dos povos cultos, mas o rancor
gue caracteriza pejorativamente as racgas inferiores que
emanciparam ainda dos estigmas deploraveis da ignorancia. Mau
grado sermos um povo sem tradicdes, ja era tempo das nossas
chamada elites dirigirem um movimento de reacdo & nossa apatia, a
essa indiferenca chocante dos brasileiros pelos concertos, pelas
exposicoes, pelos laboratérios onde se processa, por assim dizer, o
refinamento espiritual de uma raca. N&o serd possivel que
continuemos alheios a civilizagdo, indiferentes a cultura, fechados a
beleza.*®

Em nome da beleza a politica vai se preocupar em fornecer ao publico
recifense, dos anos trinta, um dos principais problemas expostos por essa
critica que assolava a construcdo do gosto pelas artes, e que levara essa
sociedade para “ignorancia”, a falta de tradicdo. Como uma populagao que nem
sabia quem era ou quem foram 0s seus pintores, poderia se interessar por
artes plasticas? Era necesséaria construgcdo de uma histéria das artes
pernambucana, com personagens heroicos da terra e exemplos locais que
demonstrassem sucesso no mundo das artes européias. Um conjunto
complexo de narrativas histéricas foram construidas pela politica, para
apresentar a sociedade pernambucana, dos anos trinta, uma arte tradicional,

proveniente do século XIX, por um pintor da academia nacional: Telles Janior.

1.4. COM SURGIU TELLES JUNIOR: A HISTORIA DA ARTE PERNAMBUCANA COMO UMA
CONSTRUCAO PoLiTICA

O mundo entre guerras € responsavel por concepcdes epistemologicas
que assombram os textos dos historiadores até os dias de hoje. Enquanto
Heidegger substanciava os primados conceituais nazistas e Kafka redigia as
metamorfoses decorrentes de um cotidiano opressor, as artes plasticas

expunham o inconsciente humano em tragos e cores caoticos que protestavam

“|Revista Critica. “O pintor de Raca”. 24/05/1930. P.05.
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por um mundo moderno menos ambivalente. Os primeiros projetos politicos
iam surgindo nos anos vinte e trinta, tanto na Alemanha, quanto na URSS, e a
politica passava a tragar rumos para as manifestacdes estéticas.

Diante do novo, a tradicdo se manifestava e reivindicava o que passou,
mesmo especulando que todo o pensamente era fruto de um mundo presente.
A tradicdo construida removia paredes entre o passado e o0 presente, em uma
tentativa desesperada de homogeneizar concepg¢des temporais dentro de uma
luta egocéntrica dos regionalistas pernambucanos nos anos trinta. Contudo, ao
lancar um embate entre esferas temporais, o regionalismo promovia cisées no
campo das artes que ocasionavam em producdes plasticas que vao desde
casas grandes, com fachadas e interiores de sobrados, mas com almas
aristocraticas ruralistas até a arquitetura “neo — construtivista” do plano piloto
de Brasilia, nos anos cinquenta, que distorcia o concreto, sem conseguir
interromper o fluxo continuo da corrupcéao.

As artes plasticas em Pernambuco quando passaram a dialogar com um
projeto de Estado Novo, ndo sendo tdo novo assim, percebeu que os anos
vinte do século passado foi um periodo de exportacdo dos artistas
pernambucanos para compor saldes modernistas de Paris e uma semana de
arte moderna em Sao Paulo, formando cidaddos e artistas para o mundo. No
inicio dos anos trinta iremos ver uma incorporacdo das artes plasticas a
“agenda politica” do governo de Pernambuco, em um surto de reformas
arquitetbnicas e comportamentais que vao desde a reabertura do Museu de
Histéria e Arte Antiga®®, em 1929, até a institucionalizacdo de salbes
competitivos, em 1942, como forma de atrair a mao de obra de pintores
intelectuais para fixar residéncia no Recife.

A oportunidade de expor em meio aos seus parentes e amigos trouxe da
Franca o pintor Vicente do Rego Monteiro, entre outros, para colocar a servico
do Estado, a ala modernista da pintura mundial, em forma de trabalhos
artisticos e escritos politicos. O gosto pelas artes plasticas estava sendo
“‘providenciado” pelo governo através de planos que envolvia principalmente a
necessidade de se ter uma historia da arte exclusiva de Pernambuco. Isto com

0 intuito de demonstrar para a populacdo, que havia uma tradicdo

%0 atual Museu do Estado de Pernambuco.
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pernambucana de pintores, e que investir em arte era fruto das sociedades

mais desenvolvidas da Europa:

Nas sociedades absorvidas exclusivamente pelo espirito do lucro e
do negécio é que os artistas sdo geralmente encarnados quase
como elementos parasitarios, que vivem pela munificéncia, pelo
favor e pela tolerdncia de outras classes. Creio interpretar o
sentimento unénime de todos os artistas aqui reunidos salientando o
interesse que o governo de Pernambuco vem manifestando pelo
desenvolvimento de nossa educacdo artistica e pela elevagao do
nivel cultural do nosso meio.*

Pertencente ao discurso de Anibal Fernandes®, proferido ao jornal Diario
de Pernambuco, no ano de 1929, as artes plasticas passavam a ser o exemplo
ideal da elaboragéo de signos que iriam compor a constru¢do da identidade
regional. Estando presente nas paredes e fachadas dos espacos oficiais, do
governo de Pernambuco, um intuito pedagdgico de “educar os sentidos” >* de
uma populacdo tida como carente de desenvolvimento cultural. Com a
inauguragao da Inspetoria Estadual dos Monumentos Nacionais, no ano de
1929, o patrimbnio artistico do estado passou a ser ‘“inspecionado” e
incorporado ao meio oficial através de espacos de contemplacdo do “belo”: o
Museu do Estado e os Saldes de Bellas Artes, este que ocorriam no Teatro
Santa Isabel.

Com espacos erguidos para a guarda da arte oficial, o Estado necessitava
de um passado para ser incorporado ao lastro destas politicas culturais,

iniciando-se uma sinuosa busca pela génese de uma narrativa historica

*Diario de Pernambuco, Recife, 8 set .1929. p. 4.

*'Anibal Gongalves Fernandes foi professor, jornalista, oficial de gabinete do governo Sérgio
Loreto, secretdrio de justica e instru¢do, deputado estadual, mas sua maior paixdo foi o
jornalismo. Também foi membro da Academia Pernambucana de Letras e do Instituto
Arqueoldgico, Histérico e Geografico Pernambucano. Nasceu em Nazaré da Mata,
Pernambuco, a 30 de dezembro de 1894. Fez os estudos secundéarios no Colégio Salesiano do
Recife e no Seminario de Olinda. Em 1915, formou-se em Direito pela Faculdade de Direito do
Recife. Em 1919, iniciou no Diario de Pernambuco a se¢éo “De Um e de Outros”. Foi professor
de Literatura e Francés do Ginasio Pernambucano, mas em decorréncia de sua posicao
contraria a Revolugdo de 1930, foi afastado da céatedra, dedicando-se mais ao jornalismo.
Escreveu além de inimeros artigos, estudos e conferéncias: Pernambuco no tempo do "Vice-
Rei":cousas e fatos do governo revolucionario de Pernambuco a partir de 6 de outubro de
1930; Relatério da Inspetoria Estadual dos Monumentos Nacionais (dois relatérios, um
publicado em 1929 e outro em 1930); Estudos Pernambucanos, dedicados a Ulysses
Pernambucano”. Ver ANDRADE, Maria do Carmo. Anibal Fernandes. Pesquisa Escolar On-
Line, Fundacdo Joaquim Nabuco, Recife. Disponivel em: <http://www.fundaj.gov.br>. Acesso
em 26 jul. 2010.

*\ler GAY, Peter. A educacdo dos Sentidos: a experiéncia burguesa: da Rainha Vitoria a
Freud. S&o Paulo: Companhia das Letra. 2001.p. 145.
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artistica de Pernambuco. Outras iniciativas para a valorizacdo da pintura ja
tinham sido feitas no estado, no centenario do jornal Diario de Pernambuco, em
1925, a pintura ganhou um ensaio historico escrito por Gilberto Freyre que
demonstrava uma histéria da arte que iria dos holandeses que pintavam o céu
de Pernambuco, como Eckout e Franz Post, at¢é um jovem chamado Lula
Cardoso Aires que pintava o cotidiano popular da cidade do Recife, nao
esquecendo a familia Rego Monteiro e do surrealismo de Cicero Dias. Essa
linearidade da constru¢do de uma histéria da arte refletiu em uma narrativa que
demarcava uma evolucdo da arte neo-classica e renascentista até a arte
vanguardista, abracando e repelindo, ao mesmo tempo, o tradicionalismo
proposto pelo romantismo do século XIX.

No entanto, a necessidade de se estipular um marco temporal e regional
para se dar inicio a uma histéria da arte “puramente” pernambucana levou o
Estado a interferir na forma como se contava esta histéria. Um leildo promovido
por uma familia tradicional da cidade do Recife, no ano de 1929, expds uma
série de pinturas de um desconhecido. Este era Telles Janior, que tinha
morrido pobre e repleto de producfes no fim do século XIX, esquecido pelo
Estado, mas sendo um perfeito e interessante personagem que iria representar
o classico mito de Van Gogh®, e no Estado Novo seria aquele que daria inicio

aos livros de histéria da arte pernambucana.

O Museu do Estado adquiriu ante-ontem no leildo do comendador
Baltar a colecdo completa dos quadros de Telles Junior. Em torno
das paisagens do velho pintor pernambucano, reunidos no palacete
da Madalena, ocorreu todo um mundo de amadores e aficionados.
Mas a proposta do governo afastou os concorrentes e ja hoje se
pode dizer que o Museu do Estado possui a maior e mais rica
colecdo de quadros do nosso grande paisagista.54

A preocupacdo do Estado em se inserir numa negociacdo e compra de

arte nos coloca diante da discussao que perpassa o universo da constru¢ao do

A vida de Vicente Van Gogh sempre chamou muita atencéo do universo das artes, pelo fato
de um homem com esquizofrenia ter pintado obras que romperam com os referéncias
pictéricos de suas época e s6 foram valorizadas ap6s sua morte, no fim do século XIX. Sua
vida marcada por fracassos passou a ser simbolo dos artistas sem expressao em vida, virando
um mito pesquisado por muitos artistas, para se tentar explicar o que o levou a cometer
suicidio. Para saber mais ver em: COLI, Jorge. Vicente Van Gogh — A Noite Estrelada. Ed.
Perspectiva. Sdo Paulo, 2006.

**FERNANDES, Anibal Goncalves. Relatério da Inspetoria Estadual dos Monumentos
Nacionais. 19 de fev 1930. p.28.
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gosto. “Amadores e aficionados”, como Anibal Fernandes comentava, ndo séo
capazes de superar os lances e o interesse de um Estado que necessitava
alimentar a reserva técnica de um Museu que estava prestes a reinaugurar e
que pretendia guardar aquilo que seria a historia e a arte oficial do Estado de

Pernambuco.

Com a criacdo do Museu, e a aquisicdo dessa colecdo onde ha
algumas obras realmente notaveis, Pernambuco resgata uma divida
enorme para com seu grande pintor e o torna conhecido grande
publico, a ele que até agora continuava obscuro, trancado nas
galerias dos colecionadores e visivel apenas no monumentozinho
horrivel do largo do Tesouro™.

As paisagens de Telles Junior, passaram a ser simbolos do registro dos
municipios de Pernambuco, em perspectivas que chamavam atencdo por
compor o0 moderno e a tradicdo ao mesmo tempo. Contudo a vida de um pintor
gue ganhou um Saldo Nacional de Belas Artes, em seguida foi para Europa
aperfeicoar seus estudos em artes, depois dirigiu 0 Liceu de Belas Artes e
faleceu no anonimato, levou a sensibilidade de Anibal Fernandes, um inspetor
disposto a “preservar’ a producdo artistica do Estado, a montar uma colegao de
arte que tinha agora um mestre da pintura local que pintava sua regiao

exacerbando um discurso que antecedia o regionalismo freiriano.

Mas ao lado desses quadros, feitos evidentemente de encomenda,
hd os outros, aquele que ele fazia expontaneamente,
desinteressadamete, escolhendo os sitios, a hora, os efeitos de luz
cobre o céu e as arvores que ele mais amava®

O Estado de Pernambuco comprou varias obras de Telles Junior neste
leildo e depositou aos poucos nos livros de histéria da arte pernambucana,
montado espacos pictoricos e codigos compativeis com a realidade imagética
da sociedade da década de trinta. Estes espacos, oficiais e provocados,

passaram a escrever uma historia pela qual a tradicdo®’ era o berco desta

*idem.

**Idem.

*’Para melhor compreender este processo de transformacdo da arte como elemento de
identidade da cultura local deve-se ter em mente o trabalho de Eric Hobsbawm e Terence
Ranger, “A Invencdo das Tradi¢cdes” (1997). Hobsbawm define o conceito de tradigbes
inventadas como: “Um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras tacita ou
abertamente aceitas (...), de natureza ritual ou simbdlica, [que] visam inculcar certos valores e
normas de comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente, uma
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construcdo identidaria da arte no Estado. No entanto, na histéria das relacdes
da arte com a politica, o lado que mais sofreu com esse envolvimento foi o
artista, haja vista que normatizar uma producdo artistica esbarrava nos
sentimentos e angustias de pintores vanguardistas, negociadores de sua
sobrevivéncia em um cotidiano de crises e utopias que passavam a fazer parte
da rotina de pintores como Vicente do Rego Monteiro e Murillo La Greca, casos

interessantes para se analisar a “partilha do sensivel”®

, ou melhor, as relagoes
entre a estética e a politica.

Estes dois artistas foram assiduos frequentadores dos salbes que serao
analisados no préximo capitulo. Contudo, com posturas e estilos diferentes.
Vicente, pintor representante do modernismo, vencedor de alguns salbes,
engajado politicamente e parente do inspetor Anibal Fernandes. Murillo La
Greca, representante do Retorno a Ordem®, participante dos saldes, porém
nao vencedor, também sem engajamento politico, revoltado com o descaso do

governo em relacdo a sua atuacao, elogiado por uns e tensionado por outros.

Num meio hostil a arte e fechado hermeneuticamente a beleza,
como Pernambuco. Murillo La Greca, que é uma delicada e nobre
sensibilidade de artista, experimenta as desilusdes mais asperas. Vai
expor alguns dos seus quadros, os melhores da sua brilhante
colecdo de artista, de artista consciencioso que nunca mercantilizou
a sua arte. Vivendo em um meio que se fecha estranhamente a
beleza (a arte é uma forma purificada de beleza) o artista nunca
perdeu seu estimulo nem a esperanca de vencer essa rebeldia que
nos degrada, trabalhando com o entusiasmo que lhe inoculam a sua
inteligéncia e a sua mocidade realizadora.®

Pintores com projecfes diferentes, mas que inseriam suas artes dentro
dos projetos politicos do governo: os Saldes de Belas Artes, estes espacos de

tensdes, angustias e superacdes, langcavam Pernambuco no rol dos estados

continuidade em relagdo ao passado”. O historiador inglés aponta a invencdo de tradi¢cdes
como um importante fator na formacéo de identidades nacionais na modernidade. Dentre estas
tradigbes inventadas, o autor faz uma distingdo entre as invengdes “politicas” e as invengdes
“sociais” de tradicbes. As primeiras seriam fruto de movimentos sociais e politicos organizados
ou mesmo de Estados — como festas civicas, herdis nacionais, bandeiras e hinos. Ja as
invencbes ndao-oficiais, ou “sociais”, seriam as geradas por grupos sociais sem uma
organizacédo formal ou sem um obijetivo politico especifico. Ver HOBSBAWM, Eric J.; RANGER,
Terence. A invencao das tradicdes. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1997.p.306.

*®RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. S&o Paulo. Ed 34, 2005.p.15.
*|ntende-se por Retorno a Ordem fendmeno que se apropriava de valores da tradigdo classica
nacional, como a disciplina, a ordem e o restabelecimento das relacbes de dependéncia do
real. No entanto, é importante repensar estas classificagdes instauradas pela historia da arte.
®Revista Critica. “Uma nobre sensibilidade de artista”. Recife, 13 de julho de 1929.p 4.



Que Gosto Tem Esta Cidade? | 41

brasileiros que estavam engajados em criar politicas culturais e educacionais
para sociedade por meio das artes plasticas. Universos que se fechavam para
uns, como Murillo, mas que se abriam para outros, como Vicente, tracando
complexas e ambiguas relacdes entre a estética e a politica, mostrando que na
capital de Pernambuco a beleza deveria imperar em espacos normatizados e
purificados pelo desenvolvimento cultural. A arte aqui era um luxo, como

mostra a imagem na revista Critica, de uma pintura de Murillo La Greca:

Figure 5: Revista Critica. 1929

Um luxo que deveria educar e civilizar a populagéo, instaurando o gosto
pelas artes e suas diversas formas de expressdo apoiadas pelo governo.
Sensibilizando e moldando o gosto, e légico, interferindo na producédo daqueles
novos operarios do governo, os artistas, que agora deveriam se ater as normas
de editais e os pedidos de contrato para produzir suas pinturas. As ousadias
seriam bastante discretas, a negociacdo seria a conduta mais proxima

daqueles pintores que quisessem sobreviver em uma cidade que tinha

®'Revista Critica. “Arte aqui é luxo”. Recife, 13 de dezembro de 1929.p.6.
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interesse em financiar seus artistas. Os saldes e 0s museus seriam as novas

casas de suas obras:

E com a proxima instalacdo do Museu Historico inicia-se para o
grande publico uma fase de educacéo e de cultura de que muito hao
de aproveitar também os semi-letrados, em cuja fantasia o pintor
Franz Post aparece como construtor dos palacios do principe
Mauricio e a humilde praia de pescadores do Recife de 1629 se
transforma em opuléncia e soberba capitania.62

Provavelmente a pequena Lisetie agora seria também educada pelas
artes, sua formacéo cultural iria passar pelo crivo politico, que iria indicar os
elementos artisticos que ela deveria gostar. Porém, uma crianca poderia até
aceitar bem esses planejamentos estéticos de sua cidade, mas um pintor que
tinha o mundo como referéncia, devia viver em verdadeiras encruzilhadas
ideologicas que colocavam sua arte entre “saneamentos estéticos”. O papel da
construcdo de museus e criagcbes de saldes como espacos de educacao
estética inseria a arte em um projeto de educar os sentidos, perante a
exposicdo de pinturas que trouxessem o espirito de civilizagcdo para
Pernambuco. Espacos oficiais foram criados nos anos trinta, na cidade do
Recife, como meta de educar a populacdo com o belo, ou seja, um Museu de
Arte Antiga, uma Escola de Belas Artes e os SalOes de Belas Artes, colocava a
capital pernambucana dentro dos projetos de desenvolvimento artistico da
nacao.

O surto de rentabilidade depositava a profissdo de pintor na mira das
autoridades, estes artistas teriam que produzir em nome de uma ordem politica
que estava disposta a financiar espacgos de producéo e contemplacdo de uma
arte oficial. A criacdo destes espacos configurava uma acdo de fomento do
governo em prol de uma arte regional, limpa e classica. A funcdo da arte
deveria ser a de idealizar a realidade, numa atitude Kantiana que define a
beleza em si como ideal universal, do qual a obra de arte deve se aproximar o
quanto possivel. Porém, mais que a busca do ideal universal, uma estética
neokantiana, e especialmente, nietszcheana, que sustentava a crenga na

possibilidade transformacéo da vida pela arte, irrigaram a politica de educacéo

®’Diario de Pernambuco. Artes e Artistas. O 1° Saldo de Bellas Artes de Pernambuco
03/05/1929. p.05.
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estética. O problema no Brasil estaria entre optar por uma arte que copiasse o
modelo real, para que fosse seguido na sua pureza, ou que criasse, em
representacéo, o modelo ideal, na esperancga de que o porvir se adaptasse.

O potencial pedagdgico da arte era explorado através do projeto que
previa a educacao estética como forma de desenvolvimento dos sentidos, em
meio a sociedade recifense dos anos trinta, como veremos no terceiro capitulo.
Os espacos de contemplagéo oficiais da arte eram asseados com o intuito de
promover uma conduta moral retilinea para sociedade, a partir de imagens
pintadas que exploravam o cotidiano belo, através de um regionalismo
tradicional. Um novo e diferenciado gosto pela arte ia se formando, e durante
0sS anos trinta podemos encontrar poucas imagens de um publico diante de
producbes artisticas, mas que nos coloca diante das tensdes tedricas
ocasionadas entre o contato do publico com a arte local.

Uma exposicao moderna de pintura, trazida por Vicente do Rego Monteiro
para o Teatro Santa Isabel, por mais que a imprensa ndo noticiasse este
evento com a admiragcdo, como 0s atuais pesquisadores esperavam, neste
periodo a arte passaria a angariar pautas tanto na politica vigente, quanto nos
diversos periédicos da época. O gosto e a importancia dada aos salbes sdo
elementos herdados dos franceses do século XVIII e XIX e adaptados para as
estruturas académicas que vinham se formando no pais. Este trecho de uma
critica de Zola nos coloca dentro do espirito e idéia de civilizacdo que estes

espacos traziam para as cidades.

Nossa época € esta. Civilizamo-nos, possuimos alcovas e salBes. A
parede lisa s6 presta para os pobretdes; sdo necessérias pinturas
nas paredes dos ricos. Por isso foi criada toda uma corporagéo de
operéarios que terminam o trabalho comec¢ado pelos pedreiros. Sao
necessarios muitos pintores, como vocés podem imaginar; eles sédo
assim criados de uma enfiada s6, em massa. Alias, os melhores
conselhos lhes s&o dados, para que agradem e ndo firam o gosto de
nosso tempo. %

E com essa idéia de n&o ferir o gosto do tempo, que Pernambuco toma a
construcdo de espacos de contemplacdo e guarda da arte como um novo

espirito que mesclava harmonia e beleza com normas e disciplina. Os

®3ZOLA, Emile. A Batalha do Impressionismo, traducdo Martha Gambini, Rio de Janeiro, Paz e
Terra, 1989. p.15.



Que Gosto Tem Esta Cidade? | 44

contratos artisticos colocavam estes espacos, salas de negociacdes
simbdlicas, entre o pintor, sua arte e as ideologias da época, sendo os saldes
de belas artes os principais espacos a serem analisados neste trabalho, por
contemplarem politica e estética dentro das mudancas ocorridas nos anos

trinta do século XX.

Na qualidade de inspector de Monumentos e Diretor do Museu,
inaugurei a 3 de maio passado, nos sal6es do Teatro Santa Isabel, a
12 Exposicdo Geral de Belas Artes, de Pernambuco, que foi coroada
do melhor éxito, tendo o Sr. Governador do Estado adquirido para as
colegBes do palacio varios dos quadros expostos. Ainda este més
conto inaugurar a grande exposicdo de arte moderna, para aqui
trazida pelo nosso conterrédneo pintor Vicente do Rego Monteiro,
residente em Paris, e que expora também nessa ocasido algumas de
suas telas. ®*

O “bom exemplo” comegava pelo governo, como mostra neste trecho do
relatorio da inspetoria dos monumentos, pois € este o principal personagem
que financiava os saldes e ainda comprava obras para expor no seu palacio. A
cidade mudava o seu comportamento diante de tantas producdes artisticas e a
arte também se modificava diante de tantas transformacdes da cidade.

Recife agora preenchia os anais da histéria da arte com marcos que
envolviam o0s anos trinta como o periodo aureo da producdo artistica. As
mudancas afetavam os dois tipos de projetos que se instauram na cidade se
complementando, ou seja, 0 projeto estético e o ideoldgico que iriam compor as
rodadas de negdcios entre os artistas e a politica. Sob este prima, podemos
examinar este fragmento da histdria da arte pernambucana distinguindo o seu
projeto estético (discreta ousadia em romper com 0S meios € na sua ruptura
com as linguagens tradicionais) do seu projeto ideol6gico (consciéncia do pais,
desejo de busca de uma expressdo artistica nacional, carater de classe de
suas atitudes e producdes).

De acordo com o historiador Antonio Paulo Rezende:

A cidade se inventa para comportar o humano, na sua multiplicidade,
e ndo apenas para ser depdsitos de mercadorias. Seus espagos sdo
espelhos inquietos, precisam ser interpretados, exaustivamente

®Diario de Pernambuco. Artes e Artistas. O 1° Saldo de Bellas Artes de Pernambuco
03/05/1929. p .13.
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interpretados, para analisarmos 0s muitos sentidos que eles
acolhem, abertos a constantes significagées"65.

A cidade vai mudando os seus focos de interesse e com iSSO NOvVoS
espacos surgem como se fossem descobertas de caminhos que levasem a
redencado para uns e a perdicdo para outros. Diante disto, o que ha em volta do
desenho de Lisetie € de um mundo tdo adulto e complexo como 0s seus
edificios tortos que passavam a vislumbrar os avangos tecnoldgicos que
rodopiavam o céu em forma de avides. A diferenca entre Lisetie e 0s pintores
profissionais da cidade € que provavelmente ela s6 queria brincar de ser
artista, e os pintores queriam brincar de ser criangas que experimentavam o
Nnovo em suas artes.

O percurso pelo qual as artes visuais tomaram diante das propostas
politicas refletiam e muito os espacgos construidos para comportas essas artes
visuais. Haja vista que ndo sé os artistas procuravam construir sistemas
simbdlicos nacionais, mas também o Estado através de suas instituicbes
culturais que estimulavam as experiéncias plasticas nesta direcao e legitima. A
pintura passava a preservar signos das tradicdes classica e nacional, ndo
rompendo, assim, completamente com a arte instituida e sendo a sua
renovagdo controlada. Diante desta perspectiva analisaremos os salbes de
belas artes de Pernambuco, como espacos de tens6es mdltiplas entre a arte e
a politica, atingindo esferas que vao desde a estética até setores da educacao,

como forma de educar a populagao para o} belo”.

®Ver REZENDE, Antdnio Paulo. (Des)encantos modernos: histérias da cidade do Recife na
década de XX. Recife;: FUNDARPE. 1997. p.45.
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CapiTtuLo Il
NosS CORREDORES DO TEMPO: A HISTORIA DOS SALOES DE BELAS ARTES EM
PERNAMBUCO

Houve uma época em que um artista, para ser considerado de
vanguarda, precisava falar mal dos Sal6es de Arte e recusava
participar desse tipo de evento.®®

Um ano antes do aniversario de quarenta anos dos “Saldes de Artes
Plasticas™’ de Pernambuco, realizado em 1987, Casimiro Xavier, jurado do
Saldo de 1986, esbocou um dos sentimento que os artistas modernos tinham
em relacdo aos saldes realizados na época da formacdo das vanguardas
artisticas, nos anos vinte e trinta do século XX, o desprezo. Questionar o
instrumento velho que representava o mundo das artes no século XIX, os
saldes, fomentava a idéia de vanguarda®®, do novo que rompia com as antigas
férmulas e estruturas das Belas Artes.

O possivel sonho de liberdade e autonomia artistica, construida em meio
ao modernismo de 1922, esbocava a destruicdo das amarras institucionais e
académicas das artes que se manifestavam diante dos contratos e
negociacfes politicas, fundamentais para producéo artistica desde o século
XVII. Romper era o motivo que colocava as engrenagens do modernismo
artistico para se mover, e reincidir com os espacos oficiais do saldo tornou-se
uma proposta ousada que reconfigurava as relacdes entre 0s novos artistas e

seus canais de producéo e exibicao.

®NETTO, Casimiro Xavier de Mendonga. Catalogo do Saldo de Artes Plasticas de
Pernambuco. Edi¢do 1986. Museu do Estado de Pernambuco. p.01.

'O termo artes plasticas entra para substituir a expresséo belas artes nos salGes por ser mais
abrangente e englobar mais manifestagfes que o sistema de belas artes ndo permitia dentro
dos saldes como: fotografia, instalacées, video instalagdes, etc. Contudo as duas expressdes
ainda sédo utilizadas em paralelo juntamente com o conceito de artes visuais, ndo havendo uma
negacao mutua.

®E importante esclarecer que o conceito de vanguarda passa por uma evolugdo semantica até
o significado utilizado no século XX, onde o conceito passa a ser praticamente monopolizado
pela estética (ou, talvez, mais propriamente, pela Teoria da Arte) referindo-se a todos os
grupos de artistas organizados que, unidos pela defesa de um programa artistico comum,
pretendiam deter a “verdade da arte” e, nessa medida, pretendiam suplantar todos os demais
grupos e programas artisticos, segundo a légica de funcionamento do campo artistico-literario
dessa conturbada “era dos manifestos”. Ver em LOWY, M. & SAYRE, R. Revolta e melancolia.
O Romantismo na contram&o da modernidade. Petropolis: Vozes.1995. p.137.
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Contudo, pensar que os saldes eram um mal para o progresso da arte
moderna reduz estes espacos ao limbo dos estudos histéricos da arte. Os
salBes eram espacos que instituiam rela¢des, ndo mecénicas, entre esferas de
dialogos tensionados: o publico e a arte, 0 sujeito e o objeto, a estética e a
politica, o artista e 0 meio, e que sdo de extrema importancia para uma
possivel compreensdo de como Pernambuco assumiu, dentro dos seus
projetos politicos e culturais®, o universo das artes plasticas no inicio do século
XX.

Um bom exemplo de como o campo artistico se acalorava com a
realizacdo destes certames artisticos vem da Franca, quando em 1866 o poeta
e escritor Emile Zola foi chamado para escrever um comentario a respeito da
morte de um pintor que havia se suicidado apos ter suas telas recusadas pelo

juri do majestoso Saldo de Paris, naquele ano:

Imagino aqueles que receberdo os aplausos da multiddo, aqueles
cujas obras serdo vistosamente exibidas em plena luz, e vejo ao
mesmo tempo esse pobre homem, em seu atelié deserto,
escrevendo seu adeus e passando uma noite inteira a preparar-se
para a morte (...). Eu ndo sabia nem mesmo seu nome. Ignorava se
ele tinha talento, e ainda o ignoro. Nao ousaria julgar esse homem
que se foi, cansado de luta. Vi quatro ou cinco telas penduradas nas
paredes, mas ndo as analisei com olhar de juiz. No Salao teria sido
severo, violento talvez; aqui s6 consigo sentir simpatia (...). Se eu
fosse pintor e se tivesse tido a honra de colocar meus colegas para
fora do Saldo, nesta noite teria pesadelo (...).70

A angustia do critico e jurado Zola era a de ter o poder de vetar os sonhos
de quem poderia colocar a sua arte em exposi¢cao. A severidade e violéncia do
juri colocavam os grandes pintores e amadores da Franca em meio a batalhas
gue iriam gerar movimentos contra ou a favor do modernismo. Os sal6es ndo
s6 expunham a arte, como também, o comportamento, a formacdo do ego dos
artistas, e praticas ludicas e sociais que eram colocadas em prética. Estes

certames constituiam uma relacédo de “tudo ou nada” para vida de pintores que

“As politicas culturais podem ser consideradas como a “ciéncia da organizagcéo das estruturas
culturais, e sendo assim deve ser entendida como programa de interven¢des realizadas pelo
Estado, instituicdes civis, entidades privadas ou grupos comunitarios com o objetivo de
satisfazer as necessidades culturais da populacdo e promover o desenvolvimento de suas
representacdes simbolicas. Esse programa de intervencdes busca promover a producédo, a
distribuicdo e o uso da cultura, a preservacdo e divulgacdo do patrimdnio histérico e o
ordenamento do aparelho burocratico por elas responsavel. Ver em COELHO, Teixeira.
Dicionario Critico de Politicas Culturais. 3. ed. S&do Paulo:lluminuras, 2004. P. 125.

"\er em ZOLA, Emile. A Batalha do Impressionismo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989. P.16.
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estavam comecando a vida. E para cidades, como a do Recife, no inicio do
século XX, ter um Saldo de Belas Artes era entrar de uma vez por todas no
‘mundo civilizado” das artes.

Henri Gervex pintor francés do fim do século XIX, representante do
“Clacissismo Académico””*, nos deixou uma pintura interessante que ilustrou o

momento da andlise dos quadros de um juri do Saldo de Paris’*:

! ‘\i I
Figure 6: Une séance du jury de peinture au Salon des artistes francais, Henri Gervex,
1885, Museu d'Orsay, Paris.”

De forma amontoada os senhores, de cartola e sobretudo, apontavam
para um classico “nu artistico” com seus ares aristocratas, enquanto outros
dois senhores arquivam em suas fichas os dados sobre a analise. A cena

lembra um leildo de obras de arte, porém, representa a analise do juri, onde o

""Ou academicismo é um estilo ou método de ensino artistico profissionalizando concebido,
formalizado e ministrado pelas academias de arte européias. Teve origem na Itdlia na metade
do século XVII, e sua principal caracteristica € sua producao em redutos académicos. Cef. em:
PROSE, Francine. Caravaggio: Painter of Miracles. Perenial Books. 2010.

20 “Salon de Paris” era da “I'Académie des Beaux Arts” de Paris de 1725 & 1881. O sistema
de selecao por juri que caracteriza um saldo de artes até os dias de hoje, foi introduzido no
Saldo de Paris em 1748. Durante décadas o saldo foi a Unica exposicao oficial organizada na
Franca, mas, aos poucos passou a ser cada vez mais questionado por artistas que se
opunham ao sistema da academia. Disponivel em:HTTP://chuva-
bomtempo.blogspot.com/2009_10_18. Acesso em 26 jul. 2010.

73Disponivel em: www.histoire-image.org/site/oeuvre/analyse.php?i=320. Acesso em 10 de ago.
2010.
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julgamento do “bom” ou do “ruim” imperava em meio a molduras douradas que
expunham as pinturas como valiosas obras repletas de sentidos e significados.
O mundo em torno das pinturas, ou seja, emolduradas ou néo, € de bastante
interesse para essa pesquisa. A constituicdo de um saldo de artes, seu valor
como simbolo definidor de gosto, suas representacdes dentro do discurso da
impressa e como as pinturas expostas incorporavam 0s objetivos dos editais
das competicdes, sdo objetos de andlise desta pesquisa.

Ao ser inscrita num Saldo de Artes, a obra passava a ser avaliada diante
do crivo de um julgamento oficial, onde esta oficialidade’ era constituida por
um valor de legitimidade dado por um conjunto de atores e instituicbes que
representavam as esferas de um entendimento critico e especializado das
artes ou ndo. Contudo, este julgamento passaria a interferir na producéo de
outras obras de arte de maneira significativa. Estas poderiam ter no futuro
diversas formas de legitimacdes, como a exposicdo em uma galeria de grande

porte, como esta pintura demonstra:

"“por julgamento oficial, oficialidade ou discurso oficial entendo a maior parte da producdo da
arte brasileira que é incorporada pelos seus mecanismos mais conhecidos (e tradicionais) de
legitimacao e difusdo, como bienais, salfes, catdlogos e outras publicacdes, bem como pelo
meio académico, da critica de arte e da curadoria, especialmente quando esses sao
financiados pelo Estado, tornando-os, assim, tedricos portadores da identidade brasileira.
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Figure 7: Samuel F. B. Morse. Galeria de Exposi¢cdo no Louvre, 1832-33.

Uma galeria, reduto da arte como mercadoria, local que divulgava, e
ainda hoje divulga o nome do artista, e que neste quadro € construida de
acordo com o arranjo espacial seguindo a estrutura dos antigos salbes de arte,
como um cubo branco. As pinturas eram expostas respeitando o seu valor
simbdlico e mercadoldgico, distribuidas em vastas paredes com uma luz no
teto que iluminava todo ambiente. Em um grande gabinete de curiosidades,
uma cépia da Monalisa, uma de Michelangelo, etc, eram elevados ao novo
julgamento, ao dos compradores e negociadores da arte. Seria necessario uma
escada, ou pernas de pau, para poder espiar as obras dispostas no alto da
parede, as areas de cima de baixo sdo desprivilegiadas para qualquer artista.

A disposicao das imagens na parede reproduziam diversos sentidos e
encaminhamentos de uma exposi¢ao. Perto do chdo, os quadros eram menos
acessiveis e atendiam ao olhar pr6ximo do conhecedor, antes de ele se afastar
a uma distancia mais sensata. As pinturas maiores vao para o topo (mais faceis
de ver a distancia) e sédo as vezes distanciadas da parede para manter o plano

do observador, os melhores quadros ficam na zona central, quadros pequenos

®0’DOHERTY, Brian. No interior do cubo branco: a ideologia do Espaco da Arte. S&o Paulo,
Martins Fontes, 2002, p.07.
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caem bem embaixo. A relacdo de uma galeria com um saldo é resultado dos
processos que acompanham a producdo de uma obra.

De acordo com o critico Brian O’'Doherty:

Na verdade, o préprio Saldo define implicitamente o que é uma
galeria, uma definicdo adequada para a estética da época. Uma
galeria € um lugar com uma parede que é coberta por uma parede
de quadros. A parede em sim ndo possui nenhuma estética
intrinseca; existe simplesmente por necessidade de um animal ereto
(...)- A as exigéncias impostas ao visitante pela distosigéo dos
guadros na parede estdo além da nossa compreenséo.7

Esta pintura contextualiza as varias fazes que as obras passavam apos o
contato com um saldo: 1) o reconhecimento, ou ndo, 2) sua ida para as
paredes de uma galeria e 3) sua reproducdo em formato de copia. Sendo estas
copias, somente realizadas a partir daquilo que interessava ao publico, sem o
pudor de manter a originalidade, ou manté-la confinada em um museu, sem as
condutas que asseguravam a obra longe do publico””.

Os SalbGes de Belas Artes de Pernambuco eram bem mais simples, em
relacdo a pompa e o glamour dos tradicionais saldes de artes franceses. Os
certames pernambucanos antes de serem netos das competicdes européias,
eram filhos dos salbes da Academia Nacional de Belas Artes, formada a partir
da vinda da familia Real para o Brasil no século XVIIl. Em Pernambuco eles s6
vieram chegar no ano de 1929, como uma medida que estendia as politicas de
desenvolvimento cultural e preservacdo artisticas implementadas no fim dos
anos vinte e inicio dos anos trintas. Todavia, antes de analisar profundamente
estes espacos expositivos, é necessario uma explanagcdo sobre a histéria e

historiografia deste tema que possui poucas pesquisas publicadas no Brasil.

"®ldem. p.05.

" Em Paris no século XIX, o valor econémico de uma pintura podia ser avaliada olhando para o
reverso do quadro. Se tivesse inscrito um “R”, o seu valor era inferior, pois indicava que o
quadro tinha sido recusado pelo juri oficial do Saldo de Paris. Era uma obra reprovada , ou
seja, ndo tinha sido exposta na exposicdo anual do Salédo e, portanto, tinha menos valor que as
pinturas que tinham sido incluidas nela. Mais de uma negativa por parte do juri significava
normalmente para o artista afetado um “acabou-se”, pois o saldao tinha uma indiscutivel posicéo
de monopdlio; sé neles os artistas podiam mostrar as obras ao publico, bem a como a
colecionadores, galeristas e criticos. Ver em PADBERG, Martina. Impressionismo. Sao Paulo,
H.F,Ullimann. 2009.p.105.
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2.1. DEPOIS DA PINTURA VEM A MOLDURA, DEPOIS DA MOLDURA A PAREDE E
DEPOIS DA PAREDE A HISTORIA

O preconceito em relacdo a abordagem conteudistica da producéo
artistica tem impedido a apreciacdo da preocupacao social da arte

de nosso tempo78.

O universo social que permeava os corredores dos salbes de arte em
Pernambuco é uma fonte documental de extrema importancia para a realizacao

" no Brasil. Pesquisas sobre a arte no pais vém

de uma “histéria social da arte
demonstrando, como Aracy Amaral problematiza, um afastamento de uma
leitura contextual e histérica que circulava em torno da producdo de um
determinado artista. As reduzidas pesquisas que exploram 0s contextos
histéricos da arte ainda ndo levam em consideracdo as transformacdes
metodolégicas que o fazer historico sofreu com o passar dos tempos,
ocasionando uma ruptura, e diferenciacéo visivel, entre a historia escrita pelo
historiador da narrativa produzida pelo historiador da arte.

Com isso, para nao agredir duas disciplinas que tem o tempo como
matéria: a histéria e a histéria da arte, esse capitulo se utiliza do contexto social
de uma época, descrito por fontes especificas: jornais, revistas, catalogos e
pesquisas académicas. Levando em consideracdo os principios basicos da
andlise estética, onde a historia da arte defende ndo ser a abordagem social e
histérica a Unica possibilidade para explicar ou definir uma producéo artistica,
pois a arte vai além dos elementos externos que compde a vida de um artista,
sendo a arte, também, produto de inconscientes, sonhos e subjetividades.

Este capitulo tem como objetivo inserir o leitor nas narrativas historicas
sobre os saldes de arte, reproduzindo estas quando necessario, e

desconstruindo-as, também, de acordo com as atualizacbes tedricas e

®AMARAL, Aracy A. Arte para qué? A preocupacédo social na arte brasileira 1930-1940. S&o
Paulo. Studio Nobel, 2003.p. 01.

®Como histéria social da arte, podemos entender o estudo de como arte foi e esta inserida no
ambito cultural. Alias, Carlo Ginzburg relata que o conhecimento histérico maior de uma
determinada obra pode contribuir para uma melhor compreensdo da mesma por parte do
individuo, e, consequentemente, sua fruicdo estética. "E inquestionavel - pelo menos deveria
ser - que esclarecer as alusfes veladas numa pintura (se as ha), indicar as evocacdes de um
texto literario (se existe), indagar onde for possivel a existéncia de clientes que a
encomendaram, suas posi¢cdes sociais, eventualmente seus gostos artisticos, ajudam a
compreensdo e ainda facilitam a avaliacdo acurada de uma obra de arte". Ver em GINZBURG,
Carlo. Mitos, emblema e sinais. 2°ed. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2002. P.56.
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metodoldgicas que versam sobre o tema. Mostrando como os salfes de
Pernambuco surgiram dentro de um periodo artistico, entendido por uns como
segundo modernismo, e por outros como uma fase complexa, onde a arte se
relacionava com os discursos politicos que configuravam a existéncia de

intelectuais representados pelos artistas plasticos engajados politicamente®.

2.2. HISTORIA DOS SALOES

Os saldes de artes sdo espacos que descendem diretamente das
primeiras exposi¢cdes de pintura e escultura que aparecem na Franca em
meados do século XVII, sendo realizadas desde seu surgimento em locais
seletos e restritos a um publico distinto. Os temas que mais guiavam o0s
corredores destas exposicdes eram o0s sagrados, 0s historicos e os mitologicos,
tendo sua abertura ao publico no século seguinte, em 1727, quando o duque
D’Antin, Louis Antoine de Pardaillan de Gondrin (1665-1736), diretor geral,
depois superintendente dos edificios reais, concedeu esta abertura em nome
do rei Louis XV.®!Com a ocupacdo da imprensa nestas exposicoes, ja

conhecidas como Salbes, o periédico Mercure de France passou a catalogar

®As relagBes entre a intelectualidade e a politica no Brasil ttm se caracterizado por tensdes
entre trés quadros ciclicos: a) cooptacdo de segmentos da elite pensante pelas esferas de
poder; b) contestacdes de escritores e artistas as estruturas hegemonicas, com diferentes
estratégias e taticas de acdo; c) interferéncias ideolégicas sobre a criacdo cultural. Em
qualquer dos cenarios, 0s intelectuais equilibram-se numa corda bamba entre os idearios
estéticos, as convicgdes filoséficas e as dificuldades de sobrevivéncia. Estes intelectuais eram
artistas plasticos que atuavam tanto nas artes visuais, quanto na imprensa, com atividades
relacionadas a negacédo ou ndo da politica vigente. Esta geracdo vivenciou contradi¢des tipicas
de uma sociedade civil desorganizada e fragil, em face da qual o Estado se agigantou como
sujeito das iniciativas voltadas a conservacdo de hegemonias. A experiéncia de cooptacao
incluiu a atragdo pela burocracia do Estado Novo da fina flor da literatura e das artes. Na logica
pragmatica do Palacio do Catete, importava atrair competéncias para legitimar e conduzir
projetos de modernizagdo cultural. A meta era cultivar mitos e tradicbes dentro da visdo
burguesa, transmitindo-os as outras classes pelo sistema escolar e pelos meios de
comunicacao. Nas palavras de Getulio Vargas, empossado em 1943 na Academia Brasileira de
Letras, era chegado o momento de os intelectuais se juntarem ao governo “numa campanha
tenaz e vigorosa em prol do levantamento do nivel mental e das reservas de patriotismo do
povo brasileiro, colocando as suas aspiracdes e as suas necessidades no mesmo plano e na
direcdo em que se processa o engrandecimento da nacionalidade”.Ver em Sergio Miceli.
Intelectuais a brasileira. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 74.

8y/er em MOURAO, Elder Jodo Teixeira. Denis Diderot: a formulagdo de uma critica de arte
para além de um iluminismo. (Dissertacdo de Mestrado) — Programa de Po6s- Graduacdo em
Letras: Estudos Literarios, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte. 2008.
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em suas paginas as obras expostas seguidas de breves comentarios
meramente descritivos, escritos por diletantes sem nenhuma credencial®,

Na porta dos Salbes comecaram a surgir panfletos em prosa e verso
comentando as principais obras, criticando-as, outros replicando as criticas,
todos escritos por amigos ou inimigos dos artistas, na maioria das vezes
ofensiva e preconceituosa, revelando as vidas intimas dos mesmos, nao
perdoando sequer as das pouquissimas mulheres expositoras. Era o reinado
dos “criticastros”, para o historiador da arte Lionello Venturi (1984, p. 124) “as
oportunidades de critica de arte encontravam-se nos tratados de arte e nas

vidas dos artistas”®®

, hos SalBes ocorriam multiddes e a poesia e a musica nao
encontravam tdo grande numero de admiradores.

Os SalBes cumpriam o papel ambiguo de ser uma vitrine de novas
tendéncias e um espaco de afirmacdo da tradicho da arte francesa,
sobrevivendo e adequando-se aos ideais da Revolucdo Francesa, estes
espacos permaneceram ao longo do século XIX como um dos mais
importantes eventos da arte européia sem deixar de motivar constantes
polémicas entre criticos, artistas e jurados, e também entre tendéncias que
disputavam as abarrotadas paredes do “Salon Carré do Louvre”, depois, do
“Pavillon des Beaux Arts” construido para a Exposi¢cao Universal de 1855, e,
finalmente, do “Grand Palais” na Avenida Champs Elysées. Diante das rupturas
promovidas pela arte moderna do século XX, os Saldes perderam importancia
e, de modo inexpressivo, sobreviveram até hoje como exposi¢cdes oficiais
promovidas, na sua maioria das vezes, por governos interessados no potencial
comunicativo das telas expostas.

Grandes personalidades da literatura francesa do século XIX se
apresentaram como criticos de saldo, uma forma especifica de ganhar
reconhecimento, pois eles tinham a oportunidade escrever para grandes jornais
que publicavam suas criticas em amplas tiragens. Neste ambito, a arte era
redirecionada para o chamado “grande publico”, nem sempre familiarizado com
a tradicdo e os critérios académicos. Podemos citar como exemplo trés
grandes nomes da critica de salBes: Denis Diderot, Charles Baudelaire e Emile

Zola.

81dem.
&ldem.



Nos Corredores do Tempo: A Histdria dos SalGes de Belas Artes em Pernambuco | 55

Diderot lanca-se a critica de arte em 1781, na Franca, onde em meio aos
seus livros e a Enciclopédia iluminista escreve “Os Saldes”, série de nove
ensaios que descrevem de forma pioneira as pinturas expostas, resultando em
1766 em sua obra emblematica para estética: “Ensaios sobre a pintura”, para
acompanhar o Saldo de 1765, sendo nomeado membro da Academia Imperial
de Artes de S&o Petersburg. No texto de abertura daquele Saldo, Diderot
dirige-se ao amigo e pintor Grimm, num primeiro momento, fazendo uma

reflexdo sobre o que Ihe foi proposto:

E a tarefa que vocé me propds que fixou meus olhos sobre a tela e
gue me fez girar ao redor do marmore. Dei tempo a impressao de
chegar e de entrar. Abri minha alma aos efeitos, me deixei penetrar.
Recolhi a sabedoria do velho e o pensamento da crianga, o
julgamento do homem de letras, a palavra do homem do mundo e as
palavras do povo; e se eventualmente eu magoar o artista, € com a
mesma arma que ele tem afiado. Interroguei e entendi o que seria a
delicadeza do desenho e a verdade da natureza, concebi a magia
das luzes e das sombras; conheci a cor; adquiri 0 sentimento da
carne humana. S6, meditei sobre o que vi e ouvi, e 0s termos da
arte, unidade, variedade, contraste, simetria, ordenacao,
composicao, caracteres, expressao, tdo familiares em minha boca,
tdo vagos em meu espirito, tornaram-se circunscritos e retidos.®

A composicdo poética em forma de carta adotada em seus comentérios
foi & solugcdo encontrada pelo filésofo para resolver um conflito nunca
plenamente esclarecido por ele: “ver versus escrever’. Esta tensdo além de
antecipar a descricdo dos quadros, ndo vistos por alguns aristocratas e
coroados leitores da “Correspondance littéraire”, modificava as cenas sem lhes
alterar os conteudos, o0 que caracterizava uma maneira digressiva de conceber
a realidade, onde o critico “pretendia fazer melhor que os artistas que
expunham”.®®

Outro conhecido da literatura foi Baudelaire, que em suas criticas sobre
os saldes estabeleceu um dialogo inovador sobre o mundo moderno das artes.
No texto carregado de ironia sobre o Saldo Francés de Belas Artes de 1859, o
poeta, jA aclamado pelo livro As Flores do Mal (1857), destila sua aversdo
aquilo que julga ser responsavel pela decadéncia do gosto francés: a obsessao

pelo “real”, entendendo a fotografia ao mesmo tempo como sintoma e

®DIDEROT, Denis. Ensaios sobre a pintura. Traducgdo, apresentacdo e notas Enid Abreu
Dobranszky. Campinas: Papirus: Editora da Universidade de Campinas, 1993. p . 291.
®\/er em DELON, Michel. Ecrire la peinture. Magazine Littéraire, n. 391.Marsanne, 2000, p. 64.
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catalisadora desse processo. “O publico moderno e a fotografia” é o segundo
de uma série de quatro artigos escrito para a “Reveu Frangaise” sobre a edicéo
do Salédo Francés de Belas Artes daquele ano, redigidos sob a forma de cartas

ao diretor da publicagéo.

Nestes dias deploraveis, produziu-se uma nova industria que muito
contribuird para confirmar a idiotice da fé que nela se tem, e para
arruinar o que poderia restar de divino no espirito francés (...). Creio
na natureza e creio somente na natureza (ha boas razdes para isso).
Creio que a arte € e ndo pode ser outra coisa além da reproducdo
exata da natureza (um grupo timido e dissidente reivindica que
objetos de carater repugnante sejam descartados, CcoOmo um penico

86
ou um esqueleto.

Com um olhar formado pela tradicdo romantica, este gosto pelo
corriqueiro e pelo néo idealizado parece-lhe evidenciar a faléncia do espirito
estético francés, afetado pela voga naturalista na pintura, pelo pragmatismo da
industria e por aquilo que dialoga profundamente com esses dois processos, a
fotografia.®” Os primeiros comentarios sistematicos de Baudelaire referentes a
essas exposicoes aparecem em 1845 e 1846, e sdo retomados apenas em
1859. De modo metonimico, essas criticas sdo denominadas pelo préprio autor
apenas como Salons.

E por fim Emile Zola que durante boa parte de sua longa carreira como
escritor, também se aventurou no campo da critica literaria e na critica de artes
plasticas. Embora sua estréia como critico de arte se tenha dado em 1865, com
a publicacdo, em um jornal de Lyon, de sua analise do recém-lancado livro de
Proudhon, “Du principe de I'art et de sa destination sociale”, foi no ano seguinte
que suas idéias sobre arte tornaram-se objeto de intensa discussdao na
imprensa. Zola aceita entdo escrever uma série de artigos sobre o Salédo Oficial
para o jornal parisiense “L’Evénement”. Mais preocupado em expressar suas
conviccbes artisticas do que em realizar uma andlise das obras expostas, o
jovem escritor ndo poupou atagues a arte académica, aos pintores
consagrados e ao sistema oficial de exposi¢cbes e premiacdes em vigor. A

polémica levantada e a forte reacdo desfavoravel do publico levaram o editor

®\er em ENTLER, Ronaldo. Relativizando Baudelaire: uma releitura da critica ao Saldo de
1859. Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo. XXX
Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacao.

8 dem.
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do jornal a reduzir a participacdo de Zola a apenas sete artigos, em lugar dos
16 inicialmente previstos. Contudo, como o préprio escritor afirmaria no altimo

artigo da série, seu principal objetivo havia sido alcancado:

Por favor, ja que vocés sao pintores, pitem: ndo cantem. Eis a carne,
eis a luz: facam um Ad&o que seja sua propria criacdo. Vocés devem
ser fazedores de homens e néo fazedores de sombras. Mas eu sei
gue numa alcova, um homem nu é algo de inconveniente. E é por
gue vocés pintam esses grandes fantoches grotescos, que séo tao
poucos indecentes e vivos quanto as bonecas rosadinhas das

. 88
meninas.

Em tais artigos, Zola questionou até que ponto as exposi¢cdes oficiais
refletiam a producéo artistica francesa do momento se a escolha das obras
recaia sobre um juri conservador. Consciente de que um novo caminho vinha
sendo trilhado por artistas, que, em sua maioria, eram sistematicamente
excluidos dos SalBes, Zola defendeu o restabelecimento imediato do “Saldo

dos Recusados™®®

, Cuja Unica edicao se dera em 1863, para que o publico
pudesse conhecer e julgar por si préprio o trabalho de jovens talentosos, mas
tampouco se iludia a respeito do publico. No quarto artigo da série, dedicado a
defesa de Manet, que tivera duas obras recusadas pelo jari, Zola apontou a
genialidade e a originalidade do pintor como as principais causas da
incompreensédo de sua arte, denunciando a intolerancia do publico em relacao
a qualguer obra que escapasse a mediocridade geral e afirmando que a
“admiragédo do grande publico € sempre em razao indireta a genialidade de um
artista.

Trés tendéncias gerais atravessam o0s séculos XVIII e XIX, mapeando a
organizacdo e valorizagdo da producdo de arte exposta nos saldes:
classicismo, romantismo e realismo. O decoro e o tom elevado almejado pelas
obras produzidas dentro da tradicdo classica tornavam-se insuficientes como
critérios basicos. Embora se continue buscar a expressao de belo ideal, aliada

ou ndo a reafirmacdo simbolica do poder politico e da moral religiosa, o tempo

%Z0LA, Emile. A Batalha do Impressionismo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989. p.35..

®Este foi 0 nome dado a uma exposicdo paralela ao Salon de Paris, em 1863. No Salon des
Refusés (Saldo dos Recusados, em francés), foram expostas as obras de arte recusadas no
saléo oficial, que era destinado aos artistas membros da Real Academia Francesa de Pintura e
Escultura.A exposicéo paralela foi organizada por determinacéo do imperador Napoledo Ill, em
resposta aos fortes protestos dos artistas recusados. Acabou atraindo grande publico, que
visitou a mostra disposto a ridicularizar as obras dos recusados, dentre eles Manet e Cézanne.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Salão_de_Paris
http://pt.wikipedia.org/wiki/1863
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Real_Academia_Francesa_de_Pintura_e_Escultura&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Real_Academia_Francesa_de_Pintura_e_Escultura&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Napoleão_III
http://pt.wikipedia.org/wiki/Édouard_Manet
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cézanne
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impde as artes visuais funcdes mais disseminadas socialmente, buscando uma
ampliacdo inédita dos dois antigos objetivos atribuidos por Horacio a poesia:
instruir e deleitar. O projeto iluminista de uma arte que colabore com a
educacdo das massas é redefinido nos saldes do século XIX e XX segundo 0s
parametros de uma sociedade cada vez mais transformada pelo progresso
industrial.

Na Franca do século XIX, os artistas eram submetidos a um jari composto
inicialmente por 15 membros, dos quais 5 pintores, 5 escultores e 5 arquitetos,
todos nomeados pelo governo. Nos anos seguintes, o Museu do Louvre passou
a designar a composicao do jari, o qual era formado pelo diretor do Museu, dois
amadores e trés artistas. Suas fungbes concentravam-se mais no julgamento
do sentido moral e politico das obras e menos na perfeicdo técnica dos
trabalhos. Com isso, o juri era sempre criticado pelos artistas, embora seus
membros aprovassem um grande nimero de obras.*

No Brasil, os Saldes chegam como medidas de reestruturacdo do ensino
de artes no século XVII que iram resultar em continuas reestruturacdes da
metodologia de ensino artistico. Fundamental a emulacdo entre os artistas,
Félix-Emile Taunay pedia ao governo a autorizacdo para transformar as
exposi¢oes dos alunos da Academia em Exposi¢coes Gerais. Com essa medida,
as exposi¢coes dos alunos matriculados, que tendiam a ocorrer anualmente
desde 1829 - sendo a primeira delas organizada por Debret ainda como
professor de pintura de histéria da Academia -, passavam do carater de
particular, restrita aos integrantes da Academia, para o geral.”* Permitia-se a
participacédo de qualquer artista que se encontrasse no Rio de Janeiro e tivesse
suas obras aprovadas por um jari especializado, composto de professores da
instrucao brasileira.

A acédo didatica do estado imperial, por meio da Academia Imperial de
Belas Artes, orgéo ligado diretamente ao Ministério de Estado do Império,
moldava o objeto simbdlico, algado a um meio de comunicacdo para que 0O

publico pudesse assimilar de imediato a informagdo. Essa atuagdo permite

\/er em DIAS, Elaine. Paisagens e Academia: Félix- Emile Taunay e o Brasil (1824-1851) .
Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2009. p. 159.
*lldem.
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identificar uma ordem social implantada pelas estruturas de poder que
articulava o imaginario social através da memoria.”

Os estudos sobre espacos artisticos e sobre os salées de arte,
especificamente, sdo bem recentes, isto pelo fato destes estudos s6 tomarem
proporcao a partir do momento que os tedéricos da arte passaram a pensar a
relacdo entre a arte e seus espacos de producdo e reproducdo, como
elementos de importancia para se compreender contextos sociais que rodeiam
a producdo artistica. No Brasil podemos citar a obra da historiadora Angela
Ancora da Luz intitulada: “Uma Breve Histéria dos Saldes de Arte - da
Europa ao Brasil”®, como um dos marcos na anélise sobre saldes.

O livro narra a trajetéria mundial dos salbes de arte a partir de seu
surgimento na Europa, durante a Renascenga, analisando as manifestacdes
artisticas brasileiras desde a chegada dos salBes no Brasil até o fim desse
modelo nos anos 90. Angela traca um panorama da arte nacional,
apresentando o Rio de Janeiro como um importante polo difusor das artes no
pais, ela explora a difusdo destes espacos pela Italia, sua grande forca na
Franca, através da Academia e como, a partir da Missdo Artistica Francesa,
este modelo chega ao Brasil e se confirma na forma das Exposi¢cdes Gerais, a
partir de 1840 e dos Salbes, depois da Republica e ja no século XX.

A breve histéria vai informando os principais passos desta trajetéria no
Saldo Nacional de Belas Artes, apresenta as discussdes do Salédo
Revolucionario de 1931, da Divisdo Moderna, em 1940, da criacdo do Saldo
Nacional de Arte Moderna, em 1951, e do novo modelo do Saldo Nacional de
Artes Plasticas resultado da fusdo do Saldo Nacional de Belas Artes e do Salédo
Nacional de Arte Moderna, da FUNARTE, observando as questdes ligadas a
arte durante os governos militares, desenvolvendo o percurso dos salbes até
culminar com o seu declinio e fim na década de 1990.

Para compreender as articulacdes destes espacos de arte como locais
disciplinadores da producdo artistica, Sonia Salcedo (2008) nos fornece
referéncias para questionamento sobre a autonomia dos circuitos artisticos

brasileiros em sua obra “Cenario da Arquitetura da Arte”, ao vincular a

21dem

%\er em LUZ, Angela Ancora da. Uma Breve Histéria dos Saldes de Arte - da Europa ao
Brasil. Rio de Janeiro, Caligrama. 2006
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transmissdo e a recepcdo de seus objetos a projetos politicos culturais que
“exibiam idéias e convicgdes artisticas nos salées para adquirirem concretude
ideologica”.®

Se toda obra € uma afirmacao que so se revela quando abandona o
isolamento do atelié e se apresenta diante de outro sujeito,
depreendemos que a autonomia do circuito artistico vincula-se a
transmissao e a recepc¢édo de seus objetos, pois é exibindo-os que as
idéias e convicgles artisticas adquirem concretude (...). Enquanto
julgamento publico, aqueles salées tornavam-se um corpo regulador
da arte e, exatamente por esse motivo, logo passariam a atrair os
interesses da elite.”

A obra de Salcedo problematiza o choque entre a natureza da producao
da arte em meio a seus veiculos de exibicdo, aprofundando nas questfes entre
estética e politica que se confrontam em meio a espacos que sao dirigidos por
programas politicos que envolvem conceitos de identidade, nacdo, educacéo e
progresso. Sua proposta é analisar a funcionalidade da arquitetura de alguns
saldes em pro do objetivo de colocar a obra em contato com o publico, e o
artista em contato com o mundo.

Em Pernambuco podemos identificar uma pesquisa, mais embasada
teoricamente, que buscou uma decodificacdo da imagem exposta em um saléo
moderno de forma mais clara e objetiva, atrelando a produc¢éo imagética ao seu
espaco germinador. A pesquisa conjunta de Moacir dos Anjos e Jorge Ventura
(1998) constitui-se como referéncia pioneira para reflexdo sobre os salées de
pintura em Pernambuco. Ao analisarem o evento intitulado “Saldo de Paris”,
ocorrido em 1930 no Teatro Santa Isabel, sobre a Otica das teorias do
soci6logo Pierre Bourdieu, problematizaram a receptividade de pinturas
modernas pelo publico recifense, surpreendendo-se com a falta de interesse
local pela cultura pictérica moderna executada em paises de vanguarda como
a Franca. O texto discute, ainda, as andlises dos codigos culturais presentes
nas obras expostas e as reacdes e avaliagOes feitas pelos recifenses diante

dos novos padrdes estéticos e artisticos:

Aqueles que visitaram a exposicdo da Escola de Paris se
aproximavam dos objetos artisticos munidos de uma capacidade de
decodificacdo estética limitada pelos valores académicos e pré-

%DEL CASTILLO, Sonia Salcedo. Cenario da Arquitetura da Arte. Montagens e espacos de
exposicdes. Sdo Paulo: Martins. 2008. p.26.

%1dem.
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modernos que, ainda aquela época, eram exaltados no campo das
artes plasticas recifense.”®

Essa limitacdo, de acordo com os autores, s6 poderia ser superada diante
da criacdo de instituicdes que fornecessem coOdigos culturais capazes de
promover um certo entendimento das obras exibidas, como escolas, galerias,
saldes e academias de arte. Este saldo ocorreu um ano apos as primeiras
politicas direcionadas ao universo das artes em Pernambuco, ndo tendo como
evidenciar os primeiros efeitos que um saldo de belas artes tinha promovido na
sociedade recifense.

No entanto, estas obras ndo exploram as mudiltiplas abordagens que
podem ser feitas em relacdo aos espacos de arte trabalhados, restringindo as
andlises a perspectivas Unicas que dizem respeito as areas de formacédo dos
profissionais que escrevem: ou histdria, ou sociologia ou arquitetura, sem
estabelecer pontes entre estas trés areas.

Diante destas propostas de pesquisas sobre o universo dos saldes
mundiais, brasileiros e pernambucanos, o presente trabalho tem o intuito de
apresentar uma analise historiografica e sociolégica dos primeiros salfes de
artes realizados em territério pernambucano. Tendo como objeto de pesquisa o
fato destes saldes serem resultado de projetos politicos do governo do estado
de Pernambuco, em 1929, e que nos traz toda uma discussao apurada sobre
as relacfes entre a estética e a politica no campo das artes, que vinha se

"7 'em meio a

formando em Pernambuco, numa discreta “partilha do sensivel
negociacdes politicas e culturais para o desenvolvimento, tanto da arte

académica, quanto moderna em saldes recifenses.

®ANJOS, Moacir Jr.; MORAIS, Jorge Ventura. Picasso ‘visita’ o Recife: a exposicdo da Escola
de Paris em Marco de 1930. Caderno de Estudos Avancados.FUNDAJ. Recife. Vol. 12.1998.
P.18.

"Conceito utilizado pelo socidlogo Jacques Ranciére para tragar as possiveis relacdes entre a
estética e a politica. As artes s6 emprestam aos procedimentos de dominagdo ou de
emancipacdo aquilo que podem emprestar, isto €, muito simplesmente, aquilo que tém de
comum com elas: posicdes e movimentos dos corpos, funcdes da palavra, reparticbes do
visivel e do invisivel. E a autonomia de que podem gozar ou a subversdo de que podem
atribuir-se assentam na mesma base. O fundo, o comum, é pois a mesma "partilha do
sensivel". A partilha do sensivel determina um comum a partilhar e as partes exclusivas nesse
comum. As "praticas estéticas", as "formas de visibilidade das préaticas da arte, do lugar que
elas ocupam, daquilo que "fazem" face ao comum®”, séo politicamente derivadas também desta
"estética primeira. Ver em RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. S0
Paulo. Ed 34, 2005.
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2.3. Os SALOHES EM PERNAMBUCO

Os limites que relacionam a arte com a politica implicam na
enunciacdo de territérios que interrogam a producdo artistica
segundo sua propria poténcia de agdo, de modo que “sua existéncia,
em diversos momentos da  histéria ira adequar-se as
‘regulamentacgdes” de uma certa ordem dominante.®

A arte as vezes obedece a uma ordem, em nome da sobrevivéncia
daqueles que a produzem, contudo, até que ponto pode se identificar esta
relacdo como obediéncia? Os SalGes de Artes de Pernambuco surgiram como
resposta ao envolvimento dos artistas com o sistema politico que vigorava,
entre os anos 20 e 30, ndo como uma resposta passiva da arte ao campo
politico, e sim como um ato de negociacao, partilha dos saberes para se atingir
a configuracdo social do periodo. No inicio da década de 1920, do século XX,
Pernambuco passava por profundas modificacdes sociais, econOmicas e
politicas, e a area cultural tentava acompanhar tais mudancas, pois foi nessa
década que surgiram importantes eventos e instituicbes que muito contribuiram
para o desenvolvimento das artes plasticas no Estado.

Os primeiros Saldes de Arte de Pernambuco surgiram como Exposicdes
Gerais de Belas Artes no ano de 1929, promovidos, inicialmente, pela
Inspetoria Estadual dos Monumentos Nacionais, tendo como proposta “reunir
anualmente trabalhos dos artistas do Nordeste”.®® As competicbes eram
embasadas por idéias que, além de preservar o patrimdnio historico e artistico
regional, “pretendiam atingir um desenvolvimento cultural da sociedade

pernambucana”®

por meio da construcdo de uma educacao artistica classica
pautada em alegorias populares locais.

Estes certames artisticos foram criados dentro uma grande acéo politica,
em termos quantitativos, direcionada ao ambito cultural, instituida pelo
governador de Pernambuco, Estacio de Albuquerque Coimbra no ano de 1929,

no qual assinou o ato n° 240, de 8 de fevereiro de 1929, este que resultou na

®FABRIS, Annateresa. Figuras do Moderno (Possivel). in SCHARTZ, Jorge (org.) DA
Antropologia a Brasilia: 1920-1950. S&o Paulo: FAAP. 2003. p. 64.

Diario de Pernambuco, Recife, 10 fev.1929. p. 4.

1%piario de Pernambuco, Recife, 16 abr.1929. p. 6.
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criacdo de um orgao responsavel por politicas de preservacdo e administracado
de patrimdnios historicos e artisticos que foram produzidos em Pernambuco,
chamado de Inspetoria Estadual de Monumentos Nacionais. A inspetoria
funcionava do Palacio da Justica, e era ligada diretamente a Secretaria de
Negdcios Interiores, sua criacdo foi acompanhada pela reinauguracdo do
Museu de Arte e Historia Antiga de Pernambuco, constituindo dois 6rgaos de
acao direta sobre o que tinha sido produzido e o que seria produzido pelas

artes plasticas naquele periodo.

Do regulamento da Inspetoria constam os seguintes dispositivos: Por
todos os meios ao seu alcance, o governo de Pernambuco se
esforcard por fazer se conservar no melhor estado todos os
monumentos artisticos histéricos existentes no estado, utilizando
para isso as autorizacfes e facilidades determinadas em leis federais
e estaduais, e no especial interesse de resguardar 0 seu patriménio
artistico e historico.'%*

A concepcdo destes dois oOrgdos foi projetada pelo jornalista Anibal
Fernandes, que quando deputado estadual, no fim dos anos vinte, apresentou
o projeto a Camara de Deputados, sendo aceito por dialogar com as politicas
nacionais que visavam o “desenvolvimento cultural” e constru¢ao da identidade
nacional através das artes plasticas. Com isso tanto a Inspetoria, quanto o
Museu, ficaram sob a diretoria do préprio Anibal que regulamentava as acdes
destas instituicdes transformando-as em equipamentos pioneiros em termos de
acOes de preservacdo de monumentos, estes que eram 0s principais simbolos,
visiveis, da acdo do tempo sobre a cidade. Sendo tema recorrente nos jornais
da cidade a falta de conservacdo das igrejas e casarios que conservavam
caracteristicas de um passado “saudoso” e que deveria ser preservado por
esforgos publicos.

Em relatério publicado no ano de 1930, Anibal Fernandes ilustra para
Secretaria de Negdcio Interiores as mudancas que as acbes da inspetoria

vinham modificando a “opinido publica”:

A preocupacéo do governo na defesa do nosso patrimdnio histérico e
artistico tem dado resultados compensadores. Ha bem trés anos,
isso de tradicdo, isso de respeito a lugares histéricos ou
praticamente ligados a vida e ao desenvolvimento da cidade, dizia
um dos nossos mais brilhantes escritores, em artigo para “A

“'piario de Pernambuco. Inspetoria Estaduais dos Monumentos Nacionais. 10 fev.1929.
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Provincia”, era assunto que preocupava quatro ou cinco. Essa
grande massa de opinido tomada de um entusiasmo exagerado e
mistico pelo Progresso com P mailsculo, - entusiasmo que
transformou até igrejas veneradas pela sua simplicidade e pelo seu
carater em goticos de confeitaria, copiadas de fitas de cinema, - a
grande massa de opinido culta ostentava ndo diremos desdém,
porém uma elegante indiferenga por esse assuntos.'®

De acordo com Anibal as atitudes de desdém ao patriménio eram atos do
passado sendo 0 progresso um inimigo contra valorizacdo dos bens imoéveis
que o passado deixava para populacdo. Contudo, foi em nome do progresso e
do desenvolvimento que as ag¢des preservacionistas iriam percorrer 0s discurso
em relacdo as artes, nos corredores e porées do museu que estava sendo
reinaugurado, em uma agao dubia em relagao ao ‘novo’. Como se o progresso
fosse inimigo em certo momento, por nao permitir a contemplacdo do passado
materializado, ou a perca da “aurea” dos monumentos*®®, e em outro momento
este progresso serviria como respaldo para justificar os discursos futuristas de
uma cidade que necessitava de politicas de desenvolvimento cultural em nome
deste mesmo progresso. A relacdo com o tempo norteava o0 encaminhamento
dado as politicas artisticas. Valorizar o passado em nome de um futuro
progressista transformava a arte em um produto passivel de um congelamento
irreal.

A alusdo a coOpia dos comportamentos, dirigida ao cinema, arremessava
no mundo cultural externo a culpa da populacéo néo valorizar a simplicidade do
passado local. A indiferenca pela preservacédo nao era algo condizente com um
momento de valorizacdo das tradicdes construidas pela politica, dentro uma
busca pela constituicdo de uma identidade especifica, ou seja, aquela em que
a sociedade se reconhece-se em seus monumentos, em sua histéria e em sua
arte. A elegéncia estava nas atitudes de novos intelectuais que publicavam
discursos a favor da terra, de sua cultura, onde o progresso se manifestava de
varias formas no discurso: numa hora era inimigo do passado, e em outra,

necessario para evitar a estagnacao ou a tao temida degeneracéo cultural.

2 CERNANDES, Anibal Goncalves. Relatério da Inspetoria Estadual dos Monumentos
Estaduais. 19 fev. 1930. p.01.

1%y/er em BENJAMIN, W. Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985. (Obras

Escolhidas, 1).
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Os saldes sao criados mediante as discussdes politicas e culturais,
visando educar a populagao “refinando o seu gosto” a partir das artes plasticas.
Eles ndo somente tinham como uma proposta objetiva de preencher a reserva
técnica do museu recém inaugurado, como também, propor para populagdo um
encontro com paisagens pintadas, monumentos histéricos e simbolos da
cultura regional que representassem o intuito de uma politica para as artes, em
nome do desenvolvimento cultural da regiéo.

Para se realizar um evento com tamanho objetivo o espac¢o deveria ser
um grande atrativo e representante do fomento a arte. O Teatro Santa
Isabel*®* foi escolhido como casa que recebia temporadas de 6peras
estrangeiras, grandes autoridades e passaria a solidificar sua representacao de
nicho da cultura letrada e do “bom gosto”. Entdo a noite que se inaugurou a
primeira Exposicdo Geral de Belas Artes e sua segunda e Ultima edicao, serdo
revividas e analisadas neste trabalho, diante do discurso dos jornais. Pois uma
falha na organizacdo dos eventos, até entdo principiantes, esqueceu de
produzir o catdlogo destas exposi¢ces, levando os dois jornais da cidade,
Diario de Pernambuco e Jornal do Commércio a realizarem pioneiras criticas
sobre os saldes de forma “externalista” em relagdo as experiéncias estéticas

promovidas por estas obras de arte.

2.4. EXPOSICAO GERAL DE BELAS ARTES DE PERNAMBUCO

Dificil sem catalogo impresso acompanhar cada um dos trabalhos e
manifestar impressfes sobre a pintura de cada artista. Falha,
embora, a memoéria, temos que recordar a esse meio para breve
resenha destas notas.'®

Partiremos da analise de uma matéria feita um dia apds a inauguracdo da

exposicdo geral, pelo jornal Diario de Pernambuco, atendo-se ao discurso do

%0 Teatro de Santa Isabel era a grande casa de espetaculos da cidade, lugar de divertimento,

convivéncia social e também de exercicio da cidadania. Segundo Joaquim Nabuco, foi no
Santa Isabel que se ganhou a causa da Abolicdo, referindo-se a seus discursos e eventos la
realizados. GASPAR, Lulcia. Teatro Santa Isabel. Pesquisa Escolar On-Line, Fundacdo
Joaqguim Nabuco, Recife. Disponivel em: <http://www.fundaj.gov.br>. Acesso em: 10 ago.
2010.

®pjiario de Pernambuco. Artes e Artistas. Exposicdo Geral de Belas Artes. 05 maio 1929. p

.08.


http://www.fundaj.gov.br/notitia/servlet/newstorm.ns.presentation.NavigationServlet?publicationCode=16&pageCode=307&textCode=887&date=currentDate
http://www.fundaj.gov.br/
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jornalista que tentou relatar o que foi visto. Embora alegasse lapsos de
memoria que sdo preenchidos, como veremos, pelo discurso politico que
rodeia todo o texto. Historicamente o jornal Diario de Pernambuco foi um canal
transmissor das propostas politicas dos governos pernambucanos em vigor,
com isso a critica estética, bem menor, se perde em meio a propaganda que o
servico politico prestava em favor dos artistas.

A primeira exposi¢éo foi realizada no sagudo do Teatro Santa Isabel em
maio de 1929, ndo sabemos se foi pela manha, tarde ou noite, e nem a
distribuicdo das pinturas no espaco, sabemos que a abertura contou com a
presenca do governador Estacio Coimbra e do Inspetor Anibal Fernandes, este
que proferiu um discurso sobre o papel do governo no incentivo das belas
artes. Porém, analisemos a matéria do Diario de Pernambuco do recorrente
dia:

Procurou-se reunir no saldo tudo que Pernambuco pode apresentar
em Belas Artes. Dir-se-ia que nada existia entre nés (...). Quantos
valores esparsos existem em nosso meio. Mesmo dando desconto
de ser este 0 nosso primeiro saldo, da dificuldade de reunir o maior

namero de trabalhos, do que redunda em esforco inutil ao convencer
os céticos.%®

O objetivo de “salvar” a arte pernambucana do descaso estava
instaurado, pois a idéia de que “nada existia” em relagdo a producgao artistica
estava sendo desmentida por um governo que se interessava por arte, e que
estava comprometido a mostrar a populagdo um grande numero de obras
focadas em uma tradicdo de artistas, que estava sendo construida. O objetivo
era administrar a arte que se tinha, tendo ela em meio a espacos oficiais
propondo uma guarda da “boa” e “verdadeira arte”, ou seja, aquela feita e
fomentada por “instancias oficiais”. A palavra saldo destoa do titulo do evento
utilizado pelo periodico, que era uma exposicao geral, mas foi utilizado no
jornal, pelo fato da tradicdo dos eventos artisticos realizados no mundo com o
nome de saldo, porém ndo sabemos o tipo de premiagdo neste primeiro
evento, como em um formato de certame artistico, sabemos sim, que havia um

juri para selecionar as obras.

%®piario de Pernambuco. Artes e Artistas. Exposicdo Geral de Belas Artes. 05 maio 1929.
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A intencdo de quebrar a dispersdo da producao local ja nos coloca no
centro de uma tentativa de criar um campo artistico direcionado pelo Estado,
pois a idéia de “ valor espaco” demonstra a preocupacéo politica em nao se
perder o controle sobre o que estava sendo produzido e levado para fora do
Estado, que pelo visto era muito, ao ponto de se construir uma politica
direcionada para a administracdo das artes plasticas. A perda do controle
diante da dispersao tirava a idéia de valor do que se tinha perdido.

O jornal continua: “Séo centenas de quadro a éleo, dezenas de aquarelas,
varias esculturas que se véem a atestar que nao unicamente o utilitarismo a
nossa maior preocupacdo”.’’” O exagero e os tons de sensacionalismo s&do
resultado de um evento artistico até entdo nao visto pela cidade. As “centenas
de quadros” revelam o espanto do autor em um espago com tantas pinturas a
olho, que fugiam ao simples utilitarismo, dando provas da preocupacao estética
das obras que estavam sendo expostas. A funcdo da obra era modificada,
agora seu valor era de exposicédo e nao de decoragdo, mudanca de valor esta,
gue estava sendo financiada pelo governo e negociada pelos artistas que ali

estavam, como o autor mesmo descreve:

Murilo Lagreca ocupa, a nosso ver, o primeiro plano, com dois
trabalhos de nu e um magnifico estudo anatémico. Seguem-se-lhe
Mario Tulio com estudos de véarios géneros, a destacar uma
procissédo do Carmo em Olinda, um trecho da praia de Gaibd, uma
cabeca de gitana, Baltazar da Camara com um expiendido flagrante
da familia Ulysses Pernambucano, Euclides Fonseca, com alguns
dos seus quadros ultimamente expostos, Alvaro Amorim, com um
excelente aspecto de Prazeres e um grande quadro de Maranguape,
Fedora Monteiro, com dois bons retratos, de Francesi, J. Ranulpho,
Mario Nunes, Eliot, Manoel Bandeira'®, etc.’®®

biario de Pernambuco. Artes e Artistas. Exposicdo Geral de Belas Artes. 05 maio 1929. p

.08.

"%Eryto do ensino técnico do desenho, promovido pelo Liceu de Artes e Oficios do Recife,

Bandeira concebeu diversas séries de bico de pena que registram o universo urbano da cidade
do Recife e de algumas cidades do Nordeste. O artista plastico elaborou também um rico
acervo sobre a arquitetura do Brasil Colonial: reproduziu sobrados, telhados, portdes das
chacaras, grades, janelas, ruas, casas, soOtdos, pracas, lampibes a gas, mocambos,
carruagens, cais, pessoas com seus trajes da época, vendedores ambulantes produzindo
importante registro sociolégico e histérico da regi@o e de seus habitantes em um momento de
tantas e tdo grandes transformacdes.

191dem.
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Viajemos pela discricdo dos quadros que vado de temas eruditos ao
popular, com o estudo anatémico de La Greca®® que ganha o primeiro plano,
ndo sabemos se pelo autor, como um titulo de preferéncia ou se pela propria
organizagdo do espago. E imagens do cotidiano das cidades pernambucanas,
como a procissdo do Carmo, o registro de familias importante através de
retratos e paisagens conhecidas pela sociedade pernambucana. A exposicao
trazia simbolos da cultura local negociados em nome de uma estética
regionalista, que atingisse o publico com mensagens presentes no cotidiano
destes. A presenca de um estudo académico e artistico, como as pinturas de
Murilo La Greca tinham a funcdo de manter a erudicdo do espaco e a idéia de
uma beleza pautada em formas rigidamente desenhadas.'**

A pintura exposta nestes certames foi marcada por simbolos que se

atrelaram ao questionamento estético da agdo das “vanguardas”**?

, propondo o
“‘Retorno a Ordem”, fenbmeno que se apropriava de valores da tradicédo
classica nacional, como a disciplina, a ordem e o restabelecimento das
relacdes de dependéncia do real. Como resultado desta concepcao estética, a
criacdo, em 1929, do Museu de Historia e da Arte Antiga de Pernambuco
passava a, também, representar um nicho que promovia a cultura artistica
normatizada de acordo com o classicismo académico circulante na Europa,
assegurando a exposicado e “boa arte” nos saldes competitivos de pintura do
estado.

Todavia € interessante o exercicio de andlise do texto critico escrito pelo
Jornal do Commercio sobre 0 mesmo evento, tragcando o paralelo sobre o valor
da critica em relacdo a influéncia de acdo destes espacos, observando 0s

diferentes modos de parceria entre as exposi¢cdes e 0s textos escritos pelos

10a0s dezoito anos deixou o Recife e foi estudar no Rio de Janeiro, no atelier dos irmaos

Bernadelli.Entre 1919 e 1925, residiu em Roma, onde se matriculou em trés escolas de arte.
Durante esse periodo, ele foi estimulado por seu irméao mais velho, José LaGreca, que sempre
financiou suas viagens para estudar.Voltou ao Brasil em 1926 e conquistou o reconhecimento
de seus conterraneos, chegando a ser premiado em diversos sal6es nacionais, entre elas uma
medalha de prata no Saldo Oficial de Belas Artes do Rio de Janeiro, em 1927, com o quadro
Os (ltimos fanaticos de Canudos.

" Atualmente o acesso a estas obras é bastante dificil pelo fato da dispersé@o e perca destas

obras durante o periodo que o Museu do Estado, que as acolhia, ficou fechado, do ano de
1932 &4 1937.

"2Este questionamento sinaliza a recusa do programa estético cubista, promovido na Franca

em 1907 por Pablo Picasso e Georges Braque, em um processo de abandono das inclinacdes
abstratas defendidas por alguns pintores regionais como Cicero Dias.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Recife
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rodolfo_Bernardelli
http://pt.wikipedia.org/wiki/Henrique_Bernardelli
http://pt.wikipedia.org/wiki/1919
http://pt.wikipedia.org/wiki/1925
http://pt.wikipedia.org/wiki/Roma
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=José_LaGreca&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/1926
http://pt.wikipedia.org/wiki/1927
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pablo_Picasso
http://pt.wikipedia.org/wiki/Georges_Braque
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jornalistas, que influiam bastante na definicdo das carreiras e do sentido do

momento historico.

Trata-se de um empreendimento sem igual no Norte do pais, e que
mesmo, no sul sé foi realizado até hoje em Minas Gerais.
Considerando-se agora a falta de recursos e de estimulos, num meio
como Recife, ndo se pode iniciar uma qualquer noticia sem um
caloroso aplausos aos artistas que tiveram a idéia e a realizaram,
com seus Unicos e desajudados esforgosm.

O Jornal do Commeércio elaborava um texto de cunho critico e fornecia
dados sobre a situacdo artistica local e regional para os leitores. Mesmo
fornecendo informacdes reduzidas, pois o0 escritor ndo acompanhava Academia
Nacional de Belas Artes realizava este evento na capital do pais, o Rio de
Janeiro, mas a noticia construia a idéia da importancia daquele tipo de evento,
que de forma diferente do Diario de Pernambuco, colocava na mao dos
artistas, e ndo do governo, a idéia da exposi¢do. Para o jornal os artistas eram
0s principais responsaveis pelo acontecimento e sem ajuda alguma dos setores
publicos ou das autoridades, tracando um relativo parametro de autonomia dos
artistas, como se fosse outro evento narrado, sem a presenca do governador,
do inspetor e dos politicos que dialogavam com as politicas artisticas da época.
O autor deste jornal faz uma critica que toma os valores estéticos das obras

como referéncia para guiar sua narrativa:

A crdnica de um certame dessa natureza tem de ser feita depois de
véarias visitas, com um exame um tanto quanto possivel cuidadoso,
das obras expostas (...). Convém dizer com toda lealdade que h& no
saldo quadros que exigem maior rigor do jari. A exposicado ganharia
com um menor nimero. Impressdo rdpida, essa noticia cita apenas
alguns nomes mais a vista. Nado pode ser nem definitiva nem
completa, feita toda de memoaria. Nao pode, porém, deixar de parte
ainda que temporariamente, trés referéncias diversas***.

O texto classificado como uma crdnica revelava algumas caracteristicas
da exposicdo como a presenca de um juri, que selecionava as obras de acordo
com critérios ndo expostos, caracterizando o evento enquanto certame ou
competicdo artistica que utilizava critérios para selecionar as obras. A critica do

autor em relacéo ao rigor do juri nos mostra um maior cuidado deste jornal, em

330rnal do Commercio. Notas de Arte. Exposicdo Geral de Belas Artes. 05 maio 1929. p .08.
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publicar impressbes mais criteriosas sobre a exposicéo, a partir do envio de um
correspondente, diversas vezes, para 0 espaco, proporcionando um maior
contato com o saldo. O autor também descreve as obras, sobre o seu critério, e

define suas preferéncias, que sao diferentes do outro jornal:

Entre os grandes expositores, considerando assim os que tem maior
responsabilidade, dois convém destacar desde logo: a Sra. Fédora
Monteiro Fernandes e o Sr. Mario Nunes. D. Fédora apresenta
algumas telas que fazem pena ndo encontrar outro ambiente. Sua
arte chegou ao extremo de simplicidade que o é também da pureza,
certamente o0 mais original encanto da exposi¢cao. O Sr. Mario Nunes
evoluiu num outro sentido e suas paisagens tem um extraordinario
vigor de luz. O Sr. Murillo Lagreca apresenta alguns quadros ja

conhecidos que ndo permitem anotar os seus Ultimos progressos

que sabemos ter sido consideraveis™*®.

Uma analise estética incorpora o texto, comentarios sobre cor, luz e
harmonia das obras sdo elaborados tomando a pintora Fédora, com seus
retratos, como destaque, por conta da simplicidade de suas telas. Enquanto o
pintor Murillo La Greca, exaltado pelo Diario de Pernambuco, deixa a desejar,
segundo o autor da crénica do jornal do Commeércio, por ndo expor 0 progresso
técnico de suas obras. Estas criticas compdem o campo artistico através do
valor critico que a impressa construia, dentro de uma relacdo tensa entre a
estética e a politica, onde a impressa também incorporava 0s discursos
politicos. Contudo, é importante problematizar estes textos rodeados de
contextos politicos, que influenciava as amostras criticas, onde, contudo, nao
eram frutos totais e exclusivos da politica vigente, tendo que considerar o valor
subjetivo dos autores, que demonstravam ser interessados por arte, um misto
de curiosidade, obrigacdo profissional, e em diversos casos engajamentos
politicos.

O caso do jornal Diario de Pernambuco perante o acontecimento dos
saldes é peculiar, pois além de reproduzir o discurso dos planos politicos, de
forma alusiva, em seus comentarios sobre os saldes, o jornal também fornece
do final da coluna o discurso do inspetor Anibal Fernandes, proferido na

inauguragao do certame. Vejamos:

Sr. Governador, meus senhores. Esta primeira exposi¢cdo geral de
belas artes de Pernambuco é uma resultante do trabalho, da

51dem.
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perseveranca e do esforco de meia dlzia de artistas que a despeito
de todas as dificuldades e decepcdes tem conseguido prosseguir na
sua carreira e afirmar o seu direito a ser uma classe respeitada e
digna de todo o apreco social. Nas sociedade absorvidas
exclusivamente pelo espirito do lucro e do negdcio € que os artistas
sdo geralmente encarnados quase como elementos parasitarios, que
vivem pela munificéncia, pelo favor e pela tolerdncia das outras
classes (...)."*°

A declaracéo tem inicio com foco na situacdo dos artistas, que diante do
projeto politico, ganhavam reconhecimento de uma “classe profissional”’, com
direitos e deveres, chamando atencdo para o passado deles, com dificuldades
e decepcbes, pela falta de incentivo, tolerados por outras classes e
profissionais. O inspetor demonstrava como tudo estava mudando, “o novo”,
era o mote que guiava a realizacdo do saldo, ndo o novo artistico, e sim a nova
situacdo de incentivo publico aos artistas, 0 passado ndo deveria ser
esquecido, era base para lembrar de exemplos nédo plausiveis como a situagao
do pintor Telles Junior:

N&o importa que sobre estes mesmos artistas, incompreendidos,
humilhados, desamparados enquanto vivos amargando privagdes
mais duras se abata, depois de mortos, e mais desenfreada
exploracdo comercial para goso exclusivo de terceiros. Ainda a
poucos dias vimos como os quadros de Telles Juanior eram
disputados por quantias elevadas (...) Eu estou quase a apostar que
durante a sua vida obscura e humilde o nosso pintor Telles ndo
jogrou tirar dos seus pincéis e de sua palheta a metade da
importancia porque foram vendidos ultimamente os seus quadros.
Paisagista inspirado, amando apaixonadamente a sua arte, podendo
ter produzido uma obra espléndida e pessoal, esgotou-se num
professorado estéril e ingrato, ou fazendo retratos para as galerias
particulares, e as repartices publicas, retratos que ele ndo sentia e
para os quase ndo tinha a menor vocacao e interesse. Porque lhe
faltou ambiente, porque ndo encontrou estimulo. Porque nunca teve
a certeza da tranquilidade do seu futuro. Telles Junior deixou de ser
um dos maiores pintores do Brasil para se contentar com a gléria de
ser um pintor apenas estimado e conhecido por meia duzia (...).**’

A relacdo com o passado é de extrema importancia para assegurar o
projeto dos saldes, como foi dito, criar uma narrativa historica para o caso da
arte pernambucana, possibilitava a compreenséao da escolha do juari pelas obras

que estavam la expostas. A participacdo do incentivo particular da arte, no

"®piario de Pernambuco. Artes e Artistas. Exposicdo Geral de Belas Artes. 05 maio 1929.
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passado, era retaliada através do exemplo de Telles Junior, que morreu
desconhecido e foi salvo do limbo da histéria da arte pela compra das pinturas,
em leildo, feito pela figura do governo. Faltava ambiente para o
desenvolvimento das artes em territério pernambucano, e ele estava sendo
montado através de instituicdbes que guardavam o reconhecimento tradicional
como propagadoras e estimuladoras de producdo: o museu, um saldo e depois

uma escola de artes.

A criacdo recente do Museu do Estado e da Inspetoria dos
Monumentos , a aquisicao da colecéo Telles Junior, o apoio prestado
aos artistas, tudo isso continua um movimento que vem satisfazer as
aspiracfes de cultura que esta exposicao representa. A v. excia, Sr.
Governador tdo sensivel ao sentimento pernambucano e nordestino,
ndo sera indiferente estou certo, o ideal que anima os promotores
desta 1° Exposicdo Geral de Belas Artes (...). A nossa paisagem 0s
Nnossos costumes, as nhossas tradicdes sdo comuns e precisam
realizar arte que reflitam sua personalidade. A unidade politica que
concentra sobre uma sé bandeira todos os brasileiros ndo pode
uniformizar os caracteres particulares que nos distinguem. 118

Isto ndo sO ilustra a criagcdo do campo artistico em Pernambuco como
condiciona a pensar o papel do governo nesta empreitada artistica, pois este
passava a satisfazer as aspiracdes culturais com sensibilidade especifica,
como diz o autor, e que se preocupava em criar um movimento que se
diferenciava por seus elementos proprios e simbolos, das propostas nacionais
gue podiam uniformizar os projetos. Paisagem, tradicdo e costumes, eram
colocados nas telas para promover a construcdo de uma identidade regional,
imagética, formada por tracos, cores e elementos que construissem 0 gosto
pela arte de Pernambuco. Os saldes nédo expunham arte nacional e sim
pernambucana, elementos que formavam o provincianismo das artes plasticas
pernambucanas e que perduram até hoje.

“Creio interpretar o sentimento unanime de todos os artistas aqui reunidos
salientando o interesse do governo de Pernambuco vem manifestando pelo
desenvolvimento de nossa educacéo artistica e pela elevacéo do nivel cultural
do nosso meio”.''° A meta era educar a populacdo por meio de arte, onde este

plano elevaria o nivel cultural da sociedade, as exposi¢coes dos salbes

1181 dem.
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pernambucanos passariam a valorizar muito mais o papel das telas como
difusor cultural artistico e politicos daqueles espacos como obra do estado para
populacdo, sob os critérios de um jari duvidoso, do que o verdadeiro sentido
das exposi¢des: dar concretude as idéias e as convic¢des estéticas.

A arte ndo estava em segundo plano, seu potencial de acdo pedagdgica
estava, neste momento, mais requisitado do que suas capacidades de
desenvolvimento estético. Isso nos faz perceber que o papel do artista plastico
era de um negociador, que estava primeiramente bar geando suas imagens por
um posicionamento também politico. Surge a figura do pintor intelectual que
passava a ndo sO expor suas obras nos salfes oficiais, mas também a assumir
cargos publicos, muito mais nos setores da cultura, mas que sabiam da sua
funcido de “educadores” e desenvolvedores de uma nova cultura, uma cultura
que tinha o progresso, o gosto refinado, os valores estéticos, o belo, entre
outras caracteristicas que formavam o novo artista pernambucano nos anos

trinta do século XX.

2.5. A SEGUNDA EXPOSICAO GERAL E O CAMINHO DE PARIS ATE OS INDEPENDENTES

A proposta desta discussdo € analisar as tensfes entre a estética e
politica apenas nos salBes oficiais, ou seja, os realizados pelo governo do
estado no periodo exposto. Contudo, entre a realizacdo das duas primeiras
exposicoes gerais de belas artes, nos deparamos com salbes tidos como
independentes, na sua formacgéo ou no titulo, como é o caso da Exposicao da
Escola de Paris, realizada no ano de 1930, e dois Sal6es dos Independentes,
1933 e 1936. A importancia da analise destes eventos esta no fato de que a
segundo exposicao geral da como encerrada os salées promovido pelo Estado
em 1933, extinto pelo decreto n® 260 de 30 de outubro, e que as artes plasticas
em Pernambuco passaram a se relacionar com o ideéario de independéncia da
arte que ira se configurar apenas na criacao da Sociedade de Arte Moderna em
1947.

Neste intervalo a arte produzida em Pernambuco vai se estruturando com
a criagdo da Escola de Belas Artes, em 1931, que passa a formar ndo sé novos

artistas institucionalizados por uma academia, mas a fornecer um novo juri aos
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Salbes Oficiais de Arte criados e também institucionalizados no Estado Novo,
em 1942, pelo governo de Agamenon Magalhdes. Passando a produzir
certames artisticos com uma intensa propaganda politica, e nos possibilitando
0 contato com as imagens, através dos catalogos deixados por estes salbes e
que seréo fruto de andlise no terceiro capitulo deste trabalho.

Tanto a Exposicdo da Escola de Paris quanto os Saldes dos
Independentes foram analisados em outros trabalhos que esmiugaram o0s
corredores destes eventos artisticos, contudo a construcdo desta
independéncia e a relacdo dos promotores destes certames com o Estado deve
ser analisado para se montar o contexto politico e artistico que a perca da
oficialidade para a entrada na independéncia, e o retorno a oficialidade,
geraram no universo artistico de Pernambuco durante dos anos trinta e
guarenta do século XX. Comecemos pelo Saldo da Escola de Paris.

Os artistas que participavam destes salées almejavam, ndo somente o
lado financeiro, mas também um posicionamento critico, a favor ou contra, ao
contexto politico que o Estado apresentava. Vicente do Rego Monteiro € um
exemplo destes artistas, condecorado em diversos certames, durante este
periodo estudado, sua ligacdo com os criadores dos saldes vai desde “vinculos
familiares com o Inspetor Anibal Fernandes, esse diretor do Museu do Estado,
instituidor dos Sal6es em 1929 e casado com Fédora do Rego Monteiro, irma

120 até sua militancia conservadora exercida na revista

»121

do pintor Vicente
nacionalista “Fronteiras” . Idealizador do Saldo da Escola de Paris, Vicente
traz da Franca obras dos principais expoentes do modernismo francés, como

vemos em um registro raro da inauguracao da exposicao:

12BRUSCKY, Paulo. Vicente do Rego Monteiro: Poeta, Tipégrafo, Pintor. Recife: CEPE, 2004.

p.70.

121Publicagéo criada em Pernambuco no ano de 1932 que congregava militantes “patriéticos”

de direita e que circulou até o ano de 1940.



Nos Corredores do Tempo: A Histéria dos Saldes de Belas Artes em Pernambuco | 75

Detalhe da montagem da exposigio no mlao nobre do Teatvo Santa Isabel
(foto publicada na revista P’ra Vocg, 29 de margo de 1930)

Figure 8:Exposicéo da Escola de Paris'?

Realizada no espaco oficial do governo, o saldo nobre do Teatro Santa
Isabel, a montagem da exposicdo nos mostra uma configuracdo moderna em
termos de exposicdo. Quadros sem molduras, erguidos por tapumes que
formam um grande mural de pinturas, para aqueles que chegassem
percorressem em linha horizontal. A configuragdo permitia um passeio pelo
novo, pois além da concepc¢éo do o cubo branco cair, espa¢o consagrado como
modelo para exposi¢cdes, agora 0s pernambucanos estavam, pela primeira vez
diante de obras do modernismo j4 feita na regido. A imagem ainda nos
possibilita ver um perfil de publico: ao centro temos a presenga de um militar
fardado carregando uma bengala e um cape em uma das maos, ladeado por
homens e mulheres, todos muito bem trajados. Assim, a fotografia nos sugere
que a exposicao foi prestigiada por individuos que sugerem um padrao de
nobreza.

De acordo com Moacir dos Anjos:

12\/er ANJOS, Moacir Jr.; MORAIS, Jorge Ventura. Picasso ‘visita’ o Recife: a exposigédo da
Escola de Paris em Mar¢co de 1930. Caderno de Estudos Avancados.FUNDAJ. Recife. Vol.
12.1998.
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A relevancia da exposi¢do da Escola de Paris esta, em primeiro
lugar, no fato de alguns dos artistas ali representados terem sido 0s
responsaveis por varias das grandes inovacfes nas artes plasticas
nas primeiras décadas do século XX, tais como o fovismo, o cubismo
e o surrealismo. Mas foi igualmente marcante por ter sido a primeira
grande exposicdo de arte moderna européia a desembarcar no Brasil
e a Unica, de porte equivalente, de que se teria noticia nos dez anos
seguintes. A importancia do evento foi logo reconhecida pelo mundo
artistico brasileiro, como é testemunho o depoimento dado por
Tarsila do Amaral em janeiro de 1931: para a pintora paulista, a
mostra havia sido, juntamente com a abertura da Casa Modernista
de Gregori Warchavchik, "o fato mais importante do ano de 1930" em
Sao Paulo, terceira e Ultima cidade — apos o Recife e o Rio de
Janeiro — do roteiro seguido pela exposicéo.'?®

Vicente do Rego Monteiro retorna ao Brasil em 1930 e traz a Mostra
Intinerante da Escola de Paris a convite do seu cunhado e inspetor Anibal
Fernandes, uma relagéo familiar que proporcionava espaco para o artista, algo
comum na formagdo profissional e intelectual dos artistas brasileiros neste
periodo. A exposi¢do continha 98 quadros, como pinturas a 6leo, desenhos,
gravuras, xilogravuras, guaches e aquarelas. Entre os artistas expostos a

pesquisadora Kleumanery discorre:

Entre os principais trabalhos destaque para as telas de Bauchat,
antigo expositor do Saldo d’Automne, dos Artistas Franceses e do
Salon des Surindépendants; Maria Blanchard, cujas telas conhecidas
em todo o mundo e recolhidas em varios museus, e a respeito de
guem tem sido publicado véarios estudos, como de Valdemar
Georges e Jules Supervielle; Borres, de tendéncias contrarias ao
cubismo, expositor nas melhores galerias de Paris, Bruxelas, Madrid
e Nova lorque; Bosshard, um dos mais renomados pintores suicos;
Braque, uma das principais figuras da trindade cubista, cujas obras
se encontram nas grandes cole¢des e museus do mundo; Picasso, o
grande mestre do cubismo; Herbin, com quatro obras intituladas
Abstraktio”, talvez as primeiras pinturas nao figurativas a terem sido
vistas no pais. Um desses trabalhos encontra-se na Galeria
Metropolitana de Arte Aluisio Magalhaes; Vlaminck, um dos pintores
mais representativos de nossa época; Foujita, o pintor japonés de
maior talento que veio a Paris; Marcoussis, colorista nato, construtor
harmonioso. Uma de suas obras, também se encontra na Galeria
Metropolitana de Arte Aluisio Magalhdes; Além de obras de Vicente
e Joaquim do Rego Monteiro. *?*

123 ver ANJOS, Moacir Jr.; MORAIS, Jorge Ventura. Picasso ‘visita’ o Recife: a exposicao da
Escola de Paris em Marco de 1930. Caderno de Estudos Avancados.FUNDAJ. Recife. Vol.
12.1998. p.816.

12BARBOSA, Kleumary de Melo. Panorama dos Salbes de arte em Pernambuco. In: 13°
ANPAP: arte em pesquisa: especificidades. Brasilia: ANPAP, 2004. p .03.
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Uma mostra digna de vanguardas artisticas, mas que nao chamou atenc¢éo para
imprensa do periodo, provavelmente por ndo haver uma identificacdo entre o publico e

0 que era exposto:

Vernissage da exposicao da Escola de Paris no mlao nobre do Teatro Santa Isubel
(foto publicada na revista I'ra Voce, 29 de margo de 1930)

Figure 9: Exposicéo da Escola de Paris'®

Podemos ver nesta imagem que o0s quadros eram expostos sem

molduras,*?®

sem obedecer a um perfil hierarquico de cada imagem, nesta
mostra moderna o0s quadros ndo eram encarados como uma entidade
independente tipica dos grandes sal6es académicos. Os quadros sem moldura
demonstram a nédo oficialidade daquelas obras, que ndo estavam sendo
expostas pelo governo, onde a auséncia da moldura, representa a falta de
legitimidade e oficialidade a exposicdo moderna.Um jogo de imagens
geomeétricas e distorcidas que encontraram um territério que ainda nem tinham

uma formacao respaldada por instituicdes prontas para intermediar o contato

12%yer ANJOS, Moacir Jr.; MORAIS, Jorge Ventura. Picasso ‘visita’ o Recife: a exposicdo da
Escola de Paris em Marco de 1930. Caderno de Estudos Avancados.FUNDAJ. Recife. Vol.
12.1998. p.816.

128 presenca de uma moldura em um quadro representa diversos significados na exposicéo de

uma obra, para Brian O’Doherty: “A pintura de cavalete € como uma janela portatil que,
colocada na parede, cria nela a profundidade do espaco (...). A moldura da pintura de cavalete
€ tanto um receptor de emoc¢des para o artista quanto € para o observador a sala em que ele
se encontra. A perspectiva coloca tudo dentro do quadro ao longo de um cone espacial, em
relagdo ao qual a moldura funciona como uma grade, repercutindo esses cortes internos de
primeiro plano, plano médio e distancia”. Ver em O'DOHERTY, Brian. No interior do cubo
branco: a ideologia do Espaco da Arte. Sao Paulo, Martins Fontes, 2002, p. 08.
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entre o publico e as obras. O autor Moacir dos Anjos, embasado em Bourdieur,
acredita na falta de codigos culturais compativeis com os coédigos da
exposi¢do. Contudo a presenca deste evento, em meio as primeiras politicas
direcionadas as artes plasticas, nos coloca diante das negociacdes existentes
entre os artistas e a politica, onde os pintores se utilizam da oficialidade dos
espacos para legitimar sua arte perante o publico, pois se estava no Teatro
Santa Isabel, era porque de alguma forma agradava as autoridades, ou seja,
era uma arte boa e oficial, pronta para ser exposta ao publico.

Este exemplo de saldo ou exposicdo, montada exclusivamente por um
artista, além de nos mostrar a tentativa de legitimacdo de uma arte diante da
politica, nos concebe pensar sobre as relacbes entre a forma de partilha entre
a estética e a politica neste caso, que dilui a passividade da arte diante da
politica. O governo necessitava dessa iniciativa moderna para promover
progresso e civilidade, e o artista precisava deste espaco para legitimacao,
com isso a arte surge como produto das relagcdes intimas destas duas
instancias, que extrapola as negociacdes familiares entre Vicente do Rego e
Anibal Fernandes.

Estas experiéncias mudam o tom do discurso da imprensa e nos mostra
um diferente texto critico a partir da segunda Exposi¢do de Belas Artes, afinal
tinhamos acabado de ter a experiéncia da primeira exposicdo e uma mostra
moderna, que passariam a guiar os novos rumos da imprensa em relacao as
artes plasticas, a importancia dos salées como espacos que ndo s6 educam a
populacao que freqienta como direcionam as producdes textuais da imprensa
pernambucana.

A segunda exposi¢cdo geral, inaugurada em quinze de maio de 1930,
surgiu sobre o tema de uma seqUéncia de eventos de arte que vinham
ocorrendo na cidade do Recife. Sua divulgacao foi bem maior que a primeira,
pois um més antes da inauguracdo ja podiamos ver as chamadas para

inscricdes no certame:

A fim de tomar conhecimento das deliberacdes enceladas e tratar de
novas medidas urgentes a realizacdo do 2° Saldo Geral de Bellas
Artes de Pernambuco, reuni-se hoje, a diretoria deste certame as 19
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horas a Rua Estreita do Rosario n. 146, 3° andar, pelo que pede-se o
comparecimento de todos artistas expositores.

Reunides para a estruturacado do certame com a participacdo dos artistas
expositores, ou seja, 0s artistas que iam expor ja estavam pré-definidos antes
das proprias reunides, dando sentido de escolhas sem critérios estéticos e sim
politicos. O saldo continuava com o objetivo de desenvolvimento das belas
artes em Pernambuco e teve a participagdo dos seguintes artistas: Balthazar
da Camara, Henri Moser, Murillo La Greca, Mario Tulio, Fédora Monteiro
Fernandes, Bibiano Silva e Henrique Elliot. Presidindo a comisséo do Salédo, o
diretor da Inspetoria de Monumentos, Anibal Fernandes. A inauguracao contou
com a presenca do Governador Estacio Cimbra, do Dr. Costa Maia, prefeito da
cidade e o general Lavenere. Esta edicdo do saldo expds 126 obras, entre
pinturas e esculturas, houve o acréscimo de trabalhos na area da arquitetura,
dando um ha mais funcional ao saldo, que também contou com uma macica

presenca de mulheres expondo. Segundo o jornal Diario de Pernambuco:

A iniciativa dum grupo de artistas para incentivar o gosto pelas belas
artes e educar o nosso meio vai no franco progresso (...). O que
mais avulta no saldo € a pintura e no género, a paisagem, poucos
figuristas. Dentre estes dois magnificos trabalhos: “A feira sertaneja”,
de Balthazar da Camara, excelente flagrante dos costumes, e
“‘manha tropical’, de Murillo La Greca, a maior tela da exposigao.
Balthazar da Camara que esta em primeiro plano, e que se
apresenta como figurista e paisagista, maior nimeros de figuras, tem
uma pequena tela cuja tonalidade, faz recordar o nosso Telles
Junior'?®,

O gue € interessante desta descricdo € o fato da exposicédo da Escola de
Paris ndo mudar o perfil das obras expostas no segundo saldo, que néo
tenderam para o moderno, e sim, ainda, géneros académicos de pintura, que
retratam a cidade através do pitoresco e do tradicional, educando o gosto que
vinha sendo desenvolvido em busca de um progresso que atingiria a cultura.
As paisagens pintadas e expostas neste saldo contemplam a iniciativa politica
de um projeto de construcdo de parte da identidade local por meio de imagens
gue eram simbolos representativos das paisagens subjetivas dos moradores do

recife. “A feira sertaneja” e “Manha tropical” sdo exemplos de imagens

127 Diario de Pernambuco. Artes e Artistas.03 abr. 1930. p .05.

128 Diario de Pernambuco. Artes e Artistas. Saldo Geral de Belas Artes. 16 maio 1930.p. 08.



Nos Corredores do Tempo: A Histéria dos Saldes de Belas Artes em Pernambuco | 80

construidas por técnicas académicas e eruditas, mas que recorriam ao
universo popular, formando o processo de negociacdo que afetava a estética,
porém, revertia este elemento de contemplagéo para funcional, com objetivo de
formar um ideal politico entre aqueles que freqiientavam a exposicao.

Os Salbes Gerais de Belas Artes davam-se por encerrados nesta edicao,
por falta de recursos para manter ndo so o certame, mas também o Museu de
Arte, que também fechou as portas para uma suposta reforma, alegada pela
imprensa, e 0 universo das artes plasticas em Pernambuco, passa por um
periodo de néo incentivo publico que vai de 1931 a 1937, ano em que a
interventoria de Agamenon Magalhdes assume e passa a publicar novas
politicas direcionadas para as artes, até a institucionalizacdo dos salGes de
artes, em 1940, garantindo a obrigatoriedade da realizacdo destes certames
em todos os anos.

Durante este intervalo o campo das artes passou a se desenvolver diante
da inauguragdo da Escola de Belas Artes de Recife e a realizacdo do Salédo
dos Independentes, que ambas as instituicbes tinham como discurso central
serem criadas e mantidas independentemente do incentivo publico do governo
do Estado. A escola inaugurada em vinte dois de agosto de 1931, organizada e
gerida por um grupo de artistas que se reuniam constantemente para conseguir
uma sede e estrutura para escola, ergueu-se e passou a fornecer capacitacao
a nivel universitario nas areas de arquitetura, pintura e escultura, alimentando o
sistemas das Belas Artes local com profissionais das artes que, contudo
passariam a se formar sem um mercado de trabalho institucionalizado e
reconhecido, neste intervalo.

A escola tinha um ensino tradicional, tendo seu projeto pedagdgico
pautado em uma orientacdo aos moldes renascentistas que ensinava arte
através da coOpia. Seu reconhecimento como universidade s6 veio em 1945,
mas teve sua importancia em preparar 0 campo artistico para se deparar com
as novas politicas do estado novo, fornecendo seus professores tanto para
compor o juri, como para participar expondo suas obras na exposicdo dos
saldes deste periodo, como o caso de Vicente de Rego Monteiro, que era
professor da escola, e expositor dos saldes do Estado Novo, sendo vitorioso na

maioria dos certames.
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A autonomia da arte sob o signo da independéncia se materializou
através do Saldo dos Independentes, com a primeira edicdo em 1933, a
segunda em 1936 e a terceira em 1940. Criado por um grupo de artistas que
nao comungavam com as propostas dos saldes oficiais, eles realizavam o
certame na Associacdo Comercial de Pernambuco, com incentivo deste

mesmo 6rgédo, segundo o Jornal do Commercio:

Uma boa noticia nos vem: vamos ter uma permanente mostra de
arte, selecionando os nossos melhores valores. A idéia é 6tima,
embora do ponto de vista pratico, utilitario, pouco ou nada
representante. Ja se sabe que, neste terreno ndo é possivel contar
com o0s nossos homens de dinheiro, porque, por falta de
coincidéncia, nunca se conjugam, entre nés, o gosto pelas coisas de
arte e a fartura dos depdésitos em banco. A nova mostra de arte que
se anuncia constituiria uma platdnica satisfacdo para aqueles que
ainda alimentam aqui a ilusdo de poder viver a custa de sua palheta
ou do seu camartello.*?

E bastante conveniente a idéia de uma independéncia para gerir 0 meio
artistico que estava se formando, tentando expandir as oportunidades de
trabalho no ambito cultural restrito na época. A situacao de independéncia tinha
como lastro para romper a idéia do moderno que iria de encontro com as
propostas académicas e classicas do que o governo vinha propondo em termos
de espacos de exposicdo. Desenhistas, caricaturistas, pintores e escultores
participavam do Saldo dos Independentes como estratégia de ndo s6 aumentar
0 numero de profissionais da arte expondo em espaco publico, mas também
divulgar algo moderno, o novo, que tinha toda uma estrutura especifica de um
projeto de modernidade para as artes plastica em Pernambuco baseados em

discursos do regionalismo.

A rigor a rigor, esse saldo permanente temos nés, todos os dias, no
atelier de Percy Lau. Este homem, bondoso homem e artista
admiravel, estd congregando em torno de si os nosso melhores
artistas. E a sua sala de trabalho, que se diria a acolhedora casa de
Mecenas, se Mecenas ainda pudesse existir em 1936, no Recife, é
uma colméia de artistas em perene atividade.

O artista financiando sua propria producao legitimava sua arte entre o seu
meu de artistas, contudo € ingénua a percepcdo de uma verdadeira e possivel

total independéncia que assegurava o afastamento das relagbes com o

2930rnal do Commercio. Notas de Arte. 01 ago. 1936. p.05



Nos Corredores do Tempo: A Histdria dos Saldes de Belas Artes em Pernambuco | 82

governo, haja vista que mais da metade dos artistas que expuseram nos
Saldes dos Independentes ja tinham recebido prémios em exposic¢des oficiais e
tiveram suas formacgfes acrescentadas com prémios de viagem de estudo a
Europa. A atividade de mecenato ou financiamento vinha de trés setores:
governo, familia ou colecionadores, formando assim as possibilidades de
sobrevivéncia do artista. No entanto, a independéncia, neste caso, estaria mais
em uma atitude de tragar um novo modelo estético das obras expostas em

saldes e exposicdes, do que no financiamento:

N&o me parece que de vez em quando lhes faca o banco do Brasil a
surpresa de enviar-lhes alguns pacotes de cédulas, lembrando os

versos de Schaunard: “La Banque de France vous fait la reverence”.

citar**°,

O grupo de artistas que expunham neste certame era formado por:
Augusto Rodrigues, Bibiano Silva, Carlos de Hollanda, Danilo Ramires, Elezier
Xavier, Francisco Lauria, Hélio Feij6, Luiz Soares, Manoel Bandeira, Nestor
Silva, Percy Lau, J. Pimentel, José Norberto e Neves Daltro™*!. Tendo como
simbolo de mais moderno nestes salbes a presenca de caricaturistas expondo
seus desenhos, algo bem inovador que articula o dialogo entre a imprensa e o
artistas da época, pois era a imprensa, também, um nicho que recebia muitos
artistas para trabalhar como ilustradores nas redacfes. Deste grupo, Manoel
Bandeira, ilustrador do Diario de Pernambuco e Percy Lau, caricaturistas,
trabalhavam ativamente na redacdo dos principais jornais da época,
reverberando em suas produc¢des, com desenhos rapidos, em preto e branco,
com mais bordas, caracteristicas da diagramacédo dos periddicos da época.
Talvez por esse incentivo da imprensa tenha se formado no Recife uma escola
de grandes desenhistas que possuiam uma tendéncia para o desenho

documental.

*930rnal do Commercio. Notas de Arte. 01 ago. 1936. p.05

RODRIGUES, Nise de Souza. O Grupo dos Independentes: arte moderna no Recife. 1930.
Recife, Editora da Aurora. 2008. p.40.

131
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Com isso os primeiros saldes sdo uma amostra de dialogos e tensdes
entre estética e politica que formaram a génese de um campo artistico na
cidade do Recife nos anos trinta do século XX, tendo a imprensa local como
veiculo condutor para legitimacdo destes espa¢cos de nomes , até entdo nao
conhecidos no universo das artes plasticas. A construcdo de um quadro que
articule com os ideéarios politicos dos editais, também expfe um
desenvolvimento estético que saiba mesclar o belo com o educativo, o regional
com o classico, o oficial com o novo.

A oficialidade dos dois saldes, uma mostra moderna da escola de Paris e
os salBes dos independentes, nos indicam que a cidade teve no inicio dos anos
trinta uma espécie de “circuito artistico” que funcionava mediante as demandas
do velho e do novo na arte. O artista respondia ao que vinha em sua frente,
desenvolvendo formas de sobreviver mediante aos contratos publicos e
privados de sua arte, legitimando a sua producdo em espacos do governo ou

ndo, tendo a possibilidade criar seus préprios espacos, editais e juri.
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CAPITULO 1l

DA PORTA AOS FUNDOS: OS SALOES DE PINTURA DO ESTADO
NOVO.

Considerando que no mundo social, e a arte ndo é uma excec¢dao, tudo
muda constantemente, o sociélogo Howard Becker'*? propde uma anélise
social da arte, isso quer dizer que ndo se pode falar sobre trabalho artistico
como uma coisa estavel. As coisas ndo acontecem de uma sO vez, mas em
etapas, assim as tentativas de determinar o ponto de partida ou de chegada de
certos eventos, de um trabalho, um estilo, um género, acabam sendo
arbitrarias, pois ha sempre uma coisa relevante que precede a outra e iSso ndo

tem fim, a menos que nés o proclamamos.

A cidade do Recife ja ndo era a mesma no fim dos anos trinta do século
XX, muito menos a arte que aqui se produzia. O desfalque que o fim dos saldes
oficiais tinham causado na vida artistica da cidade foi remediado, parcialmente,
por diversas exposi¢coes individuais e os saldes dos independentes que
dinamizavam o campo artistico. O estado de Pernambuco permaneceu de
1932 a 1940 com as portas do seu Museu de Arte fechadas, e toda sua
colecao alocada nas dependéncias da Biblioteca Publica do Estado. A escola
de Belas Artes, inaugurada no inicio dos anos trinta, atuava como formadora de
novos artistas e como reduto empregaticio de artistas reconhecidos, para

realizarem atividades de docéncia artistica.

Essa nova realidade artistica, que se afastava da oficialidade politica dos
espacos e das verbas concedidas pelo governo, garantia um maior

reconhecimento entre os pares artisticos, dentro de um novo “mundo das artes”

¥’Howard Becker é um sociélogo norte- americano formado pela Universidade de Chicago,

cuja trajetoria nas ciéncias sociais, como ele préprio afirma, foi intensamente marcada pela
experiéncia como musico de Jazz durante a juventude. Essa estreita relagcdo com a musica e
com as pessoas gue transitavam pelos bares da cidade nas noites contribuiu para afirmar seu
olhar sobre a arte e as metodologias de pesquisa que guiaram seus trabalhos. Para o
intelectual a nocao de interacdo simbdlica determinante para pensar sobre organizacdo social,
entendida como pessoas que fazem as mesmas coisas juntas, de maneira muito semelhante,
por muito tempo. Para Becker a arte é resultante de uma acao coletiva, onde diversas esferas
contribuem para o desenvolvimento desse ato. Ver em BECKER, Howard S. Art Worlds.
Berkeley: University of California, 1982.
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qgue ia se formando na cidade do Recife, nos fim dos anos trinta e inicio dos
quarenta. Podem-se identificar acdes coletivas, sem patrocinios
governamentais, entre os artistas, para sobreviverem dentro de um universo
inexpressivo em termos de mercado das artes. Diante da documentacgdo
levantada, um dado pode ser lancado na historia social da arte deste periodo:
expor obras de arte no Recife, da década de 1930, era mais viavel, por conta
da existéncia de varios espacos na cidade, do que vender obras de arte. Isto
por conta da existéncia de um publico “minimo” de colecionadores de arte, a
inexisténcia de um mercado de arte relacionado com o “sono profundo” do

grande agenciador destas obras no periodo: o governo.

Contudo, com o surgimento de uma nova politica de preservacdo de
bens culturais** no Brasil, o Museu do Estado é recriado pelo decreto n° 491
de 10 de maio de 1940. Instalado em um palacete do século XIX, que
pertenceu ao Dr. Augusto Frederico de Oliveira, filho do Bardo de Beberibe, 0
prédio foi comprado pelo Governo do Estado em 22 de agosto de 1935 em
virtude de aquisicdo feita ao Extinto Banco Agricola e Comercial de
Pernambuco pelo prego de 440 mil cruzeiros conforme escritura publica lavrada
no cartério do 5° Oficio de Notas™*. Devolvendo a cidade do Recife um espaco
oficial acolhedor de obras de arte produzidas de acordo com os editais do
governo. A presenca de museus estaduais no Brasil passariam a ser uma
constante como espacos que articulavam discursos politicos e ideolégicos a
partir de colegcbes montadas com o intuito de “educar o gosto” da populagao

diante da oficialidade das artes ali expostas.

Instalado em amplo e préprio edificio, 0 Museu do Estado completa,
hoje, o seu primeiro ano de funcionamento da nova sede, situada na
avenida Rui Barbosa, 960, em Ponte de Uchoa. Durante aquele

38 politica federal de preservagdo de bens culturais no Brasil efetivada nos finais dos anos

30, mais especificamente, com o decreto-lei n°25, de 30 de novembro de 1937, que
regulamentava a protecao dos bens culturais no pais. O artigo 1° desse decreto afirma que:
Constitui o patrimdnio historico e artistico nacional o conjunto dos bens méveis e imoéveis
existentes no pais e cuja preservacao seja de interesse publico, quer por sua vinculacdo a
fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou
etnogréfico, bibliografico ou artistico. Ver em Decreto-lei n° 25, de 30 de novembro de 1937,
apud FONSECA, Maria Cecilia L. O Patrimbnio em processo: trajetoria da politica federal de
Pg&eservagéo no Brasil.Rio de Janeiro:Editora UFRJ; Minc-Iphan,, 2005.

Documento presente no Arquivo Cicero Dias do Museu do Estado de Pernambuco, por conta
da falta de catalogacdo até o fim da pesquisa, 0 documento ndo possui um numero de
chamada para auxiliar na sua busca.
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periodo esteve aberto a visita publica 306 dias, sendo percorrido por
17.816 pessoas. O elevado nimero de visitantes bem demonstra o
grande interesse que despertou na populacdo do Recife, como nos
turistas aqui aportados. Cumpri assim o Museu uma dupla missdo —
de educacdo do nosso povo e aproximagdo cultural com os
demais™®.

O que nos chama atencédo nessa nota publicada pelo Jornal Folha da
Manha, é a quantificacdo dos visitantes do museu e a expressao politica
utilizada: “misséo”, definida em dois aportes ideoldgicos: educar e aproximar.
Discursos ideolégicos circulantes nas publicagBes periddicas administradas
pela imprensa oficial da interventoria do governador Agamenon Magalh&es, de
1937 a 1945. Ideais que privilegiavam a educacdo como uma estratégia
governamental para a erradicacdo dos focos de resisténcia a ideologia
autoritaria do Estado Novo, onde a educacdo é apontada como instrumento
capaz de promover a regeneracao do Estado. Expor a quantidade de visitantes
prestava contas da missdo do estado em levar o gosto artistico para a

populacao:

**Folha da Manha. O Museu do Estado completa hoje o seu 1° ano de instalagao em edificio

préprio. 17.816 pessoas visitaram o0 museu. 13 mai. 1941. P.5.
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Figure 10: Folha da Manh&. Boletim de Frequéncia Museu do Estado de Pernambuco.
Junho de 1945.

Contabilizando os visitantes o governo exibia a importancia do Estado
em possuir um museu, legitimando-o através de numeros, como 1.048
visitantes por més. Em termos comparativos com os dados do relatdrio do ano
de 2010™°, em que 540 pessoas visitaram o Museu do Estado. O maior
namero de 1945 pode ser explicado pelo projeto politico do Estado Novo
pautado em educacdo estética implementado em todo pais, com o intuito de
civilizar e normatizar os comportamentos da populagéo. Isto nos faz adentrar
pelos novos Saldes de Arte do Estado Novo, acompanhados pelo dialogo
constante entre a arte e a politica ideolégica do regime implantado. Com a
reabertura do museu ressurge a necessidade de compor a reserva técnica de
obras de arte, e com o poder de agenciamento artistico que o governo tinha, os

saldes de arte seriam reinaugurados, agora institucionalizados, a partir de

¥Dpados cedidos pela Diretoria de Equipamentos Culturais da Fundacdo do Patrimonio

Historico e Artistico de Pernambuco, FUNDARPE.
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1942, quando através do Decreto Estadual 725 de 25 de abril foi instituido o

Saldo Anual de Pintura no Museu do Estado de Pernambuco.

3.1. OS SIGNOS DOS SALOES: QUANDO O PORTEIRO RECEBEU O
CONSUL.

Inaugurado em 7 de setembro do ano de 1942 , o Saldo apresentou 36
obras de 10 artistas, selecionadas por uma comissao presidida pelo Dr.
Arnobio Tenodrio Vanderlei, chefe de Gabinete do Secretario de Interior e
Justica, e responsavel pelos assuntos de saude e educacao. O novo saldo, que
agora instituido, ganhava o titulo de Saldo Anual de Pintura, tinha a misséo de
reunir um conjunto de obras de artistas pintores da regido, para expor no
espaco oficial das artes do Estado Novo, o Museu do Estado, recém
inaugurado.

Muitos elementos do cotidiano destes saldes podem ser analisados
como simbolos ideolégicos do discurso politico da interventoria estadual, dés
de a funcdo do porteiro do Museu, passando pela escolha da data, até o titulo
das obras expostas. Tudo dentro de uma articulacao politica que ndo pode ser
tida como algo ingénuo, diante dos olhos da histéria social da arte.

A escolha da data de inauguracdo remetia-se ao calendario civico de
comemoracao do dia da independéncia lancada como data oficial, em carater
nacional, para inauguracdo e solenidades publicas, episddio tido como
simbdlico para a construcdo da identidade nacional. Portanto, os saldes
passam a tomar, também, um carater civico, onde nas paginas da imprensa, a
abertura do saldo aparecia entre os principais eventos oficiais da programacao,

e contava com a presenca de muitas autoridades civis e militares.™’

37 0 decreto que instituiu 0 Saldo de Pintura pelo Governo do Estado de Pernambuco,

devendo ser inaugurado a cada sete de setembro obedecendo as normas dos Saldes do
Museu Nacional, era referente aos Saldes realizados no Museu Nacional de Belas Artes, no
Rio de Janeiro, entdo capital federal. A partir da década de 1930, contudo, as comemoracdes
pela data da Independéncia passaram a ser incentivadas em todo territério nacional. Ver em
SILVA, Caroline Fernandes. O moderno em aberto: O mundo das artes em Belém do Para e a
pintura de Antonieta Santos Feio.(Dissertacdo de Mestrado) Programa de P6s Graduagédo em
Historia Social da Universidade Federal Fluminense. Niteréi: Rio de Janeiro. 2009.
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Figure 11: Inauguragéo do Primeiro Saldo Anual de Pintura do Museu do Estado de
Pernambuco. 1942. Acervo MEP.

Nesta fotografia da abertura do Saldo de Pintura de 1942 podemos
identificar, da esquerda para direita, personalidades como o consul do Uruguai,
Coronel de Portugal Manoel Anselmo, Dr. Arnobio Tenodrio, Governador
Agamenon Magalhdes, General Gil Castelo Branco, Dr. José Maria C. de
Albuquerque. O saldo oficializava um espago das artes na cidade e no estado,
garantindo aos artistas locais e regionais uma oportunidade para por em
evidencia seu trabalho e suas obras. Seu funcionamento era garantido por uma
iniciativa interessante, o dinheiro recolhido pela Secretaria de Seguranca
Publica na represséo ao jogo do bicho era repassado a Secretaria de Negdcio
de Interior para financiar acdes na area de educacdo e cultura, com isso 0s
Saldes recebiam este repasse para pagar os prémios aos artistas e para sanar
as despesas de montagem e desmontagem da exposicdo. Em oficio expedido
em 19 de agosto de 1943, podemos analisar esta pratica:

Faco juntar ao presente uma prestagéo de contas apresentado pelo
porteiro desta Reparticdo, Sr. Cicero Roméao da Silva, referente a
importancia de dois mil e quinhentos cruzeiros, requisitado por oficio
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n® 55, de 19 de agosto do corrente ano para efetuar pagamento de
despesas da instalagdo do “Segundo Saldo Anual de Pintura. A
referida importancia foi recebida da Fiscalizacdo Geral do Jogo pelo
mesmo funcionario em 31 do aludido més de agosto*®.

Esta fungéo concedida ao porteiro Cicero Roméo nos coloca diante de
uma das politicas mais repressoras do Governo de Agamenon Magalhdes que
estava em busca de sanar alguns problemas que, sob sua Optica, prejudicavam
0 avanco cultural da sociedade pernambucana, trocando o habito do jogo pelo
de ir a exposi¢des de pintura no Museu do Estado de Pernambuco®. A idéia
de equilibrio social perpassava pelo dominio e controle da esfera educacional
pelo Estado, isto englobando o campo artistico. Cabia ao Estado desempenhar
0 seu papel intervencionista nas instituicdes educacionais e culturais, para que
fosse realizado um trabalho de renovacao dentro das realidades reveladas pelo
Estado Novo.

Como se fosse um processo de “pacificagcao” da vida publica brasileira,
apo0s uma longa trajetoria de instabilidade, era uma prioridade dentro da
reestruturacdo da ordem politica pretendida pelo Estado Novo a normatizacao
dos habitos sociais e culturais da populacdo, e para a realizagdo de tal objetivo
seria indispensavel a instalacdo de algum controle sobre o dominio publico e,
consequentemente, um controle sobre os discursos civicos e sobre a nacao.
Em consequiéncia, compreendemos que o processo de “pacificacdo” estava
associado a construcdo de modelos de “civilidade”, ou seja, o controle do
dominio publico seria ineficaz se ndo fosse acompanhado de um esforco
pedagogico de disseminacdo de comportamentos de autocontencdo e
disciplina.

A cultura civica construida pelo regime de 1937, preocupada com a

“‘pacificacao” e a “civilidade”, demarcou uma nova relacdo entre as esferas

¥ \useu do Estado de Pernambuco Oficio 55. de 19 de ago. de 1943. Arquivo Cicero Dias do

Museu do Estado de Pernambuco.

3% plaquete “O GOVERNO AGAMENON MAGALHAES E A SECRETARIA DE SEGURANCA
PUBLICA”, é um belo exemplo de organizagado, fruto do Estado Novo em Pernambuco. “A
todas as reacfes anti- sociais, no Estado, opds a secretaria de seguranca, uma campanha sem
tréguas, reorganizando o aparelho repressor, criando ambiente favoravel a paz publica e
reprimindo as mais elementares manifestacfes da criminalidade. As seitas africanas, o baixo
espiritismo, a jogatina desenfreada as ofensas ao decoro publico e outras praticas corruptoras”.
Revista Renovacédo. O Governo de Agamenon Magalhdes e a Secretaria da Seguranca. Da
repressdo ao sensacionalismo da imprensa.Janeiro de 1946. P.7.
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institucionais do poder e a vida privada da populacéo, principalmente o publico
urbano. A definicho de uma temporalidade civica, a construcdo de icones
nacionais, o uso de propaganda e dos meios de comunicacdo delimitaram, dai
para frente, algumas das fronteiras de uma nova cultura politica brasileira.

Neste processo de ocupacdo pacificadora do dominio publico, um dos
recursos mais poderosos foi o planejamento e a manutencdo de um calendario
civico comemorado através de monumentais cerimdnias publicas, nas quais
eram encenados os valores civicos desejados pelo projeto civilizatério do novo
governo.

As cerimbnias civicas compfem um conjunto sistémico de praticas
disciplinares e regulamentares. Modo operacional por certo artesanal e
incompleto, mas muito eficaz em certos lineamentos. E estas se manifestam no
exercicio de pacificacdo das sociabilidades publicas, que foi a principal tarefa
dos gerentes das politicas de carater civico postas em funcionamento durante
o Estado Novo. As cerimbnias civicas produziram um “lucro politico” que pode
ser mensurado, na medida em que criou fidelidades e envolvimento emocional

com o regime e sua lideranca°.

A inauguracéo do Saldo de Pintura foi um acontecimento que
nao pode ficar limitado ao noticiario comum. O estimulo que o
governo traz a Arte constitui uma das suas mais nobre e
elevadas funcbes, a funcdo de incentivar o bom gosto, a
educacdo e o interesse, animando a iniciativa e a emocao
criadora.. Em Pernambuco, h4 um ambiente artistico que,
nesses Ultimos tempos alcancou desenvolvimento bem digno
de nota, e no que respeita a pintura, talvez mesmo mais do
gue outras manifestaces da Arte, as nossas atividades foram
sempre as mais largas. Todo e qualquer incentivo que o poder
publico trouxer a arte € um servico de insuperavel mérito que
presta ao talento e a educacgéo artistica, que tem o direito de
disciplinar e promover (...). No Saldo de Pintura pode-se ter
uma visdo do trabalho que nossos artistas védo desenvolvendo,
com persisténcia e tenacidade. Nenhum trabalho, de resto,
mais nobre e fecundo do que esse em que a sensibilidade ndo
cessa de procurar motivos para uma constante renovacao de
si mesma. Tao nobre é realiza-lo quanto incentiva-lo. Para arte
havera sempre lugar no mundo, ainda que a guerra nos leva-

se aos maiores sacrificios*.

140 Ver em PARADA, Mauricio. Educando corpos e criando a nacdo: ceriménias civicas e

praticas disciplinares no Estado Novo. Rio de Janeiro: Ed. PUC- Rio: Apicuri, 2009.

130rnal do Commercio. Saldo Anual de Pintura. Os candidatos inscritos no certame do museu

do estado. 22 de ago. de 1942. P.4.
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O estimulo que o governo prestava ao desenvolvimento do campo
artistico estava em institucionalizar os espacos de exposicéo artistica, contudo,
devemos ter em mente que a institucionalizacdo a arte em si, s6 se dava a
partir do momento em que o0 governo adquiria as obras expostas nos saldes. O
incentivo ao bom gosto passava pelo crivo de um processo educacional, tendo
a nocao de educacdo como ato que cristalizava a cultura, cooperava para sua
criacao e desenvolvimento, a0 mesmo tempo em que agis na sua transmissao.
Partindo-se do pressuposto de que o homem néo era sé razéo, e que seu juizo
ndo advinha somente da mesma, € de suma importancia reportar uma reflexao
sobre a relacdo entre sensibilidade e razdo. Com isso partimos para uma
analise das pretensdes do governo sobre a educacdo estética, a partir das

nocdes de educacdo estética estruturadas no século XIX.

3.2. SALOES PARA EDUCAR OS SENTIDOS

Os saldes de pintura de Pernambuco realizados no periodo do Estado Novo no
Museu citado, eram espac¢os que tinham como fungdo educar o gosto artistico da
populacdo pernambucana. No entanto, podemos fazer uma andlise sobre este projeto
de educacao pautada na concepcao Schilleriana da razéo estética. Friedrich Schiller,
filosfo alemao do inicio do século XIX, em sua obra “Cartas sobre a eduacgao estética

da humanidade™*?, fez uma apologia a beleza. Compondo parte de uma tradicéo

“>Opra escrita no momento em que Schiller, como entusiasta da Revolugédo Francesa de 1789,

passa a refletir sobre os descaminhos que Robespierre conduzia a Franga, resultando em sua
abordagem classica sobre a relag@o entre estética e politica. O meio escolhido por Schiller —
vivendo entdo em Weimar - para expor suas consideracdes sobre o que estava acontecendo
no pais vizinho foi uma série de cartas que ele comecgou a redigir a partir de fevereiro de 1793
— justamente na época em que o rei cativo, colocado na barra do tribunal da Convencao, fora
condenado a guilhotina. Para o poeta as coisas estavam claras: a Revolugdo era um momento
extraordinario da humanidade que infelizmente encontrara ‘um povo pequeno’ para executar o
seu programa generoso e emancipador. E esta tragédia devia-se a caréncia de subjetividade
por parte das massas francesas: a pobreza espiritual e cultural delas. Se elas fossem dotadas
de uma formacédo elevada, se houvesse cidadaos suficientemente instruidos na Arte Classica e
que dominassem os verdadeiros principios dela, eles poderiam ser contidos, reprimidos e até
perseguidos, mas a tirania ndo conseguiria governa-los como Robespierre o fazia. Por tanto,
no entender dele, a estética entrava na ordem do dia como um poderoso componente politico
objetivo na formacédo do povo, na tarefa de fazé-lo melhor, habilitando-o a resistir aos desatinos
do tirano. Ver em SCHILLER, F. — Cartas sobre a educacdo estética da humanidade. Séo
Paulo: EPU, 1991.
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romantica da filosofia alemao, Schiller propde uma conciliacdo entre entre a hatureza e
a razao, entre a sensibilidade e cultura.

Segundo o filésofo o estético integra a natureza que define o homem como ser
cognitivo, social e expressivo de seu universo particular, traduzindo-se no imaginario,
na fantasia, na expressdo simbdlica, na fala, nos gestos, nos afetos, um mundo
sentido que se exprime no todo sensivel. Enquanto puro conhecimento, a
sensibilidade transformada em impulso estético, em racionalidade sensivel, coopera
para 0 aprimoramento do ser humano, para 0 seu embelezamento e
consequentemente ao embelezamento de suas ac¢des. Essas concepcdes estéticas
vao circular na Europa do século XIX, e serdo incorporadas aos diversos projetos e
processos civilizatérios dos governos autoritarios do século XX.

A filosofia roméantica se caracterizava, com efeito, pela restauracdo de uma
ordem auto referente, a natureza para os romanticos era reflexionante. Ela trazia
consigo os caracteres da cultura, ela traz embrionariamente a cultura, essa entendida
como bela forma. Para que esses caracteres sejam decodificados € necessario dispor
de meio préprio para aborda-los, conhece-los, ou seja, a sensibilidade. Com efeito, o
papel da sensibilidade em Schiller sofre uma espécie de redimensionamento, ela ndo
era apenas o meio por intermédio do qual o mundo podia ser conhecido, ou melhor, se
fazia conhecido, mas também é puro conhecimento. Enquanto puro conhecimento a
sensibilidade, transformada em impulso estético, em racionalidade sensivel, coopera
para o0 aprimoramento do ser humano, para 0 seu embelezamento e
conseqglentemente ao embelezamento de suas acoes.

S&o estas propostas de incluir a sensibilidade artistica no comportamento da
populacdo pernambucana nos anos trinta e quarenta, através de um museu e dos
saldes, que a politica local passava a agenciar. Construindo o0 gosto artistico,
politicamente, através dos signos e simbolos abordados nas telas expostas nos
saldes, dialogando visualmente com os referenciais paisagisticos e lidicos da cultura
local. O papel da educacao estética como purificadora e higienizadora do espirito

estava presente em artigos da imprensa local:

O filésofo grego, mestre em estética, ensina que a alma se eleva ao
bem pelo belo e justifica esta frase profunda o principio de que a
ética ndo é sendo uma prolongacéo da estética. Sao dois os fatores
fundamentais que intervém na formacgdo do sentimento estético: a
heranca e a educacdo. Mas se as predisposi¢cfes naturais néo
concorrem propriamente em um individuo, deve estimular-se nele a
adaptacao, isto €, a cultura estética. Tanto mais eficaz e melhor si
essas sensibilidades agem conjuntamente em um mesmo individuo.
Podemos afirmar que os sentimentos estéticos sdo educaveis, como
é perfectivel. A influéncia da educacdo é indiscutivel como fator
essencial seja ela individual (espontanea, auto-educacao), social
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(reflexa) ou escolar (sistematica). Porque o sentimento do
desenvolvimento estético implica o das atitudes gerais. Logo
estimular os sentimentos estéticos implica um estimulo da cultura
geral do individuo. Para conseguir uma cultura deve-se realizar uma
educacdo gradual. Neste sentido podemos consignar 0s seguintes
pontos de sugestdo: Para o desenvolvimento da aptiddo estética
mediante exercicios estéticos praticos: a) exercicios manuais,
escritura, debuxo, modelo, b) Exercicios Fisicos: movimentos
regulares, em grupos, individualmente: cantos, marchas, etc. c)
Educacdo dos Sentidos: cultivo especial do campo sensério:
intuicdo, concepcao, serenidade. E) Cultivo do gosto pela assinatura:
utilidade e aplicacdo da assinatura, ( acordo do (til e do belo )***.

O elevamento da alma pelo belo advém de uma construcdo estética
estimulada através de uma “cultura estética”, e o canal condutor sdo métodos
educacionais diretos e indiretos, tanto através de exercicios praticos e
classicos de desenho, escrita, cantos, etc, quanto indiretos, como as
exposicdes oficiais. Vejamos que esse interesse proposto pelo autor deste
artigo € direcionado para o receptor da obra e ndo o produtor, pois as relacdes
das politicas artisticas com esses setores eram bem diferenciadas. A
construcdo destes sentimentos eram feitas gradualmente através de habitos
gue incorporavam a missdo do Estado em fornecer exercicios sensoérios
praticos, para a populacdo e ndo para o artista, que seria incorporado nesta
MisSSao como operario.

Para compreensdo da relacdo entre o estado e a estética, continuemos
com Schiller, que entende, nhum primeiro momento, 0 homem como fundado
por uma dicotomia entre Estado de Natureza e Estado Moral. Com efeito, o
Estado Natural compreende o homem fisico, 0 mundo do desejo, dos impulsos,
das ambicdes, do phatos, sendo por isso o0 mundo do homem real, o mundo da
violéncia e do egoismo. De outro lado, o Estado Moral, que entende o0 homem
como um ser problematico, cujo mundo se perfaz por leis internas que se
formam, nao raro, na idéia de dignidade. Ele pensa como finalidade moral “um
suporte para a subsisténcia da sociedade que a faga independente do Estado

natural que se quer dissolver’'**. Esse suporte, contudo, ele ndo acha no

“SSOTELLA, Rogelio.Revista de Pernambuco. A Educacao Estética.15 de jan. de 1937.

14%\/er em SILVA, Caroline Fernandes. O moderno em aberto: O mundo das artes em Belém do

Para e a pintura de Antonieta Santos Feio.(Dissertacdo de Mestrado) Programa de Pés
Graduacdo em Historia Social da Universidade Federal Fluminense. Niterdi: Rio de Janeiro.
2009. P. 55.
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Estado Moral, mas no Estado Estético. Isso porque compreende que o Estado
Estético recupera do estado natural o arbitrio e do estado moral a liberdade.
Tracando este terceiro Estado, o estético, Schiller propée o encontro do
homem com este estado para poder se salvar da supremacia da razao que
estava cegando o homem e o impedindo de dialogar com outras espécies de
liberdades. Schiller vislumbrava pelo estético a liberdade. A acdo moral é, ou
pelo menos deveria ser, bela. Isso explica porque, para ele, é pela beleza que
o homem chegava a liberdade. Tal idéia torna visivel na ética, contudo no
cotidiano este ideal “romantico” de Schiller se perde ou esbarra nas metas dos
Estados construidos no inicio do século XX, que se alinhavam a principios de
ordem, ou seja, educar estéticamente, ndo para libertar o homem e sim para

purificar seus comportamentos, deixa-los mais brandos.

Se 0 espirito encontra, ao intuir o belo, um feliz compromisso entre a
lei e a necessidade, é por repartir-se entre os dois, furtando-se ao
império de um e de outro. As reivindicagdes do impulso material
como as do impulso formal tém validez e seriedade plenas, pois que,
no conhecimento, um se refere a realidade das coisas e 0 outro de
sua necessidade; pois que, na agdo, 0 primeiro visa a manutencdo
da vida e o segundo, a da dignidade, visando os dois, portanto, a
verdade e a perfei¢do. (...) Em poucas palavras: quando entra em
comunhdo com as idéias, o real pede a seriedade por torna-se
pequeno, assim como a lei perde a sua, por tornar-se leve, ao
coincidir com a sensacao™*.

O sentido do estético revela-se, assim, como jogo, sob o plano da
filosofia a que nos referimos até entdo, por isso a mengado a este autor como
aporte tedrico para analisar as politicas estéticas do Estado Novo, assumindo
uma plataforma de jogos e negociacfes politicas com o fazer artistico e o
gostar artistico, moldando individuos capazes de adquirirem cédigos culturais
compativeis com os simbolos civicos do estado. O estético, como ja
mencionado, é naturalmente mobilizador e também formativo, ele conjuga
nestas politicas impulsos para o sensivel numa educacdo para a vida e para
forma, mediada pela sensibilidade, construindo um gosto pelo belo formado
pelo discurso ideoldgico do estado.

Contudo, como amalgamar relagdes entre um filésofo que pensava a

educacgdo estética como meio para chegar a liberdade e discursos politicos

Y“SSCHILLER, F. Cartas sobre a educacdo estética da humanidade. Carta XV, Sao Paulo: EPU,

1991. p.90-91
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autoritarios de ordem para educacéao estética? Isto porque sdo dois momentos
em que a arte toma propor¢des sociais e politicas que invadem o cotidiano das
cidades, tanto o de Schiller, quanto o do Estado Novo. Schiller langou os
alicerces para se pensar a pratica da educacdo estética como elemento vital
para sociedade, e no século XX esse modelo é utilizado para equilibrar o
espirito de uma populacado. Liberdade e repressdo andavam juntas neste jogo
de negociagdes entre arte e politica, pois partilhas do sensivel eram feitas entre
o artista, o estado e o publico. Os sentimentos eram uma contrapartida
oferecida pelo Estado a partir do agenciamento de subjetividades, como o
mundo abstrato da arte, capaz de produzir seres comportados e criticos, que
contudo eram moldados diante de discursos retilineos de conduta e
julgamento. Podemos analisar estes saldes como microcosmos reprodutores

destas concepc¢des modernas de ordem e educacéo estética.

3.3. COMISSAO JULGADORA, PARTICIPANTES E AS OBRAS

A década de 1940 representava um momento importante para as
instituicbes dedicadas as artes no Brasil. No pds guerra, particularmente surge
uma parcela significativa de museus de arte, associado as mudancas politico-
sociais experimentadas nos anos anteriores e nas novas configuracoes do
poder mundial , os artistas modernos investem numa empreitada de
transformar a arte moderna em cultura urbana. Dai nascem varios espacos por
todo pais com o objetivo de divulgar e levar ao conhecimento do publico aquilo
que vinha sendo produzido nas dUltimas décadas, na perspectiva de
“aprimoramento dos habitos e costumes” em nome do bem coletivo. Esse
processo encontra eco nos projetos do governo federal que, a partir do
referencial note-americano, se esfor¢ca para internalizar os sentimentos em
torno de uma nacéo forte, incentivando a defesa e a unido entre as regides
brasileiras com apelo para origem comum, e como forma de justificar as
aspiracoes compartilhadas.

Os Saldes Anuais de Pintura do Museu do Estado de Pernambuco
incorporavam estes ideais da nacdo e lancam editais e artistas que se
estruturavam em dialogos de formacdo de campo artistico e do gosto pelas

artes em Pernambuco. O responsavel por estes saldes eram os diretores do
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Museu do Estado que revezardo este cargo durante todo os anos quarenta.
Contudo, a ordem e a escolha dos jurados partia do Secretario de Interior Dr.
Arnébio Tendrio, que por oficios expedidos convocava personalidades da area
politica para compor o juri**®, facilitando um entendimento de que a escolha
nao passava por critérios técnicos ou académicos, apesar da cidade ja possuir
uma Escola de Belas Artes, e de seus alunos participarem destes salées como
concorrentes, os professores nao eram incorporados ao jari. Como prova disto,
Vicente do Rego Monteiro era professor da Escola e participava do saléo
concorrendo contra o0s proprios alunos, em uma iniciativa interessante por
mesclar artistas anénimos com artistas que ja tinham projecéo internacional,

como o caso de Vicente.

O sr. Agamenon Magalhdes ja prestou a Pernambuco um bom
servico de dar uma casa prOpria a0 museu, que vivia com as
colegBes atiradas ao fundo de outras reparticdes. Agora, vem
estimular os nossos pintores, criando um saldo anual de Pintura, e
atribuindo prémios aos trés melhores trabalhos expostos. Assim o
museu podera enriquecer seu patrimdnio, com obras de reconhecido
valor e que de futuro valerdo muito mais. Quanto vale hoje a colecdo
Teles Junior? Pagamos por ela em 1929 cerca de 40 contos. O
governo encontraria o triplo se quize-se hoje desfazer-se desses
quadros. Z''.

O interesse do governo pelos salbes era tdo técnico, ou seja, para
compor a reserva técnica de quadros, quanto simbolico, pois promovia
educacdo estética e institucionalizava as arte ao adquirir obras. A funcao do
estimulo dos pintores parte de uma negociacao que perpassava por processos

de “autonomia recipocra”*®

em que o artista se beneficiava destes espacos
para sua formacdo profissional, expor de forma institucional trazia uma
legitimacao para o artista em comecgo de carreira e um reconhecimento tardio,

mas necessario, do governo, aos artistas que ja estavam em longo processo de

%% por conta da falta de documentacéo ndo podemos elencar nomes que compunham o jiri

dos saldes, o que encontramos foram apenas oficios que davam ordem expressas ao diretor
do museu para articular este grupo de jurados.

147piario de Pernambuco. Cousas da Cidade. As artes no Recife. 21 de abr. de 1942. P.04.

Pressuposto epistemolégico utilizado para analisar as relacdes entre a estética e a politica
que parte de especificidades ontoldgicas da arte, nos planos da recepcao, da producdo e do
seu entrelacamento entre seméantica e sensorialidade, podendo propiciar acontecimentos de
caréter politico, onde as duas esferas: arte e politica se relacionam. Ver em DELEUZE, Gilles;
GUATTARI, Félix. O anti-Edipo — capitalismo e esquizofrenia. Lisboa: Assirio & Alvim, [s.d.].
(edicao original em francés: 1972).
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legitimacao. A nota do jornal Diario de Pernambuco, assinada pelo velho Anibal
Fernandes, que utilizava o pseudénimo Z para assinar, remonta a discussao de
mercado de obras encabecado pelo governo. As aquisicbes do Estado das
obras de Teles Junior passariam, ainda, a ancorar a continuacdo das acdes
dos saldes, onde a valorizacdo financeira das obras de arte do “herdi
simbdlico”, Telles Junior, servia de exemplo para que os artistas continuassem
a participar dos certames artisticos.

Bem mais organizados que os saldes da década de trinta, 0os novos
Saldes de Pintura, institucionalizados, ganharam um carater burocratico, com
editais, oficios, atas de julgamento, plantas baixas para disposicdo dos
quadros, e uma ampla cobertura da imprensa oficial do Estado Novo. Pela sua
devida importancia, o primeiro Saldo Anual de Pintura, possibilitou mais
documentacdo para andlise, com isso, as analises irdo se debrucar nos
documentos deste saldo de 1942, inaugurado em 7de setembro do mesmo
ano. O Saldo apresentou 36 obras de 10 artistas, selecionadas por uma
comisséo presidida pelo Dr. Arnébio Tendrio Vanderlei, que em 19 de setembro
se reune novamente e confere os prémios as obras “Estudo N° 31 Série R” de
Vicente do Rego Monteiro, “O Claustro” — Interior do Mosteiro de Sdo Bento de
Olinda, de autoria de Mario Nunes e “Mocga”, retrato de autoria do pintor

Francisco J. Lauria.

Salao Anual de Pintura de 1942149

Artista Obras Géneros

Frevo Pernambucano Paisagem
Fundos de Sobrados Paisagem

Dimar Fernandes Pires Uma travessa do Recife Paisagem
1 quadro extra concuros Paisagem
Igreja de Sdo Pedro
Tiradentes Retrato
Joaquim Nabuco Retrato

José Almeida dos Santos Noite Paisagem
Igreja Matriz de Belem Paisagem
Encruzilhada Paisagem

“Spjario de Pernambuco. Saldo Anual de Pintura. Os candidatos inscritos no certame do

Museu do Estado. 22 de set. de 1942. P.6.
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Velha Gameleira Paisagem
Cais do Apolo Paisagem
. . Maracatu Paisagem
Eliezer Xavier Bezerra Vaqueiro do Pajet Retrato
Brejeira Paisagem
Barcaceiros Paisagem
Interior Sacro Paisagem
O Claustro Paisagem
Mario Nunes Pisagem do Norte. Um pedago de | Paisagem
Olinda Paisagem
Coqueiral
s A poesia do Capibaribe Paisagem
Mario Tilio Porta do Hospital Pedro II Paisagem
Arando Paisagem
Baltazar da Camara Laranjas e Gerimuns Natureza Morta
Feira de Milho Paisagem
Comendo Jaca
Francisco J. Lauria Bruma Natureza Morta
Moca Retrato
Menina de Olhos Verdes Retrato
Fedora do Rego Monteiro Fernandes ﬁr:;ncdaekl)z;a de Loira gzltsrjn%c?m
A senhora do Vestido Rosa Retrato
José Gouveia Cavalcanti Noite de Luar Paisagem
S0 José da Riba-Mar Paisagem
Agenor César Arua do Fogo Paisagem
A pedra Grande Paisagem
Casa de Farinha Paisagem

Alzemira Clotilde Cavalcanti de Albuquerque

Cezinha sertaneja

Natureza Morta

Calungas Natureza Morta
Fortaleza do Burcao Paisagem
Caieira

Manoel Alves Bandeira Engenho Bom Recreio Paisagem
Interior da Madre de Deus Paisagem

Vicente do Rego Monteiro

Estudo Numero 18
Estudo Numero 31

Natureza Morta
Natureza Morta

Este quadro traz de forma detalhada os participantes, suas obras e os

géneros expostos, mas para sua analise necessitamos nos debrucar sobre o

edital deste saldo, com isso achamos necessario a exposi¢cao do seu texto na

integra, para uma melhor compreenséao do leitor:

O Secretaria do Interior assinou ontem a seguinte portaria: “De
acordo com art. 9° do dec. N.725, de 24 de abril do corrente ano,
baixa o seguinte regulamento do Sal&o Anual de Pintura do Museu

do Estado.

ART 1° - As inscricBes para o saldo anual de pintura do museu do
estado estardo abertas, na diretoria deste, no dia 1° ao dia 20 de
agosto. UNICO — No termo de inscricdo, em livro competente, o
expositor indicara o seu nome, prenome, titulos endereco e o
namero, dimensao e assunto das obras, especificando-se as que

concorrem e as que nao concorrem aos prémios (artigo 4°).
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ART 2° - Cada expositor podera concorrer com cinco obras no
méaximo.

UNICO — No género “retrato”, s6 podera concorrer aos prémios o de
personalidade histérica, ou de figuras anénimas™’.

Os artistas tinham vinte dias para poderem se escrever e as chamadas
eram feitas via impressa, tanto a oficial, como os jornais Folha da Manha e da
Tarde, quanto o Diario de Pernambuco e o Jornal do Commeércio, isso
dinamizava e aquecia o campo artistico composto por alunos e professores da
Escola de Belas Artes, pintores amadores locais e regionais, e profissionais
nao ligados a instituicbes. Na maioria das vezes, eles ja possuiam obras que
se enquadravam nas normas dos editais, e poucos produziam,
expecificamente, s6 para o certame, isso fazia com que os saldes fossem
compostos por grupos ja conhecidos de outras exposi¢cdes. O edital limitava a
quantidade de quadros por conta do espaco do museu e redige um artigo
especifico para o género “retrato”.

Os retratos poderiam ser ou de personagens histéricos, ou anénimos,
restringindo-se os retratos de autoridades da época, da vigéncia do saldo, um
elemento que remete a uma conduta de ética entre os elaboradores dos
saldes, para evitar favorecimentos. Contudo, 0s personagens histéricos
deveriam dialogar com o discurso de um museu oficial*>* que pretendia montar
uma colecdo que articula-se uma narrativa histérica da regido, ou seja,
corredores que contassem em uma linha do tempo o passado pernambucano
através de retratos. E limitando estes retratos a personagens historicos, o
estado levaria para 0 museu os herdéis da nacdo, fortificando o ideal de uma
nacao soélida, que possuia um passado marcado por herois e lutas, como caso
do pintor José Almeida dos Santos, incluido no quadro acima, que teve
aprovado pelo certame um retrato de Tiradentes e um Joaquim Nabuco, herois
civicos da nacdo. Podendo-se perceber o didlogo politico estabelecido entre o

artista e o Estado.

953150 Anual de Pintura do Museu do Estado de Pernambuco. 23 de jul. de 1942. Instrucbes

para inscricdo dos concorrentes. Portaria baixada pelo Secretario do Interior. Portaria 148.
Arquivo Cicero Dias. MEP.

1 Entendemos como museu oficial um espaco que n&o se configurava a partir da neutralidade

em relacdo ao discurso politico da época, o Museu do Estado de Pernambuco, era sim um
espaco que reproduzia em seus objetos e cole¢bes a fala do Estado Novo.
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ART 3° - Serdo submetidos a um jari preliminar os quadros dos
expositores expositores estreantes, cabendo a comissao a que se
refere o art. 4° do dec. 725 determinar quais sejam 0s estreantes e
julgar os seus quadros.

UNICO - O julgamento que se refere este artigo deve ser feito no dia
1 de setembro.

ART 4° - Dentro das possibilidades de espaco e a criacdo da
comisséo julgadora poderéo participar do saldo, sem concorrer aos
prémios:

— telas de propriedades de particulares e cedidas aos artistas para
expor;

— pinturas realizadas em anos anteriores, ou no ano da exposi¢édo
excedendo o limite a que se refere o art. 2°.

— pintura de artistas estrangeiros.

ART 5° - Todos os quadros sob pena de nao figurar na exposicao,
deverdo ser entregues no Museu do Estado, devidamente
emoldurados, até o dia 31 de agosto'**.

UNICO — O prazo previsto neste artigo, como todos os demais
estabelecidos neste Regulamento, € improrrogavel, seja qual for o
motivo da demora na entrega do quadro.

ART 6°- Cada obra tera aposto no reverso um cartdo em cLue se
declare, em letras de maquina, o seu titulo e o nome do autor™>.

A presenca de estreantes nos saldes, como o proprio edital estipulava, passava
por maiores critérios, dando a nog¢do da importancia de se participar como expositor
em um espago como este. Pois se havia estreantes, era porque tinha veteranos, e de
peso, como o caso de Vicente do Rego Monteiro e Fédora do Rego Monteiro, pintores
gue j& possuiam um curriculo de exposi¢des internacionais e mostras individuais pelo
pais, e também o caso de Eliezer Xavier, Mario Tulio, Manoel Bandeira e Baltazar da
Camara, que constantemente tinham suas obras expostas em espacos tradicionais da
cidade do Recife, como o Gabinete Portugués de Leitura e a Associa¢cdo de Comércio.
Também forjando a idéia de tradicdo entre os artistas da localidade, através da
legitimag&o por pares, ao colocar um calouro ao lado de um veterano, com iSso 0
jovem artista passaria a ser legitimado, pelos mais experientes, por expor ao lado da

experiéncia e da tradigdo.

ART 7° - Todas as obras expostas ndo poderdo ser retiradas, sob
qualquer pretexto, antes do final da exposicao.

ART 8° - Para os quadros que concorram aos prémios, o expositor
tera direito a um metro e meio de “cimaise” (cimasio: 90 ctms. do
solo) por conjunto ou unidade, podendo ser indicado um, ou, quando
pequenos, dois quadros preferidos para a “cimaise”.

%253l50 Anual de Pintura do Museu do Estado de Pernambuco. 23 de jul. de 1942. Instrucbes

para inscricdo dos concorrentes. Portaria baixada pelo Secretario do Interior. Portaria 148.
Arquivo Cicero Dias. MEP.
%1 dem.
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ART 9° - As instala¢des especiais, solicitadas as custas deles, desde
gue sejam aprovadas pela comissao de julgamento.

ART 10° - A exposigdo seréd inaugurada no dia 7 e encerrada no dia
30 de setembro.

ART 11° - O julgamento dos quadros expostos serd realizado no 3°
sabado de setembro. A comissdo reunir-se-a as 15 horas no saldo
da exposicdo, e sem presenca de pessoas estranhas, fard o
julgamento. Preliminarmente serd decidido se orcorre alguma das
hip6teses previstas no art. 7° do dec. 725. Em seguida proceder-se-a
ao julgamento dos prémios. Cada membro de comissdo indicara,
numa cédula autenticada pelo presidente, o titulo do quadro que
merece 0 premio, que esta sendo julgado. Recolhidas as cédulas
verificar-se-a se algum quadro obteve maioria absoluta dos votantes,
no caso negativo havera um segundo escrutino no qual sé poderéo
ser sufragados os quadros que obtiverem no escrutinio anterior as
duas maiores votages.

UNICO — Da sessdo de julgamento sera lavrada, por um dos
membros designados, esta circunstancia que sera assinada por
todos.

ART 12° - A comisséo deliberard com a maioria dos seus membros e
as suas decisdes serdo irrecorriveis.

ART 13° Os prémios serdo entregues solenemente no dia do
encerramento da exposic¢ao.

ART 14° - Dentro de dez dias apds o encerramento da Exposi¢édo
deveréo ser retiradas todas as obras expostas, exceto as premiadas
gue serdo propriedade do Museu (art. 5° do dec. 725).

ART 15° - O Estado ndo se responsabilizar4 pelo desvio ou dano
sofrido pela obra exposta, salvo provando-se culpa dos
encarregados da sua guarda.

ART 16° - As duvidas ou omissfGes deste Regulamento serdo
resolvidos pelo Secretéario do Interior.

ART 17° - Revogam-se as disposicdes em contrario*>*.

O processo de julgamento era de portas fechadas e ndo dava nenhum
tipo de brecha para os artistas recorrerem as decisdes, uma comissao julgava,
talvez por gosto, por simpatia, por critérios técnicos artisticos ou politicos.
Estes critérios, ndo sabemos', mas a preferéncia por pinturas que
apresentassem tematicas que representassem o cotidiano cultural do Estado
fica evidente pelo titulo dos quadros. Os salbes eram o reduto de uma “pintura
pernambucana”, ou seja, uma pintura feita em Pernambuco para
pernambucanos. Titulos como: Frevo Pernambucano e Fundos de Sobrados

remetiam a um regionalismo presente nos corredores destes saldes. O

*salzo Anual de Pintura do Museu do Estado de Pernambuco. 23 de jul. de 1942. Instrucbes

para inscricdo dos concorrentes. Portaria baixada pelo Secretario do Interior. Portaria 148.
Arquivo Cicero Dias. MEP.

°A ndo ser o caso do Saldo de 45, que acontece um fato inusitado, pois alegando que os
trabalhos nao atingiram “um nivel artistico” que correspondesse a finalidade do Saldo, de
intensificar o movimento artistico local conservando suas caracteristicas de escola propria,
mantendo a tradicdo cultural do Estado, a comissdo organizadora, composta por Jarbas
Maranh&o, Hélio Feij6, Manoel Bandeira, Newton Lins Buarque Sucupira e Silvio do Rego
Barros Mesquita, decidiu ndo conceder premiacdo. Modificando a principal caracteristica do
saldo que era ser um certame artistico.
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discurso era construido através de imagens e coédigos -culturais, eram
elaborados por uma estética formativa, que tomava elementos como: passado,
memo©ria, cultura, tradi¢cdo, urbano e o rural.

Portanto, as cole¢cdes do Museu eram montadas através de um canal
que institucionalizava o universo das artes em Pernambuco, onde os saldes
eram instrumentos que arrecadavam as obras premiadas para compor as
colecdes oficiais do museu. Ao institucionalizar a obra o museu também
contribuia para o processo de patrimonializacdo da arte, ao se utilizar dos
discurso nacionais de protecdo do patriménio artistico e historico da regido.
Legitimando e agenciando a subijetividade artistica local, o governo, através
dos salbes, passa a ser o grande “mecenas” do campo artistico de

Pernambuco nos anos quarenta.

Figure 12: Julgamento dos Quadros do Saldo de 1942™°,

®Jornal do Commércio. 23 de set. 1942. Arquivo Cicero Dias Museu do Estado de

Pernambuco.



Da porta aos fundos: os saldes de pintura do Estado Novo | 104

Nesta imagem podemos ver a disposicdo dos quadros no saldo. Uma
parede do museu era utilizada, sendo os quadros maiores colocados na parte
superior, e 0s menores na parte inferior, respeitando o campo de visdo do
publico. Na exposicdo a disposicdo dos quadros, aparentemente, ndo levava
em conta critérios de melhor ou pior, e sim o tamanho mesmo. Sendo agrupado
pelo nome dos autores, 0 espaco era organizado de acordo com o diametro
das telas. Em 1942, o saldo confere os prémios as obras “Estudo N° 31 Série
R” de Vicente do Rego Monteiro, “O Claustro” — Interior do Mosteiro de Sao
Bento de Olinda, de autoria de Mario Nunes e “Mocga”, retrato de autoria do
pintor Francisco J. Lauria. Diante da premiacdo devemos adentrar pelo
universo destas obras, para articularmos as tensdes entre arte e politica,
através destas pinturas. Imagens de um cotidiano negociado pelos editais dos
saldes e pelos artistas, que em discretas ousadias incorporavam elementos

especificos de suas técnicas e de seus olhares.

3.4. PINTURA DO COTIDIANO, PINTURAS DE SALAO, PINTURAS DE
PERNAMBUCO.

O legado deixado pelos sal6es foram as obras adquiridas pelo governo
para compor as cole¢cdbes do museu do estado, com isso iremos expor
reproducdes destas obras em forma de fotografia, pois muitos dos quadros se
perderam ao longo do tempo e ndo estdo acessiveis para o publico na reserva
técnica do museu. A colecdo é basicamente composta por telas dos saldes de
1942 e 1943, e o0 género paisagem foi uma constante nestes certames, por
varios fatores, mas os principais que podemos elencar sdo: a presenca de
pintores académicos nos salfes, que tinham como habito praticar a pintura de
paisagem, e também, pelo fato destas telas dialogarem visualmente com as

propostas politicas do Estado, vejamos:
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Figure 13: Dimor Pires. Uma Rua do Recife. Oleo sobre tela. 1942’

Os sobrados que compde a obra, dao lugar para o primeiro plano da
pintura: a rua. Esta que protagoniza o quadro e traz todo um universo
nostalgico de uma rua com calcadas esburacadas, luminarias antigas, e uma
pequena casa no fim da rua como ponto de fuga para o pintor. Esta rua, que
possui um desnivel, como se fosse uma ladeira, traz um transeunte no lado
esquerdo que desce a rua. A imagem traz uma paisagem tipica dos bairros
antigos do Recife, um referencial comum para os moradores da cidade, mas
que adquire plasticidade a partir da representacdo do artista. O cotidiano
destas ruas, mesclada com elementos da tradicdo, dialogavam com o0s
interesses dos saldes, que adquiriu esta obra para compor a colecdo do
museu.

O registro das ruas trazia movimento para a exposi¢do, e as ruas eram
espacos de preocupacédo do governo do Estado Novo, com suas politicas de
limpeza e higienizacdo destas, trazendo modernidade com a derrubada de
casas e o alargamento de avenidas. Portanto esta rua do pintor Dimor Pires,

que infelizmente ndo encontramos nenhuma informagéo sobre sua carreira, €

" Acervo fotografico do Museu do Estado de Pernambuco.
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um registro que remetia mais ao passado do que ao presente dos saldes. Uma
rua qualquer, um lugar de memdéria, uma passagem tradicional, que deveria
estar nas paredes de um museu, que tinha como fun¢éo, naquele periodo, de
ser um gabinete de passados.

O desejo de redimensionar a urbanizacdo da capital pernambucana
através das “modernas construgdes” também foi compartilhado por grupos da
intelectualidade do estado. Anibal Fernandes, assinando com o epiteto de “Z”
em sua coluna no Diario de Pernambuco, lamentava-se, pois “0 ano de 1938
nao marcou para o Recife um surto ponderavel de edificagbes”, sugerindo que
“‘deve haver uma cooperacdo mais estreita entre a iniciativa privada e o
governo para um mesmo objectivo commum, que é augmentar a &rea
edificada”®. Modernizar o Recife também foi modernizar o cidaddo. A rua,
nessa visao, deve produzir a estética do “progresso” e da “modernidade”. A
“limpeza” dos espacos urbanos ndo demorou a ser sentida, essa fungao coube
a seccdo de Repressdao a Mendicancia e Vadiagem de Menores, anexa a
Delegacia de Vigilancia Geral e Costumes, que, conforme mostra um jornal
local, obteve magnifico éxito em prender, em janeiro de 1944, “varios
individuos, ainda mocos e gozando saude, que esmolavam pela cidade.

Também foram presos diversos menores jogando em bilhares”*°.

8DIARIO DE PERNAMBUCO in: “Revista da Imprensa”. JORNAL DO COMMERCIO.04 de
jan. de 1939. p.2

™ n/a. “Repressdo a vadiagem e a falsa mendicancia”. JORNAL PEQUENO. 21 de jan. de
1944. p.4
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Figure 14: Agenor Cesar. Rua do Fogo. 1942'® Figure 15:Méario Nunes. Um pedaco de
Olinda. 1942

‘Rua do Fogo” e “Um pedago de Olinda”, sdo duas telas que
exemplificam esta empreitada pelas representagées urbanas que remetem ao
passado. Estas pinturas remontam ao um paisagismo que foge do
academicismo, trazendo paisagens distorcidas de ruas nostalgicas, presentes
nas memoarias daqueles que andavam tanto pelo Recife, como é o caso da Rua
do Fogo, como os diversos pedacos de Olinda. Casas grudadas, por conta da
expansao urbana em ruas de pedra que formavam telas do cotidiano, todas
trazem em segundo plano o fim da rua que dobra para o lado esquerdo, dando
movimento as estruturas destas paisagens. Casa e rua S80 espacos que
produzem representagdes e comportamentos distintos. Se na informalidade do
lar edificam-se referéncias as relacdes calorosas, familiares e aconchegantes,
a rua associa-se ao anonimato, & inseguranca, as leis e a policia’®®. As ruas do
Recife deram as dimensdes do imenso palco do teatro social. O sair para ser
visto, e naturalmente, bem visto, permite afirmar que a preocupac¢édo com 0
olhar do outro foi elemento presente no jogo das representacdes sociais da

capital pernambucana ao longo de todo o Estado Novo.

0leo sobre tela. Infelizmente ndo encontramos mais informacdes sobre o autor. A

reproducdo da tela encontra-se no Acervo de Iconografias do Museu do Estado de
Pernambuco.

®!Oleo sobre tela de Pintor ativo em Pernambuco, considerado notavel paisagista
pernambucano. Participou do Saldo de Belas Artes do Recife, onde obteve medalhas de
bronze (1927) e de prata (1930), do Saldo Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro (1935,1936
e 1941), do Saldo Baiano de Belas Artes, Salvador (1949).

162\/er em DA MATTA, Roberto. O Que faz o Brasil Brasil? Rio de Janeiro. Rocco. 1994.
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Figure 16: Mario Tulio™". Poesia do Capibaribe. Oleo sobre tela. 1942.

A presenca do paisagismo nestes espacos competitivos de arte, serviam
como ancoradouros da construgdo politica das paisagens que simbolizavam o
belo na cidade. E nada melhor do que o rio que corta a cidade do Recife, o
Capibaribe, para representar esta constru¢cdo. Poeticamente, como o proprio
pintor intitula, o rio traz a paisagismo classico que buscava no naturalismo do
meio ambiente suas fontes de inspiracdo. E simbolos como a ponte, os barcos,
os casardes que refletem no rio, trazem a dindmica de uma cidade que tinham
sua beleza natural exposta aos olhos de todos, mas que poderia ser utilizada
como uma espécie de marca para representar a urbanizagdo, com pontes que
cortam um rio, que poeticamente se entrelacava, com 0s barcos em primeiro
plano e casas em segundo plano. Com isso as representa¢cdes da cidade iam
sendo construidas a partir de simbolos, como: as ruas, 0 rio, pontes e
casarfes, estruturando a cidade diante de imagens pictéricas. A cidade

construida por telas, foi fruto das negociacdes politicas estabelecidas entre o

®3pintor e desenhista estudou com Ettore Tito e Ciardi e veio para o Brasil em 1911. Em 1932

naturalizou-se brasileiro. Residiu em algum tempo em Recife, exercendo o cargo de professor
de desenho na escola profissional masculina, e de composicao de pintura na Escola de Belas
Artes desta mesma cidade. Imagem do acervo iconografico do Museu do Estado de
Pernambuco.
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pintor e o0s editais dos saldes. As obras expostas passariam a ser
institucionalizada, pelo fato de representar a beleza e a tradicdo da cidade, o
feio ndo interessava nem para os saldes, nem para os artistas e nem para o
governo do Estado Novo.

Essa construcdo do belo, beneficiado pelos programas politicos, pode
ser melhor compreendida através de outro género de pintura, também, muito
presente nestes saldes: o retrato. Contudo, o que chama mais atencdo, €
grande presenca de retratos de mulheres:
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. 1942 Figure 18: Fédora R. Monteiro. Retrato.
1942

Figure 17: Fédora R. Monteiro. Retrato

A presenca da artista Fédora do Rego Monteiro*®® simbolizava o avanco

destes salbes no campo das artes, ndo por conta de ser uma mulher, em meio

%4 Oleos sobre tela de Fédora do Rego Monteiro. Pintora e professora ativa no Recife. Estudou
na antiga Escola Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, tendo como mestre Eliseu Visconte,
Zeferino da Costa e Modesto Brocos. Apods concluir o curso, viajou para Europa,
permanecendo trés anos em Paris, em estudos de aperfeicoamento, com Gervais e Desiré.
Expositora do Saldo Nacional de Belas Artes, obteve mencédo honrosa (1911), medalha de
bronze e medalha de prata. Regressando ao Brasil, radicou-se no Recife, onde passou a
lecionar na Escola de Belas Artes do Recife, onde rompeu em certa fase com o academicismo
em sua pintura. Essas imagens fazem parte do acervo iconogréafico do Arquivo Cicero Dias do
Museu do Estado de Pernambuco.
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a tantos homens, realidade que ja figurava nos salées dos anos trinta, mas sim
por Fédora estar participando do saldo de 1942 como representante do quadro
de docentes da Escola de Belas Artes do Recife. Contudo, temos exemplares
de uma fase da sua pintura, que foge do academicismo do retrato. Suas
mulheres fogem da perfeicdo de tracos, formas e composicdo, sédo figuras
frageis, pintadas em posicdes que representam feminilidade, mas
representadas por tragos fortes e sem detalhismos.

Fédora cumpriu o edital, trazendo andnimas para 0s seus retratos, em
poses classicas em que as mulheres atravessam um dos bragcos sobre a
cintura, representando um ar de timidez, fragilidade, graca, leveza. Com
cabelos presos, as personagens pousaram com a preocupacgao de se expor de
forma bela para a pintura. O primeiro retrato traz um mulher com um grande
vestido, e a segunda com um vestido florido, praticas que passavam por uma
negociacao prévia entre o artista e o retratado. Com olhares distantes, porém,
firmes, as mulheres de Fédora séo representacdes do que o sociélogo Sérgio
Micelli chama de “imagens negociadas”, retratos construidos a partir de uma
negociacdo politica e cultural, onde a imagem pintada retratava
posicionamentos sociais a partir da pose do interessado pelo retrato que era
representada através dos desdobramentos estéticos do artista, ou seja, 0S
retratos ndo traziam a completa realidade do momento da pintura, o artista

incluia melhores angulos, cores, sombras, perfis para compor o retrato exposto.

%A atuacdo da artista Fédora do Rego Monteiro é merecedora de estudos e andlises mais

complexos na formacéo do campo artistico da cidade do Recife, haja vista que artista extrapola
a dindmica do cotidiano privado das mulheres desse periodo, se inserido no campo das artes
de forma intelectual e marcando sua atuacao de forma contundente e politica, ndo s6 como
professora da Escola de Belas Artes, mas como artista reprodutora de um discurso plastico e
politico da época.
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Figure 19: Lauria™. Moca. 1942 Figure 20: Eliézer Xavier'®. Retrato. 1943

E a ousadia do artista nos retratos expostos nos saldes extrapolavam as
configuragBes de ordem autoritaria. Francisco Lauria traz um retrato que desvia
as percepcoes da academia e inseri uma composi¢cado moderna que vai desde o
tamanhos dos olhos da moca, construido de forma simples e expressiva, até a
exposicdo dos seios, revestidos por um leve tecido, que demarcam a
personalidade da pintura deste artista desconhecido. Seu retrato além de trazer
uma moca de cabelos soltos, exposta ao tempo, traz um fundo composto por
uma discreta paisagem que incorpora a idéia de uma moca em liberdade,
proxima da natureza, com habitos naturais. A exposicao dos seios em pinturas,
foram comuns na Franca, ap6s a Revolucdo Francesa e simbolizava a forca e
liberdade da mée pétria, e esta construcdo trazia para os salfes recifenses a

soberania do Estado Novo representada por imagens de mulheres. Eliézer

°®8leo sobre tela de José Francisco Lauria pintor e desenhista alagoano ativo no Recife e no
Rio de Janeiro. Comecou seus estudos na Escola Politécnica do Recife, enquanto fazia
caricaturas politicas e ilustracdes para as secOes literarias de jornais e revistas de
Pernambuco. Acaba por abandonar a Escola Politécnica, dedicando-se apenas ao desenho e a
pintura.

*"Gleo sobre tela de Eliézer Xavier, pintor que estudou no Liceu de Artes e Oficios, Rio de
Janeiro, tendo sido aluno de Eurico Alves. Expds no Saldo de Artistas Brasileiros, Rio de
Janeiro (1929), e no Saldo Anual de Pintura de Pernambuco em 1942 e 1943, adquirindo uma
grande quantidade de viagens para o exterior ao ganhar prémios nos saldes nacionais. Essas
imagens compde o acervo iconografico do acervo Cicero Dias do Museu do Estado de
Pernambuco.
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Xavier expde um claro retrato da aristocracia urbana do Recife da época,

pintando uma mulher com um penteado bem elaborado e um pingente no

pescoco, que apresentava a distingao social da retratada em suas vestimentas.

Os retratos séo interpretados como esforcos do pintor, uma espécie de

sociologia pré-reflexiva voltada para modelar em linguagem plastica os sinais

da posicao ocupada e as expectativas de ascensao social do retratado:

O que estd em jogo € o sentido atribuido e perpetrado pelo
artista ao expressar uma definicho compacta aliando uma
fisionomia, aquela modelada na tela, a uma significacdo
simbdlica, que tanto pode ser uma pretensdo politica, uma
qualificagdo institucional, uma afirmagédo de prestigio, uma
filiagcdo doutrinaria ou confessional, uma habilitacdo erotica ou
mundana, ou quaisquer misturas desses investimentos

sociais®.

Os retratos expdéem um jogo de legitimidades em tensédo: do artista em

relacdo ao campo artistico; do retratado em relagcdo ao campo literario e/ou

politico; um necessitando do outro como embasamento de projetos afins.

Figure 21: Reynaldo™®. Retrato. 1943 Figure 22: Reynaldo. Retrato. 1943

"8 \MICELI, Sergio. Imagens Negociadas. Retratos da Elite Brasileira (1920-40). S&o Paulo:
Companhia das Letras. 1996. P.64.
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Infelizmente ndo encontramos maiores informagdes sobre a atuacao artistica do autor destes

Oleos sobre tela. Essas imagens comp®8e o acervo iconogréfico.
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.E este jogo complexo de referencias sao evidenciados, também, em
outros artistas, como Reynaldo que em dois retratos no saldo de 1943 trouxe
dois anbnimos, construidos a partir de negociacdes. A pose em perfil do
homem, com suas sobrancelhas pintadas de forma grosseira, porém moderna,
e a mulher com olhos tdo expressivos, denotam a sociologia deste estilo tdo
marcante nestes certames. Ao propor uma interpretacdo sociologica da
producao retratistica, podemos enfocar uma classe de objetos que permitiam
uma leitura privilegiada da relacdo entre formas legitimas de producéo plastica
e consumos culturais distintivos, destinados a prover beneficios de afirmacédo
social as elites. A forma final de cada um dos retratos deve tanto a
competéncia estética do pintor, quanto a busca de solidificacdo de uma
imagem de classe entre representantes de diversas fracdes dominantes.

Os retratos sdo espacos de cruzamento onde se condensam energias
que unem o maior espectro possivel de sentidos culturais e relagdes sociais.
No entanto, sdo nas pinturas da cultura regional que podemos identificar a
maior solidificacdo da construcédo simbolica do discurso ideologico do Estado

Novo, a construcéo da identidade nacional.

Figure 23: Fédora. Fazendo Rendas. Oleo sobre tela. 1942.
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Em primeiro plano a artista desenvolve suas protagonistas em uma cena
captura provavelmente por fotografia, recurso utilizado por muitos pintores da
época. A concentracdo da rendeira da espaco para a observacdo da segunda
personagem, que fumando um cachimbo compde uma paisagem regional,
repleta de elementos rusticos e pitorescos como: mocambos, cachorro, porcos
e a poesia da garota negra, com seu cabelo “afro”, de costas para o publico. A
composicao da cena representa espacos humildes, mulheres de pés descalcos
no chédo de terra batida produzindo renda, dialogando com os cenarios de uma
cultura regional que alicergcava a construcdo da identidade local.

A questdo de como representar a “realidade local” foi debatida por
muitos pintores e criticos pernambucanos. Essa era a preocupacao, por
exemplo, de Gilberto Freyre em seu artigo A Pintura no Nordeste (1925), no
qual o socidlogo lamenta a falta de artistas dedicados a retratar a “realidade
nordestina”. Mesmo as paisagens pernambucanas de Telles Junior, que
gozava de relativo reconhecimento nacional, estavam, segundo Freyre, longe
de retratar a “realidade nordestina”. Nelas, a auséncia de seres animados, de
homens, de negros nos engenhos, reduziria 0 poder das representacdes. O

homem e a sociedade pernambucana apareciam apenas como vestigios.
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Figure 24: Baltasar da Camara'’®. Laranjas e Jerimuns. 1942

Em Laranjas e Jerimuns, o paisagismo social € construido a partir de um
realismo que a pintura académica proporcionava ao artista. A dinamica de uma
feira é retratada de forma extremamente detalhada, em primeiro plano os
protagonistas séo as frutas e leguminosas, mas o homem local, ou melhor,
regional, aparece com suas roupas e chapéus que os contextualizam no plano
de uma feira: os vendedores negociantes, a mulher compradora, os balaios e
as multidées narravam a dinamica de um espaco que simbolizava o homem do
campo. O detalhe de homem que se aproxima das laranjas e observa
segurando um balaio, retrata o biétipo e o jeito tipico de se estabelecer em uma
feira.

N&o importa o quao universal o pintor julgue sua arte, para Freyre, nas

telas, haveria sempre uma manifestacdo da regidao que formou o artista. Ou

°8leo sobre tela de Baltasar da Camara. Pintor e professor ativo em Pernambuco na primeira
metade do século XX. Vindo para o Rio de Janeiro, estudou na antiga escola de Belas Artes,
onde foi discipulo de Carlos Chambelland. Desde 1925, revelando entdo preferéncias pelos
temas regionais populares e pelo retrato, participa do Saldo Nacional de Belas Artes, Rio de
Janeiro, tendo obtido mencdo honrosa (1926), medalhas de bronze e de prata (1930), ainda
comparecendo em 1936 e 1941. Participou igualmente do Saldo Baiano de Belas Artes,
Salvador (1949) e realizou individuais no Recife (1941) e em S&o Paulo. Ensinou pintura na
Escola de Belas Artes do Recife. Figurou na | Exposicdo de Auto Retratos (1944), organizada
pelo Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro. Feira Sertaneja, composi¢do na qual
entra influéncias do realismo académico revela sugestfes luminosas do impressionismo.
Imagem que compde o acervo iconografico Cicero Dias do Museu do Estado de Pernambuco.
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seja, 0 regionalismo seria uma condicdo inescapavel de qualquer producao
artistica. Com esse raciocinio, Freyre cria um bom argumento para classificar o
Movimento Regionalista como um movimento de “arte moderna” ao mesmo
tempo em que se vé obrigado a definir o que considera uma “boa arte

moderna” e o faz em contraposi¢cdo a uma “arte modernista”.

Figure 25: Eliézer Xavier. Vaquerio. Oleo sobre tela. 1942

O moderno estava em meio a estes saldes, apesar do figurativismo, 0s
tracos do Vaqueiro sdo de uma pintura que rompia com a academia e trazia
uma construgéo despreocupada com a perfeicdo e preocupada com o discurso
imagético. O didalogo com a proposta de incentivar os artistas locais e 0 gosto
pela arte, tomava o discurso regional como 4alibi para legitimar a
institucionalizacdo de um quadro como este, que trazia um homem do campo

trajado do seu cotidiano de sobrevivéncia.
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Figure 26: Lauro Villares. Maracatu. Oleo sobre tela. 1943.

O regional era desenvolvido a partir de elementos da cultura popular, o
cortejo de maracatu quebrava toda uma tradicdo de paisagens bucodlicas e
naturalistas, e dava lugar ao registro da cultura. O fotografo que acompanha o
cortejo simbolizava a fungdo do artista em meio as negociac¢des politicas com o
Estado, ou seja, acompanhar a cultura de representa-la com cddigos
compativeis com o cotidiano das pessoas que frequentassem os saldes. Este
discurso imagético regionalista iria contribuir para formacédo de um riquissimo
acervo do Museu do Estado, que buscava amalgamar o erudito com o popular,
e moderno com o académico, numa dinamica que pode ser dramatizada por
conceitos sociologicos da arte.

Nesse ponto, as formulacdes de Pierre Bourdieu sobre movimentos
regionalistas podem ajudar a elucidar os mecanismos de positivacao simbdlica
de areas periféricas tais como os agenciados por Freyre. Em seu artigo, o
sociblogo francés desenvolve a tese de que a reivindicacdo regionalista é uma
resposta a estigmatizagao que produz a “regidao” enquanto “provincia”. Ou seja,
se o “centro” atribui valor de “provincia” a uma regido afastada simbdlica e
socialmente dele, o movimento regionalista responde a esta estigmatizacéo
tentando positiva-la. O “centro” detém capital material e simbdlico que a
‘provincia” ndo possui e, portanto, € capaz de estigmatiza-la como regiédo

menor. E dessa existéncia estigmatizada que surgem as reivindicacbes
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regionalistas na busca da inversdo dos sinais negativos do estigma imputado
pelo “centro”. 1*

O exemplo de Vicente do Rego Monteiro para estruturar essa analise €
interessante, ele consagrou-se como um auténtico modelo de artista
modernista a medida que avancava o regime de Vargas e as empresas de
descobrimento cultural das figuras de brasilidade, e sua carreira € exemplar
para visualizar, por contraste, o sistema de producdo artistica circundante e
suas possibilidades de expansdo. Desse modo, representa o tipo de
personagem decisivo de um campo de producéo cultural e de uma classe de
agentes disponiveis para as empresas de relativa "cooptacdo” no campo de
poder.

Apesar de toda expressividade das paisagens e retratos, € no género
representante da academia: a natureza morta, que ira circular os vencedores
destes saldes durante todo os anos trinta e quarenta, e boa parte destes pédios

sao ocupados pelas pinturas de Vicente do Rego Monteiro.

"'Diz Bourdieu em seu ensaio: “é porque existe como unidade negativamente definida pela

dominacédo simbodlica e econémica que alguns dos que nela participam podem ser levados a
lutar [...] para alterarem a sua defini¢do, para inverterem o sentido e o valor das caracteristicas
estigmatizadas [...]”.BOURDIEU, P. A Identidade e a representacdo: elementos para uma
reflexdo critica sobre a idéia de regido. In: O Poder Simbdlico. Rio de Janeiro: Bertrand, 1989.
p. 107-132.
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Figure 27: Vicente do R. Monteiro. Natureza Morta. 1942172

Nesta natureza morta, de autoria de Vicente do Rego, vencedora do
saldo de 1942, vemos uma mesa de um artista detalhista que nos traz
elementos tentadores para que um historiador tente invadir o universo privado
do pintor. O que primeiro chama atengéo é a arrumacao de objetos regionais
em cima de uma mesa pentagonal. Uma garrafa de cachaga, de vidro, em cima
de uma jornal dobrado, ao lado de uma botija de barro, nos traz um pouco do
lado boémio de um pintor polémico que morou nas ruas mais boémias da Paris
do inicio do século XX e que tinha como hobie a producdo de cachagas
artesanais para degustar com 0s amigos.

As pecas de loucas, que dividem o espagco da mesa com um jogo de
baralho, expdem a presenca do pintor nesta obra. Bananas da terra, soltas do
cacho uma por uma, e arrumadas de forma geométrica, trazem a tradicdo da
presenca das frutas na natureza morta. As cartas viradas, expondo
parcialmente um jogo, traz uma discreta ousadia de um modernista que estava
expondo sua obra para jurados de um sistema politico disciplinador. Abrir seu

"Natureza Morta de autoria de Vicente do Rego Monteiro, vencedora do Saldo Anual de

Pintura do ano de 1942, pertencente ao acervo do Museu do Estado de Pernambuco — MEP.
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mundo privado para o publico ndo parece ser a intencdo do autor, pois as
negociacfes estdo presentes nesta obra. O discurso regional cumpre
rigorosamente o que o edital pede:

Elementos da cultura pernambucana estdo presentes no quadro, mas o
vicio do pintor boémio também. O angulo que o pintor produz sua natureza € o
foco que rompe com a tradicdo do género, pois a visdo diagonal, quase que por
cima dos objetos, vai de encontro com as naturezas mortas que expée em um
angulo horizontal. Contudo o modernista vai além e exp8e seu cotidiano no
simples ato de pintar os reflexos da luz da manhé&o se projetam na xicara, na
garrafa e no suporte das frutas. As janelas refletidas levam o observador a se
perguntar: Como seria 0 ambiente em que o pintor trabalhava? Ou ainda, como
era a cidade além destas janelas? As respostas seriam frutos da
contemporaneidade da mente deste historiador que aqui escreve, mas um

poema dedicado ao pintor traz algumas respostas:

Eu vi teus bichos/ mansos e domésticos:/ um motociclo/ gato e
cachorro. / Estudei contigo/ um planador, / volante maquina, incerta e
fragil. / Bebi da aguardente/ que fabricaste, / servida as vezes / numa
leiteira. / Mas sobretudo / senti o susto/ de tuas surpresas. / E € por
isso / que quando a mim / Alguém pergunta / tua profissdo/ Nao digo
nunca / Que és pintor / Ou professor / (palavras pobres / que nada
dizem / dessas supresas); / Respondo sempre: / - E inventor, /

trabalha ao ar livre/ De régua em punho, / Janela aberta / sobre a
manha.'’

Esta poesia, ndo é um subterfagio que facilita a vida de um historiador,
somente pelo fato de esta tratando com palavras, ela € uma impressao poética
e plastica de um artista falando de outro. Sua descrigdo traz um pintor que vai
além de seu oficio, ou seja, um homem criador de algo. Seus atos rompem as
esferas do oficial, do tradicional e do moderno. Um politico antes de tudo, que
se exprimia através das artes visuais, e um artista que se manifestava através
da politica. Mundos extremos que em meio as crises utopicas do mundo entre
guerras, se cruzavam e levavam os artistas para as esferas das discussdes
sociais. A atuacdo politica de Vicente corresponde as negociacdes tracadas
entre o campo cultural e o campo do poder, com isso passemos a analisar o

artista politico que foi Vicente do Rego Monteiro.

®poema “O Engenheiro” de autoria de Jodo Cabral de Melo Neto, dedicado ao amigo Vicente

do Rego Monteiro, este que publicou boa parte das primeiras obras do poeta.
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No Saldo de 45, acontece um fato inusitado, pois alegando que os
trabalhos nao atingiram “um nivel artistico” que correspondesse a finalidade do
Saldo, de intensificar o movimento artistico local conservando suas
caracteristicas de escola prépria, mantendo a tradicdo cultural do Estado, a
comissao organizadora, composta por Jarbas Maranhdo, Hélio Feij6, Manoel
Bandeira, Newton Lins Buarque Sucupira e Silvio do Rego Barros Mesquita,

decidiu ndo conceder premiagao.

3.5. “DIGA-ME COM QUEM TU ANDAS E EU DIREI QUEM TU ES”:VICENTE
DO REGO MONTEIRO E A SUA ACAO POLITICA NA REVISTA
RENOVACAO.

Irbnicos, criticos, discretos e politicos, adjetivos que por vezes
acompanham as obras os artistas plasticos brasileiros. O “ser politico” nas
artes muitas vezes se confundem com o ser moderno, € esta construcdo do
moderno e do politico que iremos abordar nestas linhas. Em ano de bienal em
Sé&o Paulo cujo o tema remeta as tensdes da Arte e Politica: “Ha sempre um
copo de mar para um homem navegar”, possibilidades de discussdes sobre o
artista plastico e suas experiéncias intelectuais podem ser pensadas no campo
tenso e frutifero das relacbes entre arte e politica. A obra de Gil Vicente,
Inimigos, exposta na Bienal, gerou polémicas sobre o dever do artista na
sociedade, expondo desenhos do préprio artista executando autoridades
publicas, e me fez pensar como estas tensdes surgiram em Pernambuco do
interesse politico sobre a arte, agenciando a subjetividade artistica’™* em pré

de projetos de reconstrucao da nacao.

O recifense Vicente do Rego Monteiro, nascido em 1899 e morto em
1970, também no Recife, seis meses antes de completar 71 anos, teve uma
vida altamente produtiva e variada. Vivendo grande parte do seu tempo em
Paris, para onde foi pela primeira vez aos 12 anos, foi desenhista, gravador,

pintor, escultor, poeta, tradutor — o primeiro a divulgar Mallarmé no Brasil —,

"Entendemos que o agenciamento da subjetividade é feito por inimeros fatores, como os

sociais/além do individuo (composto por relagbes familiares, de trabalho, amigos, etc.); os
individuais/aquém do individuo (a légica dos afetos); os dispositivos maquinicos ou néao-
humanos (como a midia e a linguagem), sobrepondo-se a isso as escolhas emocionais do
sujeito social. Ver em GUATTARI, Felix. Caosmose: um novo paradigma estético. 5. Ed. S&o
Paulo: Ed. 34, 2008. p.19
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tipografo, diagramador, ilustrador, editor, autor de espetaculos teatrais e
radiofénicos, cendgrafo e figurinista. Fundou e promoveu diversos salfes de
artes e congressos de poesia, além de ter sido um dos fundadores do Museu
de Arte Contemporanea de Pernambuco e de ter trazido para o Brasil, pela
primeira vez, em 1930, uma exposicdo com o0s principais nomes do
modernismo europeu: Picasso, Léger, Matisse etc. Suas atuacdes, entretanto,
ndo se encerram ai. Vicente foi também politico e mecénico amador (foi

candidato a vereador do Recife e tentou construir um planador)'’.

A redescoberta do pintor Vicente do Rego Monteiro no século XXI,
trouxe as atuacdes de um sujeito versatil a tona, ndo s6 aquele pintor do velho
modernismo brasileiro, mas um agente preocupado com o seu tempo, atuando
nas artes, imprensa, tecnologia e politica. Vivento os surtos de modernidade
nos anos trinta, ndo s6 no Recife, mas no mundo, como se cada ato fosse
minuciosamente elaborado, ou melhor, politicamente pensado. J& nédo é
novidade para a histéria e ciéncias sociais o estudo sobre a atuacado politica
destes intelectuais artistas nas esferas do poder em seus tempos. Contudo,
boa parte dos trabalhos esquecem que fazer politica ndo € somente se
candidatar a vereador, como o Vicente fez, e sim elaborar discursos engajados
gque podiam estar ndo somente na escrita, mas também nas imagens
pictdricas.

Vejamos uma imagem produzia pelo artista politico, Vicente do Rego,
para Revista Renovacdo em que retratava o presidente Getulio Vargas em
posicéo de grande chefe do Estado:

"®Disponivel em www.continenteonline.com.br/index.php?option=com_content. Acesso em 10

de ago. 2010.
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Figure 28: Revista Renovagdo. 1941.

A imagem do presidente Getulio Vargas € gravada de forma imponente,
um lider de olhar firme, mirando algo, demonstrando firmeza de uma grande
lider. Esse € um interessante exemplo do artista plastico utilizando sua arte
para representar suas convicgbes politicas. A préatica de difundir imagens
monumentais de lideres politicos foi amplamente utilizada pelas mais diferentes
organizacfes politicas durante o século XX. A Alemanha de Hitler foi o melhor
exemplo-, os chefes, em suas fotos oficiais, frequentemente vestem uniformes
e estdo em poses triunfantes. Dessa forma, as imagens eram usadas para
estreitar as relagdes entre “o homem comum” e o lider. E a utilizagdo de
artistas para producdo destas imagens em jornais oficiais ainda é pouco
estudado hoje no Brasil, pois o dialogo entre suas concepcdes estéticas com
0s recursos graficos e midiaticos produzem referenciais e discursos que

dialogam com as tensées produzidas no contato entre a arte e a politica.*"®

"®Ver em Revista de Histéria da Biblioteca Nacional. Ameaca fascista? O integralismo ontem e

hoje. Ano 6. N° 61. Outubro de 2010.
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Figure 29: Revista Renovacédo. 1941. Acervo da Biblioteca Publica do Estado de
Pernambuco

A gravura de Vicente do Rego Monteiro onde o colorido patriético,
composto pelas cores azul, verde e amarelo, ilustra a tonalidade do ideal
renovador que o artista queria passar para a populacdo do Estado’”’. Tracos
modernos de uma gravura feita em velocidade trazia em primeiro plano a flor
do girassol, simbolo da renovacgéo, flor que renasce em todo verdo cada vez
mais forte e vigorosa. As capas ndo s6 traziam performances modernas, mas

também imagens de santos catdlicos:

utilizamos aqui o termo Estado pela abrangéncia da circulagdo da revista, que tinha como

objetivo, descrito pelo proprio Vicente na revista em interiorizar nao s6 o periddico, mas
também as idéias de renovacédo expostas pela revista.
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de Pernambuco.

Elas traziam reprodugbes de pinturas de santos catélicos
correspondentes aos meses de lancamento da revista, as mensagens catolicas
cristds eram bem presentes nos textos assinados pelo pintor Vicente, este que
mostrava um discurso complexo e variado em seus textos sobre politica,
cultura e religido. A veiculacdo do discurso catdlico era recorrente aos
intelectuais ligados ao projeto do Estado Novo'’, igreja e patria se unido para
construir um discurso que objetiva tracar condutas retilineas ao comportamento
da sociedade brasileira, a presenca da igreja na constru¢cao de um novo Estado
legitimava as ac¢des do poder. Com isso para analisarmos o discurso politico e
ideologico do artista plastico Vicente do Rego, precisamos construir sua
trajetOria social para configurarmos sua entrada no espaco politico vigente no

Estado Novo.

8/er em ALMEIDA, Maria das G. A. A de. A Construcdo da Verdade Autoritaria: Palavras e

Imagensda Interventoria de Agamenon Magalhdes em Pernambuco (1937-1945). S&o
Paulo.Humanitas/USP. 2001. P.125.
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3.6. VICENTE E SEUS AMIGOS

As confabula¢ges da vida familiar deste artista iram |lhe lancar de forma
definitiva na politica. Quando Vicente retornou da Franca em 1929, parte de
sua familia ja mantinha relagBes proximas com o quadro politico vigente. Sua
irma e pintora Fédora do Rego Monteiro, acabara de constituir matriménio com
o inspetor estadual dos monumentos nacionais'’”® e deputado federal Anibal
Fernandes. Marido este que configurou a formagcdo do campo artistico na
cidade do Recife durante os anos trinta, reabrindo o Museu de Arte e Historia
Antiga de Pernambuco e inaugurando as Exposi¢cdes Gerais de Belas Artes,
fomentando a producéo artistica local em nome de uma educacao estética que
visava formar cédigos culturais para o universo das artes plasticas. Uma das
suas primeiras medidas é influenciar Vicente do Rego Monteiro a retornar para
o Recife trazendo consigo a Exposicdo da Escola de Paris. Composta por
quadros de Picasso e Matisse, como proposta de educar o meio que corria o

risco de cair em “degeneracao cultural”.

A concepcdo de degeneracdo cultural era proveniente de referenciais
evolucionistas que circulavam no inicio do século XX pelo pais, cedidos pelos
estudos biolégicos das racas. O conjunto dos modelos evolucionistas ndo s6
elogiava o progresso e a civilizagdo, como concluia que a mistura de racas
heterogéneas era sempre um erro, e levava a degeneracdo nao so6 do individuo
como de toda a coletividade. Fazendo as vezes de uma ideologia da cultura
nacional, as teorias raciais cumprirdo no Brasil papéis distintos, em uma
sociedade na qual a falta do individuo, das instituicbes e do formalismo do
Estado, tdo desfigurado em meio a dispersdo dos poderes locais, era fato, as

teorias raciais pareciam estar no lugar, a medida em que o problema da

A inspetoria funcionava do Palacio da Justica, e era ligada diretamente a Secretaria de

Negdcios Interiores, sua criacdo foi acompanhada pela reinauguracdo do Museu de Arte e
Histdria Antiga de Pernambuco, constituindo dois 6rgédos de acao direta na administracdo do
patriménio historico e artistico de Pernambuco.
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nacionalidade como que escapava do plano da cultura para se transformar em

uma questéo da natureza™®.

3.7. VICENTE E ARENOVACAO:

Tendo-se iniciado nas artes graficas em principios dos anos 30, quando
colaborou com a revista Montparnasse, foi entretanto a partir de 1939 que o
artista comecou realmente a dar vazao a seu interesse pela atividade de editor.
Data de julho deste ano o langcamento da Revista Renovacéo, da qual foi um
dos diretores, ao lado de Edgar Fernandes. Os anos seguintes, até 1946,
guando retorna a viver em Paris, coincidem com a edicdo dos primeiros livros
que imprimiu. Homem engenhoso e industrioso, a revista tinha orientacao
absolutamente sintonizada com os objetivos do Estado Novo em meio a

diversos artigos sobre arte, corporativismo, sindicalismo, escotismo*®*.

Renovagdo €é movimento cristalizador dos valores nacionais
trabalhando a grandeza da pétria. A dois anos de distancia, apenas
do romantismo crepuscular do parlamento inoperante ergue-se o
Estado Novo Brasileiro, despertando em cada cidaddo um novo
sentido de vida, capaz de assegurar a coletividade a conquista de
suas nobres aspira¢des; Renovagdo ndo € uma revista nascida de
egoismos pessoais, de capelas literarias ou intrigas, de jovens
envelhecidos pelo pessimismo e ambi¢c6es desmedidas; Renovacao
€ a sintese de uma vontade despretensiosa que vai realizar em
Pernambuco a elevagdo do nivel espiritual das classes
trabalhadoras, construindo sobre alicerces cristdos a grande obra do
futuro. Renovagdo é acdo cultural, artistica e ideolégica, e como tal
obedece as necessidades inelutaveis do novo regime; Renovacéo é
o marco da sensibilidade da nossa ragca precedendo a lenta
adaptacdo do médio conformismo dos pseudos-progressistas.
Renovacgédo sera, por certo, combatida e por vezes incompreendida
pelo espirito rotineiro académico. Nada, porem, a detera nesse afan
patriético de fazer-nos dignos do grande Brasil de amanha.™®

Texto de abertura da revista, elaborado por Vicente do Rego em

parceria com Edgar Fernandes, jornalista da época, onde diversos

18%\/er SCHWARCZ, L. M. O espetaculo das ragas: cientistas, instituicbes e questao racial no

Brasil — 1870-1930. Sao Paulo: Companhia das letras, 1933.

®lyer em TEIXEIRA, Flavio Weinstein. O movimento e a linha: presenca do teatro do

estudante e do grafico amador no Recife (1946-1964). Recife: UFPE, 2007.
¥2MONTEIRO, Vicente do Rego. Revista Renovacao. Julho de 1939. P.01.
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posicionamentos do artista podem ser analisados sobre a Optica do
engajamento politico de Vicente no projeto de construcdo do Estado Novo. A
idéia de acdo movimentava o discurso ideoldgico de varias correntes politicas
da época, como o caso do integralismo, contudo o diferencial entre as
propostas de acao cultural e educacional estava na acéo artistica, esta pautada
em uma elevacdo do nivel espiritual da sociedade. Podemos compreender
esse nivel espiritual por sensibilidade artistica, um ideal encontrado no
iluminismo que tomava a arte elemento capaz de renovar e guiar 0

comportamento daqueles que apreciavam.

“Deposigédo”, 1924.

Figure 32: Vicente do R. Oleo sobre tela. Acervo de Ranulpho Galeria de Arte

Tomamos essa pintura, produzida em 1924, como exemplo para
analisarmos esse encontro entre suas linhas arrojadas e modernas com o
classico, de seus elementos do cristianismo pintados com o ocre da terra que
Vicente molda seu posicionamento politico. Suas experiéncias de intelectual
estavam tanto nas suas pinturas repletas de elementos hibridos de uma cultura
que estava em busca de uma identidade num passado “primitivo”, mesclando
com a preservacdo de lembrancas estilisticas como a frontalidade e a
solenidade do ritual religioso, quanto nos seus projetos graficos e discursivos
que lancavam méao de um certo modernismo despido de pudores para

enveredar em acdes conservadoras que acreditavam no controle e na forga.
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Com isso a acéo politica estava tanto na arte quanto no discurso, partilhando
sentidos que traziam na pintura elementos politicos como: ruptura,

nacionalismo e cultura.

Contudo, as relagdes do artista com suas obra ndo sdo abandonadas
em detrimento da politica, a Revista Renovacdo tinha espaco para acdes
artisticas, ndo somente em forma de imagem, mas em discussbes em tom de
critica, esta direcionada a producao artistica que vinha se formando no pais,

em texto intitulado: “O Eterno em Arte”, Vicente discuti:

O que diferencia uma obra de arte antiga de uma obra de arte
moderna é a qualidade espiritual. Obras de arte de autores
desconhecidos, como as que hoje apresentamos aos NOSS0S
leitores, possuem 0s valores essenciais para serem obras de arte em
todas as épocas, prescindindo de rétulos de autenticidade. Quantas
obras de arte moderna, an6nimas, suportariam uma tal experiéncia,
em mercado de arte, onde unicamente os “trade-mark” estabelecem
a disparidade de prego? Na realidade ndo existe arte moderna ou
antiga, existe valores eternos. Arte ndo € moda, nem modismo é
arte. Os mestres primitivos sentiam e executavam em ritmos, em
cores, em linhas e formas, e por isso essencial permanente nao
envelheceu. A arte burguesa do século XX, materialista, a procura do
mundo objetivo, esqucendo-se das verdades espirituais, limitou-se a
procura superficial da forma, atingindo a perfeicdo das
decalcomanias académicas ou reproducéo fotografica dos objetos.
Com a descoberta da fotografia, as artes plasticas voltaram a sua
justa finalidade. O artista deixou de ser uma simples objetiva ou
camara escura e dai a volta aos valores eternos e a nossa
admirac&o pelos mestre primitivos.*®

Os elementos que sobrevivem na obra de arte em meio ao mundo
moderno voltassem ao agenciamento da subjetividade, onde qualidade
espiritual confunde-se ao eterno, elemento capaz de garantir a perpetuacédo da
obra. O mercado vinha como inimigo destruidor de novas possibilidades, e o
retorno ao passado garantia a obra elementos primitivos, intocados como ritmo,
cores e formas. A arte tinha um propdésito, a capacidade de manifestar
elementos espirituais que podiam solucionar problemas que ocasionavam as
causas da degeneracdo cultural, a utilizacdo de expressbes religiosas
legitimavam a arte como simbolo de elevacédo cultural, propésitos do Estado
Novo, de acordo com a historiadora Maria Bernadete sobre a arte neste

periodo:

'8 MONTEIRO, Vicente do Rego. Revista Renovagdo. O Eterno em Arte. Julho de 1939. P.07.
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Ja que o capitalismo esgotara sua area visivel de expansao, é no
invisivel, na vida em sua poténcia de variacdo, que se encontram 0s
novos alvos de investimento, ou seja, 0 neocapitalismo estimula e
sustenta modos de subjetivacBes singulares, para serem em seguida
reproduzi-dos, apartados, reificados e transformados em mercadoria:
clones fabricados em massa, comercializados como identidades
prét-a-porter. A arte poderia ser o meio, também invisivel, de
resisténcia a este modo capitalista de producgdo, ja que “a arte
constitui um manancial privilegiado de poténcia criadora, ativa na
subjetividade do artista e materializada em sua obra.*®

A figura do burgués ndo era somente inimigo da producao artistica, por
projeta-la aos mandos do mercador, também era um inimigo vital ao Estado
que estava pleiteando todo controle das producgdes, intervindo nas instancias
mais lucrativas da sociedade. A arte como matéria prima do Estado, tinha a
capacidade de carregar simbolos na eternidade, projeto de grande interesse
para o futuro, com isso as artes viram assunto da politica por serem capazes
de educar o espirito e eternizar a construcdo deste gosto pelas artes

financiadas pelo proprio governo.

Diante destes discursos era interessante que uma revista, que pregasse
a renovacao de valores diante de um Estado Novo a favor de projetos artisticos
que articulassem acao e vivéncias dentro do universo das arte, que pudesse
associar o valor do gosto pela arte aos problemas do cotidiano da sociedade
pernambucana dos anos trinta e quarenta. A idéia do belo desejado pelo
governo deveria estar nos projetos urbanisticos de destruicdo de mucambos,

trazendo beleza e assepsia aos olhos da populacédo, de acordo com Vicente:

Sabemos por antecipagdo que nada resiste a acdo destruidora do
tempo; que somente o amor conserva e transmite de geracdo a
geracdo os legados da familia, as obras de arte, a civilizagdo.
Construir € renovar. A campanha em prol da extingdo do mocambo,
pela construcdo de casas higiénicas populares, oferece ao operério
pernambucano o minimo de beleza e conforto. A emulag&o benéfica
gue o fara encontrar a alegria de viver. A casa propria desperta-lhe
um novo sentido de vida, sobretudo, si ela for construida em zona
salubre e tranquila. E no seu lar que o individuo vive mais de um
terco de sua existéncia. A plastica do interior deve crear , deste
modo, um ambiente modesto sem nenhum sobrecarga decorativa.
Asseio, clareza e simplicidade de formas. O espirito e o contetdo
desta acdo, desenvolve a concepgdo que € prépria a economia
corporativa brasileira. Iniciativa do poder publico, da economia
particular e, consequentemente, do capital. Devemos fazer sobresair
o principio da equidade da destribuicdo do crédito. Essa destribuicéo,
feita sobre a disciplina e o controle do Estado, significa o fim do

¥ FLORES, Maria Bernadete Ramos. Estética do Corpo e da Pedra: Ciéncia e arte na politica

do belo. ArtCultura, Uberlandia, v. 8, n. 12, p. 21-39, jan.-jun. 2006 P-23.
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particularismo, do predominio de grupos ou categorias. Enfim, a

época do capitalismo egoista € uma lembranca do passado,
corajosamente combatida pela economia corporativa do Estado
Novo.*®

Nada melhor do que um artistas plastico para legitimar projetos de
destruicdo e limpeza urbana e paisagistica do Estado Novo. As paisagens do
mundo moderno atrelavam, neste periodo, beleza e limpeza, que iriam invadir
as projecdes de comportamento da sociedade. O espirito dos habitantes de um
novo Estado deveria ser belo, harmonico e contido, ao mesmo tempo que limpo
do caos urbano que o passado tinha deixado. A idéia de interesse publico
prevaleceria, politica ou simbolicamente, ante os interesses individuais. Foi
este um dos caminhos em que se tornou possivel promover o pensamento de
unidade nacional, especialmente dentro do Estado Novo: era preciso escapar
do individual, que era fragmentario, em busca do publico ou do bem comum,
unificador. Somente a unidade das origens e a ancestralidade comum de toda
a nacao deveriam servir para ordenar o caos, encerrar 0os conflitos, irmanar o
povo e civiliza-lo. *® Trazia o poder do Estado em se utilizar da arte como
projeto de reformar condutas e habitos, carregados de elementos do Estado
antigo da Republica Velha. Vicente lancava dados sobre economia, estética e
urbanismo para esclarecer o papel do Estado Novo, capaz de tracar uma
economia corporativa que iria estimular modelos civilizados de gerir a casa, a

rua e a politica.

A figura do Estado era representado por um homem, este que tinha a
funcdo de renovar espirito, forma e funcdo dentro da sociedade brasileira.
Vicente do Rego o representou na Revista em forma de busto, gravado
graficamente pela imprensa local e assinado pelo artista. Ao se aproximar do
criador do novo Estado, Vicente tinha as regalias de um funcionério publico,
mas nao deixava de exercer seus ideais artisticos negociados diante dos

espacos concedidos pela politica do periodo.

¥ MONTEIRO, Vicente do Rego. Revista Renovacdo. Outubro de 1939. P.01.

188\/er em CHUVA, Marcia. Fundando a nacao: a representacdo de um Brasil barroco, moderno

e civilizado. Revista TOPOI, v. 4, n. 7, jul.-dez. 2003, p.313.
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4.0. CONSIDERACOES FINAIS

O processo que levou a institucionalizacdo das obras de arte em
Pernambuco, nos anos trinta e quarenta do século XX, formou resultantes da
criagdo de espacos oficiais de exposicado e competicao artistica: os salées. As
configuracdes destes espacos sdo mostras da capacidade que o governo tinha
em agenciar diversas esferas ligadas ao campo das artes em Pernambuco. Os
saldes oficiais de arte levaram o governo do estado ao poder de mecenato da
producdo e aquisicdo de obras de arte. Os artistas que participavam destes
certames negociavam sua producdo em nome de uma legitimacédo oficial e sua
sobrevivéncia enquanto profissionais. As obras expostas nestes saldes
compuseram a construcdo de um projeto identitario nacional que se utilizava de
simbolos imagéticos para compor e legalizar um discurso politico sobre a

cultura nacional e local.

Com isso, a formacéo de um campo artistico pernambucano necessitava
de uma narrativa histérica que elencasse personagens principais, marcos
periédicos, fatos e episédios que contribuissem para a consolidacdo da
invencdo de uma tradicdo artistica local, legitimando a funcionalidade e
existéncia de saldes de artes no Estado. Entdo a histéria da arte
pernambucana foi inscrita através de intelectuais ligados a politica que, por
meio de um leildo de arte, encontraram o grande herdi que representaria a
dificuldade de ser artista nos governos anteriores: Telles Junior, mas que
venceu, depois de sua morte, com a compra dos seus quadros pelo governo do
Estado.

Os saldes passariam a ser mecanismos de coleta e financiamento da
arte em pro desta tradicdo e narrativa histérica construida. Trazendo artistas
locais, bem sucedidos pelo mundo, para compor estes certames juntos a
andnimos e artistas que s6 expunham suas obras apenas pela regido. Paralelo
a estas competicdes o Museu do Estado ia formando sua colecéo oficial a partir
deste discurso de fomento a arte e formacao do gosto artistico para populagéo,
ou seja, 0 Museu do Estado é fruto de uma partilha de sensibilidades entre o

Estado e os artistas, para além de consolidar sua reserva técnica de obras,
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formar cole¢bes que contassem a historia local a partir de imagens pictoricas

negociadas.

A investigacao de colecfes culmina na analise de instituicdes e lugares
de memodria, uma vez que estes abarcam o espaco do visivel e invisivel no que
diz respeito & composicdo de objetos de valor simbdlico e imaginario. Pomian
(1984, p. 64) ao definir o conceito de colecédo evidencia a exposi¢ao ao olhar,
porém esclarece ndo se tratar apenas do olhar humano, uma vez que o
importante é “a convicgao [...] que exista ou possa existir um espectador outro,
ao qual se deve permitir que pouse o olhar sobre objetos pertencentes aos
vivos.” Neste sentido os objetos de colegdo se conduzem como mediadores
entre o colecionador e o0s espectadores e o mundo invisivel, segundo
Goncalves (1999, p. 24) a funcdo mediadora do objeto seria resultado de seu
desligamento dos circuitos econdmicos e sua inser¢cdo em lugares especiais e
“sua consequente especializagdo enquanto objetos cuja vocagao é significar

(dai o termo 'semioforos' que a eles reserva).”

A relacdo entre a arte e a politica, de acordo com o socidlogo Miguel
Chaia, trata-se de um paradoxal encontro, na qual as partes envolvidas
estabelecem instaveis equilibrios, porém, sempre de fortes intensidades. Por
vezes, uma incoOmoda reunido, outras vezes, uma surpreendente unido. A

dindmica que movimenta essa relacao € multidirecional.

Como todo agir contém um elemento de virtuosidade, e o virtuosismo
€ a exceléncia que atribuimos a prética das artes, a politica tem sido
com frequéncia definida como uma arte. Nao se trata, é claro, de
uma definicdo, mas de uma metéfora, e esta se torna totalmente
falsa se incorremos no erro comum de considerar o Estado ou o
governo como uma obra de arte, ou como uma espécie de obra
prima coletiva'®.

Diante desta problematica é possivel pensar que ndo h& politica sem
estética, uma vez que o seu funcionamento, para ser produtivo e eficiente
diante de individuos ou no tratamento das massas, exige recursos,
instrumentos, como os saldes, rituais e diferentes fontes de energia. Pode-se,
ainda, contatar que toda arte parta da possibilidade da agitacao social, agitacao

no sentido de movimento e desconstrucéo dos espacos.

¥ ARENDT, H. A condicdo humana. Sao Paulo. Forense-Universitaria, Salamandra Consultoria

Editorial e Editora da USP. 1981. P.61.
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Compreender o mundo da arte exige uma percepcao sobre o0 objeto
artistico e os sujeitos sociais envolvidos com a sua producéo, circulacdo e
consumo. Requer uma percepcao processual cujo pressuposto é uma acao
coletiva que relne varios sujeitos envolvidos diretamente ou ndo com o fazer
artistico. Nessa perspectiva, o presente trabalho de pesquisa se prop6s a
investigar a formacao e estruturacdo do campo artistico em Pernambuco, nos
anos de 1930 e 1940, a partir da relagdo entre os salbes de pintura e as
politicas de construcdo do gosto pelas artes neste periodo. Colocando em
questdo as narrativas da historia da arte em Pernambuco e a politica de
educacao estética como construcdes simbdlicas e negociadas entre os artistas

intelectuais e outras esferas do campo do poder.

As obras que compuseram a memoaria destes saldes revelam o papel do
estado como mecenas, além de dar visibilidade ao papel assumido pelas artes
nos projetos politicos que caracterizaram a construcdo da sociedade local. A
pintura se integrou ao processo de afirmacdo de uma ordem de poder, a qual
tinha na vida urbana e na imagem da capital do Estado de Pernambuco,
Recife, um dos seus elementos de definicdo. A analise da criacao artistica em
Pernambuco apresenta um mundo diversificado de formas e revela um

universo diversificado de imagens.

Por outro lado, apesar da importancia da participacdo do Estado, o
processo de oficializacdo dos salGes de artes e de institucionalizacdo das artes
plasticas em Pernambuco foi conquistado, também, pelo trabalho persistente
de grupos de artistas locais, determinados em desenvolver projetos para o
incentivo a educacéo, além da valorizacdo das artes plasticas, de ampliacao de
publico e do mercado para as artes. O fomento ao ensino ocorreu por meio da
criacdo de instituicdes para formacao artistica, como a Escola de Belas Artes
do Recife. Além disso, foram organizadas varias exposicdes, mostras e saloes,
em diferentes momentos. A oficializacdo dos saldes na década de 1940
contribuiu para o sucesso das exposi¢cOes e seu caréater oficial garantiu essa
afirmacdo, assegurando o importante papel do Estado na fase definidora desse

processo de institucionalizagao.

A utilizacdo da educacao estética pelo governo através de espacos

artisticos, incorporou a nogéo do “belo” como algo arregimentado, capaz de
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produzir condutas retilineas que iriam se manifestar no cotidiano da populacao
através do contato com a arte oficial. Um interessante processo de estetizacao
da politica, onde os atos politicos mesclam-se com a dramatizacdo das
possibilidades estéticas, instaurando um gosto pela arte construido socialmente

e politicamente.

O caso de Vicente do Rego, um exemplo de artista intelectual e operario
do estado, colocou em questdo como a arte moderna foi tratada localmente e
qgue contribuicbes este debate pode trazer para historiografia nacional sobre os
modernismos regionais. No Brasil as diversidades surgidas das experiéncias
artisticas regionais e locais permitiram o desenvolvimento de uma producédo
heterogénea ao longo do século XX. Existem varios Brasis dentro do moderno.
A arte moderna produzida no Brasil € Plural, se constitui na acéo integrada de
Varios sujeitos ao longo do tempo e de todo territorio brasileiro. O regionalismo
aparece, pois, como uma teméatica diversas vezes recorrente nos mais
diferentes géneros da pintura e marca o debate sobre a arte moderna em

varias regifes do Brasil.

A atuacdo do artista Vicente do Rego Monteiro no campo da politica
demonstrou as multiplas abordagens que estes artistas podem ser trabalhados.
Seu projeto de renovacao do Estado, partiu de suas renovacdes estéticas, que
ao entrar em contato com teorias do velho mundo passaram a ser utilizadas de
forma adaptada para cultura nacional. O cosmopolitismo que vinha se
formando no Recife dos anos trinta convivia com o0s ares ruralistas e
aristocratas da terra, mesclando atuagfes politicas e artisticas com o velho e o

novo.

A politica queria se apropriar da estética, mas a estética também queria
se apropriar da politica, formando os primeiros exemplos no Recife de artistas
intelectuais que passariam a fazer arte com a politica e vise e versa. Assim 0
caso da relacéo entre arte e politica na revista Renovacgéo de Vicente do Rego
configura um processo de partilhas e negociacbes de sensibilidades para
formacdo de uma nova nacdo, projetando um reencantamento do espirito da
sociedade através da educacdo estética, elaborando simbolos e discurso a
favor de modelos politicos que dialogavam com projetos artisticos do

modernismo.
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A partir dai, a nocdo do moderno na arte brasileira se abre para um
universo mais rico e diversificado, que reune uma variedade de experiéncias
particulares nos ambitos locais e regionais do Brasil. Trata-se de garantir maior
complexidade ao conceito e avangar rumo a uma compreensao plural da arte
moderna, capaz de dar conta da diversidade das suas formas e seus
siginificados assumidos nos diferentes tempos e contextos. A relacdo entre
dois artistas de épocas diferentes, mas que se apropriam da figura dos seus
governantes através da arte extrapola o simples figurativos da imagem.
Amizades e inimizades expdem o jogo tenso e frutifero das partilhas que a arte
e a politica trouxeram para o Brasil, do moderno ao contemporaneo.

A pintura pernambucana dessa fase promoveu a reinvengao de diversos
“Brasis” através de imagens e simbolos que estimularam um didlogo entre a
imaginacdo e a vida. Essa producdo foi coberta por uma aura que a
historiografia brasileira reveste todas as novidades da histéria que rompem
com padrdes. O projeto modernista concentrado em S&o Paulo, empregado em
torno das pinturas, teve como resultado a anulagdo, na historiografia da arte,
das obras feitas por pintores que antecedem a Semana de Arte Moderna, e de
artistas que continuaram a produzir arte académica e expondo em salBes
oficiais. Atuando como um agente repressor as artes que nao se enquadravam

Nnos conceitos estabelecidos modernistas.

A experiéncia de promover uma analise da historiografia da arte através
das imagens pintadas nos mostrou como as imagens podem proporcionar
diversos tipos de leituras. Sendo estas leituras desenvolvidas, ndo s6 a partir
do que se pode observar pelo campo visual, mas pelo que se esconde por tras
das producdes pictéricas do periodo estudado. Leituras realizadas através de
discursos produzidos pelos proprios agentes artisticos do periodo e da
literatura escrita na época, nos mostraram sensacoes, visdes e percepcdes que

encarnam alma do ato de ser artista nas décadas de 1930 e 1940 no Recife.

A pintura como uma representacdo da memoria pernambucana destes
periodos, pode ser vista como uma especie de manifestacdo artistica que lutou
contra 0 auge da arte e sua reproducdo tecnologica, promovida por outras
formas de expressdao da cultura visual, como o cinema e a fotografia.

Constituida ndo s6 de cores e pigmentos, mas sim de sentimentos e realidades



Da porta aos fundos: os saldes de pintura do Estado Novo | 139

que refletem as construcdes intelectuais, populares e sociais de uma época

gue estava em pleno processo de transformacoes.

O posicionamento estratégico, no plano da producéo cultural, da pintura
nos Saldes Oficiais de Arte em Pernambuco, pode ser encarado como uma
forma de demonstrar a figura do pintor como um cidadao critico. Promovendo
novidades e sensacbOes através de rabiscos e pinceladas objetivas e
complexas. Ao se pintar o projeto regionalista, o pintor deste periodo passa a

atuar na construcdo da idéia de Estado-Nacgéo.

Ao transformar a paisagem de Pernambuco em vocabulario plastico o
pintor tenta mostrar o Brasil através da cultura pernambucana, que em todos os
sentidos se contrapunha a cultura caipira paulista mostrada pelos modernistas
do sudeste do pais. Uma linguagem construida que ndo s6 buscou influéncias
na heranca popular, mas também na heranca arqueoldgica do pais, pois
Vicente do Rego Monteiro mantinha estudos complexos sobre a ceramica
Amazobnica, dando a sua pintura uma palheta repleta de ocres e texturas

teldricas, promovendo conceitos e sensacdes ligadas a esses elementos.

O que a historiografia da arte precisa no Brasil € de mais pesquisas
sobre a producdo da arte em periodos onde a cultura artistica no pais ndo
vigorava, sobre a relacdo arte e tempo através de constantes releituras criticas
desta historiografia que clama por uma “antropofagia” de conhecimento e idéias
novas sobre a arte brasileira. O problema da centralizacdo da producéo da
historia em trabalhos e idéias de nudcleos localizados segui a cartilha da
situacdo geopolitica do pais, influenciando nas dificuldades de se desenvolver

pesquisas nas areas das artes plasticas.

O resultado da poténcia de agenciamento e institucionalizacéo das artes
em Pernambuco pode ser visa, hoje, através de um calendario, produzido pela
imprensa oficial do Estado, a CEPE, que neste ano, trouxe para representar 0s
meses do ano de 2011 as obras que compde o acervo do Museu do Estado.
Estado que no més de agosto é representado pela natureza morta de Vicente
do Rego Monteiro:
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Figure 33: Calendario 2011 da Companhia Editora de Pernambuco.

A pintura de Vicente do Rego Monteiro aparece pela terceira vez neste
trabalho para compor o seu poder de resignificacdes ao longo do tempo. Um
quadro pintado para um saldo passa a ser institucionalizado pelo o maior
colecionador de arte de Pernambuco: o Estado. Ao retirar de um objeto o seu
valor utilitario e agregar um valor simbdlico o colecionador institui um carater de
excepcionalidade, porém o valor simbolico atribuido a um objeto inicial pode se
estender por categorizacbes ou semelhancas. Neste sentido podemos
entender o0s objetos de colecdo como uma representacdo de seus
colecionadores, uma vez que estes lhe atribuem valores e resignificagcdes,

reordenando seu proprio mundo:

A posse jamais é a de um utensilio, pois este me devolve ao mundo,
€ sempre a de um objeto abstraido de sua funcdo e relacionado ao
individuo. Neste nivel todos os objetos possuidos participam da
mesma abstracdo e remetem uns aos outros na medida em que
somente remetem ao individuo. Constituem-se pois em sistema
gragas ao qual o individuo tenta reconstituir um mundo, uma
totalidade privada.'®®

" BAUDRILLARD, J. “O sistema marginal: a colecdo”. In: ___. O sistema dos objetos.
Sé&oPaulo: Perspectiva, 2004. P.94.
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Assim a institucionalizacdo das artes em Pernambuco deram ao Estado
o direito de possuir telas pintadas por grandes artistas e reproduzi-las como
simbolos da cultura artistica local e da capacidade do Estado em fomentar e
agenciar subjetividades artisticas e culturais. As pinturas dos sales de arte de
Pernambuco sdo simbolos capazes de representar o campo artistico local
negociado através de acdes intelectuais e politicas que deram a arte o poder
de educar o gosto artistico da populagdo, ou melhor, educar a populagdo para
0 belo, dentro de um elaborado processo de alfabetizacdo dos sentidos.
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